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ВВЕДЕНИЕ

Распознание и измерение индивидуально-психологических особенностей человека является практической задачей психо​логической диагностики. Использование методов психологичес​кой диагностики позволяет успешно и более эффективно решать многие задачи в различных сферах деятельности, везде, где появляется необходимость оценки тех или иных качеств чело​века: в образовании, медицине, предпринимательстве, полити​ке. При этом эффективность использования психодиагностичес​ких методов зависит от многих факторов, но важнейшими оста​ются квалификация психодиагноста и "качество" психодиагнос​тических методик. Только корректная адаптация методик и квалифицированное проведение обследования позволяют полу​чать достоверные и надежные результаты.

В предлагаемом читателю сборнике представлены последние разработки в области психодиагностики научных сотрудников Института психологии Российской академии наук, большинство из которых выполнено в лаборатории психологии способностей и профессионально-важных качеств. Предлагаемые методики разрабатывались не столько как исследовательские методки, а скорее как методики, ориентированные исключительно на прак​тику. Это надежные и удобные в работе методы, не занимающие много времени, но дающие вполне надежные и достоверные ре​зультаты.

Половина статей сборника посвящена диагностике кри<-тивности, или творческих способностей, позволяющих человеку
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находить неординарное оригинальное решение. Наряду с этим в сборник включены статьи, подробно описывающие методы диаг​ностики мнемических способностей, позволяющие оценить уро​вень развития различных видов памяти; методика диагностики ценностных ориентации человека, определяющих направление жизнедеятельности и методика определения различных типов восприятия музыки, позволяющая значительно оптимизировать процесс обучения.

Предлагаемый сборник является продолжением серии "Ме​тоды психологической диагностики" и авторский коллектив на​деется, что предлагаемые методики найдут свое применение у широкого круга подготовленных читателей. Мы, как и раньше, заинтересованы в установлении контактов, которые способс​твовали бы стандартизации и валидизации предлагаемых мето​дик на более широких выборках. Мы предполагаем включать в последующие сборники данной серии не только описания мето​дик, способов их применения и результаты научных исследова​ний, но и отклики, пожелания и замечания наших читателей по поводу методик, опубликованных ранее.
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ДИАГНОСТИКА НЕВЕРБАЛЬНОЙ КРЕАТИВНОСТИ (КРАТКИЙ ВАРИАНТ ТЕСТА ТОРРРЕНСА).

А.Н.Воронин

Полный тест Торренса (Torrance Test of Creative Thinking) представляет собой 12 субтестов, ' сгруппированных в три батареи. Первая предназначена для диагностики словес​ного творческого мышления, вторая - невербального творчес​кого мышления (изобразительное творческое мышление) и третья - для словесно-звукового творческого мышления. Не​вербальная часть данного теста, известная как "Фигурная форма теста творческого мышления П.Торренса" (Flgural forms), была адаптирована в НИИ общей и педагогической пси​хологии АПН 8 1990 году на выборке школьников.

Нами была предпринята попытка адаптации одного из суб​тестов полного теста Торренса - субтеста "Завершения карти​нок" (Complete Figures) - на выборке менеджеров в возрасте от 23 до 35 лет. Тест адаптирован в 1993-94 годах в лабора​тории диагностики способностей и ПВК Института психологии Российской академии наук. При адаптации особый акцент ста​вился на выявление невербальной креативности, как некоторой способности к "порождению" нового, оригинального продукта в условиях минимальной вербализации. Другими словами - верба​лизация материала, с которым работает испытуеяий, и средств "порождения" нового продукта не обязательна и вторична. Обозначение испытуемым нарисованного некоторыми словами не
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является при интерпретации результатов существенным и ис​пользуется лишь для более ясного понимания рисунка.

УСЛОВИЯ ПРОВЕДЕНИЯ.

Тест может проводится как в индивидуальном, так и в групповом варианте. При проведении теста необходимо учиты​вать, что креативность проявляется в полной мере только в благоприятных условиях. Неблагоприятные функциональные сос​тояния, сложные условия проведения, не достаточно доброже​лательная атмосфера тестирования резко понижают результаты. Данное требование является общим при проведении тестирова​ния любых форм креативности, поэтому перед тестированием креативности всегда пытаются создать благоприятную обста​новку, минимизировать мотивацию достижения и сориентировать тестируемых на проявление своих скрытых способностей. При этом лучше избегать открытого обсуждения предметной направ​ленности методики, т.е. не нужно сообщать о том, что тести​руются творческие способности (особенно творческое мышле​ние). Тест можно представить как методику на "оригиналь​ность", возможность выразить себя в непривычном деле и т.д. Время тестирование по возможности не ограничивают, ориенти​ровочно отводя на каждую картинку по 1-2 минуте. При этом необходимо подбадривать тестируемых, если они долго обдумы​вают или медлят.

Предлагаемый вариант теста Торанса представляет собой набор картинок с некоторым набором элементов (линий), ис​пользуя которые испытуемым необходимо дорисовать картинку
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до некоторого осмысленного изображения. В данном варианте теста используется 6 картинок, выбранных из 10 оригиналь​ных. Данные картинки не дублируют по своим исходным элемен​там друг друга и дают наиболее надежные результаты.

В оригинальном тесте Торренса используется несколько показателей креативности. Наиболее показательный из них - оригинальность, непохожесть созданного испытуемым изображе​ния на изображения других испытуемых. Другими словами ори​гинальность понимается как статистическая редкость ответа. Следует, однако, помнить, что двух идентичных изображений не бывает, и, соответственно, говорить следует о статисти​ческой редкости типа (или класса) рисунков. В прилагаемом ниже атласе приведены различные типы рисунков и их условные названия, предложенные автором адаптации, которые отражают некоторую существенную характеристику изображения. При этом важно, что условные названия рисунков как правило не совпа​дают с названиями рисунков, данными самими испытуемыми. В этом, на наш взгляд, достаточно ярко проявляется различия между вербальной и невербальной креативностью. Поскольку тест используется для диагностики невербальной креативнос​ти, то названия картинок, даваемые самими испытуемыми, из последующего анализа исключаются и используются только в качестве вспомогательного средства для понимания сути ри​сунка.

Показатель "оригинальность" рисунка в нашем случае оценивался исходя из всего массива данных и подсчитывался по следующей формуле:

- 8 -

[image: image1.jpg]



Or  - оригинальность данного типа рисунка

х  - количество рисунков данного типа

Xmax - максимальное количество рисунков в типе среди

всех типов рисунков для данной выборки испытуемых

Индекс оригинальности по Торрансу подсчитывался как средняя оригинальность по всем картинкам. Если оригиналь​ность рисунка равнялась 1.00, то такой рисунок признавался уникальным. Дополнительно подсчитывался индекс уникальнос​ти, определяемый как количество уникальных картинок для данного испытуемого.

Наряду с показателем "оригинальность" в полном тесте Торренса используется показатель "беглости" выполнения, оп​ределяемый, как количество рисунков за исключением повторя​ющихся (без существенных вариаций) и нерелевантных. Под не​релевантными понимаются рисунки, не включающие в себя линий стимульного материала или не являющиеся составной частью рисунка. При адаптации методики в наших условиях данный по​казатель оказался малоинформативным. При наличии нереле​вантных рисунков, как правило, наблюдался процесс перехода от неоригинальных рисунков к оригинальным и уникальным, т.е. имел место последовательно разворачиваемый во времени процесс перехода к творческим решениям. Гораздо реже ( 1-2 случая) имело место непонимание инструкции. В обоих этих случаях стандартная процедура подсчета тестового балла не применима и для определения уровня креативности требуется
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повторное тестирование.

Такой показатель как "гибкость" достаточно хорошо ра​ботает в субтесте "Параллельные линии", где требуется дори​совать до осмысленного изображения двенадцать пар параллельных линий. "Гибкость" в данном случае подразумевает наличие различных типов изображений для каждой пары линий и лег​кость перехода от одного типа изображений к другому. В слу​чае с различным стимульным материалом, предлагаемым для до​рисовки, такой показатель вряд ли осмыслен и при его опре​делении как "количество различных категорий изображений" мало отличим от оригинальности. Показатель "сложности" изображения, понимаемый как "тщательность разработки рисун​ка, количество дополнений к основному рисунку и т.д." на наш взгляд характерезует скорее некоторый "изобразительный" опыт испытуемого и определенные личностные черты (например эпилептоидность. демонстративность), чем характеристики креативности. В данном варианте теста показатели не исполь​зуется.

ИНСТРУКЦИЯ

Перед вами бланк с недорисованными картинками. Вам не​обходимо дорисовать их. Дорисовывать можно что угодно и как угодно. После завершения рисунка необходимо дать ему назва​ние и подписать снизу в строке.

ОБРАБОТКА РЕЗУЛЬТАТОВ ТЕСТИРОВАНИЯ Интерпретация результатов тестирования по данному тесту достаточно сильно зависит от специфики выборки, поэтому
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адекватные и надежные выводы об отдельном человеке получить только в рамках данной выборки или схожей с ней. данном случае представлены нормы и атлас типичных pac для выборки молодых менеджеров и, соответственно, достаточно хорошо оценивать невербальную креативность люде! такого или схожего контингента. Если выборка сильно отличается от предлагаемой, то необходимо анализировать результа​ты по всей новой выборке и только тогда давать заключение об отдельных людях. В лаборатории диагностики способностей и ПВК имеется компьютерная программа ввода данных и обра​ботки результатов для IBM PC.

Для оценки результатов тестирования людей, относящихся к контингенту менеджеров или схожему с ним. предлагается! следующий алгоритм действий.

Необходимо сопоставить дорисованные картинки с имеющихся в атласе и при нахождении схожего типа присвоить дан​ному рисунку оригинальность, указанную в атласе. Если в ат​ласе нет такого типа рисунков, то оригинальность данной дорисованной картинки считается 1.00. Индекс оригинальности подсчитывается как среднее оригинальностей всех картинок.

Пусть первый рисунок схож с картинкой 1.5 атласа. Ее оригинальность - 0.74. Второй рисунок схож с картинкой 2.1. Ее оригинальность - 0.00. Третий рисунок ни на что не по​хож, но первоначально предлагаемые к дорисовке элементы в рисунок не включены. Такая ситуация интерпретируется как уход от задания и оригинальность данного рисунка оценивает​ся 0.00. Четвертый рисунок отсутствует. Пятый рисунок приз-
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нан уникальным (ни на что в атласе не похожим). Его ориги​нальность - 1.00. Шестой рисунок оказался схожим с картин​кой 6.3 и его оригинальность 0.67. Таким образом суммарный балл для данного протокола - 2.41. Индекс оригинальности по Торрансу - 2.41/5-0.48.

При оценке оригинальности данного рисунка следует при​нимать во внимание, что иногда "типичные" рисунки появляют​ся в ответ на нетипичные для них стимулы. Так для картинки 1 наиболее типичен рисунок, названный нами условно "обла​ко". Такого же типа рисунок может появиться в ответ на стимульный материал картинки 2 или 3. В атласе такие случаи дублирования не приводятся и оригинальность таких рисунков следует оценивать по имеющимся для других картинок изобра​жениям. В нашем случае оригинальность рисунка "облако", появившегоя на второй картинке оценивается 0.00 баллами.

Индекс уникальности (количество уникальных картинок) данного протокола - 1.

. Используя процентильную шкалу, построенную для этих двух индексов можно определить место данного человека отно​сительно предлагаемой выборки и. соответственно, сделать выводы о степени развития у него невербальной креативности.

Результаты рассмотренного выше протокола показывают, что данный человек находится на границе 80%. Это означает что примерно у 80% людей в данной выборке невербальная кре​ативность (по индексу оригинальности) оказалась выше, чем „ него. Однако индекс уникальности у него выше и только 20%
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имеют индекс более высокий. Для оценки креативности как таковой большее значение имеет индекс уникальности, показыва​ющий насколько действительно новое может создать человек, но дифференцирующая сила предлагаемого индекса мала и поэ​тому как вспомогательный используется индекс оригинальнос​ти.

Процентильная шкала

1
- процент людей, результаты которых превышают указанный уровень,

- значение индекса оригинальности,

- значение индекса уникальности.

	1
	ОХ
	20*
	40*
	60*
	80*
	100*

	2
	0.95
	0.76
	0.67
	0.58
	0.48
	0.00

	3
	4.00
	2.00
	1.00
	1.00
	0.00
	0.00
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ДИАГНОСТИКА ВЕРБАЛЬНОЙ КРЕАТИВНОСТИ (АДАПТАЦИЯ ТЕСТА МЕДНИКА)

Воронин А.Н., Галкина Т.В.

Предложенная методика представляет собой русскоязычный адаптированный вариант теста С.Медника RAT (тест отделе ассоциаций). Методика адаптирована в лаборатории психоз способностей Института психологии Российской академии на  выборке школьников старших классов Л.Г.Алексеевой,' Т.В.Галкиной, на выборке менеджеров в возрасте от 23 до лет - А.Н.Ворониным.

Разработанный тест предназначен для диагностики вербальной креативности, которая определяется как процесс рекомбинирования элементов ситуации в новые комбинации Степень креативности процесса определяется отдаленность ассоциативных областей, из которых взяты элементы ситуации» В данном случае испытуемым предлагаются словесные триа (тройки слов), элементы которых принадлежат к взаимно отдаленным ассоциативным областям. Испытуемому необходимо установить между ними ассоциативную связь путем нахождения четвертого слова, которое объединяло бы элементы таким обра4 зом, чтобы с каждым из них оно образовывало некоторое словосочетание. В качестве стимульного материала в тесте используются 40 словесных триад.

При разработке данного теста использовались принцип построения методики, не регламентирующей деятельность исг
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TveMoro. Так, тестовые задания были максимально освобождены от ориентации на мотивацию достижения, поскольку мотивация достижения является стимуляцией деятельности.

Разработанная же методика направлена на выявление и оценку существующего у испытуемого, часто скрытого, блоки​руемого креативного потенциала, а не особенностей деятель​ности испытуемого в данных экспериментальных условиях.

Задания методики не были как-либо ограничены. Она была построена не по принципы теста или задачи, а как неограни​ченное поле деятельности в виде однотипных задач.

Испытуемого нельзя ограничивать временем решения тес​товых заданий. Желательно работать с испытуемым индивиду​ально, хотя возможен и групповой вариант.

Проводя исследование, лучше избегать открытого обсуж​дения предметной направленности методики, т.е. не следует сообщать о том, что изучаются творческие способности, твор​ческое мышление. Тест можно представить как методику на "оригинальность", возможность выразить себя в непривычной деятельности, ситуации. Время тестирования не нужно ограни​чивать, но ориентировочно испытуемые тратили на каждую тройку слов по 1-2 минуте.

ВАРИАНТ МЕТОДИКИ ДИАГНОСТИКИ ВЕРБАЛЬНОЙ КРЕАТИВНОСТИ ДЛЯ СТАРШИХ ШКОЛЬНИКОВ.

Методика состоит из разминки и двух серий  зада​ли, предъявляемых испытуемому через определенный промежуток
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времени. При выполнении заданий испытуемому, как говор выше, не ставилось никаких временных ограничений. С.Мед придавал большое значение разминке (warm up).

Испытуемые, имеющие разминку перед основной серне имели явное преимущество перед испытуемыми, лишенными Разминка необходима для облегчения процесса вхождения исг туемого в деятельность и адаптацию к ней.

Разминка в русскоязычной модификации представляет ее бой вербальные задания, построенные по "принципу омонизма" испытуемому предлагают два слова-качества двух разных зна​чений омонима, необходимо подобрать соответствующее каждому! общее слово. Таким образом, испытуемый только вводится деятельность по решению вербальных задач, однако принцип  решения основных заданий не дается.

Непосредственно после разминки дается первая серия ос​новных заданий. Вторая серия проводится с испытуемым черезj определенный промежуток времени (3-5 дней) после первой се-и рии. Характерной чертой первой серии является то. что лае! ся инструкция, не содержащая установки на достижение ориги-j нальных результатов, то есть испытуемому просто предлагав! ся решать вербальные задачи, без какой-либо ориентации нато, что необходимы оригинальные, образные и многочисленные! решения.

Во второй серии испытуемому предлагаются тестовые &а-1 дания с классической инструкцией, содержащей ориентацию на  достижение, стимулирующей появление оригинальных и много-  численных ответов.
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ОРГАНИЗАЦИЯ ЭКСПЕРИМЕНТА.

Работа проводится индивидуально, но можно работать и с небольшими группами (до 20 человек). Для проведения эксперимента выбирается тихое, хорошо освещенное помещение. Обязательно, чтобы испытуемый сидел за столом один (случай работы с группой) для исключения общения во время эксперимента. Тестовые задания предъявляются на отдельных листах, на которых испытуемый записывает варианты своих ответов.

Перед началом работы у испытуемого должно быть серьезное и доброжелательное отношение к эксперименту, что можно достичь продуманными объяснениями, соответствующими возрасту и состоянию испытуемого. Закончив вступительную беседу, экспериментатор предлагает инструкцию к разминке. Разминка представляет собой своеобразное обсуждение возможностей решения тестовых задач.

ИНСТРУКЦИЯ:

Сейчас я предложу Вам небольшие словесные задания. Пе​ред основной серией проведем небольшую разминку для того, чтобы Вы поняли суть заданий и представили себе механизм их решения, я даю Вам два слова, Вы подбираете к ним третье, такое, чтобы оно сочеталось с каждым предложенным, то есть могло составить с ним словосочетание.    Например, Вам даются

: деревянная, пионерская. Ответом могут служить . комната. Какие еще слова Вы можете предложить?

Возьмем другую   пару:     горячая,     кафельная.
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Ответ: плитка.

Вы можете менять слова-стимулы грамматически: ropi пол, кафельный пол.

Испытуемому предлагаются  карточки  с  заданиями разминки, которые он последовательно решает, запись ответы на самих карточках.

Задания разминки:  фирменные.  рекордные:  детская, чернильница: шахматная, изящная: бумажный, осенний: вкусный.   английский.

С испытуемым постоянно обсуждается момент возможности-невозможности употребления определенных  выражений. Экспериментатор в процессе обсуждения подводит испытуемой к мысли о возможности употребления самых! невероятных словосочетаний.

Если разминка представляет собой своеобразное  обсуждение, то есть работу испытуемого в паре с экспериментатором. то подобное общение полностью  исключается при проведении основных серий. Эксперимента! зачитывает инструкцию, затем предлагает задать возникшие вопросы. Для ответа на них экспериментатор вновь зачитывав вслух соответствующие места из инструкции. Чтобы не! нарушить адекватность условий эксперимента, экспериментатор! не должен пытаться разъяснять своими словами смысл заданий и примеры решений. Убедившись, что испытуемый понял сущность задания, экспериментатор разрешает взять первую карточку из первой основной серии.
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СЕРИЯ1.

Инструкция:

Итак, переходим к основной серии задач. Суть каждого задания примерно такая же, что и в заданиях разминки. Только теперь Вам предлагаются не два, а три слова. Вы подбираете к ним такое четвертое, которое бы подходило к каждому  слову-стимулу,  то  есть  могло бы составить словосочетание с каждым предложенным словом. Например. быстрый, зеленый, полный. словом-ответом может быть слово поезд. Вы можете также изменять слова  грамматически, использовать предлоги. Например. часы, скрипка, единство. Ответом может служить слово: мастер: часовой  мастер, скрипичный  мастер. единственный  мастер, или вариант с предлогом-мастер по часам.

Если в ответ на предложенные стимулы у вас возникает не одна, а несколько ассоциаций, напишите все. Ответы пишите на этих же карточках. Если Вы изменяете слова-стимулы, то словосочетания записывайте целиком, если же не изменяете слова-стимулы. то пишите только предлагаемое слово. Работайте в любом удобном для Вас режиме, во времени Вы не ограничены. Так как здесь важны сугубо Ваши личные результаты, пожалуйста, не отвлекайтесь и работайте индивидуально.

Стимульный материал первой серии: Наиболее типичные ответы: громкая правда медленно      говорить холодная зелень мутная       вода
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прошлое море друзья
вспомнить

зоркий ресница стеклянный
глаз

свежая английская новости
газета

кино экзамен проездной
билет

комната положение река
войти

трудное истекло золото
время

мундир городок билет
военный

неожиданно человек улица
встреча

холодная дым жесткая
война

умная косы свежая
голова

прошлый время трудный
год

дедушка очки добрая
бабушка

долго вечер друзья
ждать

плохо глаза море
видеть

слон дом великан
большой

снег облако медведь
белый

навсегда домой назад
вернуться

СЕРИЯ 2.

Инструкция к данной серии дается другими словами: сегодня я даю Вам задания, подобные прошлым, но цель каша становится более интересной, несколько даже усложняется. Постарайтесь, чтобы те образы, те ассоциации, которые приходят Вам в голову в ответ на предложенные слова, были бы как можно оригинальнее и ярче, необычными, образными. Пусть это будут словосочетания, которые в обычной жизни даже  не  употребляются  и  звучат  весьма  необычно.
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Постарайтесь преодолеть Ваши стереотипы мышления и создать нечто новое и оригинальное. Условия те же: Вы можете менять грамматическую основу слов, использовать предлоги. Свои ответы пишите на карточках.

Еще раз напоминаю Вам о цели сегодняшней работы: постарайтесь продемонстрировать в своих ответах оригинальность и самобытность своего мышления. Пусть Ваши словосочетания будут яркими и необычными, быть может даже иногда странными. Новое и оригинальное всегда звучит непривычно и кажется лишенным смысла. Пусть это не пугает Вас - сейчас Вы творите!!! Дайте волю собственной фантазии. Позвольте себе забыть о речевых нормах, о нормах бытового языка каждого дня. И заговорите новым оригинальным красивым языком.

Постарайтесь на каждое задание дать как можно больше ответов, оригинальных и необычных.

Стимульный материал второй серии: случайная горы долгожданная вечерняя бумага стенная обратно родина путь далеко слепой будущее народная страх мировая деньги билет свободное человек погоны завод дверь доверие быстро друг город круг

Наиболее типичные ответы: встреча газета вернуться смотреть война время военный войти родной
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поезд купить бумажный
билет

цвет заяц сахар
белый

ласковая морщины сказка
бабушка

детство случай хорошее
настроение

воздух быстрая свежая
струя

певец Америка тонкий
голос

тяжелый рождение урожайный
год

много чепуха прямо
говорить

кривой очки острый
глаз

садовая мозг пустая
голова

гость случайно вокзал
встреча

Таким образом, вторая серия основных задач практически не отличается по стимульному материалу от первой серии. Основное отличие заключается в инструкции, цель которой -максимально замотивировать испытуемого. В инструкции подчеркивается, что испытуемый должен "творить" и продемонстрировать в своих ответах оригинальность и самобытность своего мышления, причем таких ответов должно быть как можно больше.

Обработка результатов:

Все результаты, полученные на определенной выборке, фиксируются и сводятся в общую таблицу, где по вертикали заносятся фамилии испытуемых, а по горизонтали все предложенные испытуемым ответы на слова-стимулы. На каждую серию делается отдельная таблица.
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Критерии оценки.

1. Количество ассоциаций:
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где    J( - общее количество ответов; U - общее количество заданий.

( В данном варианте теста в каждой серии предлагалось по двадцать заданий. Если на 20 заданий испытуемый предложил 36 ответов, его индекс оригинальности будет равен 36/20-1,8).

2. Индекс оригинальности.

Сначала считается "индекс оригинальности" каждого ответа, а затем "индекс оригинальности" всех ответов испытуемого, то есть индекс оригинальности его работы.

Работа проводилась следующим образом: на каждый стимул составляется список ответов, предложенный в данном выборе, и подсчитывается частота встречаемости каждого ответа.

_ /
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где

 - индекс оригинальности каждого ответа;
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номер задания;

/" - частота встречаемости конкретного ответа у каждого испытуемого относительно данной однородной выборки.

Все индексы  оригинальности  ответов  конкретного испытуемого складываются.
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где До/о- индекс оригинальности работы испытуемого; .Y - общее количество ответов.

например, на стимул "быстрый, зеленый, полный", из 50 испытуемых 46 дали ответ "поезд", индекс оригинальности данного ответа будет равен 1/46. Таким образом, просчитываются индексы всех ответов данного испытуемого и получается сумма индексов всех ответов испытуемого: 1/5 + 1/6 +11/7+ 1/24 + ... - 9,8.

Индекс оригинальности данного испытуемого будет равен 9,8/20 ♦ 0.49.

3. Индекс уникальности ответов.

Уникальным считается  ответ.  у  которого  индекс

[image: image33.jpg]



оригинальности
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где  A/U/i ~ инЯекс уникальности ответов (относительно

данной выборки);  - количество уникальных ответов

4. Индекс селективного процесса.

Для получения этого индекса требуется дополнительная процедура, которая заключается в следующем: все предложенные в данной выборке на каждый стимул ответы сводятся в общую таблицу и затем предлагаются испытуемому.
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Испытуемый из всех зафиксированных ответов должен выбрать наиболее оригинальный и яркий.

Подобный выбор проводится и группой экспертов. Затем выборы сравниваются.

Индекс селективного процесса вычисляется по следующей формуле:
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где  г - число совпадений выборов; У - общее  количество заданий.

При анализе результатов более информативными являются качественные показатели (N on, N ун). Количественный пока​затель (Na) важен лишь с точки зрения, высказанной С.Медни​ком, что среди большого количества ответов с большей веро​ятностью может быть получен оригинальный ответ.

Испытуемые упорядочиваются по шкале креативности по показателю оригинальности, затем корректируются по показателю уникальности. И лишь затем происходит коррекция по количественному показателю. Индекс селективного процесса является наименее объективным, так как зависит от мнения экспертов, и учитывается в последнюю очередь.

ВАРИАНТ МЕТОДИКИ ДИАГНОСТИКИ ВЕРБАЛЬНОЙ КРЕАТИВНОСТИ ДЛЯ МЕНЕДЖЕРОВ.

Предлагаемый вариант методики разработан и адаптирован на основе теста Медника А.Н.Ворониным. Это  групповой сокращенный вариант методики, состоящий из одной серии (20 триад) и не предполагающий разминки, поскольку разминка у взрослых людей в ситуации дефицита времени для выполнения задания (предприниматели - обычно занятые люди) дает систематический сдвиг в результатах тестирования, определяемый заданиями разминки. Стимульным материалом для сокращенного группового варианта методики взят из второй серии вышеописанной методики.

Инструкция к сокращенному варианту:

Вам предлагаются тройки слов, к которым необходимо подобрать еще одно слово так. чтобы оно сочеталось с каждым из трех предложенных слов (составляло некоторое словосочетание).

Например, для тройки слов "громкая правда медленно" словом-ответом может служить слово "говорить" (громко говорить, говорить правду, медленно говорить). Вы можете также изменять слова грамматически и использовать предлоги. Например, для слов "часы, скрипка,единство" ответом может быть слово "мастер" (мастер по часам, скрипичный мастер, единственный мастер).

Постарайтесь.чтобы те образы и ассоциации, которые приходят Вам в голову в ответ на предложенные слова, были как можно оригинальнее и ярче. Постарайтесь преодолеть стереотипы и придумать нечто новое и оригинальное. Попробуйте дать максимальное количество ответов на каждую тройку слов. Подробнее стимульный материал и протоколы

- 53 -ответов приведены ниже.

ОБРАБОТКА РЕЗУЛЬТАТОВ   В   СОКРАЩЕННОМ   ГРУППОВОМ

ВАРИАНТЕ.

Оригинальность ответов оценивалась, исходя из всего массива данных и подсчитывалась по формуле:

[image: image36.jpg]



Or -

х -

Xmax -

оригинальность данного типа ответа, количество ответов данного . типа, максимальное количество ответов в типе.

При этом под типом ответа подразумевались однокоренные слова, несущие примерно одинаковую смысловую нагрузку.

Так, слова "стремление", "стремиться", "устремление", "стремлюсь" рассматривались как слова однотипные и объединялись в один тип ответов: "стремление".

ИНТЕРПРЕТАЦИЯ РЕЗУЛЬТАТОВ ТЕСТИРОВАНИЯ.

Интерпретация результатов тестирования по данному тесту достаточно сильно зависит от специфики выборки, поэтому адекватные и надежные выводы об отдельном человеке можно получить только в рамках данной выборки или схожей с ней. в данном случае представлены нормы и списки типичных ответов для выборки молодых менеджеров и, соответственно, можно достаточно хорошо оценивать вербальную креативность людей такого или схожего контингента. Если выборка сильно
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отличается от предлагаемой, то анализируются результаты всей новой выборке и только тогда давать заключения отдельных людях. В лаборатории диагностики способностей ПВК имеется компьютерная программа ввода данных и обработки результатов для IBM PC.

Для оценки результатов тестирования людей, относящихся! к контингенту менеджеров или схожему с ним, предлагается! следующий алгоритм действий.

Необходимо сопоставить ответы испытуемых с имеющимися типичными ответами и при нахождении схожего типа ответа!

1 присвоить данному ответу оригинальность,  указанную  в;

списке. Если в списке нет такого типа ответов, то t оригинальность данного ответа считается 1. Индекс оригинальности подсчитывается как среднее оригинальностей всех ответов, т.е. сумма оригинальностей по всем ответам делится на количество ответов. Количество ответов может не совпадать с количеством "троек слов". На некоторые тройки слов испытуемые дают два, три ответа, на некоторые-ответы отсутствуют. Индекс Уникальности, по Меднику, равен количеству уникальных ответов.

Используя процентильную шкалу, построенную для этих двух индексов и для показателя " количество ответов", можно определить место данного человека относительно предлагаемой выборки и, соответственно, сделать выводы о степени развития у него вербальной креативности и продуктивности.

1 - процент людей, результаты которых  превышают указанный уровень.
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- значение индекса оригинальности,

- значение индекса уникальности,

- количество ответов.

	1
	
	0%
	
	20*
	40%
	60%
	80%
	100%

	2
	1
	.00
	0
	.94
	0
	91
	0
	86
	0.81
	0
	61

	3
	19
	.00
	6
	.00
	4
	00
	3
	00
	2.00
	0
	00

	4
	49
	.00
	20
	.00
	15
	00
	12
	00
	10.00
	1.
	00


Так, если у испытуемого В. сумма оригинальностей ответов составила 20,75 и всего в его протоколе 25 ответов, то его индекс оригинальности равен 0,83. Количество уникальных ответов-16.

Результаты такого протокола показывают, что данный человек находится между 60% и 80%-процентилем, т.е. от 60% до 80% людей в данной выборке обладают вербальной креативностью ( по индексу оригинальности) выше, чем у него. Однако индекс уникальности у него выше, и только 40% 'даже меньше) имеют индекс более высокий. Для оценки -креативности как таковой большее значение имеет индекс уникальности, показывающий насколько действительно новое может создать человек, но дифференцирующая сила предлагаемого индекса недостаточно велика, и поэтому часто используется индекс оригинальности. Количество ответов показывает, прежде всего, степень продуктивности и работоспособности. По нашим данным. этот индекс в значительной мере коррелирует с мотивацией достижения, т.е. чем выше количество ответов, тем выше мотивация достижения.

- 56 -Тест Медника

Вам предлагаются тройкислов к которым необходимо подоб~рать еще одно слово так, чтобы оно сочеталось с каждым из трех! предложенных слов (составляло некоторое словосочетание). Han-i ример, для тройки слов " громкая правда медленно" словом-отве-j том может служить слово "говорить" (громко говорить, говорить правду, медленно говорить). Вы можете также изменять слова грамматически и использовать необходимые предлоги. Например, для слов "часы, скрипка, единство" ответом может быть слово "мастер" (мастер по часам, скрипичный мастер, единственный мастер).

Постарайтесь, чтобы те образы и ассоциации, которые при​ходят Вам в голову в ответ на предложенные слова, были как можно оригинальнее и ярче. Постарайтесь преодолеть стереотипы и придумать нечто новое и оригинальное. Попробуйте дать макси​мальное количество ответов на каждую тройку слов.

Ответы записывайте через запятую в бланк ответов на стро​ку с соответствующим номером, т.е. на первую строку ответы для первой тройки слов, на вторую - для второй и т.д.

случайная горы долгожданная

вечерняя бумага стенная

обратно родина путь

далеко слепой будущее

народная страх мировая

деньги билет свободное

человек погоны завод

дверь доверие быстро

друг город круг

поезд купить бумажный

цвет заяц сахар

ласковая морщины сказка

детство случай хорошее

воздух быстрая свежее

певец Америка тонкий

тяжелый рождение урожайный

много чепуха прямо

кривой очки острый

садовая мозг пустая

гость случайно вокзал

- 57 -Бланк ответов для методики

Фамилия Имя Отчество.

Запишите подобранные слова и образованные словосочетания

	1
	1                          1

Слово1 Словосочетания 
	1 СловоI
	1

Словосочетания  1
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********** тройка слов N 1 *********

случайная горы долгожданная

Варианты ответов и их оригинальность:

БЕСЕДА
0.99

ВЕРШИНА
0.98

ВОСХОЖДЕНИЕ
0.98

ВСТРЕЧА
0.00

ВЫСОТА
0.97

ГАЗЕТА
0.99

ГРОЗА
0.99

ДЕНЬГИ
0.99

ДОЖДЬ
0.99

ДОРОГА
0.91

ЖЕНЩИНА
0.97

ЗНАКОМСТВО
0.98

ЛАВИНА
0.99

ЛЮБОВЬ
0.95

МЕЧТА
0.97

НАХОДКА
0.99

ОБВАЛ
0.99

ОБЛАКО
0.99

ОТДЫХ
0.98

ОТПУСК
0.98

ПАДЕНИЕ
0. 99
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ПИСЬМО
0.99

ПОБЕДА
0.92

ПОДАРОК
0.99

ПОЕЗДКА
0.79

ПОКОРЕНИЕ
0.99

ПОМОЩЬ
0.98

ПОХОД
0.98

ПРИВАЛ
0.98

ПРОГУЛКА
0.98

ПТИЦА
0.99

ПУТЕВКА
0.98

ПУТЕШЕСТВИЕ
0.97

РАБОТА
0.98

РАДОСТЬ
0.93

СНЕГ
0.96

СОБЫТИЕ
0.99

СТОЯНКА
0.99

ТРОПА
0.96

УДАЧА
0.96

- 60 -********** тройка слов N 2 *********

вечерняя бумага стенная Варианты ответов и их оригинальность:

АФИША
0.99

ГАЗЕТА
0.00

КАРТИНА
0.98

КРАСИВЫЙ
0.99

ОБЪЯВЛЕНИЕ
0.99

РЕКЛАМА
0.96

СЕНСАЦИЯ
0. 99

СООБЩЕНИЕ
0. 99

ТУАЛЕТ
0. 99

ФОТОГРАФИЯ
0. 99

********** тройка слов N 3 *********

обратно родина путь

Варианты ответов и их оригинальность:

БУДУЩЕЕ--0.91
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ВЕРНУТЬСЯ
0.93

ВИДЕТЬ
0.98

ВОЗВРАЩЕНИЕ
0.00

ГРАНИЦА
0.98

ДАЛЕКО
0.87

ДВИНУТЬСЯ
0.98

ДОМ
0.37

ДОРОГА
0.67

су»тк———————п як

ЗОВЕТ
0.98

ИДТИ
0.83

МАТЬ
0.98

НАПРАВЛЕНИЕ
0.98

НОСТАЛЬГИЯ
0.98

ОТПРАВИТЬСЯ
0.98

ПОЕЗД
0.78

РАДОСТЬ
0.91

САМОЛЕТ
0.96

СОБИРАТЬСЯ
0.76

СОЛДАТ
0.98

СТРЕМЛЕНИЕ
0.98

СЫН
0.98

ТОСКА
0.98

ХОТЕТЬ
0.98

ЭМИГРАЦИЯ
0. 98
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********** тройка слов N 4 *********

далеко слепой будущее

Варианты ответов и их оригинальность:

БЕДА
0.98

БЕЗНАДЕЖНО
0.95

ВЕРА
0.91

ВЕСТИ
0.98

ВЗГЛЯД
0.61

ВИДЕТЬ
0.00

ДВИЖЕНИЕ
0.95

ДОЖДЬ
0.89

ДРУГ
0.98

ЗРЕНИЕ
0.98

ИДТИ
0.55

МЕЧТА
0.91

МУЗЫКАНТ
0.98

МЫСЛЬ
0.98

НАДЕЖДА
0.89

ПЕРСПЕКТИВА
0.98

ПЛАН
0.98

ПОВОДЫРЬ
0.98

ПРЕДВИДЕТЬ
0.86

ПУТЬ
0.86
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РАДОСТЬ-
0.98

СЛУЧАЙ
0.98

СМОТРЕТЬ
0.82

СТРАХ
0.91

СУДЬБА
0.98

СЧАСТЬЕ
0.95

УДАЧА
0.98

ЧЕЛОВЕК
0.89

 тройка слов N 5 *********

народная страх мировая

Варианты ответов и их оригинальность:

БЕДА
0.97

БИТВА—
0.99

ВОЙНА
0.00

ВОЛЯ
0.99

ЕДИНСТВО—
0.99

ЖИЗНЬ'™"*"'1*""""""*"™*'™"""'"   98

ИСТОРИЯ
0.98

КАТАСТРОФА
0.97

КОМПАНИЯ
0.99

КРИЗИС
0.99
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ЛЕГЕНДА
0.99

МЕДИЦИНА
0. 92

МОЛВА
0. 99"

МУДРОСТЬ
0.99

ПЕСНЯ
0.99

ПОБЕДА
0. 99

ПОЛИТИКА
0.99

ПРАВДА
0. 99

ПРОБЛЕМА
0. 98

РЕВОЛЮЦИЯ
0. 93

СИЛА
0. 99

СКАЗКА
0.99

СКОРБЬ
0.99

СЛАВА
0. 97

СОБЫТИЕ
0. 99

ТРАГЕДИЯ
0.98

УТРАТА
0. 99

********** тройка слов N 6 *********

деньги билет свободное

Варианты ответов и их оригинальность:

БОЛЬШОЙ
0. 97
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	взять

	
0.92

	ВРЕМЯ

	
0.03

	ВЫИГРЫШ

	
0.97

	ДЕНЬГИ

	
0.97

	ДОРОГА

	
0.97

	ИМЕТЬ

	
0.83

	ИСПОЛЬЗОВАТЬ
0.94

	КАССА

	
0.86

	
	
0.97

	КУПЕ

	
0.92

	КУПИТЬ

	
0.94

	лишний

	
0.97

	МЕСТО

	
0.00

	много

	
0.92

	НАХОДИТЬ

	
0.97

	ОБМЕН

	
0.94

	ОТПУСК

	
0.94

	ОТСУТСТВИЕ—
	
0.97

	ПОДАРИТЬ

	
0.94

	ПОЕЗД

	
0.94

	ПОЕЗДКА

	
0.81

	ПОКУПАТЬ
0.92

	ППЛУЧИЛ.--
	
0.89

	
	

	ПОСЕЩЕНИЕ
0.83

	ПОТЕРЯТЬ

	
0.95

	ПРИОБРЕСТИ--
	
0.97
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ПРОДАЖА


ПРОЕЗД


ПУТЕШЕСТВИЕ-
САМОЛЕТ


0.92


0.78


0.94


0.97

ЧЕЛОВЕК
0.92

********** тройка слов N 7 *********

человек погоны завод

Варианты ответов и их оригинальность:


0.95


0.91


0.99

—-0.97


0.00


0.93


0.99

—-О.99


0.98


0.95


0.99


0.99

АРМИЯ


БОЛЬШОЙ


ВАЖНЫЙ


ВАХТЕР


ВОЕННЫЙ


ВОЕНПРЕД


ДИСЦИПЛИНА—

ДОЛГ


ЗОЛОТОЙ


ИДЕТ


КОНВЕРСИЯ
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	КРАСИВЫЙ—
	
	94

	КУПИТЬ-

	»_»—_()
	99

	НАЧАЛЬНИК-
	
О.
	99

	НОВЫЙ

	
О.
	97

	ОБОРОННЫЙ-
	——-О.
	99

	
	
	QQ

	ОФИЦЕР

	
О.
	99

	ОХРАНА

	
	78

	СЛУМТЬ—
	
О.
	88

	СОЛДАТ

	_——Q
	99

	СТАРЫЙ

	
О.
	99

	УВИДЕТЬ—
	
О.
	99

	ЧЕСТЬ

	
О.
	98

	ЯЩИК

	
О,
	.99


********** тройка слов М 8 *********

дверь доверие бистро

Варианты ответов и их оригинальность:

АВТОМОБИЛЬ
0.97

БОЛЬШОЙ
0.97

ВЗАИМОПОНИМАНИЕ
0.97

ВОЙНА
0.97
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ВХОДИТЬ


ВЫХОДИТЬ


ДРУГ


ЗАВОЕВАТЬ


ЗАКРЫТЬ


ИСПОРТИТЬ


ЛОМАТЬ


НАХОДИТЬ


ОТКРЫВАТЬ


ПОДНЯТЬ


ПОЛУЧИТЬ


ПОЛЬЗОВАТЬСЯ-
ПОТЕРЯТЬ


ПРИОБРЕСТИ


ПРОЙТИ


РАСПАХНУТЬ


СЛОМАТЬ



0.00


0.89


0.97


0.94


0.94


0.97


0.97


-О.89


0.00


0.97


0.97


0.97


0.87


0.94


0.97


0.97


0.91

********** тройка слов N 9 *********

друг город круг

Варианты ответов и их оригинальность:

БИЛЕТ——""—~—-.—  —■.—ue
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БЛИЗКИЙ
0.50

Б0ЛЫ0Й
0.00

ВАЖНЫЙ
0.98

ВЕЛИКОЛЕПНЫЙ
-0.98

ВОЙТИ
0.95

ВСТРЕЧА
-0.98

ДАЛЬНИЙ
0.95

ДОРОГОЙ
0.95

ДРУГ""—1—-—^————■-—{}, 98

ЕДИНСТВЕННЫЙ
0.95

ЕХАТЬ
0.90

ЗАБЫТЫЙ
0.95

ЗАМКНУТЫЙ
0.90

ЗНАКОМЫЙ
0.71

ИДТИ
0.98

ИНТЕРЕСНЫЙ
0.98

КРАСИВЫЙ
0.90

ЛУЧШИЙ
0.95

ЛЮБИМЫЙ
0.74

МАЛЕНЬКИЙ
0.98

МЕТРО
0.98

МИЛЫЙ
0.95

ИОй
0.79

НАШ
0.98

ОБЩЕНИЕ
0. 98

ПОКИНУТЬ
0.95

ПОЧЕТНЫЙ
0.98
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РОДНОЙ
0.90

СЕРДЦЕ
0.98

СТАРЫЙ
0.88

ХОРОШИЙ
0.95

 тройка слов N 10 ********

поезд купить бумажный

Варианты ответов и их оригинальность:

БЕЛЫЙ
0.99

БИЛЕТ
0.00

БЛИЗКИЙ
0.99

ДОМ
0.99

ЖУРНАЛ
0.99

ЗМЕЙ
0.98

ИГРУШКА
0.92

КНИГА
0. 99

МАКЕТ
0.99

ПАКЕТ
0.93

ПОЛОТЕНЦЕ
0.98

ПРОЕЗДНОЙ
0.99

РАСПИСАНИЕ
0.99

САЛФЕТКА
0.99
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СОБАКА
0.99

СТАКАН
0.93

ТОВАР
0.98

********** тройка слов N 11 ********

цвет заяц сахар

Варианты ответов и их оригинальность:

БЕЛОСНЕЖКА
0.99

БЕЛОСНЕЖНЫЙ
0.99

БЕЛЫЙ
0.00

ВРЕДНЫЙ
0.99

ГРЯЗНЫЙ
0.98

КОНФЕТА
0.98

ЛЕДЕНЕЦ
0.97

ЛЮБИМЫЙ
0.97

МОКРЫЙ
0.99

МОРКОВЬ
0.97

НЕЖНЫЙ
0.99

ПРИЯТНЫЙ
0.99

СЕРЫЙ
0.90

СНЕЖНЫЙ
0.99

ХОРОШИЙ
0. 99

ШОКОЛАД
0.99

- 72 -********** тройка слов N 12 ********

ласковая морщины сказка Варианты ответов и их оригинальность:

БАБУШКА
0.00

ДЕД
0.99

ДЕТСТВО
0.99

ДОБРОТА
0.99

ЖЕНЩИНА
0.96

ЛИЦО
0.97

НЯНЯ
0.92

СТАРАЯ
0.98

СТАРУШКА
0.97

УЛЫБКА
0.99

********** тройка слов Н 13 ********

детство случай хорошее

Варианты ответов и их оригинальность:

БУДУЩЕЕ-



0.97
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	Было

	
0.97

	ВОСПОМИНАНИЕ
0.00

	ВПЕЧАТЛЕНИЕ

	
0.97

	ВСТРЕЧА

	
0.86

	ДРУГ

	
0.89

	ЗНАКОМЫЙ

	
0.97

	ИГРА

	
0.94

	ЛЮБОВЬ

	
0.97

	МОРЕ

	
0.94

	МОРОЖЕННОЕ

	
0.97

	НАСТРОЕНИЕ

	
0.40

	ОТЕЦ

	
0.97

	ПЕРЕЖИТЬ

	
0.97

	ПРАЗДНИК

	
-0.97

	ПРЕКРАСНО

	
0.97

	ПРОШЕСТВИЕ---
	
0.94

	РАДОСТЬ

	—*—-  —0.86

	РЕБЕНОК

	
0.97

	САД

	
0.97


СЧАСТЬЕ. СЧАСТЛВЫЙ—0.25

УДАЧА
0.97

ЧИСТЫЙ
-0.97

ЧУВСТВО-
0.97
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********** тройка слов N 14 ********

воздух быстрая свежее

Варианты ответов и их оригинальность:

ВЕТЕР
0.64

ВЕЯНИЕ
0.97

ВОДА
-0.88

ВОЛНА
0.94

ВПЕЧАТЛЕНИЕ
0.94

ГОРЫ—
0.91

ГРОЗА
0.97

ДЕВУШКА
0.97

ДУНОВЕНИЕ
0.88

ДЫХАНИЕ
-0.73

ЕЗДА
0.82

ЗАВТРАК—
0.91

ИДЕЯ
0.97

МОРЕ
0.94

МЫСЛЬ
0.85

НОЧЬ
0.97

ОТДЫХ
0.91

ОЩУЩЕНИЕ
0.97

ПОГОДА
0.97

ПОЕЗДКА
0.85
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ПОЛЕТ


ПОТОК


ПРОГУЛКА


ПРОХЛАДА


РАЗУМ


РЕАКЦИЯ


РЕКА


СТРУЯ


ТЕПЛО


ТЕЧЕНИЕ


УТРО


чнстьй


ШАМПАНСКОЕ

■АР




0.94


0.55


0.97


0.97


0.97


0.94


0.73


0.00


0.97


0.76


0.97


0.94


0.97


0.97


0.94

********** тройка СЛОВ N 15 ********

певец Америка тонкий

Варианты ответов и их оригинальность:

ВКУС


ГАЛСТУК


ГОЛОС


ДДАЗ




0.91


0.97


0.00


0.98
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	ДЖЕКСОН

	
-0.54

	ЗНАМЕНКТЫН-
	_________Л QO .«  ■..ц«до-

	ЗНАТОК

	
0.95

	ИНТЕЛЛЕКТ--
	
0.98

	КАНТРН

	
0.97

	МУЖЧИНА

	
0.98

	НАМЕК

	— — — — — —Л ОО

	IirrD..-.-.-
	
0.97

	ПЛАСТИНКА-
	__—-______Л Oft

	ПРИНЦ

	
0.97

	РОК

	——А ОП

	
	
0.98

	СТИЛЬ

	
0.98

	ТАЛАНТ

	
0.98

	ТЕНОР

	

	УСПЕХ

	———A Ofl

	ЦЕНИТЕЛЬ

	
0.92

	ЧЕРНОКОЖНЙ-
	
0.98

	юмор

	—
0.85


********** тройка слов М 16 ********

тяжелый рождение урожайный

Варианты ответов и их оригинальность:
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БОЛЬШОЙ
0.99

ВРЕМЯ
0.95

ГОД
0.00

ДЕНЬ
0.91

ЗАКРОМА
0.99

КОЛОС
0.99

КОЛОСС
0.99

МЕСЯЦ
0.94

inif ■!>_—-»_—-,——■.-._— .ш^\ QO
ИИЪЛО
^/» Ji*

НЕДЕЛЯ
0.99

ОСЕНЬ
0.99

ПЕРИОД
0.99

ПИСАТЕЛЬ
0.99

СЕЗОН
0.99

СЛУЧАЙ
0.98

СОРТ
0.99

ТРУД
0.99

ТЯЖЕЛЫЙ
0.99

ХЛЕБ
0.99

ЧАС
о. 99
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********** тройка слов N 17 ********

много чепуха прямо  
Варианты ответов и их оригинальность:

ВСЕ
о. 99

ГЛУПОСТЬ
0.98

ГОВОРИТЬ
0.00

ДЕЛО
0.97

ДУМАТЬ
0. °9

ЕРУНДА
0.98

ЗДЕСЬ
0.98

КНИГА
0.99

НЕСТИ
0.95

НОС
0.99

ПИСАТЬ
—0.97

ПУТЬ
0.99

РАЗГОВОР
0.90

СКАЗАТЬ
0.96

СЛОВО
0.96

СМОТРЕТЬ
0. 99

ЧИТАТЬ
0. 99

ШУМ
о. 98
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кривой очки острый Варианты ответов и их оригинальность:

ВЗГЛЯД
0.06

ГЛАЗ
0.25

дудСА
о ge

ЗЕРКАЛО
0.98

ЗРЕНИЕ
0.80

НОС
0.00

НОСИТЬ
0.96

ОПРАВА
0.96

РОГ
0.94

СТАРИК
0.98

СТЕКЛО
0.65

********** тройка слов N 19 ********

садовая мозг пустыня

Варианты ответов и их оригинальность:

БАНКА— ГОЛОВА-


-0.99 -0.00
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ГОРОХ


ГРЯДКА


ИЗВИЛИНА—

КАПУСТА


КЛАДОВАЯ


КЛЕТКА


КОЛЬЦО


КОРЗИНА


КОРОБКА


КОСТЬ


ЛИНИЯ


МЫСЛЬ


РАБОТА


СКАМЕЙКА


ТРАТА


УСТАЛОСТЬ—

УЧАСТОК


ЦЕНТР


ЧЕЛОВЕК


ЯЧЕЙКА




0 97


0.99


0.97


-0.99


0 99


0.98


-—0.98


0.99


0.98


0.99


0.99


0.99


0.96


О 99


0.99


0.99


-0.97


0.98


0.99


0.99
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***»«***** тройка слов N 20 ********

гость случайно вокзал

Варианты ответов и их оригинальность:

БОЛЬШОЙ
0.97

ВИЗИТ
0.97

ВОЙТИ
0.98

ВСТРЕЧА. ВСТРЕТИТЬ-0.00

ГОСТЬ
0.97

ДОЛГОЖДАННЫЙ
0.98

ЗАЙТИ
0.97

ЗНАКОМСТВО
0.93

ИДТИ---
0.98

НЕЖДАННЫЙ
0.98

ОКАЗАТЬСЯ
0.96

ПОЕЗД
0.98

ПОЕЗДКА
0.95

ПОПАЛ
0.97

ПОПУТЧИК
0.97 ,

ПОСЕТИЛ
0.98

ПРИБЫТИЕ
0.98

ПРИЕЗД, ПРИЕЗЖАТЬ—0.43

ПРИЙТИ
0.92

ПУТЬ
0.98

УВИДЕТЬ
0.98
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ИЗУЧЕНИЕ ВЛИЯНИЯ ТЕСТОВОЙ СИТУАЦИИ НА РЕЗУЛЬТАТЫ ИССЛЕДОВАНИЯ КРЕАТИВНОЙ ЛИЧНОСТИ

Л.Г. Алексеева. Т.В. Галкина

Одна из важнейших проблем изучения креативной лич ти - выбор адекватной тестовой методики и соответству целям исследования тестовой ситуации. Разнообразие трак! вок креативной личности, а, следовательно, и методическ подходов к ее исследованию делают проблематичным однознач ный выбор методики и условий тестирования. Долгое время исследовании креативности использовались определенные тес товые модели, которые ранее применялись для изучения интел лекта [10 . На основе анализа тестов, в частности тест Дж.Гилфорда. Е.Торранса, психологи М.Воллах и  Н.Кога (1965) приходят к выводу, что при исследовании творчески! способностей нецелесообразно использовать такие методики, которых задан единственный критерий для правильного ответа, введен жесткий лимит времени и создана ситуация соревнова​ния.

По утверждению М.Воллаха и Н.Когана, (1965) для при​ведения в действие творческого процесса необходима непри-мужденная свободная обстановка. Как в лабораторных услови​ях, так и в непосредственных жизненных ситуациях, предпо​сылками к творческому мышлению являются неограниченный дос​туп к информации и свобода формулирования новых познава​тельных категорий (Рут и Вестерленд, 1978. 1979). Набор та-
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них условий трудно обеспечить при традиционном способе тес​тирования.

Изучение наиболее надежных методов диагностики твор​ческих способностей указало, что легче провести грань между объемом творческих способностей и интеллектом в такой ситу​ации, когда тесты проводятся в непринужденной атмосфере (М.Воллах и С.Винт, 1969; А.Кропли, 1968). Многие исследо​вания также свидетельствуют и о более высоком уровне функ​ционирования творческих способностей при проведении диаг​ностики в спокойной обстановке (П.Верной, 1971; Харгривс, 1974).

М.Воллах и Н.Коган (1965) в своих исследованиях попы​тались исправить некоторые из указанных выше недостатков определенных тестовых моделей, направленных на изучение креативности личности. Так. они предоставляли испытуемым столько времени на решение, сколько им было необходимо; тестирование проводилось в форме игры, в ходе которой со​ревнование между испытуемыми сводилось к минимуму. При та​ких условиях корреляция между показателями креативности и интеллекта оказалась почти нулевой. Таким образом, для то​го, чтобы тесты на креативность были валидными, условия их проведения должны приближаться к реальным, "внетестовым" ситуациям.

Различные подходы к изучению креативности можно представить в структуре классификации, основанием которой служит нерегламентированность деятельности испытуемого гри выполнении тестовых заданий (В.Н.Дружинин, 1990). Данная
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классификация состоит из трех групп тестов: 1) тесты, «ее ко регламентирующие деятельность испытуемого; 2) теа слабо регламентирующие деятельность; 3) тесты, не регламе тирующие деятельность.

К первой группе относятся, например, классичес* тесты интеллекта Г.Айзенка. Основные характеристики дуры эксперимента: ограниченность во времени выполнения за​даний, четкая фиксированность ответов, единственно ный верный ответ. Подобные тесты, как правило, предъявляют-? ся группе испытуемых, что создает атмосферу соревнования, которая не всегда стимулирует проявление креативности. Сам' факт того, что испытуемый должен в короткое время в при​сутствии группы выполнить определенное возможно не интере​сующее его задание, делает проблематичным естественное про​явление его интеллектуальных и творческих способностей.

Слабо регламентирующими деятельность испытуемого яв​ляются тесты интеллекта, разработанные Векслером (особенно интересны субтесты "Сходство". "Аналогия") и тесты, разра​ботанные Я.А.Пономаревым. Задания в этих методиках предпо​лагают определенную свободу в выборе ответов, они построены по принципу открытых тестов. Однако в самом задании заложен единственно верный ответ, хотя весьма относительным являет​ся возможно сть использования критерия правильности для исследования креативности личности. К данной группе можно также отнести достаточно хорошо разработанный метод проб​лемных ситуаций (Матюшкин.1981). Все проблемные ситуации можно разделить на следующие классы: а) поведенческие клас-
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сы (в качестве типичного примера можно привести бихевио​ристские задачи-головоломки); б) структурные проблемные си​туации (использовавшиеся в рамках гештальтпсихологии); в) вероятностные задачи, составленные на основе понимания мыш​ления как вероятностного процесса; г) информационно-семан​тические задачи (задачи с "недостающей" информацией). В за​висимости от типа выбранной для эксперимента задачи выявля​ются различные стороны и закономерности мышления. Анализ творческого мышления с помощью метода проблемных ситуаций является в определенной степени традационным в отечествен​ной психологии. Однако такой подход является в определенной степени ограниченным, так как здесь не уделяется должного внимания личностным фактором творческого процесса. Этот ме​тод не позволяет также полностью охватить все интеллекту​альные составляющие этого процесса.

К тестам, не регламентирующим деятельность испытуе​мых, можно отнести тесты, разработанные Дж.Гилфордом и Е.Торрансом (1965). Ими вводятся условия полной свободы от​ветов и неограниченности времени на решение. К этой же группе тестов относятся методики, разработанные Д.Б.Богояв​ленской (1983). Требования неограниченности во времени на выполнение тестовых заданий качественно преобразовано в принцип многократности при исследовании творчества. Ведь не только кратковременность, но и одноразовость испытания мо​жет вызвать у испытуемого стрессовое состояние. Сиять по​добное побочное отрицательное влияние в одноразовом экспе​рименте очень трудно: на адаптирование к новым условиям в
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эксперименте уходит очень много времени, и начинают дейс» твовать новые факторы - утомление, а также изменение нсход-i ной мотивации, что не позволяет говорить Об адекватное! полученных результатов. Оптимальным средством, сник влияние этих факторов на результаты эксперимента, является многократность исследования, для обеспечения которой предН лагаемая испытуемому деятельность должна быть вариативной и* неоднородной на различных этапах. Подобное требование pea-;) лизуется системой однотипных по содержанию, но различных по; форме заданий. Важным требованием является также отсутствием внешних и внутренних оценочных стимулов. Оно реализуется прежде всего в индивидуальном характере работы с испытуе​мым, неопределенностью требований в тестовых заданиях и предложением двух слоев деятельности. Первый слой очевиден для испытуемого, второй слой (глубинный) изначально скрыт* от испытуемого, но известен экспериментатору. Второй слой становится доступен испытуемому только при наличии опреде​ленных условий в его деятельности и структуре личности. Данные принципы являются развитием основным положений тес​тов Дж.Гилфорда и Е.Торранса. Они максимально учитывают влияние тестовой ситуации на результаты деятельности испы​туемого и могут быть изложены в следующих положениях:

Эксперимент должен проводится индивидуально с каж​
дым испытуемым.

Эксперимент должен быть достаточно длительным и
многоразовым. Испытуемого нельзя ограничивать во времени
решения тестовых задач.
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Задания методики не должны ограничиваться ка​
ким-либо "потолком". Методику необходимо строить не по
принципу теста или проблемной задачи, а как неограниченное
поле деятельности, то есть в виде однотипных задач.

Тестовые задания должны быть максимально освобож​
дены от ориентации и мотивации достижения. Мотивация дости​
жения является стимулом деятельности. Методика же, направ​
ленная на выявление уровня развития креативности, должна
быть максимально свободна от какой бы то ни было стимуля​
ции, поскольку цель здесь - выявление и оценка существующе​
го у испытуемого креативного потенциала.

Свое экспериментальное исследование мы построили опи​раясь на данные принципы. В качестве методической базы исс​ледования использовался тест отдаленных ассоциаций, разра​ботанных С.Медником в 1962 г. После тщательного изучения принципов, «а которые опирался С.Медник при построении ме​тодики, нами был разработан русскоязычный вариант данного теста, который был подвергнут валидизации контрастных групп и экспертной оценки. Одной из основных задач нашего иссле​дования было создание оптимальных условий тестирования, требования к которым разрабатывались в процессе модификаций тестовых ситуаций.

8 качестве первых двух факторов, формирующих тестовую ситуацию, мы предложили факторы группового <или индивиду​ального) обследования и временного ограничения (или неогра​ничения) процесса решения тестовых задач.

При разработке адаптированного русскоязычного вариан-
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та теста С.Медника PAT нами были выдвинуты следующие тезы:

Ситуация тестирования креативности личности пред/
полагает*исключение атмосферы соревнования (возникающей прц
групповом обследовании) и ограничения времени на решение
тестовых задач. Это означает, что тестирование предполагает!
индивидуальную работу экспериментатора с каждым испытуемым,
при неограниченном времени решения на каждое задание, так'
как атмосфера соревнования и лимит времени являются факто-'
рами, блокирующими проявление креативности личности.

Изменение ситуации обследования, предлагающее вве​
дение атмосферы соревнования и ограничения во времени реше​
ния, в большей степени влияет на результаты высококреатив​
ных испытуемых, снижая их показатели, чем на результаты
низкокреативных испытуемых.

В качестве исследовательской базы были выбраны сред​ние общеобразовательные школы г. Москвы. Исследование про​водилось в течение 1989-90 учебного года.

В соответствии с замыслом исследования в первых экс​периментах создавались две ситуации тестирования: групповое обследование испытуемых с ограничением во времени решения тестовых задач и ситуация индивидуальной работы с каждым испытуемым без ограничения во времени решения.

Испытуемыми в данном эксперименте были школьники 7 класса средней школы, всего 76 человек. Экспериментальная проверка гипотезы проводилась путем тестирования одной и той же группы испытуемых в разных ситуациях. Недостатком

- 89 -

данного варианта проверки гипотезы может быть наличие эф​фекта последовательности и эффекта обучения (тестирования в предыдущей ситуации). Возможное снятие этих эффектов осу​ществлялось за счет проведения разминки пеиед первой серией заданий и за счет полной смены стимульного материала во второй серии, то есть эффект научения если и проявлялся, то примерно с одинаковой силой в обеих ситуациях. Эффект пос​ледовательности учитывался в следующем построении экспери​мента: экспериментальная выборка делилась на две группы, с одной из которых сначала проводилось групповое обследова​ние, затем индивидуальное; со второй сначала проводилось индивидуальное обследование, затем групповое.

В результате двух серий эксперимента были получены следующие результаты (см. таблицу 1).

В первую группу входили 42 испытуемых, во вторую 34 испытуемых.

Таблица 1.

	Испытуемые
	Первая
	группа
	Вторая группа

	
	
	Результаты
	тестирования

	Ситуация обследования
	количест​венный индекс
	индекс ориги-наль" ности
	количест​венный индекс
	индекс ориги​наль​ности

	Индивидуальное тестирование Групповое тестирование
	2,15 1,54
	0,55 0,39
	2,05 1,55
	0,53 0,38


Так как эксперимент представлял собой экспресс-исслн-
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давание, при оценке полученных результатов исполь: только два, наиболее показательных критерия: индекс чества ассоциаций и индекс оригинальности. Эти индексы ределились следующим образом.

1. Индекс количества ассоциаций.

[image: image37.jpg]Sl




где Jk - общее количество ответов, - общее количество заданий.

2. Индекс оригинальности. Сначала подсчитываетея "ин​декс оригинальности" каждого ответа, а затем всех ответов испытуемого, то есть индекс! оригинальности его работы. Обработка результатов проводи-  лась следующим образом: на каждый стимул составлялся список{ ответов, предложенных в данной выборке, и подсчитывала» частота встречаемости каждого ответа.
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где

 - индекс оригинальности каждого ответа, 1 - номер задания, г - частота

встречаемости конкретного ответа у каждого испытуемого от​носительно данной однородной выборки.

Все индексы оригинальности ответов конкретного испы​туемого суммируются.
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где/tv,- индекс оригинальности работы испытуемых,

JC - общее количество ответов. Как видно из таблицы, показатели при групповом обсле​довании ниже показателей, полученных при индивидуальном обследовании испытуемых. Таким образом, выдвинутая гипотеза о необходимости снятия атмосферы соревнования и лимита вре​мени при тестировании креативности личности, была подтверж​дена в проведенном экспресс-исследовании. При более деталь​ном анализе полученных показателей, было выявлено следую​щее: разные ситуации обследования по-разному влияют на вы​сококреативных и низкокреативных испытуемых (см. табл. 2). Разделение испытуемых на три группы и выдлеление группы вы​сококреативных и низкокреативных испытуемых происходило только внутри выборки и предполагало сравнение результатов только относительно данной конкретной выборки испытуемых.
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	Испытуемые
	Низкокреативные
	Высококреативны

	
	Результаты тестирования

	Ситуация обследования
	количест​венный индекс
	индекс ориги​наль​ности
	количест​венный индекс
	индек ориги наль ности


	Индивидуальное тестирование
	1,
	45
	0.33
	2.
	62
	0.
	75

	Групповое тестирование
	1,
	35
	0.28
	1.
	98
	0,
	53


Таким образом.  численные  показатели креативное! {табл. 1, 2) демонстрируют, что по-разному органиа ситуации влияют на результаты тестирования. При групп обследовании, предполагающем введение ограничения во време-1 ни на решение, результаты значительно ниже, чем при индиви^ дуальном обследовании. Тем самым мы подтвердили тезис о не​обходимости снятия лимита времени и атмосферы соревнования; при тестировании креативности личности, как блокирующих! проявление креативных ее возможностей . Подтверждением те-зиса явилось не только сравнение результатов по всей выбор-! ке. полученных в двух ситуациях тестирования, но в большейi степени сравнение разницы в результатах двух групп испытуе-j мых: низкокреатизных и высококреативных. Оказалось, что: низкокреативные испытуемые в меньшей степени подвержены; влиянию ситуации,' их показатели, полученные в двух сериях. тестирования, мало отличаются по своему численному выраже​нию. Высококреативные испытуемые, напротив, проявляют свои возможности в гораздо большей степени именно в ситуации ин-
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дивидуального обследования при неограниченном времени реше​ния. Следует отметить, что тестовая методика построена на использовании стереотипных ассоциативных связей, то есть вполне закономерным является тот факт, что в первые минуты решения испытуемый выдает стереотипные ответы. Важным явля​ется дальнейший процесс решения: даст ли испытуемый ориги​нальный ответ или остановится на стереотипном. Ограничение во времени не дает возможности отследить данный процесс. Как было показано в исследованиях Г.А.Мендельсона, Петухова (1982). оригинальные решения приходят не на первых стадиях решения креативных тестов, а именно в процессе дальнейшего рассуждения.

Сравнивая показатели двух групп испытуемых (то есть низкокреативных и высококреативных), следует упомянуть о механизме выделения данных групп из всей выборки испытуе​мых. При анализе показателей всей группы испытуемых, мы упорядочиваем всю выборку по шкале креативности, получая тем самым кривую нормального распределения. Наиболее инте​ресными для нас являются полюсные, крайние варианты креа​тивности, то есть высококреативные и низкокреативные группы испытуемых, при всей относительности границ, отделяющих по​казатели групп.

Таким образом, результаты первого эксперимента позво​ляют сделать следующие выводы:

1. Исследование креативности личности предполагает использование адекватных тестовых методик, проводимых инди​видуально с каждым испытуемым без ограничения во времени на
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решение каждого тестового задания.

2. Атмосфера соревнования и лимит времени являются факторами, блокирующими проявление креативности личности, и в болышцей степени оказывают влияние на высококреативных испытуемых.

Изучение проблемы построения адекватной тестовой ме​тодики, направленной на определение уровня развития креа​тивности .личности, привело нас к формулированию следующего предположения: все. существующие в данный момент методики диагностики креативности личности (имеются в виду, прежде всего, используемые как за рубежом, так и в нашей стране тесты Дж.Гилфорда и Е.Торранса). содержат инструкцию, сти​мулирующую испытуемого на достижение оригинального и мно​жественного результата. Подобная стимуляция деятельности обеспечивает достаточно высокие показатели по тестовым ме​тодикам, однако не дает адекватного представления о реаль​ных проявлениях креативности в деятельности испытуемого. При создании русскоязычной модификации теста Медника PAT, нами были выдвинуты еще две гипотезы:

Результаты тестирования креативности личности за​
висят от степени стимуляции испытуемого на достижение ори​
гинального и множественного ответа, содержащейся в инструк​
ции к тестовым батареям.

Высококреативные испытуемые в меньшей степени под​
вержены влиянию стимуляции деятельности, чем испытуемые с
низким уровнем развития креативности личности.

Эти исследования проводились в двух московских шко-
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лах: общеобразовательной школе с обычной программой обуче​ния и школе с компьютерной направленностью всего процесса обучения. Исследование проводилось в течение 1990-91 учеб​ного года.

В соответствии с замыслом исследования тестирование представляло собой две серии эксперимента, проводимые с оп​ределенным интервалом времени в несколько дней и отличающи​еся друг от друга степенью стимуляции испытуемых на дости​жение высокотворческих результатов. Такое различие достига​лось за счет разного контекста инструкций, которые давались испытуемым перед выполнением тестовых ситуаций. Инструкция перед выполнением первой серии не содержала установки на достижение максимально творческого, оригинального результа​та, а была лишь руководством к выполнению определенного ти​па вербальных задач. Инструкция перед второй серией заданий давалась совершенно в другом контексте. Менялся сам язык подачи инструкции, она формулировалась в образных и красоч​ных выражениях, стимулируя испытуемого на достижение самого разнообразного оригинального ркзельтата. Инструкция предс​тавляла собой не просто объяснение по выполнению заданий определенного рода, но пространное рассуждение на тему ори​гинальности - креативности - многочисленности возможных ва-риантов решений. Так. только слово "оригинальность" повто​рялась в инструкции не менее 5 раз.

Эффект обучения снимался введением разминки перед первой серией и полной сменой стимульного материала во вто​рой серии. Экспериментальная проверка гипотезы проводилась
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двумя путями:

1. Тестирование одной и той же группы испытуемых двумя сериями тестовых заданий, предваряемых разными инс​трукциями.

2. Тестирование разных групп испытуемых (учащиеся обычного класса и компьютерного класса) двумя сериями зада​ний, предваряемых разными инструкциями.

В результате двух серий были получены следующие ре​зультаты (см. таблицу 3).

Таблица 3.

	Таблица 3.

	Испытуемые
	Компьютерная группа
	Контрольная группа

	
	Результаты тестирования

	Характер инструкции
	количест​венный индекс
	индекс оригиналь​ности
	количест​венный индекс
	индекс оригина​льности

	Не содержит установ​ку на достижение оригинальных ответов 1,20

Содержит установку на достижение оригинальных ответов 1,95
	0,24 0,56
	2,00 2,35
	0,49 0,64


. В первой группе было 30 испытуемых, во второй - 38  испытуемых Ими были учащиеся 8 класса средних школ. При  оценке полученных результатов также использовались два наи-  более показательных критерия: индекс количества ассоциаций  и индекс оригинальности.

Полученные результаты свидетельствуют о существенном* влиянии определенного содержания инструкции (предполагайте-j
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го или не предполагающего стимуляцию испытуемого на дости​жение оригинальных и многочисленных ответов) на результаты тестирования. Тем самым делается вывод о неадекватности ис​пользования стимуляции деятельности при исследовании креа​тивности личности. Мы исследуем проявляемый в реальности креативный потенциал личности, а не стимулированный опреде​ленными условиями.

Кроме этого, нас заинтересовала разница в показателях компьютерной и контрольной группы. Естественным было пред​положить причиной подобной разницы различия в среде воспи​тания и обучения данных групп испытуемых.

Рассмотрим, каким образом организована среда исследу​емых групп испытуемых. Первая группа испытуемых - учащиеся компьютерного класса, где программа обучения и воспитания предполагает введение компьютера во все звенья учебного процесса. Общение с компьютером изначально предполагает жесткую лимитированность. определенность действий. Анализ возможностей общения с компьютером приводит ребенка к осоз​нанию не континиума возможностей, а их альтернативности, по типу "да - нет". Подобная контрастность, приемлемая при ра​боте с компьютером, приводит к тому, что дети начинают воспринимать противоположности не как крайние позиции кон​тиниума, а, следовательно, при решении проблем склоняются к решению по схеме "да - нет", предполагающей единственный верный ответ. Тем самым дети однозначно закрывают себе воз​можности исследовать глубину проблемы, оставаясь только ча ее поверхности. Работая с детьми, обучающимися в компьютер-

- 98 -

ном классе, мы выявили определенные особенности их ния: прежде всего, крайнюю алгоритмизацию мыслительно процесса, тенденцию к классификации и иерархизованности нятий в самом процессе.

Анализируя такую важную характеристику мышления алгоритмизация, необходимо отметить, что существует доста-1 точно разработанная алгоритмическая модель творчества, сог-ласно которой алгоритм творчества в самом общем виде предс​тавляет собой развертывание обобщенных моделей в детальные.' Традиционные характеристики творческой деятельности субъек-та приписываются и ЭВМ, что является естественным выводом! из признания существования алгоритма изобретения. Существу-  ют даже крайние точки зрения на творческую деятельность, носящую многоуровневый характер, согласно которым все уров​ни  творческой  деятельности  являются алгоритмическими; (А.Г.Ивахненко, 1980).

Однако, алгоритмические модели не отражают наиболее существенных характеристик творчества. Творчество - это своего рода противоположность алгоритму, это - антиалго​ритм. Неалгоритмическая природа творчества выявляется в це​лом ряде исследований. При рассмотрении творчества как осо​бой формы организации деятельности выделяется такая важная характеристика как процессуальность.

Сравнивая творческую деятельность и процесс реализа​ции алгоритма, можно сформулировать следующие положения (Тихомиров, 1982):

1. Деятельность включает не только правила и операции

по их реализации, характеризующие алгоритмический процесс, но и другие качественно своеобразные структурные единицы -потребности, мотивы, установки, цели, смыслы, образы, эмо​ции.

Деятельность характеризуется  появлением  новых
структурных образований по ходу ее осуществления, относя​
щихся к решению задачи (и, следовательно, преобразованием
исходных структурных единиц).

Деятельность может включать установление новых
связей между структурными единицами.

Ведущими для подлинно творческой деятельности являют​ся познавательные потребности. Важной особенностью деятель​ности является ее полимотивированность. Всякая деятель​ность, особенно творческая, имеет и свою эмоциональную ре​гуляцию. Порождение и изменение эмоциональных оценок и дея​тельности не является алгоритмическими. Таким образом, ал​горитмизация деятельности исключает ее творческий аспект Творческая деятельность не может быть алгоритмизированной, соответственно, алгоритмизированная деятельность не может быть креативной.

В целом, полученные во втором эксперименте результаты позволяют констатировать существование определенных разли​чий в развитии креативности у школьников, обучающихся по разным программам: с использованием компьютера в обучении и без него.

Оказалось, что в ситуации,с четко ограниченными опре деленными условиями (ситуация обучающей серии задач в детс-
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ком варианте теста, когда стоят жесткие условия, не позв ляющие изменять предлагаемый стимульный материал), деяте;1 ность учащихся компьютерной группы более организована требует меньшего времени, чем у учащихся контрольной гру пы. Однако, на продуктивности деятельности это не отражает ся, ответы испытуемых компьютерной и контрольной груг имели примерно равные индексы оригинальности и селективног процесса. Однако в ситуации, когда испытуемому предлагаете полная свобода поиска (ситуация основной серии теста, гд испытуемый может изменять слова-стимулы грамматически, ис​пользуя предлоги) школьники, обучающиеся на компьютерах.! ярко продемонстрировали ряд особенностей собственного мыш-дения, обусловивших гораздо более низкие показатели креа​тивности, чем у контрольной группы. Различия индексов ори​гинальности и селективного процесса, количественных показа​телей у компьютерной и контрольной групп оказались статис​тически значимым.

Среди особенностей мышления испытуемых компьютерно группы, обусловивших низкие показатели креативности. следу-ет отметить, прежде всего, алгоритмизацию мышления, несг собность отойти в процессе размышления над проблемой от ие​рархического принципа выстраивания цепочки следствий и ре​зультатов. Такие испытуемые в своем размышлении стремились найти оптимальный способ решения и в дальнейшем применя* его, не пытаясь отойти от выбранной схемы (при решении за​дач основной серии испытуемые компьютерной группы, как пра​вило, находили прием перебора грамматических конструкций, 
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то есть шли по схеме последовательных сочетаний: глагол и определение, существительное и определение и т.д.). У испы​туемых компьютерной группы высоко развито качество исполни​тельности, которое является, несомненно, ценным во многих жизненных ситуациях, но в определенной мере может тормозить развитие креативной направленности личности. В целом, было выявлено, что в результате длительного общения с компьюте​ром, у школьников вырабатываются определенные штампы и сте​реотипы мышления, стремление следовать определенной схеме рассуждения.

Таким образом, можно сформулировать следующие выводы:

Тестовые методики, направленные на изучение уровня
развития креативности личности, должны содержать инструк​
ции, не стимулирующие испытуемого на достижение оригиналь​
ных, творческих и многочисленных ответов.

Сравнение  полученных  результатов обследования
групп школьников, обучающихся по обычной программе и на
компьютерах, продемонстрировали различие в уровне развития
креативности мышления, обусловленное особенностями обуче​
ния.

Анализ результатов, полученных в экспериментах, при​вел к определенной корректировке процедуры эксперимента. Ниже приводятся методические рекомендации по использованию теста отдаленных ассоциаций с учетом всех внесенныцх изме​нений.
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ОРГАНИЗАЦИЯ ЭКСПЕРИМЕНТА

Работа проводится индивидуально. Для проведения экс​перимента выбирается тихое, хорошо освещенное место. Тесто​вые задания предъявляются испытуемому на отдельных листах, на которых испытуемый записывает свои ответы.

Перед началом работы у испытуемого должно быть серь​езное и доброжелательное отношение к эксперименту, что мож​но достичь и продуманными объяснениями, соответствующими возрасту и состоянию испытуемого. Закончив вступительную беседу, экспериментатор предлагает инструкцию к разминке. Разминка представляет собой своеобразное обсуждение возмож​ностей решения тестовых задач.

Инструкция: "Сейчас я предложу Вам небольшие словес​ные задания. Перед основной серией проведем небольшую раз​минку, для того, чтобы Вы поняли суть заданий и представили себе механизмы их решения. Я даю Вам два слова. Вы подбира​ете к ним третье, такое, чтобы оно сочеталось с каждым предложением, то есть могло бы составить с ним словосочета​ние. Например, Вам дается два слова: "деревянная, пионерс​кая".

. Ответом могут служить слова:

"линейка", "комната".

- Какие еще слова Вы можете предложить?

Возьмем другую пару: "горячая, кафельная".

Ответ: "плитка".

Вы можете менять слова-стимулы грамматически:

"горячий пол, кафельный пол".
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Испытуемому предлагаются карточки с заданиями размин​ки, которые он последовательно решает, записывая ответы на самих карточках.

Задания разминки:

фирменные, рекордные

детская, чернильная

изящная, шахматная

бумажный, осенний

вкусный, английский

С испытуемым постоянно обсуждается момент возможнос​ти-невозможности употребления определенных выражений. Экс​периментатор в процессе обсуждения подводит испытуемого к мысли о возможности употребления самых невероятных словосо​четаний.

Если разминка представляет собой своеобразное обсуж​дение, то есть работу испытуемого в паре с экспериментато​ром, то подобное общение полностью исключается при проведе​нии основных серий. Экспериментатор зачитывает инструкцию, затем предлагает задать возникшие вопросы. Для ответа на них экспериментатор вновь зачитывает вслух соответствующие места из инструкции. Чтобы не нарушать адекватность условий эксперимента, экспериментатор не должен пытаться разъяснить своими словами смысл заданий и примеры решений. Убедившись, что испытуемый понял сущность задания, экспериментатор раз​решает взять первую карточку из первой основной серии.
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СЕРИЯ N 1.

Инструкция:

"Итак, переходим к основной серии задач. Суть каждого! задания примерно такая же, как и в заданиях разминки. Толь-J ко теперь Вам предлагается не два, а три слова. Вы подбира​ете к ним такое четвертое, которое бы подходило к каждому^ слову-стимулу, то есть могло бы составить словосочегание с каждым предложенным словом. Например: быстрый, зеленый, полный", ответом может служить слово "поезд". Вы можете также изменять слова грамматически, использовать предлоги. Например: часы, скрипка, единство. Ответом может служить слово мастер: часовой мастер, скрипичный мастер, единствен​ный мастер. Или вариант с предлогом "мастер по часам".

Если в ответ на предложенные стимулы у Вас возникает не одна, а несколько ассоциаций, напишите все. Ответы пиши​те на этих же карточках. Словосочетания записывайте цели​ком. Работайте в любом удобном для Вас режиме. Во времени Вы не ограничены".

СЕРИЯ N 2   Инструкция к данной серии дается другими словами:

"Сегодня я даю Вам задания, подобные прошлым, но цель наша становится более интересной, несколько даже усложняет​ся. Постарайтесь, чтобы те образы, те ассоциации, которые приходят Вам в голову в ответ на предложенные слова, были бы как можно более оригинальными и яркими, необычными, об​разными. Пусть это будут словосочетания, которые в обыден-
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ной жизни даже не употребляются и звучат весьма необычно. Постарайтесь преодолеть Ваши стереотипы мышления и создать нечто новое и оригинальное. Условия те же: Вы можете менять грамматическую форму слов, использовать предлоги. Свои от​веты также пишите на карточках. Словосочетания записывайте целиком.

Еще раз напомимаю Вам о цели сегодняшней работы: пос​тарайтесь продемонстрировать в своих ответах оригинальность й самобытность своего мышления. Пусть Ваши словосочетания будут яркими и необычными, быть может даже иногда странны​ми. Новое и оригинальное всегда звучит непривычно и кажется лишенным смысла. Пусть это не пугает Вас - сейчас Вы ТВОРИ​ТЕ !!! Дайте волю собственной фантазии. Позвольте себе за​быть о речевых нормах, о нормах бытового языка каждого дня. И заговорите новым, оригинальным, красивым языком.

Постарайтесь на каждое задание дать как можно больше ответов, оригинальных и необычных".

Таким образом, основным результатом проведенного исс​ледования является:

Разработка стимульного материала русскоязычной мо​
дификации теста С.Медника в соответствии с основными поло​
жениями теории Медника.

Разработка оптимальных условий тестирования при
изучении креативности личности в соответствии с принципами
создания методики, нерегламентирующей деятельность испытуе​
мого.
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ТЕСТ МНЕМИЧЕСКИХ СПОСОБНОСТЕЙ ШКОЛЬНИКОВ НА МАТЕРИАЛЕ УЧЕБНОЙ ДЕЯТЕЛЬНОСТИ

В.Н.Дружинин, Т.В.Зотова. В.Д.Шадриков

Тест предназначен для диагностики структуры и уровня развития мнемических способностей через определение продук​тивности Функциональных и операционных механизмов мнемичес​ких способностей учащихся 6. 7 классов (12-13 лет) на ма​териале учебной деятельности английского языка средней об​щеобразовательной школы (2. 3 год обучения).

Тест диагностики мнемических способностей учащихся на материале учебной деятельности состоит из трех субтестов:

"Слова без перевода" - предназначен для диагности​
ки продуктивности функциональных механизмов мнемических
способностей.

"Слово с переводом" - предназначен для диагностики
продуктивности операционных механизмов мнемических способ​
ностей.

"Предложения с картинками" - предназначен для ка​
чественного анализа уровня развития мнемических способнос​
тей, соотношения уровня развития вербального и невербально​
го запоминания.
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АПРОБАЦИЯ ТЕСТА И ХАРАКТЕРИСТИКА РЕПРЕЗЕНТАТИВНОЙ ВЫБОРКИ

Апробация теста производилась на выборке учащихся 12-13 лет школ города Москвы. Всего в тестировании принима​ло участие 200 человек. Производилось групповое тестирова​ние на уроке в ситуации самостоятельной классной работы и индивидуальное тестирование вне урока. Стандартизация пока- зателей теста производилась отдельно для ситуации группово​го тестирования и индивидуального тестирования, отдельно для 6 и 7 класса.

ОБЩИЕ ПРАВИЛА ПРОВЕДЕНИЯ ТЕСТИРОВАНИЯ

Тест диагностики мнемических способностей на мате​
риале учебной деятельности проводится на уроках английского
языка учителем.

Урок планируется так. чтобы тестовые задания про​
водились в форме учебных заданий. Главное условие - постро​
ение урока на основе тестовых заданий, которые должны
предъявляться ученикам в виде учебных заданий. На основе
этих заданий можно организовать дальнейшую работу в классе.

. Например, на основе субтеста "Слова с переводом" пос​ле проведения тестирования можно построить другие учебные задания:

а)
составление предложений с использованием выученных
слов;

б)
использование выученных слов при ознакомлении с но​
выми грамматическими структурами либо при обработке старых
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грамматических структур;

в) использование выученных слов в домашних заданиях, например: "Придумать предложения определенной грамматичес​кой структуры с использованием запомнившихся слов и запи​сать".

На основе субтеста "Слова для перевода" можно постро​ить домашнее задание типа: "посмотрите в словаре перевод выученных слов и запишите их в свои рабочие словари (приду​майте предложения с использованием новых слов)".

На основе субтеста "Предложения с картинками" могут быть предложены следующие учебные задания на уроке: "Пере​числите, какие еще фрукты и ягоды красного цвета вы знае​те?", "Какие предметы, имеющие форму круга, вы знаете?", "Какие вы знаете предметы, имеющие форму шара?", "Перечис​лите предметы, имеющие форму прямоугольника".

Субтесты "Слова для перевода" и "Слова с переводом"
могут проводиться индивидуально и в группе. Субтест "Пред​
ложения с картинками" - только индивидуально.

При тестировании у учеников не должно складываться
впечатления, что их экзаменуют.

При групповом тестировании ученикам дают различные
варианты субтестов, либо, по возможности, рассаживают..Не-

■ч

обходимо следить за тем, чтобы ученики не пользовались шпаргалками и не списывали.

6.
В случае группового тестирования на каждого ученика
должны быть заготовлены карточки с отпечатанными тестовыми
заданиями и чистые листы, на которых ученики будут записы-
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вать запомнившиеся слова.

Перед началом тестирования необходимо определить
время, которое требуется для однократного прочтения матери​
ала. Для этого проводится предварительная проба: ученику
дается задание - прочитать один раз тестовый материал (учи​
тель замеряет время чтения). Можно установить предваритель​
ную пробу для всего класса. Для этого дается другая карточ​
ка и задание: прочитать один раз список слов; кто прочтет,
должен поднять руку. Учитель замеряет минимальное и макси​
мальное время чтения.

В начале урока (в случае группового тестирования)
учитель сообщает: "Сейчас мы будем учить незнакомые слова,
которые пригодятся нам в дальнейшей работе. Обычно вы их
учили дома, сегодня мы попробуем их выучить в классе, чтобы
дома не терять на это время. Я хочу узнать также, сколько
времени вам необходимо, чтобы выучить слова, и как вы их
заучиваете".

Индивидуальное тестирование проводится на уроке с
отдельным учеником в виде самостоятельной работы, в то вре​
мя как остальные могут выполнять другое задание. В этом
случае ученику дается письменная инструкция, затем учитель
проверяет,' все ли понял ученик. После этого дается карточка
с заданием. Засекается время, по истечении которого карточ​
ка убирается. Это обстоятельство отвлекает внимание учителя
от целого класса, поэтому можно использовать другой вари​
ант, часто используемый учителем иностранных языков для
проверки выполнения домашней работы. Интересующий учителя
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ученик отсаживается в сторону вместе с учеником, выполняю​щим функцию учителя (контролирующую функцию). В этом случае ученик, выполняющий функцию учителя, должен быть проинс​труктирован заранее о том, как и что ему делать. Лучше, чтобы он ранее сам выполнял это тестовое задание. Другой вариант индивидуального тестирования проводится после уро​ков.

10. Расчет субтестовых оценок. Сумма баллов каждого отдельного показателя субтеста есть предварительная оценка. Каждая предварительная оценка отдельного показателя перево​дится в шкальную оценку (стандартную) через возрастную шка​лу и шкалу ситуации тестирования (индивидуальное или груп​повое тестирование). Сравнение результатов тестирования от​дельного ученика со стандартными нормами осуществляется че​рез шкальные оценки (стандартные оценки).

ХАРАКТЕРИСТИКА СУБТЕСТОВ

1. СУБТЕСТ "СЛОВА БЕЗ ПЕРЕВОДА"

Субтест предназначен для диагностики продуктивности функциональных механизмов мнемических способностей.

Экспериментальный материал: карточки с тестовым мате​риалом; секундомер; чистые бланки.

Процедура группового тестирования. Вначале учитель рассказывает ученикам о предстоящем задании и описыва.* процедуру его выполнения. "Сегодня мы будем учить новые слова, которые пригодятся нам в дальнейшей работе. Сейчас
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каждый из вас получит карточку со списком незнакомых анг​лийских слов без перевода и чистый листочек. Я хочу посмот​реть, как вы запоминаете и записываете новые слова. Подпи​шите листочки, поставьте свою фамилию, имя, класс. По моей команде переворачивайте карточки текстом вверх и читайте слова только один раз, ни в коем случае не больше. Кто про​читает слова, откладывает карточку в сторону и поднимает руку. На чтение отводится 25 секунд (время корректируется учителем предварительной пробой). После этого по моему ука​занию берете чистый листочек и записываете запомнившиеся слова. С одного раза вы запомните немного слов, пусть это вас не тревожит. Начинать и заканчивать работу по моему указанию. Все ли понятно?". После ответа на непонятные воп​росы учитель с помощью учеников раздает вначале чистые лис​точки, ученики подписывают их. Затем проводится само тести​рование. Необходимо проследить за двумя моментами:

1) каждый ученик должен прочитать слова один раз. Если он не укладывается по времени, необходимо подождать, когда он дочитает все слова; 2) необходимо следить за тем, чтобы ученики читали слова только один раз и не перечитывали и не повторяли их. Главное условие - чтение слов только один раз, причем, чтение должно быть довольно беглым.

Обработка результатов. Показатель продуктивности функ​циональных механизмов - количество правильно написанкых по памяти слов. За каждое правильно запомнившееся и написанное слово - один балл. Полученные баллы суммируются. Сумма бал​лов есть предварительная оценка. Предварительная оценка
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субтеста переводится в шкальную (стандартную) оценку через возрастную шкалу и шкалу ситуации тестирования. Стандартная оценка продуктивности функциональных механизмов может срав​ниться со стандартными нормами по данному показателю.

Подсчитывается еще один показатель - среднее значение длины запомнившихся слов (общее количество букв во всех за​помнившихся словах делится на количество правильно воспро​изведенных слов).

2. СУБТЕСТ "СЛОВА С ПЕРЕВОДОМ"

Субтест предназна чей для диагностики продуктивности операционных механизмов, а также для получения дополнитель​ных показателей продуктивности функциональных механизмов.

Экспериментальный материал: карточки с тестовым мате​риалом, секундомер, чистые бланки.

Процедура группового тестирования. В случае необходи​мости в дополнительных показателях продуктивности функцио​нальных механизмов тестовый материал предъявляется дважды (приводим полное описание процедуры тестирования). Первый раз - для получения дополнительных показателей продуктив​ности функциональных механизмов. Второй раз - для получения основного показателя продуктивности операционных механизмов мнемических способностей. Если учитель не нуждается в до​полнительных показателях по функциональным механизмам он может сразу же перейти к процедуре, направленной на диаг​ностику продуктивности операционных механизмов.

Приводим полное описание процедуры тестирования. Вна-
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чале ученикам сообщается, что они будут работать с незк мыми английскими словами с переводом, которые пригодятся в дальнейшей работе. Инструкция для первого предъявлен субтеста: "Ребята, сейчас мы поработаем с незнакомыми анг лнйскими словами с переводом. Процедура выполнения задания

аналогична первому заданию. После того, как каждому из BacJ

f раздадут карточки со словами, по моему указанию переворачи-

ваете их словами вверх и читаете один раз. Кто прочтет, откладывает карточку и поднимает руку, чтобы я видела, кто! уже прочитал. Читайте английское слово вместе с переводом! (показывает, как следует читать и как не следует). На чте-' ние отводится 30 секунд, все должны успеть. После того, как! все прочитают, по моему указанию берется чистый лист (под-! писанный заранее) и записываете цифру "1" и пишите запом​нившиеся вам слово вместе с переводом. Все ли понятно?". После ответов на вопросы раздаются карточки с тестовым ма​териалом и по указанию учителя все читают слова с перево​дом, учитель "засекает" время чтения. После того, как исте​чет 25 секунд, нужно поторопить учеников: "Время истекает, дочитывайте слова". После того, как все ученики прочитают слова с переводом, они берут чистый листочек и записывают запомнившиеся слова с переводом. В случае, когда ученик не может запомнить английское слово вместе с переводом, разре​шается записывать запомнившиеся английские слова без' пере​вода. После выполнения задания всеми учениками дается инс​трукция для второго предъявления тестового материала. "Ре​бята, вы запомнили не все слова, поскольку время на запоми-
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нание было отведено очень мало. Сейчас я увеличу время, от​веденное на запоминание, в несколько раз. На запоминание вам отводится 3 минуты (время однократного чтения тестового материала увеличивается в шесть раз). За это время вы долж​ны выучить как можно больше слов и затем правильно их запи​сать вместе с переводом. Все ли понятно?". После этого, по указанию учителя, ребята приступают к заучиванию слов. Учи​тель "засекает" время, по истечении которого говорит: "Ваше время истекло, заканчивайте работу". Ребята берут чистый листочек, записывают цифру "2" и пишут запомнившиеся анг​лийские слова вместе с переводом. В случае, если ученик не может вспомнить слова с переводом, он может записать слова без перевода, которые он запомнил.

Обработка результатова. Подсчитываются следующие пока​затели:

по 1-му предъявлению тестового материала: дополнитель​ный показатель продуктивности функциональных механизмов -количество правильно воспроизведенных английских слов без русского перевода;

по 2-му предъявлению тестового материала: основной по​казатель продуктивности операционных механизмов мнемических способностей - количество правильно воспроизведенных пар (английских слов с переводом); дополнительный показатель продуктивности операционных механизмов - количество пра​вильно воспроизведенных английских слов без перевода.

Предварительные оценки по каждому показателю перево​дятся с помощью таблицы в шкальные (стандартные) оценки.

г
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Анализ результатов производится, исходя из шкальных оценок,,,'

3. СУБТЕСТ "ПРЕДЛОЖЕНИЯ С КАРТИНКАМИ" Субтест предназначен для выявления уровня развития! мнемических способностей при запоминании и узнавании Be бального и невербального материала, для определения степени! сформированное™ следующих видов операционных механизмов:,  сличение, актуализация имеющихся представлений, симультан​ное удержание знаний или оперативная память (операции и пользуются в невербальных задачах); классификация, переко-J дарование, актуализация имеющихся понятийных знаний, сериа-, ция (операции используются в вербальных задачах).

Тестовый материал: карточки с предложениями; набор карточек с кодами (английское слово - картинка, обозначаю​щая его) к каждому предложению.

Процедура тестирования: исследование носит индивиду​альных характер. Перед началом тестирования ученику дается, инструкция следующего содержания: "Сейчас я тебе предложу карточку, на которой написано одно предложение, в котором есть незнакомые слова. Каждое слово иллюстрировано картин​кой, раскрывающей смысл слова. Тебе нужно внимательно про​читать предложение и запомнить написание слов, а также кар​тинки. Затем я тебе предложу набор небольших карточек, на которых изображено "слово - картинка", среди них есть слова и картинки с ошибками. Твоя задача состоит в том. чтобы, во-первых, отыскать верную карточку, где и слово, и картин​ка такие, как в предложении; во-вторых, необходимо выстро-

- 119 -

ить эти карточки в том порядке, что и в предложении. Все ли понятно?". Карточки с предложениями предъявляются примерно на 40 секунд поочередно, по мере выполнения предыдущего предложения. Учитель регистрирует карточки, выбранные уче​ником, либо сам ученик записывает номера выбранных карто​чек.

ОБРАБОТКА РЕЗУЛЬТАТОВ Подсчитываются следующие показатели:

количество ошибочно выбранных слов;

количество ошибочно выбранных картинок;

количество ошибок в выстраивании последовательности
из карточек;

-
количество пропущенных карточек.
Подсчитывается суммарное количество ошибок по всем

предложениям в целом. За каждую ошибку - 1 балл. Суммарные предварительные оценки по каждому из перечисленных показа​телей переводятся в шкальные (стандартные) оценки по табли​це.

Показатели этого теста служат для качественного анали​за уровня развития мнемических способностей. Этот субтест можно назвать дополнительным, т.к. он не направлен на диаг​ностику структуры мнемических способностей, а именно на ди​агностику продуктивности функциональных и операционных ме​ханизмов. Данный тест дает материал для анализа соотношения развития вербальных и невербальных мнеш!ческих способнос​тей.
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ПРОВЕРКА ТЕСТА НА НАДЕЖНОСТЬ. ВНЕШНЮЮ И

КРИТЕРИАЛЬНУЮ ВАЛИДНОСТЬ

Тест проверен на ретестовую надежность. Подсчитывались коэффициенты корреляций произведения моментов Пирсона Все​го на ретестовую надежность проверено два субтеста: "Слова без перевода" и "Слова с переводом". Полученные коэффециен-ты корреляции представлены в таблице 1

Таблица 1 Ретестовая надежность Коэффициент корреляции Пирсона

	N показателя
	1
	2
	3
	4

	Коэф корреляции
	0.24
	0,86
	0.43
	0,66


Всего на ретестовую надежность проверено 4 показателя:

Основной показатель продуктивности функциональных
механизмов мнемических способностей ("Слово без перевода")

Основной показатель продуктивности операционных ме​
ханизмов мнемических способностей ("Слова с переводом")

Дополнительный показатель продуктивности функцио​
нальных механизмов мнемических способностей ("Слова без пе​
ревода" )

Дополнительный показатель продуктивности операцион​
ных механизмов ("Слова с переводом").

Надежность показателей продуктивности операционных ме​ханизмов достаточно высока Надежность показателей продук​тивности функциональных механизмов ниже показателей продук​тивности операционных механизмов. Это объясняется тем, что на продуктивность функциональных механизмов большое влияние
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оказывает функциональное состояние организма - усталость, бодрость и т.д. Этот показатель в большей степени зависит от состояния испытуемого, его самочувствия.

ВНЕШНЯЯ ВАЛИДИЗАЦИЯ

Результаты индивидуального  тестирования школьников 6-х. 7-х классов были проверены на внешнюю валидность. В качестве внешнего критерия использовались школьные оценки (четвертные) успеваемости по предметам: английский язык, русский язык, литература, математика, рисование. В тестиро​вании использовались три субтеста: "Слова без перевода". "Слова с переводом", "Предложения с картинками". Тестирова​ние проводилось на выборке учащихся нескольких школ г. Москвы (20 человек 6-го, 20 человек 7-го классов; а также специально подобранная группа учащихся 7-го класса, состоя​щая из пяти человек). Подсчнтывался коэффициент корреляции между показателями теста диагностики мнемических способнос​тей и школьными отметками по перечисленным предметам. РЕЗУЛЬТАТЫ И ИХ ОБСУЖДЕНИЕ

Рассмотрим результаты внешней валидизации данных тес​тирования учеников 6-го класса по отдельным показателям теста диагностики мнемических способностей по материалам учебной деятельности. Основной показатель продуктивности Функциональных механизмов мнемических способностей оказался не связанным со школьными оценками ни по одному предмет/ Дополнительный показатель продуктивности функциональных ме​ханизмов также не связан со школьными отметками. Основной
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показатель продуктивности операционных механизмов мнемичес-ких способностей связан с оценками по английскому языку литературе, коэффициент корреляции равен 0,60. Дополнитель-v  ные показатели продуктивности операционных механизмов не связаны со школьными отметками ни по одному предмету.

Иными оказались результаты внешней валидизации данных теста, полученных в 7 классах. Основной показатель продук​тивности функциональных механизмов связан с оценками по ис- тории и математике, коэффициент корреляции равен соответс​твенно 0.54 и 0.56. Дополнительный показатель продуктивное- ти Функциональных механизмов так же, как и в 6 классе, не связан со школьными отметками. Основной показатель операци​онных механизмов, в отличие от результатов 6 класса, не связан со школьными отметками. Дополнительные показатели операционных механизмов оказались связанными с оценками по рисованию, коэффициент корреляции 0,54. Из показателей суб​теста "Предложения с картинками" с оценками успеваимости связан только один показатель - на последовательность эле​ментов, который связан с оценками по английскому языку (ко​эффициент корреляции 0,56) и литературе (коэффициент корре​ляции равен 0,62).

Более последовательными оказались результаты внешней валидизации данных тестирования специально подобранной вы​борки учащихся 7-го класса, состоящей из пяти человек, сре​ди них - отлично успевающие, хорошо и плохо успевающие по английскому языку. Так. основной показатель продуктивности функциональных механизмов связан с оценками по английскому
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языку, коэффициент корреляции 0,66; русскому языку - 0,50; литературе - 0,88. Основной показатель продуктивности опе​рационных механизмов связан с успеваемостью по литературе, коэффициент корреляции 0,60. Из показателей субтеста "Пред​ложения с картинками" показатель "ошибки в словах" связан с оценками по русскому языку, коэффициент корреляции - 0,80; литературе - 0,74. Показатель "ошибки в картинках" связан с успеваемостью по рисованию, коэффициент корреляции равен 0.64. Основные два показателя не подтверждают значимой свя​зи с успеваемостью. Результаты внешней валидизации приведе​ны в таблице 2.

Таблица   2

Список учебных предметов, значимо коррелирующих по оценкам успеваемости с результатами теста мнемических спо​собностей на материале учебной деятельности

	Показателя теста 6 класс
	7 класс
	7 класс

	Ф.М.
	история, математика
	русский язык, литература, английский язык (незначимая связь)

	О.М.          английский, русский
	-
	литература

	"Предложения с картинками": ошибки в словах
	-
	русский язык, литература

	ошибки в картинках
	-
	рисование

	последовательность элементов
	английский, литература
	-


Видимо, различия внешней валидизации результатов тес-
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тирования 6 и 7 классов связаны с неоднородностью выборок., В целом, можно отметить, что тест диагностики мнемичес* способностей на материале учебной деятельности обладает!! значимой внешней валидностыо.

КОНСТРУКТНАЯ ВАЛИДИЗАЦИЯ

Психологическая валидизация пунктов теста проводилась использованием теста Векслера (детский вариант). Подс<< вался коэффициент корреляции между показателями теста ностики мнемических способностей на материале учебной де тельности и субтестов Векслера. Тестирование проводилось специально подобранной выборке учащихся 7-го класса, coci щей из отлично успевающих, хорошо и плохо успевающих по анг-J лийскому языку (5 человек).

РЕЗУЛЬТАТЫ И АНАЛИЗ

Рассмотрим значимые коэффициенты корреляций показателе!'  теста диагностики мнемических способностей на материале! учебной деятельности с отдельными субтестами Векслера.

Основной показатель функциональных механизмов мнеми​ческих способностей связан с несколькими субтестами Вексле​ра: с субтестом N 4 "аналогии - сходство", г - 0,72; Н 6 "повторение цифр" - г - 0.78; N 10 "складывание объектов" -г » 0.90; с общим показателем вербального интеллекта - г » 0.80.

Основной показатель операционных механизмов связан со следующими субтестами: N 3 "арифметический" - г - 0.72; N 4
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"аналогии - сходство" - г » 0.62.

Рассмотрим коэффициенты корреляций показателей субтес​та "Предложения с картинками" с отдельными субтестами Векс-лера. Так, показатель "ошибки в словах" ближе связан с суб​тестом "Складывание объектов" - г » 0.52: однако связь не является значимой. Показатель "Ошибки в картинках" связан с субтестом "Недостающие детали" - г » 0.74. Показатель "ошибки в последовательности элементов" теснейшим образом коррелирует с субтестом "Последовательные картинки" г » 1.00. а также с успешностью решения кубиков Косса - г * 0.78: "лабиринтов" - г ■ 0,82. Показатель "пропуски элемен​тов" не коррелирует ни с одним субтестом Векслера (см. табл.3).

Таблица 3

Коэффициенты корреляций субтестов Векслера с показате​лями теста диагностики мнемических способностей на материале учебной деятельности

Субтесты Векслера


Ф М.


о.м.


'Предложения с картинками"

N 1 "общая

осведомленность" 0,66

N 2 "понятливость "

0.72 0,78

N 3 "арифметичес​кий"

N 4 "аналогии-сходе тво"

N 5 "словарь"

N 6 "повторение цифр"

НИП

N 7 "недостающие детали"

N 8 "последователь​ные картинки "


0.72 0.62


0.74


0,64

1,00
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	№ 9 "кубики Кооса" N10 "складывание объектов"   0,90  0,70 «11 "кодирования"           0,54 N12 "лабиринты" НИП
	0.78     Щ

0.80    (Щ 0,82     Ц

	1

Таблица 4   щ 6 класс. Индивидуальное тестирование.           1

1. Ф.М. - основной показатель продуктивности функцио-ш

-Ж

нальных механизмов.                         щ

	Стандартная
	Оценка результатов
	4

	5     очень низкая продуктивность функциональ- »1 ных механизмов                     1 8     ниже среднего продуктивность Ф.М.      'Щ 11     средняя продуктивность Ф.М.           1 14     выше среднего продуктивность Ф.М.       >1 17 и выше очень высокая продуктивность Ф.М.      1

	2. 0.М. - основной показатель продуктивности опера-J ционных   механизмов   мнемических   способностей. ,1

	1-3   очень низкая продуктивность 5-7   ниже среднего продуктивность 9     средняя продуктивность О.М. 12 - 14  выше среднего продуктивность 16 и выше очень высокая продуктивность
	э.м.      »!

О.М.       1

О.М.       1

ом.     1

	3. Субтест "Предложения с картинками": ошибки всловах.                                    1

	4 и ниже очень низкие результаты 6-8   ниже среднего результаты 10   ' средний результат 12 - 14  выше среднего результаты 17 - 19  очень высокие результаты
	

	4. Ошибки в картинках.
	

	4 и ниже очень низкие результаты 7     ниже среднего результат 9     средний результат 12 и выше выше среднего результат
	1
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	Ь.
	Ошибки в последовательности элементов.

	3
	и

6 9 11
	ниже очень низкие результаты ниже среднего результат средний результат выше среднего результат

	
	6.
	Пропуски элементов.

	5
	и

10
	ниже низкие результаты хороший результат


	6
	класс. 1
	Групповое тестирование.
	

	1.
	Ф.
	м. -
	основной показатель продуктивности Функцио-

	нальных механизмов мнемических способностей.

	
	3
	
	очень низкая продуктивность
	Ф.М.

	6
	—
	8
	ниже среднего продуктивность
	Ф.М.

	
	10
	
	средняя продуктивность Ф.М.
	

	
	13
	
	выше среднего продуктивность
	Ф.М.

	15
	и
	вше
	очень высокая продуктивность
	Ф.М.

	
	2.
	О.М.
	. - основной показатель продуктивности опе-

	рационных
	механизмов  мнемических
	способностей.

	4
	и
	ниже
	очень низкая продуктивность
	О.М.

	6
	—
	9
	ниже среднего продуктивность
	О.М.

	
	11
	
	средняя продуктивность О.М.
	

	13
	-
	16
	ниже среднего продуктивность
	О.М.

	17
	и
	выше
	очень высокая продуктивность
	О.М.


	7 класс. 1. Ф.М. -
	Индивидуальное тестирование.

основной показатель продуктивности функцио​нальных механизмов.

	7 9 12 15 и выше
	ниже среднего продуктивность средняя продуктивность Ф.М. выше среднего продуктивность очень высокая продуктивность
	Ф.М.

Ф М. Ф.М.

	2. О.М рационных
	- основной показатель продуктивности опе-механизмов  мнемических   способностей.

	3 5-7 9 И - 13
	очень низкая продуктивность ( ниже среднего продуктивность средняя продуктивность 0 М. выше среднего поодуктивность
	).М. О.М.

О.М.
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	15
	и
	выше очень высокая продуктивность О.М.

	
	Субтест "Предложения с картинками". 3. Ошибки ч словах.

	3

5

11 17
	и

9 и
	ниже очень низкие результаты 7   ниже среднего результаты средний результат 15   выше среднего результат выше очень высокий результат

	
	4.
	Ошибки в картинках.

	4 11
	И

7 9
	ниже очень низкий результат ниже среднего результат средний результат 14   выше среднего результат

	
	5.
	Ошибки в последовательности элементов.

	3 5 9
	И

13
	ниже очень низкие результаты 7   ниже среднего результаты -11   средние результаты выше среднего результат

	
	6
	. Пропуски элементов.

	
	1 6

11
	низкие результаты ниже среднего результат хороший результат


	7 класс. Групповое тестирование.
	I

	1. Ф.
	М. -
	основной показатель продуктивности функцио-

	
	нальных механизмов мнемических
	способностей.

	5 и
	ниже
	очень низкая продуктивность Ф.М.

	8
	
	ниже среднего продуктивность
	Ф.М.

	11
	
	средняя продуктивность Ф.М.
	

	дз
	
	выше среднего продуктивность
	Ф.М.       '

	16 и
	выше
	очень высокая продуктивность
	Ф.М.      ">'■

	2.
	0.М-.
	- основной показатель продуктивности one-,

	рационных
	механизмов   мнемических
	способностей. ,

	3
	
	очень низкая продуктивность (
	D.M.       л.

	4 -
	9
	ниже среднего продуктивность
	О.М.       !

	11
	
	средняя продуктивность О.М.
	

	12 -
	16
	выше среднего продуктивность
	О.М.

	17 и
	выше
	очень высокая продуктивность
	О.М.
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	Таблица 5 Вычисление шкальных (стандартных) оценок теста. 6 класс. Индивидуальное тестирование.

	Шка​льная оцен​ка
	
	
	
	Субтесты

	
	
	"Слова без пе​ревода"
	"Слова с
	переводом" 1 "Предложения с 1 картинками" ошибки

	
	
	Ф.М.
	О.М.
	д.о
	М. в сло​вах
	в кар​тинках
	в после​дователь​ности
	про​пуски



	0
	5
	1

	1
	8
	3

	2
	11
	5

	3
	14
	7

	4
	17
	9

	5
	20
	12

	6
	23
	14

	7
	26
	16

	8
	29
	18

	9
	32
	20

	10
	35
	22





	19
	14
	11
	10

	17
	12
	9
	5

	14
	9
	6
	0

	12
	7
	3
	

	10
	4
	1
	

	8
	' 2
	
	

	6
	
	
	

	4
	
	
	

	2
	
	
	

	0
	
	
	


	6 класс. Групповое
	тестирование.
	
	

	Шкальная оценка
	С   у   б
	тес
	т
	ы

	
	"Слова без перевода"
	
	
	"Слова с
	переводом"

	
	  М.
	
	О.М.   1
	Д.Ф.М.
	
	Д.О.М.


	0
	3
	2
	10
	9

	1
	6
	4
	14
	15

	2
	8
	6
	19
	20

	3
	10
	9
	24
	25

	4
	13
	11
	29
	30

	5
	15
	13
	33
	35

	6
	18
	16
	38
	41

	7
	20
	17
	43
	46

	8
	23
	20
	48
	51

	9
	25
	22
	52
	56

	10
	28
	24
	57
	62
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	7
	г класс.
	Индивидуальное тестирование.
	

	Шкаль​ная оценка
	Субтесты

	
	"Слова без пе​ревода"
	"Слова с пер.
	"Предложения с картинками" ошибки

	
	Ф.М.
	О.М.
	в сло​вах
	в кар​тинках
	в после​дователь^ ности
	про​пус​ки


	0
	7
	3
	22
	14
	13
	11

	1
	9
	5
	17
	И
	11
	6

	2
	12
	7
	15
	9
	9
	1

	3
	15
	9
	13
	7
	7
	

	4
	18
	11
	И
	4
	5
	

	5
	20
	13
	9
	2
	3
	

	6
	23
	15
	7
	
	2
	

	7
	26
	17
	5
	
	
	

	8
	29
	20
	3
	
	
	

	9
	31
	22
	1
	
	
	

	10
	37
	24
	0
	
	
	


	
	7 класс. Групповое тестирование.
	
	

	Шкаль​ная оценка
	С   у   б   т
	е   с
	т
	ы

	
	"Слова без перевода"
	"Слова с
	переводом"
	
	

	
	Ф.М.
	О.М.
	
	Д.Ф.М.
	Д.
	О.Ф.


	0
	2
	3
	9
	8

	1
	5
	4
	12
	10

	2
	8
	6
	16
	13

	3
	11
	8
	19
	15

	4
	13
	9
	22
	17

	5
	16
	11
	26
	19

	6
	19
	12
	29
	22

	7
	22
	14
	33
	24

	8
	. 24
	16
	36
	26

	9
	27
	17
	39
	28

	10
	30
	19
	43
	31
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ПРИЛОЖЕНИЕ 1. Тестовой материал к субтесту 1 "Слова без перевода".

ПРИЛОЖЕНИЕ 1. Тестовой материал к субтесту 1 "Слова без перевода".

Форма А


Форма Б

elk

rye

law

goal

able

real

coast

ocean

worry

matter


jam

art

sow

fond

hold

main

truth

equal

proud

palace
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ПРИЛОЖЕНИЕ 2.

Тестовой материал к субтесту "Слова с переводом".

Форма А

hag

owl

cut

gala

pond

cape

berry

sweet

final

bridge


ведьма

сова

резать

празднество

пруд

мыс

ягода

конфета

последний

мост

Форма Б


eve

row

nut

airy

pear

lake

piece

shade

hotel

church


канун
грести
орех

воздушный

груша

озеро

кусок

тень

гостиница

церковь
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ПРИЛОЖЕНИЕ 3.1. Тестовый материал к субтесту "Предложения с картинками"

1.
A sunflower.

a wheel.      have a round form, a coin

2.
A blanket.

a cover.      have a restangular form, a newspaper

3.
An orange.

a cherry.      have a spherical form, a water-melon

4.
An apple.

a strowberry,   have a red colour, a tomato

ПРИЛОЖЕНИЕ З.2.
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МЕТОДИКА ДИАГНОСТИКИ ИНДИВИДУАЛЬНОЙ СТРУКТУРЫ ЦЕННОСТНЫХ ОРИЕНТАЦИИ ЛИЧНОСТИ

С.С.Бубнова

ТЕОРИЯ ВОПРОСА
'JH

В работах отечественных психологов в качестве ведуцрСН характеристики личности всегда выделялась вид направленность, которая у разных авторов принимаете формулировки "основная жизненная направленность ОИ (Б Г.Ананьев) [1 . "динамическая тенденциягЯ (С Л.Рубинштейн)   [8 ,   "смыслообразукхций    мотив*™

Я

(А.Н.Леонтьев) [6 . Изучению мотивационной сферы личности щн
профессиональной деятельности посвящены рабоГтВ
В.Д Шадрикова [9 , в которых разработана методика!
"параллельных профилей" для диагностики профессиональных™
мотивов деятельности
Я

В зарубежной психологии ценности и ценностнывЯ ориентации исследовались Э.Шпрангером [41. Дж. Холландом'Я Ш, М.Рокичем  17   и  др.  В  частности.  ШпрангерЗ

Я

рассматривает ценностные ориентации как "форму лознаншш
мира", или "форму жизни", и выделяет в своей классификацииJj
6 типов познания мира, которым соответствуют 6 типов 1
личности:
Я

- теоретический  человек  и стремится к познания. 1

руководствуется такими ценностями, как  поиск  истины, i

1
интерес к критическим, рациональным подходам;
J
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экономический человек ищет пользу  в  познании,
познает то, что приносит пользу себе, семье, обществу;

эстетический человек стремится к гармонии, форме,
стилю, соответствию ситуации:

для социального человека ценностью является любовь к
людям. Человек хочет найти себя в другом, жить ради
другого, стремится к всеобщей любви;

политический  человек  ценит  власть,  влияние
(необязательно лишь в политической сфере);

для религиозного человека главная ценность заключена
в поиске смысла жизни, начала всех начал - в божестве, в
осознании единства мира.

У Шпрангера каждому типу личности соответствует одна доминирующая личностная ценность, что вряд ли является приемлемым для реальной жизни. Чаще бывает, что несколько ценностей для данной личности являются одинаково значимыми или же человек может быть ориентирован сразу на несколько ценностей, но значимых для него в различной степени. Таким образом, мысль о том, что личность ориентирована лишь на какую-либо одну ценностную установку, регулирующую все ее и поведение и деятельность. является. частным случаем следующего общего заключения:

Систему ценностных ориентации личности, мк и любую психологическую систему, можно представить как "многомерное динамическое пространство", каждое измерешш которгх соответствует определенному виду общественных отношений и имеет у каждой личности (что самое главное!) различия
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"веса" (Б.Ф.Ломов).

В силу вышеназванных причин метод лине ранжирования, лежащий в основе методики М.Рокича [6 , предназначенной для исследования ценностных ориентации, представляется нам неадекватным задаче познания системы с нелинейной структурой. Необходимо заметить также. что<; предлагаемые М.Рокичем для сравнения между собой; ценности-цели являются категориями разнопорядковыми. и поэтому не могут быть сравнены между собой (например, такие ценности-цели, как "уверенность в себе" и "интересная работа"). Первая может быть средством реализации второй. ., поэтому нельзя их отнести к одному уровни обобщения.

Следовательно, теоретическое положение. лежащее основе построения нашей методики. таково: ценности взаимосвязаны. находятся в динамическом равновесии, зависящем от личностной ситуации субъекта, и соотносятся между собой по признаку личностной значимости.

МЕТОД И МЕТОДИКА ИССЛЕДОВАНИЯ.

С целью математического описания системы личностно-значимых ценностей использовалась модификация метода многомерного шкалирования, заключающаяся в попарном 4-сравнении ценностей и оценке величины различия между ними (например, в 10-балльной системе) по критерию личностной значимости [5 .

В результате мы имеем индивидуальную матрицу попарных сравнений  ценностей при числе ценностей - п матрица
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выглядит следующим образом: 1 2 .

[image: image48.jpg]



В каждой клеточке указываются  следующие  признаки сравнения двух ценностей:

какая для Вас важнее (субъективно значимее);

на сколько  баллов она важнее (в 10-балльной
системе). В результате такого сравнения оцениваются
все попарные

различия между ценностями. Так как свойства отношения

различия аналогичны свойствам

расстояния, то  в  моделирующем  пространстве  возможно представить структуру ценностей в форме конфигурации точек, расстояния  между  которыми  равны  экспериментально зафиксированным различиям между ценностями по критерию их личностной значимости.

Дальнейший математический анализ - это разбиение всей структуры на несколько кластеров, в частности, кластеров значимых и отвергаемых и безразличных ценностей [71.

Система значимых ценностей чрезвычайно сильно зависит от возраста (и пола, конечно). Нами на основе анализа литературных данных (Шпрангер. Холланд, Рокич, Бердяев,

- 148 -

Здравомыслов,   Тугагиринов  и  др.)  и  собственного экспериментального исследования были выделены следующие ' основные виды ценностей:

[image: image49.jpg]Sisoonis e Sarepmara
[rsmassromis g
rremenas | [copomaeme + o prrr=—r=
st L || SatRisr
ez
[Frmmermecrad]
= o s
e s wpeamerpaca e
ity





Перечислим эти ценности в обобщенном виде:

Приятное времяпрепровождение, отдых.

Высокое материальное благосостояние.

Поиск и наслаждение прекрасным.

Помощь и милосердие к другим людям.

Любовь.

Познание нового в мире, природе, человеке.

Высокий социальный статус и управление людьмиJ

Признание и уважение людей и влияние на окружающих.

Социальная активность для достижения позитивных
изменений в обществе.
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Здоровье.

Общение.

Далее проводилось попарное сравнение ценностей (какая важнее и насколько). Следующий этап - подсчет числа выборов каждой ценности по матрице. Например, имеем матрицу:
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Затем производился подсчет рангового места  каждой ценности по числу ее выборов испытуемым следующим образом.

	ранг.
	место
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10
	11

	число
	выборов
	10
	9
	8
	7
	6
	5
	4
	3
	2
	1,
	0


Дополнительно можно провести сопоставление результатов линейного ранжирования (его мы проводим при необходимости сразу после попарного сравнения ценностей) и числа выборов каждой  ценности  (т.е. ранга) на основе многомерного
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шкалирования.

Кроме анализа строения системы ценностных ориентации по конфигурации точек (многомерное шкалирование) проводился кластерный анализ разбиения ценностей на группы. В результате мы получаем геометрически представляемую идеальную структуру ценностных ориентации, которую в дальнейшем сопоставляем с реальной структурой ценностных ориентации.

Для диагностики реальной структуры ценностных ориентации личности нами был предложен тест-опросник, в котором изучалось реальное поведение и жизнедеятельность личности в плане реализации той или иной идеальной ценности (список ценностей напечатан выше). Мера выраженности или реализации каждой ценности подсчитывалась при помощи ключа. По результатам обработки индивидуальных данных строился график, диагностирующий меру выраженности каждой ценности (рис.2).

Использовалась 6-балльная шкала оценки выраженности.
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123456789 10 11 В конечном итоге сопоставлялись результаты диагностики

индивидуальной системы идеальных ценностей  (с  учетом анализа значимых, незначимых и безразличных ценностей) с■ результатами диагностики индивидуальной системы реальных
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ценностей (с учетом анализа значимых, незначимых и безразличных ценностей) и меры их выраженности у конкретной личности.

Список идеальных ценностей

1.Главное - иметь возможность истратить свое время и средства на удовлетворение насущных желаний, удовольствия и отдых.

Главное - уметь зарабатывать деньги и тратить их на
полезные  для себя и своих близких вещи. Важно быть
материально обеспеченным человеком.

Главное - наслаждаться прекрасным и гармоничным:
произведениями искусства, красотой природы и человека.
Поиски прекрасного - важная цель в жизни.

Главное - помогать другим людям, быть милосердным и
великодушным, жертвовать для других.

Главное в жизни - любовь: к своим близким, мужу,
жене, детям.

Главное - это  открытие  нового.  интересного,
познание истины в мире, природе и человеке.

Главное - завоевать такое общественное положение,
которое обеспечит мне высокий статус и роль в обществе, а
также управление людьми.

Главное  - завоевать в жизни такое положение,
которое обеспечит мне уважением и признание людей и влияние
на окружающих.

Главное - активность по отношению к событиям в

- 152 -

обществе, изменениям в общественной жизни.

Главное - иметь такой круг общения,
удовлетворял бы духовно и эмоционально.

Главное - важно иметь хорошее здоровье.


который

Опросник

Данный опросник направлен на исследование Вашей личности и Ваших отношений. Отвечайте, по возможности, быстро, долго не раздумывая над каждым вопросом. Помните, что плохих и хороших ответов нет, есть только Ваше собственное мнение. Отвечать нужно "да" или "нет". В графе ответов это соответственно "+" или "-".

Любите ли Вы лежать на диване и ничего не делать?

Любите ли Вы сами зарабатывать деньги и получать от
этого удовольствие?

Часто ли Вас посещает мысль, что хочется сходить в
театр или на выставку?

Часто ли Вы помогаете близким по хозяйству?

^читаете ли Вы, что любовь - определяющее чувство в
жизни''

Любите ли Вы читать книги о чем-то новом, еще
неизвестном Вам?

Хотите ли Вы стать боссом (начальником какой-нибудь
компании)?

Хотите ли Вы. чтобы Вас уважала» друзья за Ваши
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личностные качества?

9.
Хотите ли Вы сами принимать участие в каких-то
общественных мероприятиях (митингах, забастовках) в пользу
близкого Вам слоя населения?

Считаете ли Вы. что без общения с друзьями ваша
жизнь будет тусклой и безрадостной?

Считаете ли Вы, что было бы здоровье, а все
остальное приложится?

Часто ли Вам хочется расслабиться  (послушать
легкую музыку, например)?

Избрали ли Вы свою профессию в основном потому,
что она приносит большой материальный достаток?

Считаете ли Вы, что в жизни важно уметь играть на
музыкальных инструментах, рисовать и т.д.?

Если кто-то из Ваших знакомых заболел, выберете ли
Вы время, чтобы его навестить?

Ваш брак Вы создали (создадите) по любви?

17.
Любите ли вы читать научно-популярные книги?

18.
Хотели  ли  Вы  в  школе  стать  каким-либо
организатором1?
>

19.
Если Вы соверши ли неблаговидный поступок по
отношению к друзьям или сотрудникам.  будете  ли  Вы
переживать по этому поводу?

Считаете ли Вы. что путем общественных действий
(митингов,  собраний  др.)  можно что-либо изменить в
общественной жизни?

Можете ли Вы спокойно обойтись без частого общения
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со своими знакомыми?

Считаете ли Вы, что необходимо каким-либо образом
укреплять свое здоровье (плавать, бегать, играть в теннис и
т.д.)?

Главное для Вас - Ваше настроение в данный момент,
а что будет потом - не так важно?

Считаете ли Вы. что главное - это приобрести дом
(квартиру), машину и другие материальные блага?

Любите ли Вы гулять по лесу, парку?

Как Вы считаете, нужно ли помогать материально
тем. кто просит милостыню?

Любовь - это чувство, которое рождается и умирает?

Хотели бы Вы стать ученым или научным сотрудником?

Власть - это почетно и значимо или в ней болы»
хлопот и всяких неприятностей?

Хотели бы Вы. чтобы у Вас было больше друзей?

Приходило ли Вам в голову заняться каким-либо
переустройством   общественной   организации   (клуба,
консультационного пункта, института)?

Много ли своего свободного времени Вы хотели бы
уделять общению?

Часто ли Вы задумываетесь о своем здоровье?

Считаете ли Вы. что очень важно уметь доставлять
себе удовольствие?

Хотели бы вы заняться фотографией?

считаете ли Вы, что нужно обязательно помочь
упавшему человеку?
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Если все начать сначала, выбрали бы Вы сейчас
более высокооплачиваемую работу, чем настоящую?

Чувство любви для Вас - это первооснова жизни или
нет?

Часто ли Вы задаете себе вопрос "А почему это
именно так"?

Хотели бы Вы делать политику?

Часто ли Ваш внутренний голос задает Вам вопрос:
"А уважают ли меня окружающие?"

Являются ли для Вас общественные явления предметом
обсуждения дома или на работе?

Если Вы три дня проведете на необитаемом острове,
"умрете ли Вы от одиночества"?

Катаетесь ли Вы на лыжах, чтобы укрепить свое
здоровье?

Часто ли Вы подолгу мечтаете, лежа с закрытыми
глазами?

Главное в жизни - это делать деньги И создавать
собственный бизнес?

Часто ли Вы покупаете картины и др. художественные
изделия или хотели бы их купить?

Если болеет кто-то из близких довольно долго,
будете ли Вы выполнять за него его обязанности по хозяйству
смиренно и безропотно?

Любите ли Вы маленьких детей?

Хотели бы Вы создать какую-нибудь свою "теорию"
("относительности", "таблицу Менделеева" и т.п.)?
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Бы хотите быть похожи на какого-либо известного
человека (актера, политика, бизнесмена)?

Важно ли Вам. чтобы Вас уважали сослуживцы за Ваш
профессиональные знания?

Хотели бы Вы в настоящее время что-либо сами
предпринять в политике?

Вы человек общительный?

Ходите ли Вы в сауну, бассейн, баню, занимаетесь
ли  аэробикой  для  поддержания  хорошего  физического
состояния?

Нормальный отдых - это чрезвычайно важно, не так
ли?

57. В жизни чрезвычайно важно накопить материальные средства и передать их детям?

Хотелось ли Вам когда-нибудь самому нарисовать
картину или сочинить музыку?

Когда маленький ребенок плачет, это нормальное
явление или "крик о помощи"?

Для Вас важнее любить самому, чем быть любимым?

"Во всем мне хочется дойти до самой сути" - это
про Вас?

Вы хотели бы. чтобы Ваши дети стали знаменитыми
людьми?

Хотели бы Вы. чтобы сослуживцы обращались i Вам за
помощью в личном плане, как к человеку?

Общение -   это лишь пустая трата времени?

В об щественной жизни пусть остается все как есть?
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66. Здоровье - это не самое главное в жизни, не так

ли?
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МЕТОДИКА ДИАГНОСТИКИ ТИПОВ ВОСПРИЯТИЯ МУЗЫКИ

Нагибина Н.Л.

Проблема нашего исследовании в широком контексте - это разработка методов индивидуального подхода. Очевидно, что без диагностических методов невозможно установить особен​ности развития личности, что необходимо для реализации ин​дивидуального подхода прежде всего в обучении.

К сожалению, стандартизованные программы для музыкаль​ных школ не только не учитывают индивидуальных особенностей (мы имеем в виду факт качественного различия в восприятии музыки) но и всячески подавляют любые отклонения от соци​ального стандарта. На эту проблему не раз указывали психо​логи и педагоги музыкальных заведений. Даже педагоги-нова​торы кладут в основу своих оригинальных систем какой-то один тип восприятия, считая его самым правильным, и все ос​новывают только на нем. Например. Ю.Козырев кладет в основу своей системы обучения моторное усвоение типичных Для опре​деленного стиля оборотов музыки, а ученик должен Научиться складывать из них музыку, как из кубиков. В.Кирюшин в осно​ву обучения кладет образное восприятие и мышление, строит на них фактически всю систему абстрактных теоретических по​нятий. А.Д.Артобалевсая делает акцент на музыкальной инто​нации и эмоциональной выразительности. Список можно продол​жать долго. Во всех этих школах ярко звучит индивидуаль​ность учителя, ученики же должны лишь считаться с ней  Не
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секрет, что отсев в этих школах - острейшая проблема. К настоящему моменту не существует, или. по крайней мере, не описано ни одной школы в музыкальном образовании, где бы во главу угла ставилась индивидуальность ученика. А ведь в му​зыкальной школе преподавание основного предмета проходит индивидуально, и есть возможность выявлять особенности раз​вития и восприятия учащихся и учитывать их при обучении. Встает, конечно, и проблема чуткого педагога. Возможно, это и поблема высокого профессионализма.

Что же касается обычной музыкальной школы, то в боль​шинстве случаев, детей там просто делают равнодушными к му​зыке. Педагоги не имеют достаточной психологической культу​ры и даже не подозревают о существовании разных типов восп​риятия музыки. В лучшем случае, они слышали или читали о существовании двух типов людей -"художников" и "мыслите​лей". Название достаточно условное, но оно ярко обозначает общую тенденцию нащего образования и профотбора: "художни​ки", или люди с образным мышлением, могут иметь отношение к искусству, что же касается "мыслителей", то им либо надо перестать быть "мыслителями", либо быть подальше от культу​ры и искусства.Ведутся даже разработки с целью заставить все же учащихся мыслить образами. Так группа сотрудников кафедры научных основ музыкального образования Киевской консерватории разработала программу обучения. Авторы ут​верждают: "Устанавливая с начала обучения прочные связи меж​ду определенными слуховыми и зрительными впечатлениями и представлениями, с одной стороны, а также характерными ме-
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лодическими, ритмическими, тембровыми, регистровыми и дру​гими элементами музыкального произведения, с другой, мы достигаем необходимой ассоциативной цепи представлений для формирования музыкального мышления"(1,с.95).

На наш взгляд, это совершенно неверная позиция. Среди музыкантов можно встретить большое число великих мастеров, которые не мыслили образно и утверждали, что музыка вообще есть искусство не образов, а чувств, стремлений, желаний или общей гармонии и эстетизма. Я приведу несколько приме​ров разного отношения к искусству.

А.Н.Скрябин ориентировался в музыке в основном на сме​ну ощущений. Вся его музыка - это тонкая передача нюансиро​ванных чувств, любование переходными состояниями от одного желания к другому. Вот, например, текст программы к его четвертой сонате:"В тумане легком и прозрачном, в дали за​терянная, но ясная,- звезда мерцает светом нежным. 0. как она прекрасна! Баюкает меня, ласкает, манит лучей прекрас​ных тайна голубая... Приблизться к тебе,- звезда далекая! В лучах дрожащих утонуть,- сияние дивное! То желание острое, безумия полное и столь сладострастное, что всегда, вечно хотел бы.желать без цели иной, как желание само..."(3,с.92) и т.д. Со Скрябиным, очевидно, мог бы поспорить Э.Ганслик. В своей работе "О музыкально-прекрасном" он пишет: "Если на музыку смотреть как на искусство, то эстетической инстанци​ей следует признать фантазию, а не чувство" (5,с.44). "С особенным глубокомыслием нам твердят, что музыка отнюдь не может рисовать явления, лежащего вне его пределов, а только
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чувство, им возбуждаемое. Как раз наоборот, "-утверждает му​зыковед (5,с.68). И, действительно, нельзя отрицать, что большая образность присуща музыке многих композиторов. "Му​зыка для него настолько реальна, настолько видима, что он моментально находит символ в материальном мире для выраже​ния своей идеи",- говорил Э.Фей о своем учителе Ференце Листе (10,с.222). Постижение образа, образной формы состав​ляло исходную точку в его работе с учениками. Для Р.Арнхей-ма музыка воспринимается через некий графический символ. По его мнению, мажор есть по преимуществу "вверх-структура", тогда как минор - "вниз структура"; вместе они передают оп​позицию человеческих характеров (радостно-бодрого и мелан​холично-грустного) , как она выражается в экстенсиях почер​ка, в мимике, жестикуляции.

Мы намеренно привели несколько точек зрения, чтобы по​казать сложность проблемы. Нам кажется, что наиболее конс​труктивны те исследователи культуры, которые не пытаются сделать какую-то оценку и определить раз и навсегда, что должно выражать искусство, а чего не должно. Плодотворнее поставить вопрос: "Как, каким образом?". Задача психологов ответить на эти вопросы и показать достоинства каждого пси​хологического типа, показать, что их разнообразие в социуме - есть предпосылка стилевого разнообразия произведений ис​кусства.

Хорошие педагоги всегда понимали, что то, что учен*; воспринимает извне, в том числе и от учителей, не должно вредить его природе. "Надо уметь впитывать в себя как губка
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все необходимое, не нанося при атом ущерба своему "я",- пи​сал Лист (10.с.221). И. конечно, надо уметь индивидуально воспитывать ученика, не стричь всех под одну гребенку. ис«* ис​ходить из внутреннего мира ученика, одним словом, находить приемы и средства, которые бы позволили ученику расти "из самого себя".

Таким образом, проблема, которая остро встала в систе​ме образования, в частности, музыкального - идти не среднего, а от конкретного ученика.

Однако индивидуальностей очень много, и так или иначе; возникает необходимость обращения к некоторым группам или, типам людей, отличающихся друг от друга восприятием, пони​манием, переживанием музыки. Иначе говоря, встает проблема^ типологии музыкального восприятия, восприятия в широком,1 значении этого слова.

Мы считаем, что создание психологической типологии -это шаг к созданию иной, нетрадиционной формы обучения му​зыке.

Как более конструктивно решать проблему индивидуально​го подхода в обучении? По-видимому, необходимо учитывать не сумму отдельных музыкальных способностей (чувство метра, лада, способность к различению интервалов и т.д.), а неко​торую интегральную специфичную для данного ученика характе​ристику. Наблюдение за учащимися подсказывало, что такая^ характеристика существует, она определяет целый комплекс наиболее важных профессиональных качеств: личностного отно-» шения к музыке ("для чего она мне нужна?". "Что она мне да-;
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ет?", "Что я от нее жду?"), стилевых особенностей исполне​ния и любого другого творческого выражения себя. Каковы особенности внешнего проявления этой характеристики учащих​ся? Это была основная проблема нашего исследования.

Задача, которая встала перед нами в ходе исследования - найти наиболее адекватный и оптимальный вариант выявления доминирующего способа реагирования на музыкальный материал. Под доминирующим способом реагирования мы понимали наиболее удобную и привычную для испытуемого стратегию восприятия музыки. Требования, которые мы предъявляли к своей методике были следующими:

методика должна быть проективной по сути, т.е. мы
должны были создать ситуацию, допускающую множественность
возможных интерпретаций при восприятии ее испытуемыми. За
каждой такой интерпретацией должна вырисовываться уникаль​
ная система личностных смыслов и особенностей когнитивного
стиля субъекта:

она должна быть безоценочной, не привязанной ни к
каким теоретико-нормативным моделям;

методика должна быть достаточно формализованной и
удовлетворять основным нормам, используемым в тестологии;

должна легко и с интересом выполняться как детьми,
так и взрослыми

Пиктограмма, разработанная А.Р.Лурия, дала ключ к ре​шению проблемы метода.
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МЕТОДИКА

Нами была разработана проективная методика, направлен​ная на выявление основных стратегий решения задачи по восп​риятию и запоминанию музыкального материала.

В качестве тестовых заданий использовались отрывки (около одной минуты) джазовой и классической музыки, кото​рые должны были удовлетворять следующим условиям: быть пол​ностью инструментальными, уровень исполнения должен быть достаточно высоким, весь отрывок должен быть выдержан в оп​ределенном настроении с минимальным развитием.

В первой серии использовались следующие отрывки: 1.Бен Уэбстер. The Touch Of Your Lips //Бен Уэбстер. Джаз-галерея. "Мелодия". 1990.

Blamu Jatz Orchectrion. Tiger Rag //Blamu Jatz
Orchestrion. 1983.

Каунт Бейси. Oh. Lady Be Good. //Каунт Бейси. 14
золотых мелодий. "Мелодия". 1985.

4.
Miles Davis. Tutu.//Miles Davis. Tutu. 1986. 5.
Jorg Reyes. El Manisero //Jorg Reyes. Pocito 11. 1987.

Во второй серии использовались следующие отрывки:

И.Стравинский. Заколдованный сад Кощея // И.Стра​
винский. Жар-птица. Академический симфонический /оркестр
Московской государственной филармонии. дир.Дм.Китаенко."Ме​
лодия", 1985.

С.Прокофьев. Танец антильских девушек.//С.Прокофь-
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ев. Ромео и Джульетта. Оркестр Большого театра СССР. дир. Г.Рождественский."Мелодия", 1984.

И.С.Бах. Сюита N5, соль минор. Увертюра.//И.С.Бах.
Сюиты /увертюры/ для оркестра. Мюнхенский камерный оркестр
"PRO-ARTE". дир.Курт Редель, "Мелодия". 1990.

Д.Шостакович. Симфония N5. ре минор, ч.1 - тема
"воинствующего зла".//Д.Шостакович. Симфония N5. Государс​
твенный  симфонический оркестр, дир. Е.Светланов."Мело​
дия". 1973.

В.А.Моцарт. Дивертисмент N10, фа мажор. Адажио.
//В.А.Моцарт. Дивертисмент НЮ. Камерный оркестр, дир.Лев
Маркиз."Мелодия", 1989.

Для третьей серии в качестве стимульного материала ис​пользовались начальные 10-20 тактов /в зависимости от темпа и завершенности музыкального построения/ прелюдий И.С.Баха

Ми-бемоль мажор.

До мажор.

До минор.

Ре-бемоль мажор.

До-диез минор. Отрывки взяты с диска "И.С.Бах. Хо​
рошо темперированный клавир, ч. 1, 24 прелюдии' и фуги.
Св.Рихтер. "Мелодия". 1971.

Испытуемому давалась инструкция: "Сейчас Вы прослушае​те пять музыкальных отрывков. Ваша задача - уловить настро​ение каждого отрывка и запомнить его с тем. чтобы при про​верке опознать. Вы можете для себя отметить его как-то на
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бумаге - цветом, рисунком, словом. Ваше обозначение должно помочь Вам вспомнить отрывок".

Для обозначения музыкальных отрывков испытуемому дава​лась бумага и цветные фломастеры. После прослушивания пяти отрывков проводилась проверка. Случайным образом включался какой-либо отрывок, при этом он не обязательно звучал с са​мого начала. Испытуемый должен был определить, какой из пя​ти отрывков ему предъявляют.

Весь эксперимент включал три последовательные серии: серия 1 - пять джазовых оркестровых отрывков, серия 2 -пять отрывков классической музыки, серия 3 - пять отрывков прелюдий И.С.Баха из ХТК.

В конце тестирования каждый испытуемый отвечал на воп​рос анкеты: "Когда я слушал музыку, то больше ориентировал​ся на:

а)
состав оркестра, громкость, скорость исполнения,
движение мелодии, выделение различных голосов;

б)
общее настроение музыки;

в)
образ, возникающий в сознании:

г)
на свое собственное состояние или телесное ощуще​
ние..

Всего в эксперименте участвовало 150 испытуемых. Среди них были группы учащихся пятого, седьмого, одиннадцатого классов (Москва), а также студенты Института Искусства и культуры (Пермь).

Тестирование проводилось индивидуально. Музыкальные отрывки подавались в магнитофонной записи.
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ИЗЛОЖЕНИЕ И ОБСУЖДЕНИЕ РЕЗУЛЬТАТОВ.

В ходе эксперимента было выделено 12 основных страте​гий решения задачи. Выделены они были следующим образом. На основе 150 протоколов (т.е. 2250 обозначений отрывков) мы выбрали некоторые типичные варианты стратегий восприятия музыки Различие иногда было принципиальным, иногда менее существенным. На первом этапе мы стремились выделить как можно больше стратегий. Сначала их было 22. затем, в про​цессе обобщения и укрупнения, - 16. окончательно, после консультирования с экспертами, осталось 12. Каждая страте​гия задавалась как "идеальный тип" в виде описания его су​щественных характеристик.

Кратко стратегии восприятия музыкального материала можно представить следующим образом:

1)
Ориентация на статичный предметный образ, который
по какой-либо своей характеристике напоминает испытуемому
музыкальный отрывок.

Примеры: "Котик. Толстый, пушистый, как музыка" "Бетонные плиты. Тяжелые очень".

2)
Ориентация на динамичный предметный образ  или
сверхкраткий сюжет.

Примеры: "Машина едет".

"Дед Мороз везет подарки".

3)
При восприятии музыки у испытуемого возникает крат​
кий сюжет.

Примеры: "Идет  дождь.Люди  бегут  домой". "Ночь. Кто-то крадется".
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4)
При восприятии музыки испытуемый выстраивает доста​
точно развернутую сюжетную линию.

Примеры: "Раскольников. Побег от себя. Мечется. Что же, что же будет?" "Вода. Теплоход. Пляж. Рыбалка. Кокетство. Смешной случай на воде".

5)
Испытуемый констатирует свое состояние;
Примеры: "Хорошо, приятно, отдых".

"Энергия, ритм. Четко ощущаю движения тела."

6)
При восприятии музыки возникает графический символ,
характеризующий либо музыку, либо собственное состояние.

Примеры:

.... "Захотелось точки поставить" //// "Чисто интуитивно захотелось так обозначить".

7)
Возникают ассоциации по месту, где мог слышать по​
добную музыку или испытывать подобное состояние.

Примеры: "Как-будто в ресторане".

"Купалась в деревне. Было такое же настро​ение. Нарисую озеро."

8)
Испытуемый обращает внимание на какой-либо один му​
зыкальный параметр.

Примеры: "Она как-то идет, потом прерывается. Громче, громче. Потом опять как-то немно​го прерывается."

"Сначала шли чередования, а потом пошли тонкие мелодии".

9)
Испытуемый фиксирует комплекс музыкальных парамет-
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ров:

Примеры: "Голос, только с хрипотцой... и темп частый". " Скрипки, сопрано, восьмые. 1-й".

10)
Испытуемый оценивает характер и настроение самой
музыки.

Примеры: "Нежная, теплая, дающая жизнь". "Староватая". "Комичная".

11)
Испытуемый оценивает стиль музыки;
Примеры: "Латиноамериканские мотивы".

"Фокстрот".

12)
Оценка музыки по степени пригодности для чего-либо;
Примеры: "Не годится. Не моя музыка".

"Я бы вставил в художественный фильм".

Все ответы испытуемого были отнесены к той или иной нз вышеперечисленных стратегий. Таким образом, каждый испытуе​мый имел набор оценок (точной цифры не было, так как многие отрывки обозначались нами двумя, а иногда и тремя стратеги​ями) выполнения задания.

Для дальнейшей обработки мы представили стратегии в виде шкал и каждого испытуемого оценили по всем шкалам в зависимости от частоты использования той или иной страте​гии.

Корреляционный анализ, проведенный с целью выявить за​висимость между шкалами, показал - шкалы практически неза​висимы.

Для выделения групп испытуемых, близких по использова​нию стратегий, была проделана процедура кластеризации.
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Результаты кластерного анализа показали, что значимо выделяются восемь групп:

при выполнении тестовых заданий испытуемые ориенти​
руются на динамичный образ предмета или природного явления,
часто этот образ развивается до краткого сюжета;

при восприятии музыки у испытуемых возникает крат​
кий сюжет;

испытуемые оценивают комплекс объективных парамет​
ров звуковой ткани;

испытуемые кратко фиксируют динамичный образ пред​
мета и в достаточной мере используют другие стратегии;

испытуемые оценивают один объективный параметр зву​
ковой ткани и достаточно гибко используют другие стратегии;

испытуемые ориентируются на динамичный предметный
образ и в равной мере сообщают о своем состоянии, вызванном
музыкой;

звуковой материал вызывает желание изобразить его в
виде графического символа;

испытуемые оценивают музыку по ее характеру и наст​
роению.

Применяемая процедура группировок не лишена налета субъективности, авторской позиции. Как известно, "проектив​ные техники часто строятся на интуиции и теоретической под​готовке психодиагноста, которые оказываются необходимыми на этапе интерпретации данных"(11. с. 11).
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Получившиеся группы, по нашему мнению, должны были от​личаться по существенным характеристикам отношения к музы​ке, а следовательно, и в обучении должны были не походить друг на друга.

Более компактно результаты, полученные в ходе экспери​ментального исследования, могут быть представлены следующим образом:

Ведущая ориентация - когнитивная. Выделились две
Группы с преобладанием конкретно-образного восприятия (раз​
личающиеся между собой по степени прорисовки сюжета) и
группа с преобладанием стратегии на выделение комплекса
объективных признаков, при этом у испытуемых достаточно
часто встречается конкретно-образная стратегия восприятия
музыки.

Ведущая ориентация - преимущественно-когнитивная.
Испытуемые гибко используют весь арсенал описанных нами
стратегий, при этом в одной группе предпочтение отдается
конкретно-образной стратегии, а в другой - ориентации на
объективные параметры музыкальной ткани.

Переходная группа. Испытуемые в равной мере опира​
ются и на образ, и на чувство.

Ведущая ориентация - преимущественно-чувственная и
чувственная. Выделилось две группы: с преобладающей ориен​
тацией на собственное состояние, возникшее под воздействием
музыки и с преобладающей ориентацией на настроение сами
музыки.

Для решения вопроса, какие личностные и когнитивные
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характеристики характерны для той или иной выделившейся группы, мы прибегли к следующему методологическому приему: выбрали композиторов, отличающихся той или иной установкой на восприятие музыки (при этом она должна была быть зафик​сирована в его высказываниях о музыке и реализована в его композиторском творчестве), результаты, как предположитель​ные, распространялись на аналогичную группу в наших экспе​риментальных исследованиях. В данном случае, мы основыва​лись на гипотезе о том, что "великие художники всегда были чистыми воплощениями типичной закономерности"(19,с.34).

Мы хорошо отдаем себе отчет, что восприятие музыки тем или иным музыкантом, его эстетические позиции не есть нечто застывшее, раз и навсегда данное. В данной работе мы прибе​гаем к несколько утрированной подаче материала с некоторой дидактической целью - высветить основную, наиболее близкую позицию того или другого композитора, показать ее в качест​ве примера позиции субъекта той или иной группы, выделив​шейся в нашем экспериментальном исследовании. С этой же целью мы сводим на нет тот факт, что музыканты чаще, чем испытуемые из среднестатистической выборки, прибегают к чувственным стратегиям.

Как пример музыкантов с когнитивной ориентацией мы выбрали Мусоргского и Шостаковича. На примере эстетических и творческих принципов Листа и Римского-Корсакова мы дадим характеристику группы с преимущественно когнитивной ориен​тацией, с переходной ориентацией - на примере Стравинского и Дебюсси, с чувственной и преимущественно-чувственной ори-
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еитацией - на примере позиции Чайковского и Скрябина.

Отношение к музыке у Шостаковича и Мусоргского в боль​шей степени рациональное. Чувственное отношение как бы от​ходит на второй план. В детстве они не обнаруживали особой любви к музыке, относились к ней. скорее, как к средству, с помощью которого можно либо привлечь к себе внимание, выде​литься среда сверстников, либо как к кубикам или конструк​тору.

"8 детстве я не обнаруживал особой любви к музыке. У меня не было того, что у других композиторов. Я не подкра​дывался в трехлетнем возрасте к дверям, чтобы послушать му​зыку, а «ели и слушал ее, то восяе этого стал так же безмя​тежно, как и «федадущую ночь*Ч7.с.в4).

В период обучения такие музыканта склонны очень сильно доверять мнению педагога, принимать его как свое. В качест​ве педагога может выступать любой композитор, и тогда про​изведения его почитаются почтя как святые.

Когда такие музыканты сами берутся за педагогическую деятельность, то склонны очень серьезно к ней относится, они свято верят в некую систему, которая может и должна из​менить роль музыки в обществе, сделать человека более нравственным и благородным. Призыв "искусство для искусс​тва" для них совершенно неприемлем. "С поднятой головою бодро и весело пойду против всяких к светлой, сильной, праведной цели, к настоящему искусству, любящему человека, живущему его отрадою и его горем и страдою" (9,супероблож​ка).
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В музыкальном искусстве они всегда стремятся идти в ногу со временем, темы их сочинений часто очень злободнев​ны, взяты либо из существующей реальности, либо как отклик на произошедшее. "В третьей симфонии я стремился передать лишь общее настроение праздника международной солидарности пролетариата. Мне хотелось отобразить мирное строительство в СССР. Хочу заметить, что элемент борьбы, энергии и "ке-покладания рук" тут проходит через всю симфонию красной нитью".(7,с.24)

В их произведениях персонажи часто легко зрительно представляются. В нашей музыкальной методике тема Шостако​вича из пятой симфонии дала наибольший процент конкрет​но-образных стратегий. Обычно образ имеет некоторое дина​мичное развитие, иногда это конкретная сюжетная сценка. На​иболее яркий пример - "Картинки с выставки" Мусоргского.

В качестве примера представителей с преимуществен​но-когнитивной ориентацией рассмотрим позицию Римского-Кор-сакова и Листа. Они скорее принадлежат к группе ориентирую​щихся на объективные параметры звуковой ткани, при этом у них часто возникает конкретный зрительный образ.

Для.этих композиторов характерно постоянное стремление овладевать все новыми приемами и способами. Часто художест​венная задача содержит в себе некую техническую цель. Так "Летопись моей музыкальной жизни" Римского-Корсакова до предела насыщена абзацами в следующем роде: "Музыка "Кащея" стала складываться у меня быстро. Сочинение выходило сво​еобразное благодаря нескольким новым гармоническим приемам.
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до этого не имевшимся в моем композиторском обиходе. Это были переченья. образуемые ходами больших терций, внутрен​ние, выдерживаемые тоны и различные прерванные и ложные ка​денции с поворотам на доссонирующие аккорды, а также мно​жество проходящих аккордов..."(13, с.289) и т.д. в том же духе. Лист пишет в одном из своих писем:"Тассо" я конструи​ровал из триоли"(10.с.418)

Элементы конструирования, придумывания, изобретатель​ства играют в их творчестве значительную роль. Сочинения их, как правило, отличаются большими техническими труднос​тями в исполнении. Музыка их достаточно живописна. Они уме​ло используют весь арсенал оркестрового звучания и даже для определенного инструмента пишут в расчете на то, что звуча​ние будет приближено к оркестровому.

Вообще же их часто упрекают за некоторый конструкти​визм в музыке. "Общее впечатление, производимое этим сочи​нением, можно охарактеризовать так: преобладание техники над качеством мыслей; недостаточность вдохновения и порыва, взамен которых: выработанноеть и пестрота изящных деталей, доходящих до излишества",- писал Чайковский о третьей сим​фонии Римского-Корсакова (15.с.77).

Представители этой группы - прекрасные ученики, у них в высшей степени развит познавательный интерес, при этом они в разумной мере сочетают благоговение перед учителем с критическим отношением к нему. К себе они относятся с дос​таточной критичностью, часто упрекают себя за то, что слиш​ком мало еще знают предмет
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В качестве представителей переходной группы мы выбрали Стравинского и Дебюсси. Для них характерна большая стилевая свобода. Так творчество Стравинского оценивается в музыко​ведческой литературе следующим образом: "Трудно найти ху​дожника, по отношению к которому столь кощунственным было бы само предположение о существовании единой устойчивой системы эстетических взглядов. Композитор, предвосхищающий и фокусирующий в своем творчестве все определяюие стилевые тенденции века, с непостижимой свободой и непринужденностью переходящий от следования традициям русского кучкизма к "неопримитивизму", от последнего к неоклассицизму и от не​оклассицизма к додекафонии" (20, с.24).

Представление об искусстве как форме служения им вооб​ще чуждо, при этом они хотят, чтобы их любили и понимали.

В творчестве они тяготеют к красочности, передают с помощью изысканных и сложнейших гармоний и ритмов широчай​ший спектр ощущений. "Работа композитора - это процесс восприятия, а не осмысления. Он схватывает, отбирает, ком​бинирует, но до конца не отдает себе отчета в том, когда именно смыслы различного рода и значения возникают в его сочинении"(17,с.216). "Если бы Вы знали, как трудно облечь в предельно ясную форму тысячи индивидуальных ощущений" пи​сал Дебюсси в одном из своих писем (14, с.37).

Для них музыка ближе всего к природе. "Только музыкан​ты имеют привилегию охвата поэзии ночи и дня, земли и неба, воссоздания атмосферы и ритма величественного трепета при​роды" (18, с.61-62).
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Ритмическое разнообразие их произведений поразительно. Ритму отдается предпочтение перед мелодическим изящест​вом. "Проблема стиля в исполнении моей музыки - это проблема артикуляции и ритмической дикции" (Стравинский) (17,с.247)

Для группы с преимущественной ориентацией на чувство характерно обращение внимания либо на характер и настроение музыки, либо на свое собственное состояние, возникшее под воздействием музыки. Технические средства (мелодия, ритм, гармония) подбираются под чувство часто неосознанно. "Хо​чется играть именно так. не знаю почему". "Ах. как этот ак​корд соответствует моему теперешнему настроению" - эти и аналогичные высказывания можно часто слышать на уроках от таких учеников.

Музыка для композиторов этой группы есть нечто первич​ное, она тот космос, та гармония, на которых как на каркасе держится мир в лучшей его основе. Музыка рассматривается как нечто, что бессознательно направляет нас к красоте и гармонии, возвышает до богов.

Искусство есть ценность сама по себе, не "оно для нас", а "мы для него". Для представителей этой группы в выспей степени характерно обращение к высказываниям "истина в красоте", "искусство для искусства".

Имея вышеописанную общую характеристику, группа преи​мущественно чувствующих тем не менее очень неоднородна. Грубо можно выделить среди "чувствующих" два полюса: огни чувствуют преимущественно себя и свое состояние (Брамс. Скрябин), другие чувствуют саму музыку (Чайковский. Мо-
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царт).

Чтобы более конкретно понять раэшщу между двумя этими полюсами, мы приведем стихотворные отрывки о музыке.

Мы слух на слух не обменяем:
< 
мой обращен во глубь мот к сторонним звукам невменяем... Б.Ахмадулина

Я понял те слезы, я понял те муки.

Где слово немеет, где царствуют звуки.

Где слышишь не песне, а душу певца...

А.Фет

Для первой группы (с ориентацией на собственное состо​яние) характерны тонкость и индивидуализация фактуры, из​менчивость и подвижность музыкальной ткани, где "говорят" все голоса, непрерывность и текучесть при рельефности ос​новного тематического материала. Единая идея, как правило, объединяет движение всех чувств, развитие происходит в чувствах и гораздо менее в действии.

Для второй группы музыкантов (с ориентацией на настро​ение самой музыки) важна красота мелодического звучания. "Всякое нарушение гармонического закона только тогда краси​во, как бы оно не было резко, когда оно проходит под влия​нием давления мелодического начала", -замечает Чайковский (12. с.71).Говоря о творческом процессе, Чайковский подчер​кивал, что "необходимо только одно: чтоб главная мысль и общие контуры всех отдельных частей явились бы не посредс-
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твои искания, а сами собой, вследствие той сверхъестествен​ной, непостижимой и никем не разъясненной силы, которая на​зывается вдохновением"<12, с.69).

Рисуя какое-либо событие или изображая героя, они обычно влюбляются в них. живут их страданиям, их чувствами.

Таким образом, среди всех типов можно встретить выдаю​щихся композиторов, разница лишь в том, как. каким образом они будут реализовывать свои наклонности. Задача педагогов, на наш взгляд, состоит в том, чтобы знать особенности сти​ля, который наиболее близок тому или ному ученику и учиты​вать их при обучении. Навязывая единую стандартную програм​му, мы подавляем любые отклонения от среднего статистичес​кого. Наша статья направлена на то. чтобы еще раз акценти​ровать проблему, все чаще поднимающуюся в учебных заведени​ях, - "излишняя регламентация школьной учебной деятельнос​ти, отсутствие индивидуального подхода, стандартность прог​рамм, ориентация на среднего ученика губительно воздейству​ют на психику творчески одаренных детей"(В, с.136). мешая им выразить себя, и со всей возможной полнотой реализовать свои способности.
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