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11 узнал ноты. А в двенадцать самоучкой начал играть на гитаре, сна­

чалз по слуху, з потом и по нотам. Без чьей-либо помощи освоил му­

зыкальную грамоту и элементарную теорию музыки. 

В 1934 году, когда Ю. Воронцову было двадцать лет, он, не имея 
профессиональной подготовки, начал выступать в филармонических 

концертах в качестве гитариста (солиста и аккомпаниатора), участво­

вать в передачах воронежского радио, в музыкальном оформлении 

спектаклей, поставленных в драматическом театре им. А Кольцова. 

Тем временем в 1936 году Воронцов окончил физико-матема­
тический факультет воронежского университета и был оставлен 

нз кафедре электромагнитных колебаний профессора М. Левицкой. 

Был в его биографии и такой любопытный факт: в том же 1936 году он 
собрал один из первых телевизоров в Воронеже, который принимал 

передачи из Москвы и даже из Берлина. 

Ю. Воронцов начал преподавать физику в университете и па­

раллельно в музыкальном училище вел класс гитары. И только уже 

перед самой войной он, наконец, и сам экстерном окончил музы­

кальное училище по классу гитары, а после войны - и музыкально­

педагогический институт им. Гнесиных, уже кзк музыковед. 

- К строевой службе был негоден, - продолжает он свой рас­

сказ, - еще в детстве получил серьезную травму глаза. Но записался 

добровольцем в комсомольский истребительный батальон, получил 

подсумок с патронами, винтовку со штыком. Приходилось охранять 

и военные, и промышленные объекты, патрулировать улицы." В конце 

войны переехал в Ульяновск к родителям и оттуда вместе с филармо­

нией меня командировали на Первый Прибалтийский фронт, в зону 

боевых действий. А в 1942-1943 годах служил в Куйбышеве как артист 
гарнизонного Дома офицеров. Там и начал сочинять музыку." 

Его раннее сочинение - вариации на тему русской народной пес­

ни «Тройка» - надолго вошло в репертуар гитаристов. И сейчас его 

продолжают часто исполнять на международных и всероссийских 

конкурсах. Позже Воронцов показывал свои лирические вальсы И. Ду­

наевскому, и тот поддерживал его: «Ваши параллельные квинты не пра­

вильны, - сказал он, - но звучат красиво!» Вспоминалось Ю. Воронцо­

ву и напугствие профессора М. Гнесина, ученика Римского-Корсакова: 

«Сочиняйте как можно больше, а показывайте как можно меньше•. 

С чего началась его краеведческая деятельность? Интерес к этой 

работе пробудил у него доцент Е. Шуляковский, работавший на ка­

федре истории Воронежского университета. Под его руководством 
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вышли два тома «Очерков исrории Воронежского края». 'lbma т( 1 ( 111 
и предложил Воронцову написать «Историю музыка;11,11оi1 

жизни Воронежа». 

- И я засrрял в архиве на всю жизнь. Написал очерк о Митроф;нк 

Пятницком и понял, что нужна насrоящая систематическая исследо­

вательская работа. После войны дореволюционный архив был уни­

чтожен почти полносrью, и начались поиски материалов в Москве, 

Ленинграде. 

А на вопрос, кем же он себя больше ощущал - исполнителем, ком­

позитором или музыковедом, Ю. Воронцов ответил: 

- Недавно вот вышли мои статьи о Болховитинове и Вишневецком 

в «Подъеме». «Архивариус» готовит издание моих пьес для гитары. Ино­

гда высrупаю и продолжаю сочинять. Недавно новую песню «Русская 

гармонь» разучила народная артистка России Екатерина Молодцова. 

Хочу сделать обработку стариной протяжной песни, дошедшей до нас 

от Евдокии Осиповой. А в общем-то всегда ощущал себя тем профес­

сионалом, который был и осrается большим любителем музыки. 

Нина Емельянова (1912-1990). Более полувека с этим именем 
была связана музыкальная культура Тамбова. Главная, пожалуй, осо­

бенносrь музыковедческой деятельносrи Нины Николаевны Емелья­

новой заключалась в том, что и организаторская, и псдз1·01·ичсская, 

и просветительская ее работа оказалась чрезвычайно созвучной 

своему времени и месту, она была насrолько же своевременной, 11:1-

сколько и современной. Наряду с Воронежем Тамбову - древнему 

русскому городу с богатыми культурно-историческими традициями, 

суждено было подготовить почву для вызревания новых творческих 

сил, для выдвижения на первый план истории тех композиторов и те­

оретиков, которые непосред­

ственно учасrвовали в фор­

мировании композиторской 

организации Центрально­

Черноземной обласrи. 

И деятельность Н. Еме­

льяновой проходила тоже 

во многом под знаком Союза 

композиторов. Ее инициа­

тиве принадлежали многие 

творческие идеи, непосред­

сrвенно связанные с общим 
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курсом композиторской организации. Так, молодой музыковед осно­

вывает творческое объединение самодеятельных композиторов Там­

бовской области - потом сама руководит им. Она много ездит по рай­

онам и селам тамбовщины, высrупает в концертах как лектор, много 

печатается: ее газетные и журнальные сгатьи в основном о музыкаль­

ной культуре своего края. Во многом Н. Емельянова способствова­

ла открытию в Ивановке в 1981 году мемориального Дома-музея им. 
С. В. Рахманинова. 

Яркой страницей в историю музыкальной культуры России вписа­

лось это событие, оно же - и интереснейший факт биографии там­

бовского музыковеда. Н Емельянова избрала для себя ту область му­

зыкознания, к которой ее коллеги обращаются, может быть, не столь 

уж и часто. Это область музыкального краеведения. Между тем ис­

следования автора, пишущего о музыкальной культуре своей малой 

родины, имеют, безусловно, широкое историко-культурологическое 

значение. Парадокс ли это или закономерность, но ее наблюдения 

кажутся тем более ценными, чем больше они отдаляются во времени, 

а факты, когда-то воспринимавшиеся как нечто очевидное и обыден­

ное, сегодня оказываются порой просто бесценными. Живая история 

музыкальной культуры довоенного и послевоенного Черноземья чи­

тается в наши дни как история, уже вписанная в память многих поко­

лений, как запечатленная и состоявшаяся данность. 

Свою немалую ценность имели ее книги, опубликованные в цен­

тральных и региональных издательствах: «Рахманинов в Ивановке», 

«Композитор Г.А. Сметании», «П.И. Чайковский в Усове», «Музыкаль­

ные вечера - хроника музыкальной жизни Тамбова за сто лет», «В Ива­

новку я всегда стремился». Отдельного внимания заслуживает очерк, 

посвященный жизни и творчеству К. Массалитинова, который Н. Еме­

льянова пишет к его семидесятилетию. Этот очерк и сегодня воспри­

нимается не просто как краткий обзор событий и имен, с которыми 

была связана деятельность К. Массалитинова, но как воссоздание це­

лого, многомерного пространства культуры Черноземного края. 

Охарактеризованные выше музыковеды представляют москов­

скую школу - свои университеты они проходили в столичном вузе. 

Влияние еще одной - ленинградской - традиции стало заметно ощу­

тимо с середины 50-х годов ХХ века. 
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В 1957 году в Воронеж из Таллина приезжает музыковед и ком110 
зитор Серафим Миловский (1905-1982). До этого, после оконч:.1 
ния в 1936 году дирижерско-хорового и историко-теоретического 
отделений Ленинградской консерватории, он какое-то время работал 

хормейстером Украинской капеллы «Думка» и преподавал в Таллин­

ской консерватории. В Воронеже он работал в Воронежском государ­

ственном педагогическом институте и музыкально-педагогическом 

училище, а с 1961 года был председателем Воронежской организа­
ции Хорового общества. Он, к слову, и сам писал хоровую музыку -
кантаты («У памятника Ленину», «Кантата памяти Кольцова»), песни 

и хоры; свою одноактную оперу «Иван Никитин» закончить не успел. 

Но главная линия его деятельности - музыковедческая. Помимо ста­

тей о хоровом искусстве он создал развернутые музыковедческие тру­

ды по истории эстонской музыки, изданные в Таллине, в частности, 

«Хейно Эллер. Очерк жизни и творчества», «История эстонского му­

зыкального театра», «Эстонское оперное и балетное творчество». 

«Северные» мотивы звучат и во многих музыковедческих трудах 

rеорПIЯ Лапчинскоrо (1920-1999), начинавшего свой путь в Ле­
нинграде, где он окончил в 1952 году консерваторию по классу про­
фессора М. Друскина и аспирантуру под руководством Ю. Келдыша. 

Плодотворная работа в Петрозаводске ознаменована открытием 

в этом городе при его непосредственном участии филиала Ленин­

градской консерватории, в котором он долгое время был ректором. 

Его работы, написанные и изданные в Петрозаводске в 1960-х годах, 

посвящены музыкальной культуре Каре­

лии - диссертация «Музыка Советской 

Карелии», «Путь композитора·> (о творче­

стве Г. Синесало ), «Жизнеутверждающее 
творчество» (о творчестве Р. Пергамента), 

«Песенное творчество А Голланда», целая 

серия статей в «Музыкальной энциклопе­

дии», «Музыкальная культура Карелии». 

Но большая часть жизни Г. Лапчинско­

го была связана с Воронежем. Сюда музы­

кант приезжает, уже миновав несколько 

этапов интенсивной работы и профессио­

нального становления. Как раз в это вре­

мя (в 1971 году) в Воронеже открывается 
институт искусств, и сюда устремляются 
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многие перспективные специалисты. Г. Лапчинский приглашается 

на должность ректора, хотя позднее ему предосrавили только пост 

проректора, а затем заведующего кафедрой истории и теории музыки. 

Центром профессиональных интересов музыковеда сrановится 

творчесrво воронежских композиторов - оно освещается в ряде ста­

тей: «Приветливость таланта» - о творчестве Б. Выросткова, «Совре­

менность в творчестве воронежских композиторов», «Своеобразный 

талант» - о творчестве М. Носырева. Кроме того, музыковеда интересу­

ют и общие вопросы музыкальной культуры Воронежа - интересный 

ракурс этой темы избирается автором в «Трех музыкальных эскизах»: 

«Шаляпин в гостях у Буденного·>, «С. С. Прокофьев в Воронеже·>, «"Ка­

терина Измайлова" на воронежской сцене». Однако наибольшую цен­

ность по охвату документалисrики и фактологии представляет книга 

Г. Лапчинского «Государственное музыкальное строительство в СССР: 

20-30-е годы» (на материале областей Центрального Черноземья). 

Г. Лапчинский пользовался среди коллег нескончаемым авторите­

том и славой крупного профессионала, человека огромного масшта­

ба, всесокрушающей силы и глубокой порядочносrи. Эти качества ха­

рактера он в свое время обнаружил на ответственных постах ректора, 

проректора, заведующего кафедрой, а также Председателя Воронеж­

ской композиторской организации и члена правления Союза компо­

зиторов СССР и Союза композиторов РФ. Уважения к нему не терял 

никто и никогда, даже те, по отношению к кому Г. Лапчинский вынуж­

ден был в силу определенных обсrоятельсrв занять непримиримую 

позицию. В качесrве примера сошлемся на В. Беляева, проштрафивше­

гося своим письмом в обком КПСС с рядом «рацпредложений». Впро­

чем, дадим слово самому Беляеву: «Председателем союза тогда был 

профессор, блестящий музыковед Георгий Ильич Лапчинский. Это 

был человек-гора, крупный характер, бывший танкисr, потерявший 

на войне ногу, мысливший по-военному четко и понимая лишь пря­

мой мужской разговор. Вполне понятно, что мое письмо он воспри­

нял не иначе, как попытку обхода «С тыла» и стал готовить «танковую 

атаку», используя главный козырь военной стратегии - элемент нео­

жиданности. И вскоре, после очередного общего собрания, не предве­

щавшего никаких осложнений, меня попросили задержаться и ... , «взяв 
в окружение», сrали «долбить» по мне из всех калибров ... Я сrойко за­
щищался, а Лапчинский молча наблюдал за ходом сражения." Таким 

образом, Лапчинский на практике дал мне понять, чем надо занимать­

ся в жизни, и с тех пор вместо «писем» я пишу исключительно ноты."» 
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К ленинградской ветви куль­

rуры в Воронеже принадлежал 

и Юрий Левашов (1923-1993). 
Много лет, приходя на спектакли 

оперного театра и концерты филар­

монии, воронежцы видели, как вы­

ходил на сцену человек, доносивший 

до публики слово о музыке, всегда до­

ходчивое, ясное, но и всегда профес­

сионально осмысленное, глубокое 

и точное. Слушали не формальный 

комментарий, не бравурную речь, 

а именно «слово», негромкое, поч­

ти магическое по своему действию 

и вместе с тем простое при полной 

тишине в зале. 

На концерте, посвященном памяти Юрия Александровича Левашо­

ва, образованнейшего музыковеда, педагога и лектора, его вспомина­

ли друзья, родные, коллеги, слушатели, и в согласии с верой в высшую 

духовность сам он незримо присутствовал среди тех, кто был в зале. 

Об ушедших всегда говорят хорошие слова - много их было сказано 

и о Юрии Александровиче. Но для всех была очевидна одна истина: 

все эти слова можно было бы сказать и при его жизни. Те, кто знали 

его - а это был едва ли не весь Воронеж и весь музыкальный Ленин­

град - помнят человека, который создал свой мир любви к прекрасно­

му искусству и всю жизнь был предан этой любви. 

Но мир этот, хрупкий и неприкосновенный, не был замкнутым rrро­

странством. Музыкант всегда легко впускал в него коллег и y•1c11иr<0n, 

делился своими знаниями вдохновенно и щедро. И сам нс замыкался 

в сфере лишь профессиональных интересов - был человеком 111 и роко 
эрудированным в изобразительном искусстве, а об11ас.~1·и философии, 

эстетики, театра, авангардного искусства. Он 11с1·ко 01rсрировал фак­

тами смежных искусств, находя убедительные ссщщ-1·ав11сния законо­

мерностей музыки с произведениями литера·1уры, живописи. 

Музыкант переехал в Воронеж в 1972 году. Эноха Ленинграда 

для него закончилась после развода с первой женой. Разыгрался при­

вычный сценарий из застойных времен: положен на стол партбилет, 

закрылись двери консерватории, как и путь к защите уже написанной 

диссертации. 
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Левашов получил прекрасное академическое образование. Окон­

чил в Ленинграде музыкальное училище, за два года (экстерном) кон­

серваторию как музыковед и пианист, затем - аспирантуру по классу 

профессора М. Друскина. В самом начале учебы оказался застигну­

тым войной: это случилось в Краснодаре, где он проводил каникулы. 

Совсем еще юным его призвали в армию и в годы войны он служил 

в воздушно-десантных войсках. Говорят, судьба хранит своих избран­

ников. Погиб весь батальон Ю. Левашова, а он остался жив. 

После войны началось восхождение к вершинам профессиональ­

ного мастерства, которое завершилось созданием большого труда 

- монографии, посвященной балетам Сергея Прокофьева. В свет вы­

шло много статей, но защита диссертации так и не состоялась. А по­

том как по книге судеб: «Каждый делал то, что казалось ему справед­

ливым".» Выбор был сделан - и Левашов простился с Ленинградом. 

Он любил напоминать студентам истину о том, что можно казать­

ся умным, великим, могущественным, властным - но нельзя казаться 

интеллигентным. И вся жизнь его была воплощением этой аксиомы. 

Студенты всегда готовились к лекциям Ю. Левашова с особой тща­

тельностью, не потому, что он был особенно строг, а наоборот его 

снисходительность порождала чувство стыда за недостаток знаний. 

Но требовательным бьm - в первую очередь к себе, даже имея за rше­

чами долгие годы интенсивной работы на кафедре истории музыки 

в Ленинградской консерватории. 

Однажды, зайдя к нему домой в начале отпуска, мы обнаружили, 

что он сидит за письменным столом, заваленным бумагами, книгами. 

«Юрий Александрович! Не пора ли и отдохнуть?» «Да нет, - отвечает, 

- не могу пока. Готовлюсь к осенним лекциям. Со следующего года на­

чинается спецкурс у теоретиков, а это же так ответственно 1» 

Друзья вспоминают исключительную его пунК'I)'альность: он ни­

когда и никуда не опаздывал, и доброжелательность: любил посмеять­

ся, но не впадал в сарказм. Отнюдь не будучи аскетом, никогда не был 

в числе поклонников «золотого тельца». А сколько лекций по совре­

менной музыке, которая в 1970-е годы не очень-то афишировалась 

в учебных программах, он прочитал в зале фонотеки! 

Потихоньку, в перерывах между четырьмя инфарктами, совершал 

он свои ежедневные прогулки по любимому маршруту от Березовой 

рощи до института искусств. Болезнь не нарушила его образа жиз­

ни, не умерила ее интенсивности - просто отняла у него эту жизнь. 

Как будто и не спешил он никуда, а успел много". 
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Профессиональные интересы Ю. Левашова в основном бы1111 на 

правлены на проблемы современного искусства: творчество I Ipo1ш 
фьева, Шостаковича, Свиридова, Мартину, Щедрина. Имя Лев;111ю11а 

было хорошо известно в мире российской музыкальной науки, 06 
этом свидетельствуют многочисленные статьи в престижных науч­

ных сборниках «Очерки по теоретическому музыкознанию», «Вопро­

сы современной музыки», «Из истории музыки ХХ века» и журналах 

«Советская музыка» и «Музыкальная академия». Конечно, абсоmотно 

органично в тему музыкальной современности вписывались и про­

блемы Союза, творчество воронежских композиторов, всякий раз ста­

новившееся для Ю. Левашова импульсом к активным аналитическим 

размьшmениям и поводом еще раз представить своих коллег по Сою­

зу композиторов широкой слушающей и читающей публике. 

Он писал о премьерахмузыкальных сочинений, об авторских ве­

черах и концертах, о фестивалях: живописуя события, делал в ходе 

повествования лактуальные моменту комментарии и короткие, но ем­

кие, «на злобу дня», отступления. 

Свою последнюю статью Ю. Левашов, которую он, направил в ре­

дакцию, так и не успел увидеть на страницах журнала. В феврале 1993, 
почти сразу после того, как статью приняли к публикации в журнале 

«Музыкальная академия», Юрия Александровича не стало. 

Сегодня среди музыковедов Союза помимо авторов этой книги 

работают такие видные ученые России, как доктор искусствоведения, 

профессор Владислав Девуцкий, специалист в области музыкальной 

психологии и пианистка, лауреат Международного и Всероссийских 

конкурсов Лариса Вахтель (недавно она защитила докторскую 11ис­

сертацию ), кандидаты искусствоведения Натэлла Казарлн, Мари11а 
Сараева, Елена Байкова и Галина Сысоева (ведущий музы1<:u11,11ый эт­

нограф региона), а также лектор филармонии Валс11·1·и~ш Н>Jюви11:.1. 

Каждый из представителей всей этой когорты :.1кти1111ых щю11а1·аr1-

дистов творчества воронежских композитор011 имеет свой 1<ру1· 11ро­

фессиональных интересов, который, впрочем, тоже вссr,ма 111иро1< 

и не ограничен лишь наукой, педагогикой или публи11исти1<0й. 

Деятельность В. Девуцкого включает нссконыш направлений. 

Основные из них зафиксированы в книгах об особснносгях музы­

кальной фразировки и законах музыкальной драматургии. В. Девуц­

кий написал «Стилистический курс гармонии» и ввел его в учебную 

практику, разработал ряд научных и научно-методических аспек-
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тов музыкального анализа, сольфеджио, гармонии, музыкальной се­

миотики и музыкальной акустики. Но интересы его простираются 

и за пределы музыковедческой науки. 

Выпускник Музыкально-педагогического института им. Гнесиных 

по классу Р. Н. Берберова, а сегодня признанный ученый, он давно 

уже в буквальном смысле преодолел условную черту между «физика­

ми и лириками»: много лет, увлекаясь проблемами технических наук, 

В. Девуцкий успешно раскрывает свой потенциал одновременно 

в нескольких ипостасях, с его исследовательской работой музыкове­

да естественно соседствуют серьезные увлечения физикой, пробле­

мам которой посвящены специальные труды: «К тайнам движения» 

и «О радиальных движениях электронно-протонных ансамблей», 

обсуждавшиеся на соответствующих кафедрах Воронежского уни­

верситета. Известен Девуцкий своими композиторскими опытами 

(в институте он учился у А Хачатуряна), преимущественно хоровы­

ми сочинениями. 

Когда в 1977 году ВладиславДевуцкий и Натэлла Казарян приеха­
ли работать в Воронеж, в музыкальном мире города обозначились 

еще две яркие фигуры. Н. Казарян, его жена и единомышленник, 

с которой они вместе учились в Москве, начала преподавать в Во­

ронежском музыкальном училище (ныне - колледже Ростропови­

чей), сосредоточив свои силы в основном на педагогике и воспита­

НатзллаКазарян 

и Мстислав Ростропович. 

Вечер Молодеж:ного клуба 

нии эстетического вкуса у тех, 

для кого профессиональное 

формирование и становление 

только начиналось. Многие вы­

пускники Н. Казарян, успешно 

реализующие себя в музыковед­

ческой профессии в разных го­

родах России, с благодарностью 

вспоминают ее Молодежные 

клубы, которые она регуляр­

но проводила в Доме компози­

торов. Встречи с известными 

композиторами - Б. Тищенко, 

В. Екимовским, О. Галаховым, 

со многими музыковедами и ис­

полнителями всегда бывали за­

манчивы для публики. Немало 
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внимания уделялось и творчеству воронежских авторов - Б. Вырост­

кову, А Украинску, С. Волкову, Б. Надеждину. 

Ряд вечеров был посвящен памяти М. Носырева. Для самого музы­

коведа творчество М. Носырева стало одной из тем ее исследователь­

ской работы: о его жизни и его музыке она писала в статьях «Памяти 

композитора. Эссе о М. И. Носы реве», «Судьба поколения в симфониях 

М. И. Носырева», «К 80-летию со дня рождения М. И. Носырева». 

Но центром научных интересов для Н. Казарян являются пробле­

мы музыки барокко, прежде всего творчества Джезуальдо, послужив­

шего темой диссертации. И сегодня основные направления деятель­

ности музыковеда - это научно-методическая, публицистическая 

и организационная работа. 

Немало интересных наблюдений о творчестве воронежских 

композиторов было сделано и Мариной Сараевой в ее диссертации 

«Проявление бинарности в музыкальном языке современных воро­

нежских композиторов», в газетных и журнальных статьях, посвя­

щенных творчеству В. Беляева, М. Цайгера и Г Ставонина. Известны 

и труды исследователя о Б. Бартоке, а также те, что посвящены про­

блемам музыкального хронотопа. 

Однако деятельность композиторской организации не могла бы 

быть успешной, если бы не стремление и готовность отдельных 

музыкантов постоянно участвовать в концертах, исполнять новые 

сочинения и поддерживать творческий тонус воронежских авто­

ров. Сотни концертов в лучших залах Воронежа, других городах 

и на сельских сценах, для разной - взрослой и детской - аудитории 

начинались со вступительного слова, - всегда емкого, образного 

и яркого В. Головиной. А многие премьеры камерной музыки про­

изведений А Украинского, Л. Чернышова, В. Беляева, С. Волкова, В. 

Наумова, Е. Ткачевой, Г. Ставонина, М. Носырева, А Мозалевского и 

Б. Выросткова- состоялись благодаря мобильности Л. Вахтель, ее 

способности прочтения сложных текстов современной музыки, ко­

торую она исполняет не только в зале Союза композиторов и в Доме 

актера, а также в Санкт-Петербурге, Вологде, Москве, городах Герма­

нии и Польши. 

Л. Вахтель успешно реализует себя в музыковедческой деятельно­

сти. Значительна ее научная работа, в том числе докторская диссер­

тация «Психологическая концепция формирования этнокультур­

ного стиля музыкально-исполнительской деятельности студентов». 

Она - автор ряда монографий, многочисленных научных статей и 
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Лариса Вахтель 

Фолыслорист 

Петр Макиенко 

газетных публикаций, является истин­

ным проводником современных идей. 

Состоявшийся лет пятнадцать на­

зад в Доме актера сольный концерт 

Л. Вахтель, сопровождаемый глубокими 

комментариями, открыл новую стра­

ницу в музыкальной жизни Воронежа, 

а сама пианистка стала для воронеж­

ской публики воплощением необыч­

ного сочетания хрупкости, артистизма 

и духовной силы. Тогда она, недавняя 

выпускница Российской академии 

музыки имени Гнесиных (класс про­

фессора Г. Гордона), положила начало 

музыкально-просветительскому про­

екту «Вариации с фортепиано». Как и 

цикл «Композитор и исполнитель», осу­

ществляемый в Союзе композиторов, 

он был призван знакомить широкую 

аудиторию с сочинениями классиков 

и воронежских композиторов. Самой 

же Л. Вахтель подобные проекты дали 

прекрасную возможность достичь вы­

сот в искусстве интерпретации - как 

музыканту-исполнителю и как веду­

щему. Радует ее творческая активность. 

Она - постоянная участница выезд­

ных секретариатов Союза композито­

ров России, фестивалей и концертов, 

много и успешно выступает в качестве 

сольной и ансамблевой пианистки. 

Ее знают во многих лицах. Но всегда в 

центре ее внимания - фортепианная 

музыка: «великолепный и неподражае­

мый рояль, - как говорила Лариса на 

одном из музыкальных вечеров, - ле­

тящий сквозь века, пронзающий кры­

лом застывшую полифонию эпох, в ко­

торой можно услышать и самого себя». 
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Свою особую линию развития музыкальных традиций в Воро111· 

же прочерчивают и фольклористы - в Воронеже Г. Сысоев:~, в Jl11 

пецке Е. Байкова. Занимаясь собиранием и изучением народных 11(' 

сени создавая фундаментальные исследования, они как бы подводят 

«материальную базу» для профессиональных композиторов. Нач:шu 

этой линии ярко обозначили К. М::~ссалитинов, П. Макиенко, и сегод­

ня ее с особенным успехом развив::~ет заслуженный деятель искусств 

РФ, профессор, лауреат ряда международных и всероссийских кон­

курсов Г. Сысоева. Созданный ею ::~нсамбль «Воля» приобрел славу в 

России и за рубежом как один из самых ярких фольклорных коллек­

тивов. С уверенностью можно сказать, что бл::~годаря инициативам 

Г. Сысоевой заметно изменилась картина культурной жизни в нашем 

регионе. Сегодня ее пополняют и украшают ежегодные пр::~здники 

«На Казанскую» в зале филармонии, знаменитые фольклорные фе­

стивали в селе Воробьевк::~, экспедиции по сбору этнографического 

материала, активная научная работа на кафедре этномузыкологии в 

Воронежской академии искусств - и ни одно из «деяний» не обходит­

ся без личного участия самой Г. Сысоевой, которую можно увидеть 

то на сцене, поющей песни вместе со 

своим ансамблем, то в жюри какого­

нибудь конкурса, то выступающей с 

докладом на научной конференции. 

А тем для дебатов у современных эт­

нографов, как известно, хватает. Чего 

стоит хотя бы проблема истинного 

фольклора и его различных псевдо­

народных проявлений, в связи с ко­

торой споры велись так долго, что, 

кажется, себя уже исчерпали. 

- Дебаты прекратились потому, 

что мнения устоялись, - говорит 

Галина Яковлевна. - Фольклор за­

нял свое прочное место среди куль­

турологических понятий. Когда-то \ 
мутация фольклора породила псев­

донародную песню, которая рас­

пространилась в разных ансамблях 

и хорах, работающих «под народ». И 

эта песня стала отрицательно влиять 
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на исконный фольклор. Сейчас же идет очень своеобразный и инте­

ресный процесс обратного влияния фольклора на псевдонародную 

песню. Благотворного влияния. Обновляющим я бы его не назвала. 

Скорее - животворящим. 

Столь разные устремления музыковедов вполне созвучны стиле­

вым контрастам музыки, которую создают композиторы. И это объ­

яснимо: все они объединены одной миссией - перед ними стоит 

задача создавать культурное пространство своего региона, изнутри 

расширяя его границы. 
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ГАРМОНИЯ ТВОРЧЕСТВА 

Миссия кампозиторамNе кажется 

подобной миссии проповедника: 

она положительна.я и имеет целью 

обоединитьлюдей путем иск:усства 

А. Черепнин 

Глава 6. Открывая Воронеж России 

Историческое время СК исчисляется разными событиями - кон­

цертами, встречами, мастер-классами, конкурсами. Оно преоб­

ражает невидимые внуrренние процессы творческой жизни ком­

позиторов - наших современников, придавая им вполне видимые 

очертания - в виде исполнения создаваемой музыки, ее слушания 

и обязательно присуrствующих аплодисментов. И тогда та большая, 

уже самостоятельно существующая вторая, публичная и светская, 

жизнь новой музыки начинает охватывать пространства от камерно­

го зала Дома композитора до огромных всероссийских аудиторий, 

что становится возможным в первую очередь благодаря фестивалям 

и таким сопряженным с ними музыкальным форумам как плену­

мы, конференции, «круглые столы». В основном подобные крупные 

акции бывают инициированы Воронежской организацией Союза 

композиторов, вовлекающей к участию в них чуrь ли не весь кор­

пус воронежских музыкантов. Приезжают в столицу Черноземья 

и гости - композиторы и исполнители из разных регионов России, 

и из других стран" 

Каждый фестиваль собирал много иногородних музыкантов, 

каждый был отмечен своими премьерами, но, объединяясь в одну 

непрерывную и устойчивую традицию, каждый в то же время был 

по-своему оригинален, имел свою отличительную форму и соот­

ветствующее ей содержание. Так, за последние 15-17 лет в Воронеже 
проведено несколько выездных секретариатов Союза композиторов 

России, посвященных таким злободневным темам, как: «Традиции 

и творческий поиск. Взгляд на музыку в конце ХХ века» , «Музыка 
друзей: композитор и время», ~звуковые пуrи: Воронежская тематика 

в контексте музыки России и мира», «Фольклор и композитор». 
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Некоторые формулировки напоминают те, что использовались 

в прежние, советские времена, вплоть до полных совпадений. Напри­

мер, определение «Композитор и время» служило составной частью 

не только фестиваля 2003 года, но и того, что проходил еще в 1980-е 
годы. Это, казалось бы, могло означать возвращение к старым кон­

цепциям. И если судить только по «вывеске», так оно и получается. 

Но, по сути, теперь это уже другая тема: ее содержание изменилось. 

В советские времена подобные темы вообще были модны. Они об­

служивали тоталитарный режим, когда художник призван был со­

действовать официальной идеологии. Ныне под рубрикой «Музыка 

и время» таится целая партитура иных идей, нуждающихся в осмыс­

лении. С одной стороны, эпоха, в которую живет композитор или му­

зыковед, конечно же, влияет на его миросозерцание и в значительной 

мере определяет выбор сюжетов и художественных тем. Ну мог ли 

в пору Петра Ильича Чайковского родиться опус, подобный концер­

ту для оркестра его сегодняшнего однофамильца, - «Хоккейный матч 

ЦСКА-Спартак в одном периоде и трех шайбах» или его же Вторая 

симфония •Водолей», навеянная размышлениями о новой астрологи­

ческой эре. А не знамением ли культуры начала XXI столетия стало по­
явление на телеэкране А. Варгафтика, сделавшего из себя (изначально 

очень хорошего виолончелиста) шоумена: он в увлекательной форме 

рассказывает о многих таинствах работы музыкантов и как бы нагла-
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зах публики образует новую историю музыки и переписывает старую 

А сколько надо было пройти через тридцатые, сороковые и все после­

дующие десятилетия вместе со своим поколением А. Эшпаю, чтобы 

создать посвященный Д Шостаковичу квартет «Concordia-Discordans» 
(«Согласие несогласного»). 

В названии «Музыка и время» прочитывается и другой смысл, опре­

деляемый разделительным союзом «И»: музыка независима от всего 

того, что образует напряженно пульсирующее время эпохи, напри­

мер, от политических катаклизмов, технического прогресса и любых 

иных проявлений цивилизации. Она, можно сказать, имеет свое соб­

ственное, •внутреннее» время, не столь суетное и не так изменчивое. 

В нем отражаются, скорее, некие вечные законы мироздания, непод­

властные ветрам истории. 

Фестиваль 1997 года имел свою концепцию, в основе которой ле­
жало стремление раскрыть через музыку и ее осмысление тему выезд­

ного секретариата: «'lрадиции и творческий поиск. Взгляд на музыку 

в конце ХХ века». Как всегда, фестиваль позволил продемонстриро­

вать сочинения композиторов Воронежской организации и позна­

комил слушателей с сочинениями гостей, приехавших из других 

городов. Композиторы разных поколений представили работы 

как давних, так и последних лет. Было, в частности, и немало премьер: 

Е. Ткачевой (детские хоры •Снежный сон»), А. Украинского (два хора 

- «Свете ТИХИЙ» и «Молитва о мире»), r Ставонина («Апокалипсис» 
No 2 - исполнялось посмертно), С. Волкова (Хор на стихи русских по­

этов), А. Мозалевского (фрагменты «Всенощной», 'lрио для скрипки, 

виолончели и фортепиано), д Лабун:ского («Диалоги»). Все это дало 

возможность ретроспективного взгляда, который хотя и не мог быть 

всеохватным, внес эффект перспективы в восприятии современного 

творчества. На фестивале звучала музыка ушедших авторов М. Носы­

рева и Г. Ставонина, с чьими именами прочно связаны прошлые деся­

тилетия Воронежской композиторской организации - их произведе­

ния занимали устойчивое положение в репертуаре оперного театра 

и симфонического оркестра. Сочинениями этих авторов открылся 

и заключительный симфонический концерт, что изначально опреде­

лило контекст его высокого эстетического качества и имело свой эти­

ческий смысл. 

Другой принцип, который был положен в основу фестиваля, - со­

четание программ, рассчитанных на внимание широкой публики 

и интересующих в большей мере профессионалов. Такой сбаланси-
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рованный подход обусловил жанровую направленность концертов. 

В разных залах города звучала музыка для детей и юношества, сим­

фоническая, камерная, хоровая, фольклорная, музыка для духового 

оркестра и оркестра народных инструментов. Все концерты в итоге 

нашли своего слушателя, а композиторы получили редкую для мно­

гих из них возможность оказаться в центре внимания и любителей, 

и коллег-музыкантов. К проведению фестиваля были привлечены луч­

шие исполнительские силы Воронежа. В их числе дирижеры и руко­

водителя коллективов В. Вербицкий, В. Кушников, М. Ефименко, В. Шо­

рин, А Морозов и Г. Сысоева. Исполнение отдельных произведений 

на фестивале вызвало наибольшее число положительных откликов 

со стороны публики и критики. Это и экспрессивно-драматическое 

переживание В. Вербицким скрипичного концерта М. Носырева, 

и эпически-сдержанная и мужественная дирижерская трактовка 

Шестой симфонии Г. Ставонина, яркая изобразительность в «Десяти 

песнях погонщика верблюдов» В. Горянина. Результатом давно утвер­

дившегося тандема «композитор - исполнителм стало волнующее ис­
полнение музыкально-поэтической композиции по произведениям 

И. Бунина «Настанет денм А Украинского (актер Е. Малишевский, пе­

вица Е. Петриченко и пианистка В. Теплитская). С искрометной вир­

туозностью были исполнены Пять пьес для двух кларнетов С. Волкова 

(Ю. Андросов и А. Лысенко). 

Осмыслению и обсуждению концепции фестиваля посвящался 

«круглый стол» секретариата: в привычной форме свободных диало­

гов музыканты (большей частью музыковеды) обменивались сообра­

жениями о положении дел в современном искусстве и выражали свои 

взгляды на закономерности сегодняшнего этапа его развития в аспек­

те проблем постмодернизма. В полемически-заостренной форме шел 

разговор о прозвучавшей музыке. И отрадно было в одной из реплик 

мэтра композиции, нижегородского профессора, народного артиста 

России А Нестерова услышать о той особой индивидуальности в музы­

ке воронежцев, что составляет «свой голос этой композиторской ор­

ганизации» (напомним о прозвучавших на фестивале Симфонии № 2 
С. Волкова, которой автор дал название «Русская», фрагментах из опе­

ры Л. Чернышова «Иван Никитин», «Воронежских эскизах» В. Беляева, 

Четвертой и Пятой симфонических картинах Б. Выросткова). 

Воссоздание многоплановой панорамы современного искусства 

стало основной целью и уже упомянутого фестиваля «Музыка друзей: 

композитор и время». И естественно, что эта панорама своей опреде-
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ляющей стороной была вновь обращена прежде всего к воро11сжс11< н 1 
музыкальной культуре. Не случайно концерт-открытие проэву•1:1J1 

как своего рода зачин ко всему следующему за ним музыкальному 1 ю 
лотну. Именно с истоками, с самыми ранними ростками музыкалыю1·0 

Воронежа ассоциировалось у слушателей выступление фольклорно­

го ансамбля «Воля». В немалой степени такое устойчивое восприятие 

родилось благодаря твердой художественной позиции руководителя 

ансамбля, профессора ВГАИ Г. Сысоевой, которой, кстати, в те дни был 

вручен членский билет Союза композиторов России. 

Каким предстало сегодняшнее непростое время в осмыслении 

авторов? По-разному его ощущал каждый из композиторов: кто -
в традиции, кто - в музыкальном «народничестве», кого-то не поки­

дало состояние неуспокоенности и постоянного поиска. Впрочем, 

<•левые» и «правые», <•авангардисты» и «традиционалисты», не впадали 

в ажиотаж творческого противоборства, а находили для своих сочи­

нений взаимодополняющие позиции. И даже полюсы, обозначенные 

фольклором и творчеством «крайних левых», неожиданным обра­

зом смыкалась, создавая некий симбиоз эстетик и технологий, делая 

фольклор авангардным, а смелых новаторов обращая к его нетрону­

тым глубинам. 

Налицо была стилевая многомерность фестиваля, что само по себе 

вполне типично для музыкального марафона. Уже то, что за несколь­

ко дней в разных залах города прозвучало около ста сочинений, могло 

оказаться достаточным, чтобы залы были полны. А камерные концер­

ты в Доме композиторов и Академии искусств, концерт «Рома11тик­

квартета» в филармонии и хоровой концерт в Музыкальном колледже 

им. Ростроповичей стали аншлаговыми. 

Но, как показалось, сегодняшний слушательский и11тсрес tiыn l<:t 
чественно иным. Теперь, когда говорить о запретах 1111сй 11 ·1·сх1 ЮJЮ· 
гий уже не актуально и не модно (вес за11рсты сш1·1ъ~), <'11у111а·1·с1шм 

представилась возможность оценивать 11роизвс11е111ш 1 ю их ис1<рс11-
ности и глубине, по мастерству, вложенному в ('о:ща1111е 011уса и в его 

исполнение. А значит, ожидая премьер, nуб11ш<а 11с вэыв:tла ни к эпа­

тажу, ни к ошеломляющему взрыву. Скорее быJ1а 1·0·1·ов:1 принять пло­

ды естественного и закономерного нрорастанин творческих идей. 

Одни премьеры и авторы оказались впоm1с узнаваемыми по знако­

мой уже воронежцам стилистике и манере композиторского письма 

(так воспринимались, например, «Метаморфозы центра Галактики» 

из цикла «Мироздание-2» для кларнета и фортепиано Е. Ткачевой; 
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«Из Воронежской тетради» для баса-баритона, 2-х сопрано и фор­

тепиано на стихи О. Мандельштама А Мозалевского; вокальный 

триптих А Украинского «Прости ... » на стихи Р. Лютой), другие несли 
с собой открытие новых имен и произведений. Например, впервые 

со своей музыкой знакомил воронежцевДмитрий Ушаков, также при­

нятый нынешним секретариатом в Союз композиторов РФ. Иные же 

из замыслов рождались задолго до теперешних событий, но свой путь 

к публике нашли только на этом фестивале. Такой премьерой, всплыв­

шей из истории, стала сюита из балета М. Носырева «Донская вольни­

ца» ( 1976). Прозвучав сегодня, эта музыка начала новый отсчет своего 
времени, что, впрочем, можно сказать и о некоторых сочинениях уже 

исполнявшихся, но явно обретших новую жизнь в свежей исполни­

тельской интерпретации. 

Не будет преувеличением, что блистательное мастерство «Роман­

тик - квартета» из Москвы позволило );'Слышать в исполненной музы­
ке такое многоцветье красок и оттенков, которое стало открытием 

не только для слушателей, но и для самих авторов (звучали квартеты 

С. Волкова и А. Украинского). Вообще выпала редкая удача - осуще­

ствить выход сочинений воронежских композиторов на российскую 

публику через столичные коллективы. Приглашенный на фестиваль 

Московский ансамбль современной музыки играл, например, сочи­

нения М. Зайчикова и Г. Ставонина. 

И здесь напомнила о себе старая проблема - проблема исполне­

ния новой музыки. Известно, насколько вновь рожденное произведе­

ние уязвимо - подобно любому младенцу. От исполнителей зависит, 

сделают ли они произведение беззащитным перед критикой и публи­

кой или возведут вокруг него крепость, оградив от многих нападок, 

вплоть до главной - претензий к «распавшейся» музыкальной форме? 

Не случайно же московские гости в ходе разговора за «круглым сто­

лом» истово желали воронежским композиторам находить адекват­

ное их замыслам выражение - и нотное, и интерпретационное. Ведь 

многие возможности художественных решений находятся в руках ис­

полнителей (для них это почти что право на соавторство): внутрен­

няя динамика, достижение соразмерности частей и целого - это свое­

го рода «вторая» архитектоника музыки, которая в реальном звучании 

может стать по значению «первой». 

Что же касается фольклорного ансамбля «Боля», задавшего тон фе­

стивалю, то он естественным для народной музыки образом соединив 

в себе создателя и исполнителя, тем самым, возможно, и, предрешил 
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свою «судьбу» на фесгивале - стал насгоящим потрясением для пу­

блики. К ряду самых сильных впечатлений причислил выступление 

«Воли» председатель Союза композиторов России В. Казенин, кото­

рый говорил об особом «богатсгве ладов, чисготе исполнения и вы­

соком мастерстве» коллектива, вспоминая по аналогии свои, не менее 

удивительные всгречи с редчайшими, уникальными явлениями ис­

кусства - симпозиум' по горловому пению в Туве, фестиваль ударных 
инструментов в Сеуле, где такой же чисготы и синхронносги достига­

ла тысячная толпа импровизирующих музыкантов. 

Разговоры продолжились заботами земными, тоже, впрочем, 

о вечном. Речь шла о недавно прошедших (100-летие М. Блантера, 

А. Хачатуряна, 90-летие Т. Хренникова, Н. Богословского) и грядущих 

юбилеях. Тогда-то Союз композиторов РФ и поддержал инициати­

ву воронежской организации отметить 100-летие К Массалитинова 

на всероссийском уровне. 

Очень плодотворным оказалось и начинание Воронежского Со­

юза композиторов проводить фесгивали современной музыки со­

вместно с кафедрой этномузыкологии Воронежской государствен­

ной академии искусств. Уже первый такой фестиваль, проходивший 

в 1998 году под названием «Фольклор. Композитор», стал важной сту­
пенью в расширении сферы взаимных творческих контактов между 

двумя центрами музыкальной культуры Черноземья. Этот фесгиваль 

бьm посвящен памяти тех, кто стоял у истоков фольклорной линии 

деятельносги Союза композиторов - Константина Массалитинова 

и Петра Макиенко. 

За пять дней концепция фесгиваля обрела вполне конкретные 

очертания. В центре внимания оказались вопросы взаимодействия 

народного и профессионального, коллективного и индивидуального, 

традиционного и современного творчесгва, вокруг которых размыш­

ления и споры велись в ХХ веке непрерывно, так и не придя к окон­

чательным постулатам и рекомендациям. Среди воронежских компо­

зиторов тоже обнаружилась известная полярность художественных 

позиций в отношении фольклора. Очевидным стало то, что компо­

зиторы, черпающие в нем свое вдохновение, легче достигали в сво­

их сочинениях оптимального сочетания самобытной досговерно­

сти и авторского своеобразия, явно памятуя при этом о заветных 

словах Белы Бартока: «уходить корнями в прошлое - для художника 

не только право, это необходимосгь». В сочинениях, возникавших 

на «фольклорной волне•, очевидным образом обнаружилась та гиб-
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кость стилистики, в которой можно было увидеть и неисчерпаемосгь 

форм претворения фольклора, и многообразие самих национальных 

кулюур, послуживших «материалом-прообразом» для композиторов. 

В наибольшем приближении к фольклорному источнику оказались 

разного рода обработки и фантазии на темы народных песен: «Ко­

лядки» В. Беляева, «Сибирская рапсодия» для баяна А. ТИмошенко, сво­

бодная обработка русской песни «На горе, горе ... » А. Мозалевского, 
«Соната-воспоминание» Ю. Воронцова. 

Еще раз прозвучала и давно знакомая воронежской публике буф­
фонада В. Горянина для баса-буффо и рояля «Муха», донесшая до слу­

шателей отзвуки музыки Мусоргского и некоторых фольклорных 

источников. Сходное обращение к профессиональному автору, чья 

музыка сама могла послужить моделью для выражения националь­

ного языка - на сей раз американского джаза - проявилось и в «Фан­

тазии на темы Джорджа Гершвина» для кларнета, скрипки, маримбы 

и контрабаса С. Волкова. Были на фестивале и те произведения, в ко­

торых, казалось, музыка слилась с самим дыханием народной песни. 

Такую полную совместимость характеров музыкальной образности, 

интонаций народного и авторского можно было услышать в «Ше­

сти прелюдиях» Б. Выросткова для струнного квартета, «Задумчивых 

песнях» для голоса с фортепиано А. Украинского, «Поэме-эпитафии» 

для виолончели и фортепиано Л. Чернышова, «Сюите на удмурдские 

темы» для фортепиано А. Вершинина, прозвучавшей в авторском 

исполнении. 

Программу фестиваля продолжили концерты чисто фольклорных 

ансамблей Воронежа и области. И вот здесь фольклор предстал уже 

в своей первозданной ипостаси, действительно создавая ощущение, 

что «земля поет». Песни, исполненные в подлинной манере со всеми 

тонкостями живого интонирования, разученные не по нотам, а с го­

лоса, ломали каноны восприятия и приближали слушателей к самим 

истокам музыкальной цивилизации. Без наносных бытовизмов со­

временных «интерпретаций», а со «старинным произношением» 

и дыханием, переданные «из уст в уста» и перенесенные на концерт­

ную эстраду, прозвучали рекрутские, величальные, свадебные, хоро­

водные, плясовые и протяжные. Песня, казалось, ждала этих мгнове­

ний, когда ее поднимут из глубин истории. 

- Если нет талантливых исполнителей, песня сворачивается 

до формулы, - сказала на одном из концертов Г. Сысоева. И в таком 

виде «ждет», пока не появится новое поколение достойных певцов, 
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которые оживят ее, раскрасив новыми красками и распевами. Фош,­

клорные коллективы на фестивале как раз и высrупили носителями 

этой исторической памяти. Детские ансамбли «Желанушка» и «Ко­

лечко», семейный - «Паветье», мужской - «Время», широко известная 

в России и за рубежом «Воля» и ставший уже реликтовым уникаль­

ный по своей истории и составу исполнителей бытовой ансамбль 

села Пчелиновки. Исполнители в нем немолодые - большинству уже 

за семьдесят, но и нынче, как и встарь, таит он в себе большие жиз­

ненные силы. Не случайно ни на миг не усомнились слушатели в прав­

дивости рассказа запевалы и руководителя ансамбля Анны Алексеев­

ны Булавкиной, которая вспомнила, как она «в молодости голосом 

крыши поднимала». И когда затянули они свою любимую «Пролете­

ли все наши года» (так назывался и вышедший незадолго до фести­

валя их компакт-диск), казалось, что года их все впереди - в жизни 

их песен, что исполнили на концерте вместе с ними и юные девочки 

из той же Пчелиновки. 

Когда фестиваль вошел в третий виток своей спирали, на оче­

редном концерте состоялась еще одна творческая встреча, которая 

символизировала единство слова, музыки и костюма в профессио­

нальной и фольклорной линии творчества. Воронежская публика 

принимала свою землячку - ныне московского композитора и поэта 

В. Беляеву, которая сама читала свои стихи, сама исполняла народные 

песни и свои произведения под собственный аккомпанемент, сама 

даже вышивала узоры на своем наряде - и вся, говоря строкой из ее же 

стихотворения, излучала «сияние и покой». Параллельно с концерта­

ми в течение пяти дней велись научные чтения, в ходе которых с лек­

циями по проблемам фольклористики выступила профессор Россий­

ской академии музыки им. Гнесиных М. Енговатова. 

Приобретенный на фестивале 1988 года опыт взаимного обмена 
идеями и суждениями композиторов, музыковедов и этномузыколо­

гов, а также осмысление особости и общности традиций народного 

и профессионального искусства оказался и полезным и перспектив­

ным. Спустя примерно десять лет Воронежская отделение Союза ком­

позиторов инициирует проведение подобной акции вновь, но теперь 

она приобретает уже более широкий размах, обогатившись некото­

рыми новыми гранями концепции. 

«Композитор и фольклор» - в 2005 году под таким названием 
(в сравнении с названием «Фольклор и композитор» здесь, в результа­

те перестановки слов, осуществлена смысловая инверсия) проходил 
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большой международный форум, объединивший фестиваль и конфе­

ренцию и ставший значительным событием в рамках юбилейных тор­

жесгв в честь 100-летия Консгантина Массалитинова. В преддверии 

форума по инициативе Воронежской композиторской организации 

был проведен Всероссийский конкурс композиторов имени К. Масса­

литинова на лучшее произведение с использованием южно-русского 

фольклора. Образцы этого фольклора, отобранные Г. Сысоевой, были 

разосланы во все композиторские организации сграны для возмож­

ного (но не обязательного) использования и претворения. 

Конкурс проходил по трем номинациям: вокально-ансамблевой, 

хоровой и камерно-инструментальной. В каждой из них оказались 

произведения, отличающиеся оригинальностью замыслов и их во­

площений. Всего было предсгавлено более тридцати произведе­

ний композиторов Москвы, Воронежа, Санкт-Петербурга, Иркутска 

и Липецка. 

Конкурсанты с полным основанием м?гли рассчитывать на ком­

петентность жюри, в сосгав которого входили извесгные россий­

ские музыканты: секретари Союза композиторов России - народный 

артисг РФ, профессор Московской консерватории В. Леденев (пред­

седатель), заслуженный деятель искусств РФ, главный редактор Из­

дательского дома «Композитор» Г. Воронов и заслуженный деятель 

искусств РФ, профессор, председатель Нижегородской консерва­

тории Б. Iецелев, а также воронежские профессора: народный ар­

тисг РФ Ю. Романов и заслуженный деятель искуссгв РФ Г. Сысоева. 

По подведенным итогам было определено пять лауреатов (и сголь­

ко же дипломантов), двое из которых предсгавили Воронежскую 

композиторскую организацию: А. Украинский получил П премию 

за пьесу «Уединенное» для ансамбля балалаек и колокольчиков, 

А. Вершинин - III премию за «Коляду» для смешанного хора a'capella 
или ансамбля солисгов. Конкурс продемонсгрировал неиссякаемый 

во времени интерес к народным корням искуссгва музыкантов раз­

ных возрасгов - от самых молодых до весьма почтенных. Например, 

еще раз о себе громко заявил известный композитор «советской эпо­

хи» А. Холминов (Москва), удостоенный I премии за цикл из трех «Во­
ронежских песен» для квинтета духовых. С ним разделил I премию 
иркутский композитор А Тепляков за кантату для женского (детско­

го) хора, габоя и ударных «Пять русских песен». Вместе с А Украин­

ским 11 премию получила москвичка И. Асгахова за сочинение «Духов 
дены для женского народного ансамбля. 
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Заключительный этап конкурса проходил в столице, а 1 ш ·р:1 >11;\1 • 

ние победителей состоялось в Воронеже на открытии форума, оtн. 

единившего, как уже сказано, фестиваль «Композитор и фолыс1юр" 

(его концерты шли во всех лучших залах города) и тематически сом 

кнутую с ним конференцию «О взаимодействии предустановленных 

и импровизационных факторов музыкального формообразования» 

(она проходила в камерном зале Воронежской академии искусств). 

Тем самым было подчеркнуто особое значение региональных ини­

циатив для всей российской культуры, о чем говорил в своем привет­

ственном слове председатель Союза композиторов России Владислав 

Казенин. Не случайно форум проводился при поддержке не только 

Управления культуры и туризма Воронежской области, а и Мини­

стерства культуры РФ в рамках Федеральной целевой программы 

«Культура России». 

Устроители форума осознавали всю сложность решения пред­

стоящих задач, поскольку подобный проект не имел прецедентов 

ни по тематике, ни по своему размаху. Насколько оправдала себя 

идея направить форум по двум руслам и поразмыслить о роли им­

провизационного начала в музыке, а заодно и о сегодняшних под­

ходах к проблеме взаимодействия композиторского творчества 

с фольклором? Представляется, что этим-то как раз и определяется 

актуальность и новизна проекта. Сами по себе темы стабильного 

и мобильного, композитора и фольклора, текста и его интерпрета­

ции обсуждались многократно. Но комплексное рассмотрение этих 

проблем на широком историческом, региональном, стилевом и 11а­

циональном материале с привлечением столь «разных музы~<» J l(Ж:I 

не предпринималось. А именно это способно сегодня 1щ1ъ 1 ювыс 
практические и научные результаты. Ведь, скажем, 1ю1шп1см «им 

провизационностм могуг быть охвачены и собстве11но им11ро1111эа· 

ции как древний и всегда существовавший (ш.: толысо 11 фот,ююрс 
и устно-профессиональном искусстве) ти11 муэ~щ11ро11а111щ 11 то­

бые инициативы исполнителей, в том числе и11тср11р(·1·а1111111ют11ых 

текстов. Импровизационность - постошшос и 11rо·1·ы'млсмос свой­

ство музыки, хотя и проявляющееся с разной сиJюй. Да и тема взаи­

модействий композиторского творчества и фолыuюра - столь же 

вечная, сколь и новая. Казалось бы, и та1< ~1с1ю: фольклор издревле 

питает профессиональную музыку, являясь се, как говорил С. Сло­

нимский, живительным «витамином». Но снова и снова мы задаемся 

вопросом: а так ли уж важно придерживаться фольклорной тради-

- 181 -



liф+ютт творчества 

ции в академическом искусстве и где предел допустимой свободы? 

Есть ли вообще этот предел и уместны ли здесь рецепты? Фолькло­

ристы масштаба, скажем, участника форума - профессора Москов­

ской консерватории В. Щурова, с рюкзаком обошедшего всю страну, 

сегодня размышляют о новых перспективах претворения русских 

ритмов и интонационных манер в композиторском творчестве. 

И уж совсем на других, как говорится, "полюсах проблемы» развива­

ли свои идеи современнейший из современных В. Екимовский (он 

делился соображениями о фольклорном элементе в микро- и ма­

кроминимализме) и профессор Ростовской консерватории, знаток 

рока и современно-бытовой (а не только академической) культуры 

А. Цукер (его цель - уяснить место массовой музыки в пространстве 

между профессионализмом и фольклоризацией). И так далее, и тому 

подобное: "Не счесть алмазов".»! · 
Действительно, форум показал возможность по-новому решать 

одну из «вечных» тем музыкального творчества. По признанию уча­

ствовавших в нем гостей, уже в своем проекте он обещал стать неор­

динарным событием, но стал акцией настолько мощной, что резо­

нанс от него разнесся через участников и гостей по всей России. Ведь 

в Воронеж съехались специалисты из Москвы и Санкт-Петербурга, 

Ростова-на-Дону и Саратова, Астрахани и Белгорода, Курска и Там­

бова, Липецка и Ельца, а также из Франции и Германии. Для участия 

в форуме прибыли порядка трех десятков ведущих российских про­

фессоров, докторов и кандидатов искусствоведения (в их числе, по­

мимо уже названных выше, В. Холопова, Л. Казанцева, Л. Скафтымова, 

Т. Масловская, Н. Огаркова), что было большой честью для воронеж­

цев и, в то же время, признанием авторитета Воронежского Союза 

композиторов и Воронежской государственной академии искусств. 

Обгоняя события, в Воронеж заблаговременно прибыли ноты але­

аторической «Композиции 7» для струнного квартета В. Екимовского, 
требующей от исполнителей особенно высокого уровня импровиза­

торских навыков. Сочинение для воронежских студентов оказалось 

не сразу доступным, но совместные с автором репетиции, передав­

шим юным музыкантам импульсы своей творческой фантазии, по­

зволили осуществить прорыв в мир весьма сложной современной 

технологии. Встреча с такой музыкой для воронежцсв - даже сегодня 

большая редкость. И интерес она вызвала огромный. 

Впрочем, слушатели получили свой импульс модерна еще как бы 

из-за такта, в его первом же концерте, где в исполнении пригла-
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шенного на фестиваль Московского ансамбля совреме1111оi1 му:11,1 

ки, возглавляемого композитором Юрием Каспаровым, 11ро:шуч:11111 

(в Воронеже впервые) сочинения Берга, Лацкана, Кейджа, Фи11а11011 

ского, Страсного, Курляндского и Сильвесrрова, где сочетание ста 

бильного и мобильного склонялось нередко в сторону мобильного. 

Дпя данного ансамбля это привычный репертуар. А воронежских 

слушателей эпатировали встречающиеся в некоторых произведени­

ях теперь уже «старые новые приемы», включающие, подчас, всякого 

рода шумы, скрежеты, посrукивания и вздохи, которые музыканты 

умело эсrетизировали. Хотя понятно, что не эпатаж (или не только 

он) принес москвичам мировую славу, которая уживается с их лю­

бовью к публике, в том числе и к воронежской, в чем признавались 

после концерта и они сами (не случайно ансамбль по приглаше­

нию Воронежского Союза композиторов приезжает в наш город 

многократно). 

В цепочку композиторских экспериментов органично подклю­

чилось сочинение воронежского автора Е. ТКачевой, прозвучавшее 

в симфоническом концерте фестиваля (дирижер И. Вербицкий). Уже 

в самом его названии «Симфониетта для оркесгра и магнитофонной 

ленты на темы народных песен воронежского края» заложено сгрем­

ление композитора к новым и оригинальным звучаниям. Проблему 

новаций не раз затрагивали учасгники форума в ходе «расшифровки» 

прозвучавших сочинений М. Зайчикова, М. Носырева, А Тимошенко, 

И. Надеждина, В. Горянина, С. Волкова, r Ставонина, Ю. Романова, В. На­
умова, П. Рукавицына, Б. Выросгкова, Д. Ушакова, а также премьерных 

показов тех опусов, авторы которых были победителями либо учасг­

никами конкурса имени К Массалитинова. Это А Тепляков, А Хол­

минов, И. Асгахова, А Украинский, А Вершинин, А Михайлоиа, О. Ро­

сrовская, Ю. Карусев и А Мозалевский. Жанровый с11с1<·1·р фсс1·иваля 

сущесгвенно пополнил и и концерт «Черемуха 11ушистая» с песенной 

музыкой Ю. Воронцова, r Ставонина, В. Рунешю, В. lЬрянина, Т. Шипу­
линой, Л. Юсупова, М. Артемов а, Б. Яркина и других композиторов Чер­

ноземья, внушительный ряд которых венчало имя К Массалитинова. 

Связывая одной генеральной идеей разные ипостаси академи­

ческой и народной музыки, пропти, помимо уже названных, за­

мечательные концерты смешанного хора ВГАИ «Академия» (дири­

жер - профессор О. Николаенко), фольклорного ансамбля «Воля» 

(художественный руководитель - профессор r Сысоева) и оркестра 
русских народных инсгрументов (дирижер - доцент Е. Ширяева). 
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Тема сrабильного и изменяющегося, предусrановленного и мо­

бильного объединила усилия исполнителей и исследователей разных 

музык - средневековья, барокко; народной, классической и современ­

ной. Именно мысль об импровизационном компоненте должна была 

связать наши предсгавления о музыкальных культурах разных народов 

и сфер, поскольку в этой проблеме переплелись чуrь ли не все возмож­

ные формы, традиции и стили. «Вся исrория нотой культуры - это 

процесс затвердения композиторских намерений», - заметил компо­

зитор из Санкт-Петербурга Б. Филановский. И наверно, мы дейсrви­

тельно имеем искаженное предсrавление об истории искусства, ко­

торая видится нам как история воздвигнугых памятников и шедевров, 

хотя реальная жизнь намного богаче. Она ценна как раз своей импро­

визацией - в живом ли русском фольклоре, в музыке казахских кюев 

(на форуме бьmа показана запись айтыса), в незатвердевших интер­

претациях классических опусов, в озвученных на сrаринных инстру­

ментах трубных призывах петровских времен или в джазовой музыке 

последнего сrолетия. Анализом и показом этой последней, изначально 

импровизационной сферы творчества, блесrяще выполненными лау­

реатом международных джазовых фестивалей, солистом Воронежской 

филармонии И. Файнбоймом, а таюке свободной беседой за «Круглым 

сголом» в Каминном зале Дома композиторов завершился форум. 

Почти целую неделю, каждый день и практически во всех залах го­

рода шли великолепные концерты с учасrием лучших исполнитель­

ских сил, а в Академии искусств слушались доклады по проблемам му­

зыковедческой науки. В результате в Воронеже на время этого форума 

создалась особая концентрация культурной жизни с ее атмосферой 

праздника, аншлага, возбуждающего напряжения творческих сил, ко­

торую, как говорили москвичи и петербуржцы, они сегодня не вся­

кий раз могуг увидеть и у себя в сrолице. 

Еще одна фесrивальная линия связана с идеей вовлечения в мир 

современной музыки детей: они исполняют произведения членов 

Союза или высгупают в роли авторов на концертах и конкурсах 

юных сочинителей в Доме композиторов и Специальной музыкаль­

ной школе-одиннадцатилетке (колледже на Никитинской). Большой 

резонанс в стране имели, в часrносrи, два крупных, посвященных 

40-летию СК РФ события, осущесrвленные Воронежским союзом. 

Это Всероссийский конкурс юных композиторов «Посrигая искус­

ство классиков» и обобщивший его результаты трехдневный (можно 

сказать: трехчастный) фестиваль «На рубеже веков и смены поколе-
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ний». В «экспозиции» и «репризе» фестиваля симфоническиi1О\Жt'П'\1 

филармонии исполнял сочинения маститых авторов в качеств<: с1н 1 

еобразного музыкального приношения начинающим композит<>\):IМ 

Середина же этой «формы» была одновременно и лирической, и тор 

жественной: вначале состоялся своеобразный черырехчасовой пар;щ 

25 лауреатов и номинантов конкурса (в возрасте от 8 до 25 лет), ис­
полнявших свои опусы и получавших дипломы и подарки, а затем они 

вступили в непринужденный (не только чисто музыкальный) диалог 

со старшими коллегами, членами СК РФ из Волгограда, Воронежа, 

Ельца, Курска, Саратова и Липецка. В сущности это был Первый съезд 

юных композиторов: ведь вместе с педагогами и родителями в Воро­

неж съехалось тогда порядка 90-95 человек со всех концов страны 
- от Орла и Белгорода до Владикавказа, Новосибирска и Читы. Неиз­

бежно восторженные отклики многочисленных участников своди­

лись, в конечном счете, к утверждению - оригинально задуманные 

конкурс, фестиваль и съезд юных творцов должны стать началом но­

вой художественной традиции российской культуры. 

Акция иной направленности, побудившая воспитанников му­

зыкальных учебных заведений Воронежа к изучению творчества 

местных авторов, осуществлена в 2007 году. Речь идет о фестивале 
«Созвучие: молодые музыканты исполняют музыку воронежских ком­

позиторов», впечатления от которого остаются свежими по сей день. 

Главными поставщиками юных интерпретаторов для этого фести­

валя стали Детская школа искусств No 11, два музыкальных колледжа 
(ССМШ-одиннадцатилетка и имени Ростроповичей) и BopoнcжCl(:J.SI 

академия искусств. 

Название «Созвучие» вполне символично. Созвучие, или tлиш 1ис, 

согласие в едином звучании разных поколений, имен, жа11ро11, ИС·· 

кусств, исполнительских составов - все это вос1rри11има;юс1, 1<:11< 1юл­
ная, насыщенная гармония, рожденная 1<ултуро(.i горо;щ, в 1ш·1·01юм 

творчески активно живут как масти1ъ1с, т:ш и r1а•н111:11ощнс му~iы­

канты. И вновь бьmо очевидно, что несrоличныс фt·с·1·ива;1и имеют, 

как ни странно, свои плюсы: количество включс1111ых н 11их1<01щсртов 

реально обозримо и, что еще важнее, пра1<тичсСI<И вес имс11а местных 

авторов так или иначе включаются в про1·раммы (11с секрет, что даже 

в «Московской осени» едва ли не большая част~, московских компози­

торов неизбежно остается «За кадром»). 

Фестиваль «Созвучие», как, впрочем, и большинство друтих фе­

стивалей, был многоохватным. Он имел как историческую ретро-
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снсктиву (через музыку 10. Воронцова, Г. Ставонина, К Массалитино­
ва и А. Тимошенко), так и перспективу - наряду с давно известными 

композиторами - Б. Выростковым, Л. Чернышовым, В. Горяниным, 

В. Наумовым, С. Волковым, А. Украинским, М. Цайгером, Е. Ткачевой, 

Т. Шипулиной и А Мозалевским прозвучали сочинения композито­

ров среднего поколенияД Ушакова и П. Рукавицына, а также начина­

ющих. Что же касается процента хорошей, очень хорошей и средней 

музыки, то на всех фестивалях - и столичных, и периферийных - он 

примерно одинаков, поскольку отражает живую картину реальных 

достижений. Данный фестиваль не стал исключением. И хотя было 

заметно, что шедевров рождается, может быть, и меньше, чем неше­

девров, зато композиторская деятельность предстала на нем во всем 

своем многообразии и взаимосвязях. 

Открытие фестиваля состоялось в ноябре. И потом он плавно, 

больше месяца, шествовал по концертным залам Воронежа, неизмен­

но собирая большое число любителей музыки. Помимо трех стержне­

вых концертов - хорового, оркестрового и камерного, в рамках фе­

стиваля проведены и другие музыкальные вечера: это мемориальный 

концерт памяти недавно ушедшего из жизни скрипача и композито­

ра Михаила Щурика, где молодые музыканты играли его скрипичные 

пьесы и сочинения других воронежских композиторов; это вечер ста­

ринной музыки в Молодежном клубе Натэллы Казарян; наконец, это 

концерт юных сочинителей, в основном бывших и нынешних воспи­

танников Л. Чернышова, А. Украинского и А Вершинина. 

Сразу же, с первого концерта, в котором выступал хор Воронеж­

ской академии искусств, была понятна, пожалуй, главная особен­

ность этого фестиваля. За дирижерский пульт по очереди станови­

лись студенты, а в заключение - их педагог Ольга Николаенко. Нечто 

подобное было и на «Концерте оркестров» Музыкального колледжа 

имени Ростроповичей. Камерным оркестром дирижировал профес­

сор М. Фрадин, а оркестром русских народных инструментов - заслу­

женный деятель искусств России М. Ефименко. Солисгами же были 

студенты, недавние выпускники и известные музыканты. А народная 

артистка России Е. Молодцова выступила не только в роли певицы, 

но и руководителя молодежного вокального ансамбля «Родники Рос­

сии». И, наконец, камерный концерт носил совсем некамерный ха­

рактер - опять же, по охвату жанров, форм и по предсгавленносги 

имен. Шедший непривычно долго - два с половиной часа - из-за ди­

намики ярких перемен он воспринимался есгественно-легко, на-
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вевая мысль о бысrротечности времени. Возможно это было < 1щ·1.1 

но и с интригующим обилием премьер - романсов А. Украи1ю,11111 

(«И нет тебя, как не было".»), Т Шипулиной («Есть роза дивнан» ), нвух 
пьес для скрипки и фортепиано Е. Ткачевой, пьесы «Заклинание оп1н» 

для кларнета и фортепиано А Мозалевского, пьесы «Размьпuленин» 

В. Наумова для домры и фортепиано. 

Весь фестиваль, несмотрн на его неторопливый ход и форму, 

чем-то напомнившую «рассредоточенные вариации», был весьма на­

сыщен новыми, пусть и не всегда премьерными, событиями, прежде 

всего новыми интерпретациями молодых музыкантов. Он нвно вско­

лыхнул музыкальную жизнь в Воронеже и активизировал ее творче­

скую энергию. 

Весна 2008 года для музыкального Воронежа была наполнена осо­
быми красками. С 3 по 28 апреля в городе проходил первый из фести­
валей, торжественным поводом для проведения которых послужил 

70-летний юбилей Воронежской композиторской организации. Его 

проект осуществлялся в рамках Всероссийского форума «Панорама 

музыки России» при участии приглашенного в Воронеж Московского 

Ансамбля Современной Музыки. Кроме того, в фестивальных концер­

тах и творческих вечерах были представлены финские и белгород­

ские композиторы. Так что весенние события в музыкальной жизни 

Воронежа стали результатом символического слияния многих куль­

турных движений и смыслов. 

Сегодня, когда поутихли разговоры о концертах, которые всем 

«так не хотелось бы пропустить», вполне можно сказать: первый юби­

лейный фестиваль оставил яркий шлейф впечатлений, открытий 

и незабываемых встреч. Он и в самом деле прошел с большим ус1 rс­

хом, о чем многие говорили и писали еще тогда, забсган 1111срс11, /\:t/KC 
не дождавшись заключительных аккордов нраз1111и1<а. О1·че1·0 воз­

никало такое нетерпение в оценках и восторгах? 0'1·1·01·0, 11а11ер1ю, 
что фестиваль в Воронеже был действитслыrо 1юхож 11а 11ра:~11ш1к -· 
он полностью соответствовал значению само1·0 слова «фсспшалм 

(«Праздничные встречи») и со всей нспосрс11ствс111ю<~1ъю нвJшл со­

бой бурлящую, осязаемую, материализова1111ую жи:i111. духа. r rроходил 
настоящий форум, а не «мероприятие», и 0111 rи<:1<олы<0 нс напоминал 
смотр или отчет по достижениям и нова11инм, хотя и того, и другого 

хватало с избытком. 

А если попробовать ответить на вопрос, какова же была его «кон­

цепция», то задача эта не покажется сложной, поскольку лежащая в ее 
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основе идея легко просматривается. Это - создание как можно более 

полной картины современного музыкального искусства с учетом его 

расширяющегося географического контекста, включающего в себя 

культурное пространство от российской «нестолицы» до Москвы 

и далее - до европейских стилевых координат. Событие по своему 

значению вышло далеко за пределы Воронежа: первым авансом и од­

новременно свидетельством тому были афиши. Под общим «грифом» 

«Панорама музыки России» была «расшифровка» - «Музыкальные 

встречи: Россия - Финляндия, Воронеж - Белгород - Москва - Хель­

синки». Публика была заинтригована и готова к неожиданностям. 

Потому вполне естественным воспринималось потом то, что в кон­

цертных программах произведения воронежских композиторов со­

седствовали с сочинениями доселе незнакомых авторов, расширяю­

щих представления о современной музыкальной культуре. 

Несмотря на долгий, почти месячный концертный марафон, фе­

стиваль не распался на череду многОЧf!Сленных и разрозненных 

впечатлений, а сложился в целостную форму - логически безупреч­

ную и учитывающую законы слушательского восприятия. В ней при­

сутствовало и экспонирование нового, ранее неизвестного, и его 

взаимодействие в развитии с уже знакомым, и даже некое жанровое 

обрамление в виде авторских концертов двух воронежских компози­

торов - П. Рукавицына и А Украинского. 

С первым из них публика знакома меньше. Поэтому на нем лежала 

особая ответственность быть достойно и фактически впервые столь 

полно представленным собственными сочинениями. Недавно окон­

чивший Харьковскую консерваторию как композитор и, чуть позд­

нее, как режиссер (ранее он имел университетское филологическое 

образование) и всего пару лет назад получивший членский билет 

Союза композиторов, П. Рукавицын, тем не менее, уже имел немало 

сочинений разных жанров. Но до некоторых пор его больше знали 

как лингвиста, переводчика и руководителя студенческого театра BIY. 
В очерке о композиторе уже говорилось о его повышенном интересе 

к языку, звучанию фонем и смысловым нюансам перевода. Этим, по­

жалуй, определяется существенное направление его творческих поис­

ков, сказавшееся, прежде всего, в вокальных произведениях на стихи 

англоязычных и португальских поэтов - Шекспира, Уильяма Блэйка, 

Редьярда Киплинга, Мануэля Бокажа, Луиса Камоиньша и других. 

Многие из этих сочинений звучали в тот вечер, оставив в памяти 

эксперименты, родственные так называемому «третьему направле-
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нию» с его мюзиклами и джазом и разного рода полистилисгику с от 

кровенными коллажами, коих у Рукавицына тоже немало (вспом11им, 

попутно, исполнявшуюся Воронежским симфоническим оркестром 

незадолго до фестиваля «Одесскую рапсодию», где автор не избежал 

искушения и процитировал, кажется, все мелодии, причастные к жиз­

ни этой славящейся своим смешением культур <·жемчужины у моря», -
от гимнов Америки и Советского Союза до Бетховена и образцов 

украинской и еврейской музыки). В «Печальных песнях», например, 

где композитором был избран некий звуковой минимум, рождался 

свой строгий и сдержанный тон высказывания. И такое прочтение 

лирической поэзии Блэйка показалось тонким и проникновенным. 

Совсем в другом эмоциональном ключе - почти императивно, с на­

калом - прозвучал цикл «Развеянный по ветру» на стихи Бокажа, 

тоже решенный в продолжение больше романтических и отнюдь 

не авангардных традиций. Судя же по исполнявшимся в концерте 

песне на стихи Джефри Чосера, циклу на стихи Жуашена Дюбилле, 

фортепианной сонате «Et tristesse» («Печаль») и пьесе «Octobre, 1918» 
творческие ориентиры Павла Рукавицына сходятся, скорее всего, 

где-то в точке пересечения угонченно романтической образности 

с более доступными для восприятия «Облегченными жанрами», на­

пример мюзиклами. Видимо, композитор совсем не лукавил, когда 

говорил на этом вечере, не без оттенка самоиронии, что «начинал 

писать жугко авангардно, а теперь стремится отойти от сложностей 

и найти свой стиль в новой простоте». Во всяком случае, у многих 

от концерта осталось ощущение, что автор явно склонен к экспе­

рименту и такому претворению своих неординарных концепций 

и технических приемов, которые бы не требовали от слушателя 

чрезмерно больших усилий к разгадке тайн (в нынешнем, 2010 году 
за свою Сонату для скрипки и симфонического оркестра П. Рукови­

цын был признан на международном уровне, став лауреатом пре­

стижного конкурса имени Андрея Петрова, Санкт-Петербург). 

Удивительно, однако, насколько стремление к «простоте», под ко­

торой понимается отказ от искусственных и неоправданных слож­

ностей, может привести к существенно отличающимся художе­

ственным воплощениям. И в этом можно было убедиться, побывав 

на втором авторском вечере, завершавшем фестиваль. О концер­

те А. Украинского вполне можно сказать, что это было воплощение 

концепции лиризма. Такой образный подтекст постоянно читался 

во всех его сочинениях. Не только в камерных откровениях типа ро-
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манса «В грустной музыке сентября» на стихи А. Дементьева, постлю­

дии «Далекое» для флейты, альта и фортепиано или «Вечерней сюите» 

для балалайки и фортепиано, но и в музыке, полной драматической 

экспрессии. Ее просто плакатный пример - вокальный цикл «На раз­

ных полюсах земли» на стихи воронежской поэтессы Г. Умывакиной, 

в котором слышны те же лирические ноты, но на этот раз эмоции, 

навеянные, как всегда, размышлениями о сугубо личном, о любви, 

оказываются еще более сильными и яркими. Чувствовалось, что ком­

позитор идет по естественному для него пути, он органичен в своих 

лирических умонастроениях. И, видимо, в этом его творческая инди­

видуальность, о которой сегодня можно говорить как о факте свер­

шившемся (А. Украинский принадлежит к поколению «под шесrь­

десят» ). Если задаться вопросом, почвенник он или западник, ответ 
напрашивается сразу: почвенник А вот определенно маркировать 

его «традиционалистом» или «новатором» будет труднее. Дело в том, 

что стихийные прорывы на территорию авангарда, которых у Укра­

инского тоже немало (в исполнявшейся· на фестивале фортепианной 

сонате «Ветры тревог» с ее конструкциями-небоскребами и сонорны­

ми эффектами они были особенно заметны), оказываются с лихвой 

компенсированными страницами, пронизанными мелодическим ды­

ханием, сердечностью и естественным интонационным током рах­

маниновского типа (к слову, Рахманинов для Украинского - едва ли 

не главный стилевой ориентир и его любимый композитор). Ины­

ми словами, приверженность к традициям русской музыки просле­

живалась на концерте явно. Но это все равно не позволяло одно­

значно записать автора в «традиционалисть1», тем более со знаком 

«минус», который обычно ставится как символ недостаточной твор­

ческой «прогрессивности» (категория, к слову; весьма спорная, если 

не сомнительная). 

В течение почти целого месяца шли концерты, мастер-классы, 

творческие встречи, открыть1е дискуссии в залах Дома композито­

ров, Академии искусств, Музыкальных колледжей имени Ростропо­

вичей и на Никитинской. Культурное пространство Воронежа все 

более наполнялось звучанием современной музыки, напоминая 

парад имен, стилей, городов. И в первых его шеренгах, вслед за ав­

торским концертом П. Рукавицына, «шли» композиторы из Белго­

рода, давшие свой творческий ответ на аналогичное выступление 

воронежцев в их городе. Его культура в последнее десятилетие раз­

вивается очень интенсивно. Совсем еще недавно в Белгороде создан 
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симфонический оркестр, а сегодня он - один из лучших в счх111с. 

Композиторскому союзу ко времени фестиваля было всего восемь 

лет, а он уже провел серию своих Всероссийских форумов совре­

менной музыки. Этим в какой-то мере объясняется немалый интерес 

к гостям из смежного региона. И он полностью оправдался. Высо­

кую композиторскую культуру, профессионализм, способность к не­

традиционным трактовкам жанров и форм продемонстрировали 

Ю. Мишин, Ю. тусев, А. Бердышев, супруги Н. Бирюков и Е. Латыш­

Бирюкова. Концерт показал и исполнительские возможности этой 

супружеской пары: Н. Бирюков - обладатель красивого тенора - спел 

свой вокальный цикл «Жизнь» на стихи И. Никитина, а Е. Латыш­

Бирюкова, в дуэте с мужем сыграла партию фортепиано в сочинен­

ной ею «Поэме о цыганской Сигирийе»,. 

Все последующие концерты фестиваля шли с музыкой воронеж­

ских композиторов - их произведения либо полностью определяли 

программу, либо органично включались в единый ряд современной 

музыки, в чем была особая интрига. Результатом же стало новое и, 

надо сказать, высокое качество восприятия искусства воронежских 

авторов. Концерт в Доме композиторов дал возможносгь вспом­

нить уже ушедших творцов - М. Носырева, А. Тимошенко, М. Щурика, 

а также воссоздать в памяти музыку М. Зайчикова, ныне живущего 

в Подмосковье. 

На концертах же Московского Ансамбля Современной Музыки 

сочинения воронежских композиторов «По прочтении "Шакунта­

лы"» Д. Ушакова, «Метаморфозы центра Галактики» из цикла «Миро­

здание-2» Е. Ткачевой и «Пустобрёшки» С. Волкова обрели как бы 

новое качество благодаря высочайшему исполнительскому мастер­

ству московских солистов. Что-то из прозвучавшего было уже зна­

комо: многие, наверное, вспомнили, какой успех имели «Метамор­

фозы» пять лет назад на не менее панорамном фестивале «Музыка 

друзей»: тогда авторов с воодушевлением приветствовали сидевшие 

в зале А. Эшпай и В. Казенин. И в этот раз в стилистике представ­

ленного сочинения было предельно выявлено то индивидуальное 

тембровое решение, что созвучно выпуклым образам театральной 

музыки, отвечающим профессиональным интересам композитора, 

работающего в театре. 

А вот для Д. Ушакова и С. Волкова нынешний фестиваль стал со­

бытием двойным по значимости: в концертах прошло премьерное 

исполнение их сочинений, открывших неожиданные для публики 
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творческие грани создателей. Обычно сдержанный в части техниче­

ских экспериментов С. Волков в своих «Пустобрешках» затеял изо­

бретательную игру тембров флейты, кларнета, скрипки, виолончели 

и фортепиано - и получилась искрящаяся и остроумная русская му­

зыкальная шутка: аллюзии со Стравинским были тоже частью заду­

манной композитором инсгрументальной •скоморошины». А когда 

прозвучало сочинение Д. Ушакова, границы образного и звуково­

го мира этого композитора расширились для тех, кто судил о его 

творчестве по жанру духовных песен, составлявших основу его ав­

торских концертов. Эта область, будучи очень важной, оказалась 

все-таки лишь одной из частей намного более сложного конгломе­

рата творческих идей и задач композитора. Главная среди них, о ко­

торой как-то сказал он сам, - создание космоса православного чело­

века. Как оказалось, такой космос и в эстетическом, и в изощренно 

техническом аспектах весьма широк - мы бы сказали: это не микро-, 
а макрокосмос. 

Поскольку фестиваль в Воронеже бьт задуман как часть панора­

мы общеевропейской музыкальной культуры, на нем некоторое время . 
было отдано не только белгородцам и москвичам, но и зарубежной 

музыке, в частности, гостю из Финляндии Пертту Хаапанену. Об­

щая же картина представленной финской музыки была шире. На фе­

стивале, кроме его опусов, звучали произведения Паси Лиитикайнена, 

Анти Аувинена и Рикка Талвитие, позволившие уяснить приоритеты 

национальной школы. 

Для того, чтобы еще полнее предсгавить себе контексг, в котором су­

ществовали в те дни воронежские композиторы, попытаемся наметить 

стилевые контуры этой школы. Оказалось, что находясь в русле обще­

модернистских новаций, активно осваивавшихся с послевоенных лет, 

финская музыка, между тем, не утеряла свое «лицо». Но ее первая при­

мета парадоксальным образом ломала представления об «Индивиду­

альности» стиля, поскольку она и есть - синтез самых различных сти­

лей. Многие композиторы Финляндии получали образование в странах 

Западной Европы - во Франции, Iермании. И потому в финской музыке 

наблюдается так много влияний. «Я и сам, - сказал П. Хаапанен, - на сво­

ем мастер-классе пытаюсь объединять разные стили и музыкальные 

миры. Что это: постмодернизм или нет? Я не знаю. Но не хотелось бы 

быть эклектиком и сочинять музыку так, будто ты пришел в магазин -
и берешь то, что уже есть. Эксперимент как раз и позволяет избегать 

всяких клише в творчестве, дает простор фантазии». 
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Выпускник академии музыки им. Сибелиуса, Хаапанен стажиро­

вался в Париже и Копенгагене, несколько лет возглавлял знаменитое 

общество «Откройте уши!», утвердждавшего высокий художествен­

ный статус модернизма в Финляндии. За тридцать лет его деятель­

ности (оно основано в 1977 году) финны окончательно завоевывают 
свое место в общем русле так называемого евростиля (тринадцать по­

бед на конкурсах в Париже). А отсюда культ чистого интеллектуализ­

ма в творчестве, когда замысел чуть ли не идентифицируется с тех­

ническим приемом: порою кажется, что «как это сделано» становится 

не менее, а может быть, более важным, нежели «что воплощает эта му­

зыка». Впрочем, многое здесь зависит от исполнителей. 

Музыканты Московского Ансамбля Современной Музыки созда­

вали оригинальную «сценическую драматургию», склоняясь к осо­

бого рода роскошествам театра камерной музыки. И потому, когда 

в «Элегии подражания» П. Хаапанена идея цирковых масок, о которой 

предуведомил сам автор, начала воплощаться не только в звуковых, 

а и в зрительных образах, реализуясь буквально на глазах у публи­

ки, - мысль о возрастании роли исполнителя, когда он играет остро 

современную музыку, всплывала вновь и вновь. В данном сочинении 

миссия побыть в «театральной» роли затейливых масок, была возло­

жена на флейту, скрипку и фортепиано - и абсолютно совершенно 

выполнена И. Лундиным, М. Болховитиным (в прошлом воронеж­

цем) и М. Дубовым. В другом, не менее оригинальном произведении 

того же автора для виолончели-sо!о, где фонема названия «Кre'akh ПЬ» 

становится инвариантом всего происходящего в музыке, разнообра­

зие событий достигалось во многом тоже благодаря блестящему, не­

истощимому напору исполнительского мастерства С. Асташонка. 

Хотя, казалось бы, чем еще можно удивить воронежскую публи­

ку, пусть не столичную, но вполне искушенную, для которой встречи 

с современным искусством, благодаря инициативам Союза компози­

торов, давно вошли в «распорядок» городской музыкальной жизни? 

Ведь с блистательными солистами Московского Ансамбля Современ­

ной Музыки, как и с ансамблем «Студия новой музыки» Московской 

консерватории воронежцы встречаются не впервые. Прославленные 

музыканты, уже два десятка лет исполнившие свыше пятисот миро­

вых и российских премьер, хорошо помнят, что какие-то из этих 

премьер проходили в Воронеже. И как говорили после концерта 

сами артисты, воронежская публика радовала их своим неподдель­

ным вниманием. 
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Не первый раз встречали воронежцы москвича В. Екимовского, 

стоящего сегодня в одном из первых рядов российского авангарда 

(после смерти Э. Денисова он возглавил АСМ-2). Композитор посто­

янно аккумулирует новые концепции и решения, не повторяя идей, 

ранее уже воплощенных, - такова природа самобытного таланта. 

Каждое новое сочинение, по его же словам, должно быть эксперимен­

том. И сегодня открытий «ОТ Екимовского» было, конечно, как всегда, 

много. Его квартет (название не для суеверных - «Лебединая песня»), 

исполненный преподавателями и сrудентами Воронежской государ­

ственной академии искусств А. Василенко, Ю. Лазовской, С. Левченко 

и А. Щеголевой), поразил своим дополнительным сценографическим 

рядом, - летящими с пюпитров партитурными страницами, все более 

приобретающими форму лебединых крыльев. Другой опус - "!рио­

соната, сыгранный московскими солистами, заинтриговал легко 

«читаемыми» в современном тексте стилями старинных танцев. Рас­

сказывая о своих сочинениях на встрече со студентами, В. Екимов­

ский представил слушателям и ряд опусов, открывших совсем иные 

композиторские миры. «"!ризна по Финнегану», написанная по рома­

ну Дж. Джойса, и скрипичный концерт «Attalia princips» по рассказу 
В. Гаршина буквально взорвали атмосферу спокойных и бесстраст­

ных авторских комментариев. Тем мощнее был эффект всеподавляю­

щей звуковой экспрессии, переполнявшей зал и, казалось, требовав­

шей все большего и большего пространства. 

Несмотря на то, что в концертах первого юбилейного фестиваля 

звучала камерная музыка, он в целом носил, как было видно, далеко 

«некамерный» характер благодаря участию московских, белгород­

ских и финских музыкантов, но, прежде всего, ввиду подключения 

мощных исполнительских сил Воронежа: солистов и ансамблей фи­

лармонии и оперного театра, преподавателей, сrудентов и учеников 

академии искусств, музыкальных колледжей и школ. 

На втором фестивале в ознаменование 70-летнего юбилея органи­

зации, проходивших в декабре, были иные программы и новые гости 

из Москвы - председатель СК России, народный артист РФ, лауреат 

Государственной премии РФ В. Казенин, блистательная пианистка, 

органистка и композитор, лауреат международных конкурсов, за­

служенная артистка РФ Т. Сергеева, недавний выпускник Московской 

консерватории, лауреат международных конкурсов, совмещающий 

в себе дарования виолончелиста, композитора и общественного дея­

теля (он сейчас возглавляет МОЛОТ- Молодежное отделение Союза 
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композиторов России) Я. Судзиловский, а также талантливсй111иi11111 

рижер Р. Белышев, снискавший репутацию знатока и пропа1·андиста 

современной симфонической музыки. На этом фестивале, кроме ко11-

цертов и «круглого стола», были и торжественные акции - вручение 

Воронежскому союзу и каждому его сотруднику и члену почетных 

грамот и дипломов от Министерства культуры РФ, правительства Во­

ронежской области, областного и городского комитетов по культуре, 

от смежных творческих объединений, от Думы и иных государствен­

ных и общественных структур, наконец, от концертных и образова­

тельных учреждений, давние дружеские связи с которыми основыва­

ются на общности художественных интересов. 

Исключительно содержательными и полезными (особенно 

для многочисленных студентов, стремившихся не пропускать ни одну 

из акций форума) стали творческие встречи с блистательными музы­

кантами - Т. Сергеевой и Я. Судзиловским. Поскольку они шли непо­

средственно друг за другом, было очевидно, сколь самобытны и непо­

хожи их таланты. 

Т. Сергеева буквально поразила аудиторию, исполнив свои и ка­

зенинские опусы (а на одном из концертов еще и сочинения воро­

нежцев Волкова и Ушакова) в невероятных темпах, с поразительны­

ми динамическими контрастами (наверное, от десятиfоrtе и до семи 

piano) и тончайшей обработкой звуковой материи. Встреча со столь 
большим художником для композиторов бьmа тоже важной, посколь­

ку она давала повод для размышлений о творческих критериях и са­

мооценках. К слову, на фестивале прозвучал и еще один опус Т. Серге­

евой - Соната для саксофона и рояля, успеху которого способствовал 

совсем еще юный (он приехал из Москвы со своей мамой), но уже до­

стигший высочайших исполнительских высот лауреат международ­

ных и всероссийских конкурсов Антон Скиба (в Париже в качестве 

награды ему вручен «Золотой саксофон»). ВоронеЖJ~ы с Т. Сергеевой 

уже были знакомы - им было памятно ее выступление вместе с высо­

коклассным Череповецким оркестром народных инструментов в зале 

филармонии, когда слушатели по достоинству оценили глубину ее 

композиторских откровений и неистощимость темперамента, и без­

граничность исполнительских возможностей. Теперь на той же сцене 

она представила Фортепианный концерт В. Казенина, умело выявив 

заложенные в нем яркие образно-технологические находки. 

Естественно, что в создании этой эффектной интерпретации велика 

роль Р. Белышева, который оказался, ко всем его прочим достоинствам, 
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11сключительно мобильным. Буквально за три репетиции он подгото­

вил с оркестром сложнейшую программу, в которую, кроме концерта 

В. Казенина, входили Концерт для виолончели с оркестром «Вариации 

четырех тем» М. Зайчикова и Второй концерт для оркестра М. Цайгера 

(последнее сочинение перед самым концертом было снято по сообра­

жениям регламента, Камерная симфония для струнных Д. Ушакова, ряд 

пьес из цикла «Песни погонщика верблюдов» В. Горянина и Две липец­

кие песни (для симфонического оркестра) А Вершинина. Надо сказать, 

что репетиции Р Белышева превратились в показательный мастер­

класс не только для присуrствующих композиторов, а и для преподава­

телей и Сiудентов Академии искусств и самих артистов оркестра, кото­

рые после концерта образовали перед входом в дирижерскую комнаrу 

целую очередь, желая поблагодарить маэстро за его творчески содер­

жательную и профессионально безупречную рабоrу. 

Оригинален на творческой встрече и в концертах был экстра­

вагантный Я. Судзиловский, находящийся в поре яростных экс­

периментов с тембрами, музыкальными диалектами, фактурами 

и исполнительскими штрихами. Не случайно он привез две виолон­

чели - традиционную, на которой играл с симфоническим оркестром 
«Вариации четырех тем» М. Зайчикова, и электрическую (с приспу­

щенными струнами), под «аккомпанемент» которой на другом кон­

церте сам спел (!) своего «ГЬлого короля», используя им же сконструи­
рованные лексические и вокально-певческие приемы. 

На творческих встречах их герои - Т. Сергеева, Я. Судзиловский и 

В. Казенин - рассекретили некоторые принципы и тайны своей ком­

позиторской и исполнительской деятельности, которая у каждого, 

при всем различии, по-своему увлекательна и плодоносна. 

Во время юбилейных чествований и в неофициальной обстановке 

московские музыканты постоянно подчеркивали большое уважение 

к Воронежскому союзу, которому в знак его «круглой даты», они и ре­

шили преподнести свое артистическое «И мастерство, и вдохнове­

нье». Пройдет совсем немного времени и на Секретариате СК России 

председателю Воронежской организации будет вручена медаль от Со­

юза московских композиторов «За содружество, за вклад в развитие и 

пропаганду современной музыки». 

Оба юбилейных фестиваля вновь объединили музыкантов го­

рода, городов и даже стран. Они вовлекли слушателей в события со­

временного музыкального творчества. И как точно сформулировал, 

в общем-то, известную истину еще один гость Воронежа, советник 
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по кульrуре посольства Финляндии в России Черстин Кронвалл - «Му­

зыка - это всемирный язык, а значит, мы, представители разных куль­

rур, можем найти и узнать друг друга через музыку». 

2009 год был объявлен в Воронеже как год Алексея Кольцова в озна­
менование 200-летия великого земляка. И естественно, что практиче­

ски вся деятельность Союза была подчинена юбилейным событиям, 

среди которых главными стали конкурс композиторов по произ­

ведениям А. Кольцова и фестиваль «Кольцовская муза». В следующей 

главе, наряду с информацией об этих акциях, вопросы претворения 

воронежскими композиторами стихов Кольцова будут освещены 

в контексте опыта всей русской, а отчасти и западной музыки. 
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Алексей Кольцов в музыке воронежс:ких композиторов 

Слушая музыку на стихи А Кольцова, вновь и вновь nриходишь 

к мыСliИ об их неиС'l'ощимосги, о том, что и rюnрошествии двух сотен 

лет со дня рождения поэта они продолжаю1: оставаться дтt музьlКа.Н­

тов живым йсточником вдохновения и основой новых звуковых во­

площений. 

Уже в ттору создания и во все последующие времена вплоть до на­

ших дней стихи А Кольцова привлекали внимание своей напевно­

стью. Они буквально просились на музыку, побуждая к их звуковому 

оформлению. Не случайно к ним обращанось теперь уже порядка 

четырехсот профессиональных композиторов и просвещенных лю­

бителей музыки, создавших в общей сложности свыше тысячи про­

изведений. Пожалуй, лишь А. Пушкин опережает в этом отношении 

воронежского поэта. 

Процесс музыкального сотворчества с А. Кольцовым не просто про­

должается, а и интенсифицируется, особенно с тех пор, как в него лет 

5о-60тому назад включились земляки поэта - в основном члены ком­

позиторской организации. Общее-число их сочинений стало увеличи­

ваться из десятилетия в десятилетие и из года в год. И в пору уже задать­

ся вопросом: а не стало ли этих сочинений болъwе, чем самих стихов? 

Оrвет, скорее всего, будет положительным, что симптоматично. 

Ведь содержате;1ьная емкость колъцовских строк столь высока, они за­

ключают в себе так много смыслов и возможносrей индивидуальных 

прочтений, трактовок, интерпретаций и довоплощеннй, что компо­

зиторы нередJ<о обращаются к одним и тем :же текстам вновь и .вRовь. 

И их не смущает, когда данные тексты послужили уже основой му­

зыкальных шеде.вров, стали репертуарнJ>1м11r, а то и в полном смысле 

народными. 

На стихотворе~ие ~веселый час?, к примеру, давно были написаны 

сочинения М. Бернарда, М. Мусоргского и С. Танеева. Невзирая m это 
воронежцы Л. Чернышов и А. Мозалевский предложили его новые му­

зыкальные версии. *По-над Доном сад цвете~ - теперь уже не только 
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извесmейшая ~акварель» М. Мусоргского, а и сочинения В. Наумова 

и Л. Чернышова. А «Пирушка,, о которой тот же I01ассик не без rор­

доС'ГИ писал - зто 4И по-русски, и, дерзко думать, - музыкально~, 
не затмила созданные позднее хоры П. Чесиокова, М. Ипполитова­

Иванова и уже в наше время А. Мозалевскоrо. *Женитьба Павла~ -
сочинения с таким названием и с соотве-~;ствующим те.кстом есть 

теперь и у Ю. Романова, и у Л. Чернышова, и у А. Мозалевскоrо. А ин­

тонационно изысканный романс •Если встречусь с тобой' написан 

Е.П. Ткачевой на текст, который когда-то положил в основу свое­

го единствеНJ-tого •кольцовсfеоrо» опуса ве.11иt<Ий М. Глища, а затем 

и А. Даргомыжский. Вслед за С. Рахманиновым стихотворение ~коль­

ЦО"t озвучили С. Ммовский, М. Цайгер, Ю. Романов и Е. Ткачева. По­
следняя, кроме того, по-современному интерпретировала те строки 

А Кольцова - 4fle шуми ты, рожь, спелым колосомо, что за предыду­

щие полторы сотни лет прочно вошли в музыкальный обиход в вари­

антах классиков романса А. Гурилева и А Варламова. Даже мысленное 

произнесение начальных слов стихотворения ~обойми, поцелуй!"~ 

сразу же рождает в памяти популярнейшую мелодию М. Балакирева, 

выдержанную в традициях русско-цыrанск1ого романса. Надо проя­

вить немалую волю, чтобы найти, как это сделал А Мозалевский, свой 

собственный подход к з'1ЯВЛенной поэтом теме. 

Прервем на время перечень такого род:а соотнесений ради сле­

дующего обобщения. Многие строки А Кольцова рождают в памя­

ти закрепившиеся за ними мотивы, ставш1ие ю1к бы неотрывными 

от них, в чем, вероятно, сказывается изначш1ыю вокальная. npl{poдa 

этих строк. Не зря, как свидетельствует В. Белинский, поэту 1<<1залось, 
что стихи вообще не читаются - 4ДОJIЖНО их петм так же, как и кре­

стьяне поют свои песни, интонационно ра•сцвечивая свои же слова. 

Не случайно многие сrихотворения. назван:ы им щесней" или. •рус­

ской песней~. Сочиняя, он порою дейстsитепьно пел. В отрочестве же 
нередко пропевал и чужие сгихи, особенно русского сентиментали­

ста И. ДМитриева, как раз выдержанные в 1-Jародном духе, 

*Стань музыкою, слово• - в случае с кольцовск.и.ми стихами этот 

мноrовместимый призы13 Н. Заболоцкого имеет прЯ1'1Ое выражение. 

А если его адресатом вообразить композюrора, то он, пожалуй, об­

ретет и свой особый, манделъштамовский оrгrенок: *Останься пеной, 
Афродита,/И слово, в музыку, вернись-.. Сколь достойная для компози­

тора задача - распознать изначальную музыку стиха и как бы усилить 

ее звучание, не заглушив первооснову художественного образа соб-
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t"1 ·11c111 1ыми находками и открытиями. И это при том, что и находки, 

и ()'t'1фытия в композиторском опусе не могут не быть. 

Задача, l<ак видно, архисложная. На сегодняшних композиторов 

шuищцывается высочайшая Оl'ветсrвенностъ. С одной стороны, они 

нс могут идти проторенными тропами, а с другой - едва ли должны 

проявлять чрезмерную инициативу, искаж:<11ть изначальную чистоту, 

простодушие и естественность кольцовскоJt\ речи, навязывая перво­

источнику неприсущие ему черты, - скажем,. чрезмерную экспрессию 

и экстравагантность, к чему может rхривест;и желание быть посовре­

меннее и неоправданно широкое привлечение крайних технологи­

ческих новаций ХХ - XXI веков (µп.я этого могут быть избран1>1 поэты 
других стилей). Как здесь найти золотую середину? Каждый, видимо, 

даст свой ответ на столь непростой в случа1~ с А. Кольцовым, вопрос. 
Гпавное, чтобы этот вопрос стоял в принципе, и служйл неким регу­

лятором свежих идей и решений. Ведь для таких решений остается 
все-таки достаточно ш1-tрокий диапазоf{, об~ес11ечиваемый, как отме­

чено выше, образно-содержательной емкоС1rью кольцовской музы. 

Взять хотя бы окрашенное яркой метафорой в восточном духе 

стихотворение ~пленившись розой, солое1ей~ ((<Подражание Пуш­

кину"). В творчестве русских компози1'0ров оно имело несколько 

великолепных и непохожих музыкальных воплощений, среди кото­

рых - преисполненный томной неги пленительный романс (а таюке 

хор) Н. Римского-Корсакова, насыщенный терпкими фиоритура­

ми романс А. Глазунова и ряд других. Это н•е помешало воронежско­

му композитору и дирижеру Т. Шиnулиной создать на тот же текст 

удивительный по красоте хор, музыка которого, рождаясь из одно­

го единст.венноrо 7она, постепенно набирает все более роскошные 
краски, на глазах ширится, расцветает и в последний миг достиrает 

1,-1ежно щемящей звучности девятиrолос»ого (!) аккорда. Некоторые 
из этих красок взяты из палитры художников XXI века. 

Конечную оценку комnози1·орским пои·скам поставит, разумеет­

ся, время. Насколько, СJ<ажем, была оnрав;:дана художническая сме­

лость С. Миловскоrо, предложившего после великих А. Рубинштейна, 

М. Мусоргского и Р. Глиера свое прочтение стиха ~дуют ветры, ветры 

буйные•? Станет ли ero вариант QСоловья з:алетноrо• столь же попу­

лярным, как и напев, созданный еще при жизни поэта неким В. Соко­

ловым? Кто сегодня помнит этого сочинител~я, как, к примеру, и автора 

~хуторка» Е. Климовицкого? А межцу тем пр:инадлежащие им старин­

ные nримеры русской распевности широко бытуют в народе наряду 
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собразцами чисто фольклорного nроисхо~дения. К слову, крестьяне 

нередко приспосабливают к текстам поэта и собственные мотивы -
уже извесrnые или заново созданные. Да и тексты эти они считают 

подчас своими. Данная традиция длится еще со времен А. Кольцова, 

нередко бывавшего в воронежских селах и, no свидетельству его со­
временников, слышавшего народныеnесни на свои стихи (например, 

(<Отчего, скажи, мой любимый серп~). Оправдалось пророчество В. Бе­

линского: ~лесни Кольцова пройдуг в mрощ•. 

Панорама «кольцовской музы'> ширилась и географически, и жан­

рово. Еще в xrx веке ее образцы: стали издаваться за рубежом на рус­
ском, немецком и французском языках. ПOJIЯ[J{ С. Монюшко и францу­

женка П. Виардо написали на текстьr Коль1.щ1эа собственные рома.FJсы, 

а знаменитый скрипаq r Венявский создал •Сfисто инструмен'ГаЛьное 
сочинение - Концертную фантазию JJ/IJt скрипки с оркестром ~вос­
поминание о Москве'> - на материале песен Варламова 4Красный са­

рафан~ и 40Седлаю коня~. П. Чайковский предпослал двум фортепи­

анным пьесам из QВремен rода~ - "Июльо (~песня косаря9) и <>Авrуст» 

(•Жатва") - кольцовские строки в качестве эпиграфов. 

Эта панорама еще более раэдвинуласъ в ХХ столетии, особен­

но в его второй половине, когда, как уже от.мечено, на родине поэта 

окрепла комnазиторская организация. Многое, опять же, делалось 

и делается впервые. К Массалитннов выступил родоначальником ака­

nельных ансамблей (квинтетов и трио) в д!)'Хе чисто фольклорных 

комективов, а таюке сочинений для народного хора. С. Миловский 

первым написал многочастную "Кантату памяти А. Кольцова" для сим­

фонического оркестра, хора и солисrов, Ю. Воронцов - ~элегию па­

мяти Кольцова~, В. Беляев - балет ~Алексей Кольцов•>, М. Цайгер - ли­

рические распевы «Кольцо~, Ю. Романов - а капельный цикл с тем же 

названием, а В. Наумов - поэму для голоса и народного оркестра 

•Помнят хлебные нивы Кольцова». В русле кольцовских тем еще одну 

жанровую линию оn<рыл Л. Чернышев своим вокально-хоровым кон­

цертом 4Песни А. Кольцова~. 

Драматический театр, носящий имя поэт:~~, прJ1УРочил к его 150-ле.­
тию пьесу-песню «Жизнь Кольцова». Она была задумана ее '1:ВТОром 

В. КорабЛИНОВЫМ ИСКJIЮЧИТеЛЬНО орrаНИЧНО В ТОМ плане, ЧТО ГЛаВr 

нъ1м действующим лицом в ней стала музыка - не только сочинен11я 
классики, а и номера, специально созданные к данной постановке 

воронежц<1ми В, Ижогиным и А- Л1-1льщиковым. С Э'l'ИМ спектаклем 

перекликается предстадленная на сцене того же театра 15 октября 
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l009 r·oµa - теперь уже, день в день, к 200-летию поэта - грандиозная 

фреска, объединившая театралыrые трупnы, симфонические и хоро­

вые коллективы, высrупления певцов, инсrрумеяталисrов, разного 

рода ансамблей, чтецов, а также деятеп:ей вулътуры (местных 11 сто­

личных), ее руководителей, а'КТСров, исследователей. Общая комnо­

зиция, обретшая черты торжественного и развернуrого дифирам­

ба, включал-а более тысячи •действующих лиц~, главным из которых 

была, оrrять же, музыка, созданная членами меС'ГНой композиторской 

организации Ю. Романовым (руководимые им *Воронежские девча­

та~ впервые в истории ансамбля пели под симфонический оркестр) 

и А. Мозалевским, nредсrавившим часть «Пt~рстенечек? из вокально­

хоровоrо концерта •Песни Кольцова*. 

И это лишь некоторые из оr~·носительно новых тематических 

и жанровых решений, рождение которых, к слову сказать, можно 

наблюдать и сегодня. Уже извесrны некоторые новые замыслы во­

ронежских композиторов. П. Рукавицын, например, намеревается 

сочинить кантату "Провинциальная иСтория~ на тексты А. Кольцова, 
а А. Украинский - вокально-инструментальную комnоз11цию 'Никог­

да не взойдет солнце с запада~. 

Объе~.-гивности рми заметим, что колъцовское русло 8 творче­

стве воронежских композиторов пр.и всей его широте и мноrовме­

стимости все-таки не является ни единственным, ни маrисrральным. 

Пожалуй, лишъ в 2009 году, когда отмечалось 200-.петие поэта, оно, 

по понятным причинам, cтaJio таковым (да~' выделение именно коль­

цовской темы в данном очерке имеет ту же мотивировку - он писал­

ся в год юбилея). В целом же это русло ор1:анично вплетается в тот 

разветвленный и многоструйный поток творчесI01Х идей, что опре­

деляется претворением в музыке образов, навеяRНьlх литературой, 

в лервую очередь, отечественной и, в частности , имеющей связи 

с культурой или историей Черноземья. Балеты М. Носырева •донс}(ая 

вольница» и «Песнъ торжествующей любви ~ на тургеневский сюжет, 

балет-симфония ~сказ земли русской~ и опера ~виват, Россия!» Г. Ста­

вонина о собьrrиях эпохи Петра, опера и1 одноименная оратория 

Л. Чернышева qИван Никитин~. есенинскиИ хоровой цикл •Черемуха 

душистая~ и никитинская ~Русь~ К Массалитинова, многочисленные 

вокальные и хоровые циклы Ю. Воронцова, IB. Наумова, Л . Чернышева, 

В. Горянина, С. Волкова, Т. Шиnулиной, А. Украинского, А. Мозалевско­

rо, В. Беляева , М. Артемова, А. Вершинина, Л. Юсупова, М. Зайчикова 



Глава 7'. ~и слово, в музы~с;у вернuСЬ4. 

и М. Цайгера на стихи чуть ли не всех русских поэтов - это лишь ма­

лая часrъ того, что сделано в указанной сфере творчества. 

Воронежский Союз композиторов побуждает к соqинению музы­

ки, связанной с литературными шедеврами земляков. Для этого он 

усrраивает тематические концерты и конкурсы на лучшее произведе­

ние no текстам и сюжетам А Платонова, О. Мандельштама, Д. Веневи­

тинова, И. Никитина, И. Бунина и многих друrих, в том числе совре­

менных поэтов и писателей. Так, на одном и:з сравнительно недавних 

конкурсов в чесгъ Платонова I премию получил А Мозалевский. 
В 2009 году, отмеченном юбилеем Кольцова, по инициативе Со­

юза и под эгидой Воронежского областного управления культуры 

осущесrвлен уже упомянутый выше цикл мс~роприятий. В него вош­

ли два фестиваля под общей рубрикой <iМузыкмьные встречи -2009~ 

(•Алексею Кольцову посвящается* и ~кольцовская муза~) и •Конкурс 

на nучщее музьn<альное произведение по мотивам ттоэта в песенно­

рома.нсовом и хоровом жа~1рах~. Авторитеtное жюри в лице н<~род­

ной артистки Россин, певицы 3. Митрофано1вой, заслуженной артист­
ки России, пианистки С. Iельфанд, заслуженного работника культуры, 

композитора А Украинского, профессоров ВГАИ - заслуженной ар­

тистки РФ, дирижера О. Николае.нко и заслуженного работника выс­

шей школы, дщсrора ИСJ<УСсrвоведения В. Девуцкоrо подвело итоги 

кот<урса и обrыJвило имена лауреатов. Ими сrали воронежцы Е. тка­
чева (1 лремия за вокальный цикл 4Песни любви»), Н. Массалитино­

ва (I премия за песню-монодию «Не весна тогда ... "), А. Мозалевский 
(lnремиязахор 4Кресrьянскаяnируш.ка" и П rrремияза цю.<п романсов), 

Т. Ш11nуп.ина (ll nремия за хор •Соловей•), В. Наумов (IП премия за ро­
ма1iсы ~голубь1е глаза~ и ~по-над Доном:о) н щm:чанwн А. Вершинин 
(III премия за цикл ~~ри русские песни Алексея Кольцова•). Специаль­
ных призов от областного и городского управлений культуры удосто­

ены, кроме того, два сrарейших члена Воронежской композиторской 

организации Л. Чернышев (~за верность tюльцовско-никитинской 

теме и создани~ масштабных музыкапьных произведений - оперы 

QИван Никитин~ и одноименной оратории~ 11 В. Наумов (~За циклы пе­

сен и романсов о воронежском крае на текс;гы поэтов Черноземья•). 

В протяженный ряд творческих собы'l·ий, произошедших в рам­

ках двух названных выше кольцовских фестивалей, были включены: 

«Концерт концертов~ д;ля разных солирующих инструментов с сим­

фонич:есJ<Им оркесrром (зал фит.рмонии), хоровой концерт из про­

изведений 1;1ороне.жских композиторов .на стихи Кольцова (зал Музь1-
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калыюrо .колледжа на Никитинской) и концерт орJ<естра народных 

инструментов (зал Музыкального колледжа им. Ростроповичей) . .Все 
осгальные акции сосrоялисъ в Доме комлознторов. Это~ музыкальный 

вечер клуба Ларисы Вахтель ФКомпозитор и исполнитель~ по теме 

~Оrзвуки -rеатра в скрипичной музыке•>, концерт-презентация сбор­

ника песен для детей и юношества ~Утеше:ние и наказ.• Д Ушакова, 

несколько камерных концертов под рубри1кой ~Русские композито­

ры - Алексею Кольцо.ау& (один из них - полностью из произведений 

воронежцев), романсовый 1<оm.1,ерт в Доме милосердид для пресmре­

лъJХ и инвап.идов, ~nрикошение Кодъцову: мастера искусств - победи­

телям областного кощ<урса литературных сочинений, проведенного 

среди ШJ<ольнщов редакцией журнала ~под:ьем». На фесntвале состо­

ялось и торжественnое награждение победнтелей композиторского 

конкурса. Произведения всех призеров были исполнены в раЗJJИчиъrх 

концертах наряду с музъnюй русских классиков и многих совремеы­

ных композиторов, в первую очередь- - членов Союза. 

Фестивали, прошедшие в рамках •Музы:кмьных встреч - 2009" 
были, как видно, насыщены многими событиями. В памяти их участ­

ников - композиторов, тех, кто выступал на сценах, и, конечно, слуша­

телей осталось чувство удивления и восхищения от соприкосновения 

с богатейшим слоем музыкальной культуры, залогом почвенности ко­
торого сrало творчеСJ'во великого воронежского поэта. 

Не отсюда ли еще одно ощущение, име:нно на кольцовских фе­

стивалях проявившееся с особенной остротой, - причасгности во­

ронежСI<Их композиторов к одной, пусrь и неоднородной, культуре. 

И это при всех их отличиях друг от друга и склонности к индивидуали­

зации творческих намерений. Частичную рнсшифровку данной идеи 

попы·rаемся осуществить в следующей главе. 
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..Связь <tелОеfщ;а с меат:ш его обита.ния -
заzадачна, ж> О'lевидиа. 

Или так:: несом11енна, но таинственна. 

Ведает ею известный древни.мgепiиs loci, 
гeнuй.llf(!cma, связыв:ающий щ-1те.л.лектуальные, 

духо81-1Ые, . .змоционапьные явления с ц.:х; 
материальной средой• 

ОетрВа/Jль ЛJниаместа. 

Глава 8. С'Пf.Левые ориентиры •сообщества. 
Баланс традиций и новшеств. О жа1ljровых пр»ори'J'етах 

Но правомерно ли вообще ставить вопрос о некоем лоl<аЛьном, 

самостоятельном, индивидуальном качеств:е музыкального творче­

сгва применительно J< целой композиторск<)Й организации? О таком 

коммексе свойств, который хотя бы условно мог бы быть сопоставим 

с единым стилисrическим пространством образов, тем и ресурсов 

отдельного художника? Ведь понятия ~организация" осоюз•, подраз­

умеваюr, в первую очередь, некий структурный, формальный аспект. 

И функции, которые вменены в обязанность (предписаны уставом) 

подобной организации, носят «видимый~, внешний характер. Они 

ориентированы, скажем, на осуществление~ координации ее связей 

с другими организациями (творческими и административными), свя­

зей композиторов с исполнителями и представителями их же про­

фессионащ,ноrо цеха на фестивалях, концертах, собраниях, при об­

суждении новых произведений и на мастер-классах Понятно, что все 

это не обязывает композиторов проявлять ~динство художественных 

в~<усов, тем более, стремиТЪСJJ к солидарности эсrетических идеалов, 

равняясь на великие исторические оnытъJ, скажем, флоре,нтийской 

камераты, ~новой Веймарской Шl<Олы~, ~новой петербургской школы~ 

(~Могучей кучки&), французской 4Le Groupe cle sixь, АСМ и АСМ-2 и т.n. 

Как видно, сама постановка сформулированного выше вопроса 

может показаться далеко не вполне корреюrной, поскольку в нем за­

ложено смешение явлений, принадлежащих разным слоям музыкаль­

ной культуры - материальному и идеальному. К первому, как известно, 

относятся, в частности, все общественные институrы, обслуживаю­

щие те или иные формы музыкальной деятельности - концертные 
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и творческие организации, концертные залы, издательства, исполь­

зуемые средства массовой коммуникации, школы, вузы и другие об­

разовательные учреждения. А второй пред1ставляет собой духовное 

содержание культуры, которое, согласно концепции В. Меришевско­

го, материализуется в таких объектах некоего семиотического слоя, 

как музыкальное произведение, музыкальный язык, стили и жанры. 

Обращение к ситуации, в которой пере•секаются слои музыкаль­

ной культуры со столь нерлдоположными категориями, nерсноси­

мыми из одного уровня в дру~·ой, неизбежно1 казалось бы, приведет 
к смысловому сбою. Было бы рискован1-ю, скажем, ГJредположить, 

что существует какая-то своя специфика и типовые .качества музы­

ки, создающейtя композиторами одного локального сообщества, 

объединенного, подобно географическим или градостроител:ьным 

единицам , по территориальном.у признаку. Не случайно, иосnрини­

мая liПOJJНe привычными словосочетания ~·воронежские компози­

торы и их музыка», 4нижеrородские комnоэиторы и их творчест1ю», 

мы вряд JJJt согласимся с понятиями •воронежская музы.ка~, чнижего­

родское творчество" . Кстати, и понятие 6Воронежские композиторы» 

тоже весьма условно, поскольку почти все они воронежскими стал11 

уже в зрелом возрасте. На основании же полученного ими образо­

вания и, соответственно, принадлежности iK шхоле, можно было бы 
с неменьшим основанием отнесrи их к композиторам московским 

(Воронцова, Выросткова, Ткачеву, Вершинина, Ушакова, Мозалев­

скоrо ), леиинградским (Ставонина, Волкова, Украинского), алма­

тинским (Чернышова, Горянина), новосиб1ирским (Наумова). Заме­

тим, что сами композиторы в плане региональной принЗД11ежносrи 

идентифицируют себя неоднозначно: для одних ею определяются 

чуть ли не все реалии их творчества, другими же она воспринимает­

ся как данность, предложенная жизненными обстоятельствами (под­

час случайными). Но при всем том практиче:ски все творцы в течение 

всеrо творческого пути так или иначе ассимилируются к культуре 

региона (как музыкальной, так и внемузык;альной), проникаются ее 

традици.ям11, ~<оторые не м.оrуг не воздействовать в той или иной мере 

на их художественнъtй мир. Вероятно, именно подобная ассимиля­

ция, и лозвомет uредnоложить, что феномен объединяющих свойств 

регионального творчества все-таки существует, Другой вопрос, какие 

оценки дJJЯ данного явления оказались бы лр иемлемыми. И коль CI<Opo 
любое искусство проявляет себя через oпpeдenellliyIO систему выра­

зительных средств, жанров, стилевых признако.в, то и ори менительно 
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к музыке, создающейся в воронежском регионе, моЖJiо, видимо, rово­

рить о существовании своей сисrемы, об особенносrях ее функцио­

нирования и о процесс~х. предопределивших ее формирование. 

Начнем с тоrо, что исходной предпосыл:кой д11Я наших размыш­

лений и для рассмотрения обозначенных процессов как целостного 

явления сеrодня может служить факт дистанцированности от тоrо 

времени, когда эти процессы только зарождались. Исrория профес­

сионального комnози1·орского творqества (даже если вести ее счет 

с момента уrверждения офици~льного стаТ)1са Воронежского союза, 

то есть с 1930-х годов, хотя начало ее восход1ит к веку XIX) охватывает 
уже сравнительно немалый отрезок времени - более семидесяти лет. 

За эти годы здесь сменилось, по меньшей мере, три поколения 1<омnо­

зиторов, что есгественн:ым образом сопряжено с расширением куль­

турного rюля и накоплением художественного опыта в претворении 

.-.овы:х тем, жанров, форм и формообразующ1их при-tЩипов. 

Сегодня этот процесс подошел к такой своей точке, которой обо­

значился момент этаm1ый и итоговый, тем более, что с ~оцом ХХ века 

во всех сферах музътальной практики и творчества, как и во всей рос­
сийской культуре, ocrpo переживалось возде:йствие мощ1-юrо (только 

кажущегося сугубо календарным) хронологического рубежа . 

Если взглянугь на перечень произведенИJ1:f, созданных в Воронеже 

за это время, а их порядка тысячи, то легко убедйться в том, насколь­

ко возросла ем.кость общих nроцессов композиторского творчества 

и в то же время усилилась И1iдиви.а;уапизированностъ концептуаль­

ных и жанровьrх решений. Эти показатели развйтия регионального 

искусства отвеч.ают, в целом, тенденциям современного искусства 

и даже совпадают с нимй. И все же представляется допустимым гово­

рить о стилевых чертах. особенностях и нюансах локальной ком1ю­

зиторской традиции, что могло бы полнее репрезентовать творче­

ство воронежских авторов. 

Среди многих ракурсов рассмотрения картины регионального 

искусства особенно важными яеляются те, что связаны с жанровыми 

приоритетами и с балансом трад»Ционных Jft новаторских черт, 

Коснемся вначале второго ракурса. Изв•естно, что соотношение 

craporo и небывалого, традиций и новшеств, стилевых заимствова­

ний и изобретений бывает неодинаковым ~не только в те или иные 

исторические пер110ды и не толъхо у различных художников. Огли­

чаться в этом мане могут и творческие сообщесrва, особенно когда 

их чле1-1J>1 живут и работают, что назьrвается, бок о бок. Тогда и воз-
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никают госnодсrвующие тенденции, исходя1Щие из каких-либо пред­

посылок и обстоятельств, будь то уровень общей культуры региона, 

природа национальных подоснов, фолъЮIО1рных и композиторских 

традиций, вкусы аудитории и характер общ1::ственноrо спроса, функ­

ционирование системы заказов на конкретные жанры и произведе­

ния, наличие исполнительских сил и их •nродвинутостм, какой-либо 

инспирирующий пример, скажем, творче·сrво авторитетной лич­

ности и т.д" и т.п, Все это может подта11кивать местных художников 
к тем ил11 иным приоритетам. 

Напомним еще раз о предсrавлен)-IЬ1х на одном из фестивалей 

в Воронеже финских композиторах с объед:иняющим их стремлени­

ем к общемодернистским новациям при сохранении национvrьных 

корней, к освоению того, что определяется понятием <sсовремен­

ный евросrмь», отличающийся интеллеюуализацией творческого 

процесса и выдвижением на первый план технологических задач 

(по Л. Мазелю - замыСJiов второго рода),.а 1~аюке сКJiонностью к экс­

перименту и объединению стилей, то есrь к полистилистике. 

Очевидно, что отечественные региональные школы (по крайней 

мере, некоторые из них) тоже имеют свое: лицо. Так, у ростовских 

композиторов наблюдается сходная с финнами тенденция к более 

или менее смелым выходам к самым авангардным позициям мировой 

музыкальной культуры. И не случайно именно в Ростове-на-Дону уже 

много лет существует Ансамбль современжой музыки ~каприччио•, 

созданный по модели московских и мноrиtх западных коллективов. 

Он стремится играть любую новую музьrку, а если старую, 1'0 все равно 
по-новому, активно при этом пропагандируя произведения местных 

авторов" Понятно, что тесное взаимодейсrв111е ансамбля ~капричqио• 

и Союза ростовских композиторов зиждется на встречных творче­

ских интересах и потребностях. Они в буквальном смысле нужны 

друг друrу. Ксrати, на одном из воронежсю1х фесrивалей ансамбль 

вКаnриччио~ и комтюзиторы Ростова-на-Дону были гостями и, вы­

ступая вСJiед за ансамблем Московской консерватории ~студия новой 

музыки~, преподносили в весьма достойной интерпретации сочине­

ния А. Шенберга, А. Беберна, Ф. Iейсена, С. Слонимского, Э. Денисова, 

К Уманского, А Хеве.11ева, Ю. Машина, М. Фу1<смана и r Толстенко (по­
следние четыре композитора - ростовчане). 

Столь же показательным представляетсн образование по модели 

мос1<овской АСМ-2 аналогичной ассоциации в Петербурге и •Мастер­
ской nово.й музыки!) в Екатеринбурге. 
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Тенденции становления и развития ВоJРонежской композитор­

ской организации несколько иные. Ее стилевой рельеф, не будучи 

равнинным, может быть уподоблен холмистой местности, не отлича­

ющейся круrыми подъемами. Не так уж часто прибегают воронежские 

авторы к каким-либо острым и озадачивающим решениям и экспери­

ментам, которые бы эпатировали и интриговали слушателей. Хорошо 

это или плохо? Является ли данный фап свндетельством некой уме­

ренносrи художественных задач, замыслов и темпераментов? Или же 

он отражает естеотвенносrь, простоту, незаr11ысловатость и органич­

ность музЫ](И? Ведь и в том, и в другом CJJ}"-lae Jie требуется резхих про­
рывов к небывалым nриемам и средствам. 

Представляется, что в тех или иных ко1:!11<ретных nроизведениях 

может сказаться и та, и другая предпосьmка к:ак совокупно, так и поот­

дельности. Но ни одна из них сама no себе не с:видетельствуетоб узости 
профессиональных возможностей или о с1кромност1:1 концепцион­

ных и технологических решений. А несклонJfiость к эпатажу и вообще 

говорит обычно не о недосrатке, а скорее о глубине этических подо­
снов художнию~ и зрелости (взрослости) е1~0 искусства. Не забудем, 

что многие композиторы (в том числе масштаба Прокофьева, Пенде­

рецкого и Денисова), пребывавuще то или иное время в зоне авангар­

да, в конце концов нередко выходят из этой зоны, двигаясь по спира­

леобразной орбите творчества дальше - либо вперед, либо словно бы 

отступая назад. В последнем случае (это, на наш взгляд, nроизоwю 

в некоторых поставанrардных nроизведен~иях Пендерецкого) они 

оказываются, скажем так, на занятых стульях теми, кго не был отяrо­

щен идеей воинствующего новаторства. Пожалуй, что многие пери­

ферийные авторы (не только они, разумеется), и воронежские в том 

числе, как раз из их числа. Они изначально, может быть со времени 

учебы, устойчиво занимают свои места. У''IТем, однако, отдельные 

исключения: в творчестве Е, Тhачевой, А Украине.кого, М. Цайrера, Л. 

Чернышова, П Рукавицына, С. Волкова, д. YUiat<oвa, не говоря уже о М. 

Зайчикове, М. Носыреее и некоторых других комлозиторах, еСIЪ не­

ма.тхо страниц музыки ocrpo новаторской, преисполненной всякого 
рода изобретениями и открытиями . 

И все же иной раз хочется пожелать, по крайней мере, некоторым 

из авторов, большей технологической сме.11ости и дерзновенности, 

которая, конечно же, должна быть не самоцелью, а способом реализа­

ции адекватно новаторских художественных концепций. Ведь имен­

но неординарная идея, тот едва брезжащий замысел нового (nрин-

- 209-



1 Щ>.мо11ил творчi!ства 

ципю1лъно нового!) произведения и подталкивает автора к поиску 

новых же композиционных ресурсов - техник, принципов, прие­

мов - самостоятельно изобретенных или заимствованных из арсена­

ла уже опробованных в мировой практике. Об этом писал А Шнит­

ке, считавший, правда, неосущесrвимой ме1qту художника адекватно 

отразить свой замысел и разделявший точку зрения Тютчева: «Мысль 

изречеНЮ1.я есть ложм. И все же каждый большой композитор стре­

мится, если удасrся, ближе. подойти к непосредсrвенному выражению 

ощущаемой им предмузыки, которая в нем эвучит и которая ero тол­
кает на поиски небывалых 1'ехник и приемо:в. 

Переходя к вопросу о жанровых приоритетах, тоже служащих 

одной из сущес1вен:ных хараJ.<Теристи:к творчесrва региона, зададим­

ся вначале отнюдь 1-(е новым воп:росом о способности жанра не от­

вечать (или отвечать) времени? Такой вопрос всегда вставал Ка!< один 

из первых перед композиторами и не раз оз.вучивался музыковедами. 

Выше отмечалось, что после нескольких лет официального от­

сутствия в Воронеже композиторской орr:анизации, она была вос­

становлена в 1962 году как отделение недавно созданного Союза 
композиторов России. Это стало возможным после приезда в r:ород 

нескольких выnуСКЮiКОВ композиторских факультетов различных 

(в основном столичных) вузов. Именно в то время в советском му­

зыкознании активно обсуждались персщ:ктивы развиmя оперы, 

симфонии и вокально-симфонического жанра, о чем можно судить 

по ситуации, возникшей вокруг ~трилогии•· сгатей на эту тему, опу­

бликованных в •Советской музыке• в 1963 году (см. № № 1 - 3). Пер­
вая статья (~что волнует сегодня*) принадлежала дебютировавшей 

на страницах журнала М. Эпик, вторая (•Ре:шения мнимые и истин­
ные.r) - оrmонировавmему ей д. Житомирскому и заключительная 

(«Спор продолжается.;.) - А, Сохору: последJН.ий поддержал тогда мо­

лодого муэь0<оведа, на которого за призыв .к поиску новых решений 

темь1 торжесrва ~яр.ких положительных иде;ал.ов<) и обрушилась жест­

кая критика с упрек~ми в ~казенном олти:мизме>;>. 

Между тем настроения надеждЬJ и оnтим.изма, и не топъко «казен­

ного"9, а и искреннего, действительно пронизывали атмосферу -rex 
лет: они постоянно озвучмвались в теле- и радиопередачах, газетах, 

в издававшихся книгах и исполнявшейся музыке. Это был мод отно­

сительной послекул.ьтовой свободы. Стремл·ение многих художников 

к монументальному воплощению гуманистических идей способство­

вvю их ощущение (во многом, вероJJтно, обманчивое) смягчения 
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цензурных запретов (хрущевская оттепель). Может бьrrъ поэтому 

проблема развития крупных жанров была f1 то время одной из наи­

более волнующих. И вопросы, всплывшие в упомянуrой полемике, 

не случайно казались (и действительно бьти) столь острыми. Они, 

в частности, особенно ярко проявились в размышлениях о кризисе 

симфонизма, поскольку этот феномен представлялся уже до преде­

ла разработанным (подобно теории шахма·гных дебютов) в творче­

стве крупнейших композиторов. В атмосфере таких мнений и суж­

дений, мноrие художники продолжали, тем не менее, искать свои 

собственные решения проблемы симфонизма, масштабных концеп­

ций и форм е условиях, как казалось, отк~;1ывшихся •разрешенных 

возможностейt. 

Именно тогда стали появляться новые с1нмфонии и инъ1е произ­

ведения крупной формы воронежских композИ'ГОровi прозвуqавuще 

не только в Воронеже, но и в Москве и друтих городах России. Это 

было связано с общим подъемом в истории музыкальной культуры 

Воронежа, в частности , с полным восстанов.лением композиторской 

организации и симфонического оркестра, с (~го участием в столичной 

декаде воронежского искусства и с мноrО1'iисленными гастролями 

по всей стране. Расширяющийся путь т концертные сцены откры­

вался благодаря репертуару, интенсивно обновляющемуся за счет со­

времеН'flой музыки, в том числе созданной местными композиторами . 

Очевидно, что это был период резкого изменения жанровой кар­

тины музыки региона. И чтобы точнее оцен1юъ перемены, соотнесем 

их с недавним прошлым музыкальной культуры Воронежа. 

Еще с довоенных лет ее главным знаком была песня: тогда этот 

жанр был не просто массовым а, как говорю1и, всенародным. По сво­

ему значению он, пожалуй, даже вышел за рамки понятия <>жанр•>, став 

некой доминантой всего реrиона1IЬноrо творчества. MJiorиe опусы, 

создававшиеся в то время, как бы их не опр<:делял11 сами композито­

ры, нередко являлись, фактически, той же песней, но как бы укруп­

ненной и преображеяной в кантату, сюи1Гу, сценическое действо, 

а то и в оперу. 

К этому последнему жанру было, 1<ак уже отмечалось, причислено 

произведение К Массадитицова •Земля поет•, созданное в 1961 году 
для народноrо хора и его солистов, шесть р•аз прозвучавшее в Крем­

левском дворце съездов и затем парадным шествием прошедшее 

чуrь ли не ло всем ведущим сценам страны .. Как и ранее написанная 
сюита оКрай родной~ и некоторые иные опусы, это сочинение было 
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фактически неким искусно выполненным сводом nесенных образ­

цов. Неслучайно, наряду с дифирамбическими пророчествами этому, 

как I01залосъ некоторым, ~важному, по насгоящему демократическо­

му жанру'>, уже в то время высказывались 1:омнения в его перспек­

тивности. Между тем большой личный авторитет К Массалитинова 

и преобладание в прессе хвалебных откликов, а также сrойкие в Во­

ронежском регионе песенно-хоровые основы искуссrва, по преиму­

ществу народного, народно-профессионаrr,ьного и самодеятельного 

типа, побуждали многих авторов (В. Руден~ю, Ю. Воронцова, С. Ми­

ловскоrо и других) к развитию, в первую очередь, песенного (в широ­

ком смысле) жанрового наnравления. (Огонюримся, что само по себе 

качество песенности, конечно же, не является недостатком. Это не· 

обходимо помI01ть, qтобы не повторять ошибки тех исследователей , 

которъ~е, наnример, не сумели по достоинству ·оценить <1СПЛОШЬ nе­

сенную~ ~хованщину~ .) 

В тридцатые же годы в Воронеже nринялrись и другие ростки ком­

позиторского творчества-те предвес:Тники будущих жанровых про· 

цессов1 что в то время взращивались музыка:нтами с крепким профес­
сиональным образованием, полученным в ~ведущих консерваториях 

(о некоторых из них с указанием громких имен их вузовских на­

ставников бьию упомянуго в первой главе) . Они осваивали разные, 

в том чисnе и круm-1ые формы, в жанровО•м и тематическом отно­

шении отвечавшие на 4Заказы~ своего времени, О его отзвуках С"ВИ­

детельствуют красноречивые названюt неtюторых сочинений, соз­

данных в течение двух лет после постановления ЦК •О nерестройке 

литературно-ходожествеиных организаций• от 1932 года: симфония 
«Магнитострой•, кантата ~Ленин$ и симфоническая поэма "Исторw~ 

завода• Кадичева, опера +Гирей-хан~ и кантата •СССР• Сметанина, 

Колхозная сюита Верещагина. Эти произведения образовали первые 
звенья той жанровой линии 1'ВОрчества, что найдет свое nродолже~ 

ние спустя 20 и более лет. 
Большинство воронежских композиторов последней трети ХХ 

и начала XXI столетий работали в разных сферах, но все же имели 
и свои жа:нровые доминанты. Вьщелим некоторые из них, чтобы по­

лучить хотя бы приблизитель»ую :картину приоритетов региональ­

ного творчества этого периода, предСТ3вленную симфониями (М. Но­

сырева, r. Ставонина, Б. Бь1росткова, М. За.йчикова, Л. Чернышева), 

операми (r. Ставонина, Л. Чернышова), вокально-симфоническими 

и хоровыми произведениями (В. Горянина, В. Беляева, А. Мозалевско-
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го), квартетами (Б. Выросn<0ва, М. Носыре.ва, С. Волкова), музыкой 

к спектаклям (В. Горянина, Е. Ткачевой, С. Во.шюва, П. Рукавицына).1)гr 

любой из композиторов мог бы возразить, поскольку не только со­

чинения выделенных жанров находятся в их творческом портфеле. 

К примеру, камерно-инструментальную и вокальную музыку писали 

все, и.о для большинс.тва композиторов не-этот жанр стал индикато­

ром их ведущих творческих устремлений. 

ТТоrrытаемся. теперь хотя бы в общих чертах уяснить внутреннюю 

трактовку некоторых жанра.в, nретворяемьrх воронежскими авторами. 

У них, 1< примеру, на протяжении десятилетий установилось характер­

ное для русской музыки соотношение двух основных сфер си мфониз­

ма - конфликтно-психологического и объеюrивно-эпического. Прева­

лированием первой из них характеризуютсн, в часгносги, симфонии 

М. Носырева, М. Зайчикова и Б. Выросткова, второй - Г. Ставонина. 

В оперном жанре, предсrа.вленном, правда, единичными приме­

рами также прослеживаются классические 1rрадиции, но уже в более 

многозначном преломлении. Каждая из ош::р воронежских авторов 

примыкает к традиции жанра скорее на уровне "Родов искусства~: 

здесь находят свое место и драма, и эпо<; и лирика, однако жанро­

вые границы оказываются как бы размытыми. Пожалуй, лищь опера 

Г. Ставонина «Виват, Россия!», решенная в традициях исторической 

оперы-драмы (она воссоздает эпоху Петра I), укладывается в рамки 
жанровой дефиниции: там есть и крулность стиля, и конфликтность 

драматургии, и глубинный JU1acт истории 1з сюжете, и ярко решен­

ные народные сцены. Не случайны встречающиеся в литературе пря­

мые параллели между оперой Г.. Ставонина и ~Борисом Годуновым~ . 

Что касается его же оперы ~олеко Дундич», написанной на десять лет 

раньше (1972), то свойсrвеннъrе ей карти нн<)СТЬ и крупные лланът по­
буждают говорить об эпосе, при том, что динаМJ.iЭМ и действенность 

св1:1детельствуют, оп.ять же, о связях с оперой-драмой. Сказанное по­

будило авторов статей , nосвящеJ-JНых r: Ставонину (М Нестъеиу, М. Са­
раеву), прибегать к сравне}{Ия:м ero стиля с традиция.ми Гл:иню1, Боро­
дина, Мусорrского и Римского-Корсакова. 

Еще заметней тенденция к синтезированию проступает в опере 

Льва Чернышова ~иван Никитин•, в которой к определяющему ли­

рическому тиnу музыкального повествования примешиваются черты 

психологической (история любви герос::в) и народной (массовые хо­

ровые сцены) драмы. Крометоrо, композитор доСJ·игает едва ли не ис­

черпывающего описания образа поэта как в 1юнтексте его отношений 
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с окружающим миром, так и в раскрытии внугреннеrо душевного со­

стояния героя, •по позволяет избра1Ъ в качестве заглавного жанровое 

определение ~опера-портрет~. 

Опера Чернышова, как видно, полностью сохраняет свой тиnоло­

rичесJ.<И й сrатус. Не выходя за рамки сложив:шегося понимания опер­

ного жанра, автор существенно обогащает его пуrем смешения мно­

гих виугрижанровых оперных традиций. И это - одно из проявлений 

эволюции музыкального сознания. 

В то же время в творqестве воронежских ~омпозиторов есть немало 

примеров синтезирования действительно ра1зныхжанров. В них обра­

зуются хара.ктерно современные жанровые миксты, которые те11ерь 

уже воспринимаются не каJ< новые сами no себе, а как явления, успев­

шие превраnt1ЪСЯ в некую новую традицию, реализуемую пуrем пере­

несения из одной жанровой структуры в друrую определен-наго типа 

материала и принципов работы с ним. Например, балетом-симфонией 

назвал Ставонин свой •Сказ земllИ русской* (для сравнения вспомним 
Четвертую симфонию А. Эшпая, в Жанровом определении которой -
симфония-балет - тот же микст -перевернrуr• ), где он, отказываясь 
от номерного принципа, прибегает к свободно пластичному (а не сту­

пенчатому) развертыванию сюжета. Слова (из интерью) самого ком­

позитора о том, что ему хотелось создать «б:мет-элос•, •балет-роман•, 
~балет-повесть~, говорят о том, что строгие р•аМJ<и жанра воспринима­

ются им как некий 4ИСТОрический релятив-Р 1 " 

Аналогичное наложение чисто музыкального и театрального пла­

нов встречается у В. rьрлнина в симфо-хореографической поэме 

4Хан и ero сын~, а также в хоровом действе (ею.ять же симптоматичное 

определение самого автора) •Балда (по А. Пушкину). Обе части этого 

лоследнеrо определения призваны подсказать необходимость сцени­

qескоrо воплощения произведения: хор доджен быть не статуарным 

и не целостным, а персонифицироваинымr; .вместе с солистами он 

призван разыграть перед слушателя.ми-зрителями спектакль, своего 

рода мини-оперу. 

При всем том и у В. Горлнина, и у r. Сгавонина типологические 
границы жанра (балета, симфоничесr<ой поэмы, хора) не нарушают-

\ О сопосrавлеют морфолоrизированноn:> ( жанр как •эстетический 
абсолют•) и феноменологизировамноrо ( жанJР как •исторический реля­
тив•) подходов к решению nроблемы развития музыкального жанра пишет 
(со ссылками на r: Мерсмана) r: Дауноравичене в, статье "некоторые аспекты 
жанровой ситуации современной музыки• ( в сборнике •Laudamus" М. : Ком­
позитор, 1992 - С.100). 
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ся. Они скорее расширяются, что в той или иной мере может проис­

ходить и при любых иных смешениях, скажем, чужеродных материа­

лов или формообразующих nринципов. В С~11мфониетте для оркестра 

и магнитофонной ПJJенки Е. Ткачева вплетает в оркестровую ткань 

записанные в деревне голоса двух крестьян - мужчины и женщины, 

ведущих на своем диалекте непринужденный <'разговор без правил~. 

М. Носы рев в свой хоровой Ноктюрн, написанный в 70-е rоды, вмю­
чил самые разные современные приемы, ко·rорыми тогда стремился 

овладеть, вплоть до сонористики, алеаториF:и и элементов серийно­

сти. Он сделал это не без опенка самоире~нии, добившись эффеl\-

. та вeceitoro китча (произведение было б)Iестяще исооJU-1ено хором 
О. Шепеля, которому оно и посвJJщено: в куJ11ьминации исполнители 

скороговоркой лрошептывают современно-гетерофонический ка­

нон ~шеnелъ славный малый, Шепель славный малЬiй~ ). Е. Выростков 

довольно часто объединяет уже в названии произведений две формы: 

Сюита-вариации (У него три таких опуса) или Рондо-сюита. Ориги­

нален и М. Зайчиков, озаглавивший свой трехчастный виолончель­

ный концерт указанием: "ВарИЗЦJ'!И четырех тем+ (неВОЛЬНО ВСПЛЫ­
вает в паМJJТИ lретий фортепианный концерт Щедрина "Вариации 

и тема»). Примеры подобных смешении в свете теории r Даунора­
вичена соответствуют характерной для современного искусства на­

nравленносги от «старого моножаира• к ~полижаиру», «либрожанру» 
и <~Новому моножанру•. С уч.етом степени экстраординарности реше­

ний названные опусы вр.яд ли мoryr претендовать на статус принци­

пиального новаторства в развитии.жанровой традиции. Тем не менее, 

они отражают общие тенденции трансформирования этой традиции, 

не roвopJJ уже о наличии в них некоторых энсцентрически действен­

ных и показательных ее проявлений. 

Возможность (а, бьгrь может, и невозмшкность) совмещения но­

вых технологий с традиционными жанровыми канонами по-своему 

отразил П. Рукавицын в уже упоминавшейся ранее "Одесской рап­

содии•, насыщенной коллажами и стилевыми аллюзиями. Искомая 

свобода, вполне допускаемая обозначенным в названю1 жанром, 

проявляется здесь не только в ~произволы-юмо нанизывании эпизо­

дов музыкального повествования, но и в выборе самого атпозийно­

коллажного материала. Он весь строится на столкновении контраст­

ных, а то и полярных в стилевом, национальном и историческом 

nлaJ:Je музьщальньrх вкраплений - гимнов Америки и России, еврей­
ской и украинсtюй песенок или знакомых бетховенских. тем. В ре-
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зультате остроумнь1й рассказ-рапсодия об Одессе, словно бы находя­

щейся на перекрестье многих культур мира, начинает балансировать 

на грани между символи1<ой и натуралисrс~:ой звукопJ.fсыо. Да и сама 

рапсодия как жанр, вnитавn~ий традиции Листа. в данном случае ока­

зьmается тоже своего рода аллюзией на романтизм, чему сrюсобству­

ют экспрессивность и открытость эмоций, воrоющенных в музыке. 

Среди ориrинальных конt.(епций, отраженных уже в названии, назо­

вем, и «Simphonia sine herois~ (~Симфония без героя+) того же автора, 
которое с.rrовно бы наводит на невольно возникающие аллюзивные 

контрсоотнесения с произведениями, так или иначе воплощающими 

"жизнь героя». 

Лод1юдя итог сказанному выше, подчер1тем еще раз, что основ­

ной корпус произведений воронежсI<ИХ 1<:омnозиторов последних 

десятилетий принадлежит к известным жанрам старой традиции, 

хотя их внуrреннее наполнение отличается нетривиальными и све­

жими содержательно-технологическими и,щеями. При сравнении же 

сегодняшней карти~1ы с Ж2нровой ситуациrей 60-70-х годов, с~·ано­
вится очевидной вполне определенная ·1·енденция постепенного от­

хода от крупных и масштабных замыслов. Т:щ Б. Выростковым послед­

няя (Iретья) симфония была написана в 1976 году, Л. Чернышевым 
(Вторая) - в 1980, М. Зайчиковым (~ретья, 6'1\1емориат) - в 1984 году. 
В самом конце жизни в 1980 году М. Носыре1:1 создает свою последнюю 
Четвертую симфонию, а r. Ставонин в нача11rе 1990-х пишет Седьмую, 

но не успевает е.е оркестровать. Большая часть полнометражных опер 

и бапетов осталась в эпохе семидесятых (здесь мы не учитываем му­

зыкальные спектакли ряда авторов, адресованные детям). Помимо тех, 

о которых шла речь выше, назовем три бал1ета М. Носырева - «Песнь 

торжествующей тоб1щ~ (1970), qЭтоrо забы:ть нельзя~ (1968) и qДон­
ская вольница~ (1976). В те же 197(}-1980-е ~годы свой расцвет В 1'вор­
честве воронежских композиторов пережи:вает и концертный жанр, 

хотя отдельные его образцы создаются и позднее В. Горяниным, С. Вол­
ковым и Д Ушаковым. 

Но в целом композиторы стали чаще и охотнее обращаться к ма­

лым и средliИМ формам, к01:орые, ттравд<11, неред~щ группируются 

в сборники и циюtъr. И.менно в этой жанровой сфере ведутся ньще 

наиболее интенсивные поиски и происходят локальные художе­

ственные открытия: уС. Воm<ова - в оригинальной идее-шутке цПусrо­

брешки~ для инструментального ~<винтета, у А Украинскою - в новых 

и необычных сочетаниях тембров в целом ряде опусов, в частности, 
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в ль~е •Простая печальная музыка• для бас-кларнета и арфы, у Л. Ч:ер­

нышова - в свободно повествовательном развертывании 'lраrическо­

rо сюжета в Поэме~эпитафии для виолончели и фортепиано, а также 

в 'l'OHKO нюансированной образности ero рс>мансов, у Е. Ткачевой -
в •космичности• Метаморфоз центра В111аю·ики из цикла •Мирозда­

ние~2• для кларнета и фортепиано и в нетр:1,1D,иционном осмыслении 

стихов Кольцова в вокальном цикле •Песни~ любви•, у д Ушакова -
в обновлении жанра духовных песен в сборнике •Утешение и наказ•, 
у А Мозалевскоrо - в глубохо самобытноr,t осмыслении •Воронс:ж­

~их тетрадей" О. Мандельштама для баса-баритона, двух сопрано 

и фортеnяано. Список мог бы бы1Ъ существе1нно увеличен (см, после­

дующий раздел •Основные сочинения ~юмпозиторов Воронежской 

организации СК России: 1950-2000 rоды)•. Видимо, нужно признать 
тот факт, что основной сферой интересов вюронежских :композиrо­

ров становятся, по лреимущесrву, .камер:но-нокальные и инструмен­

тальные жанры. Говорит ли это о торможении творческих процес­

сов? Вряд ли. Схорее - о смене .жаJ-1ровых лриорнтеrов, что еще раз 

засrавпяет задуматься о •Неисnоведимых J11rrяx• творческой мысли 

и перспективах ее развития. В общем П<УГО!tе современной россий­

ской музыкальной культуры творчество nор<)нежских композиторов 

переживает очередной этап обновления - оа:о усrрсмляется к еще не­
раскрытым замыслам и воrvющениям, к новым ~правилам чуда•, связь 

которых;хак и всегда, настолько же сложна 111 причудлива, насколько 

и непредсказуема. 

_,,--·· 
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композиторов за 50-е - 200~ roдw 

Симфонпчес.км музыка 

Гi,50:С- ~[-з_аич ___ и_ко_в_.-t1П-раэ_дн_ич_1;1_ая __ ув_е_р_тю_р_:m_(_l 9-5·i-6)-.-С-к-ер_ц_о_АМ _____ _ ~ 

rоды симфоничсскоrо opкct.-ipa (1957) 

1966-е Выростков. Поэм11. (1960), Симфония № 1 (1961), «Ска.зtw>-фаюаэия 
rоды АЛf1 оркестра (1965), Сюита /1Nf малоrо с1~мфоническоrо оркес-~ра 

(1966) 

Гор.1111Юf. Фан-г~JЯ мя фортепишо и см1мфоническоrо оркестр11. 

(19~8), Скмфон1JЯ (1969) 
ЗШчиков. Симфония .N't 1 (1968), t<.д,2.нкс))I - симфоническая nоэм11. 

по М. Горькому (1961) 

Н3деЖАИН. Симфония (1961), «Музыка дЛJI оркестра» (1968). 

Н6сыри. СимфоНИJI ~! 1 (1965) 

Сnвонин. Симфонин Nt 1 (1960), № 2 (1967), № 3, «ИльИЧ» (1969), 
Торжестееннu yJepnopa (1964) 

Цай!е'р. Сиwфс1НЮ1 .№ 1 (1968) 

Чернышов. Симфония № 1 мя струвны1Х и лшаар (1966), 
«Раб и Aellywo> - сЮtфоническая nоэь.«31 no ~wахской 11еrендс (1968), 
«В Медео11- сюиn № 1 мя камерноrо оркестра (1969). 

·------1-----------·------···------------1 
197~ 

t'Oдbl 

' Бсляе.в. Симфоюtя с орrаном (1972) 

Волков. Симфс.JD1етm (1971), симфоиИ'!1ескнй триптих «Ска.экИ» 
(1973), «Иэ схаэок Андерсена» - с.11мфоническц сюита (1974), 
снмфоническ:u поэма 11Пuсяты1 - (вторая редакция, 1975) 
симфоничес!(:IJ! фанrаэИJ1 «Горская леrенда.>1 (1979) 

Выростков. Симфонии№ 2 (1970), № 3 (1976), Эпическая поэма 
. р 978), ~нмфо~1ические хартиНЫ» - сюита М.11 оркестра (1979) 

1 
r орянин. Снмфсrхореоrрафическая по:~ма «Хан и ero СЫН» (1970), 
щ\нпсхие узоры» - с~щфоmrчеСkая nоэма (1977), «Фаtrr2.3ИЯ на 

i русские TCl\4blll (1971), ~.ЛеrеИда»- симфс!ническая поэма (1978), 
1 «Мауr11Ю> - симфониче.:хая картинка по Р. Кип/\J(нrу (1979). 

j Зайчиков. Симфонш1 ~9 2 (1972) 

i Нuеждин. 4 пьесы дм 5oльu:ioro струнного оркестр11. (1970) . .._ ___ __. 
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: 1976-е 
i J'Од.ы 
1 

1980-е 

rодЬt 

] Носыреа. Симфонии № 2 памяти АД. Шостаковича (1977) и Nv 3 
1 (1979) 

1 Стuоняи. Сюtф6НИ11 № 4 (1973), Фантаэи.11 ка тему песни 
f Колмановского «ЖураменоJС» мя форте:пиано с ор1<есrром (1976) 

1 Цai'irep. Увертюра (1976). 

f Чернышов. «На Усмl/Jfке»-сюита No 2 AJ\II симфонического 
оркестра(t 973) 

Артемов. УвертюраАЛll симфонич~коrо оркестра (1980), 
Концертино дN1 струнноrо оркестра ( 19132), Три юморески дм 
струниоrо оркестра (1984), Симфони.11 (1985), Марш м.11 духового 
оркестра (1985) 

Бe/\Jlell. d"cpoичecliall поэма~~ АМ ор•естр11- иэд. М. : Советсюrй 
композитор, 1983; Симфониетrа «Еlорон1:жсl(Ие эсКНзЫ» изд. М. : 
Советскиti композитор, 1986; Анве1:rrисы1тт М11 струнных (1995), 
Триmщ мя оркестра (1989) 

Вол1еов. Лоэма дN1 камерною орке<:тра и фортепиано (1983)) Три 
6аI11тели мя струнного оркестра и ударюьn (1988), цТриптиц (1989) 

Выросnсов. Поэма <<У вечноrо orнJOI (1984). Поэма о Воронеже (1985). 
ПостлюдюL (1985), Ноктюрн (1986) 

Горянин. ~<Родина» - симфоническ:LЯ поз,мg (1981), СнмфоничеС1С2Я 
сюита ~ескть песен поrоищиков верблюдо11» (1988) 

Зайч1tхов. СимфонИJ1 № 3 «Меморm.Л» (1l 9M}, Концертн1111 увертrора 
мя симфонпческоrо оркестра (1985), Мс•t.одежна.11 увертюра (1985), 
Поэма длl'. смьrч.ковых (1981) 

Наумов. «Береr отчиэнЬ1>1 - симфоничсс~rая поэма (1982), 
4d<оицертиый nлье» и «Иитермеццоj)) дNI оркестра (1985) 

Носыре&. Симфониf'. № 4 (1980) - изд. М. : Музы~. 1984 
>------ -------------"··---·------
Ставоиин. Симфонии № 5 (1986) 

Украинский. «СимфонJNсскu песнм АЛ!' бо::>льwого оркестра (1981), 
«Образы моей Родины» - сюиn ANt болr.1nого оркестра (1983), 
Восемь маленьких пьес дЛ!l Камерного ор1ке\.Т))а (1988) 

Цайrср. Симфония N'l 2 (1980), «Фреска» (1981) 

Черныwов. Симфоии.11 № 2 (1980), f:Эхо веснЫ>1 - симфоннчссJ(ая 

___ __._поэма (198~~~нтер~~~ - дN1 8J1оло~~;:~~ оркестром (1981>.: ___ _ 
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Прw~ожениг 

1990-е 
rоды 

Артемов. Прелюмr11 и фyni. на тему ВЛС:Н />J\11 фортепиано и 

cтpyimorQ opirecтpa (1991) 

Вершинин. Симфо.ни11 духовных crmoв (1994-2000), <<3ле.гию1 

АЛJ1 струнноrо оркесrра (1996). «Ты rуля11ьице мое .. . » дМ голоса и 
симфоническоrо opicec:тp:i (1996) 

Волков. Симфоnи.я :l(g 1 д.u большоrо симфоnJNескоrо оркестра 
(199(Ц991), Симфоии11 № 2 «Pyccк!UDI (11994), «Ювенильное море> -
yaepnopaANJ симфс•ни'lесt\Оrо оркестра и cмewmнoro хора, слова 

А. Платонова (1999}. 

Гор11нии. ЛразднИЧl/аJI увертюра «К 300-летию Российсхоrо фl\ота>1 

дМ большоrо д)'ХОВОrо оркестра (1995), «Марш донских каэакоВ» АЛJ1 
большою духовоrо оркестра (1999) 

ЗUiчиков. 1\день nоминовеии$1-АЛJI оркестра (1991) 

Ткачева. Симфоние'(n для си:мфоиичес1кого оркестра н 

маrиитофонноii nлeнJCll (1991) 

Украинский . ..На ночь r/\1f./>PI - музЫка ДАЯ оркестра (1990), 1сСвете 
11fXIOm /INf арфы, струнноrо оркестра, к1>ЛокольЧ.J1кое и челесты 

(1991 ), Мз врем~ rодь - сJщпа для стр унноrо ор1<естра (1998) 

Уцrаков. Камерная симфония АЛJ1 16-m струины:х (1993) 

Цайпр. ~ 11:онцерта />J\• opкecrp:i (199it, 1995) 

ШJJпулина. «Вальс:» дл.8 струнноrо оркес~ (1990), 
illlpoщaюie с другом» АМ nмерноrо ор1сестра и фортеrцш10 (1990). 

1------1-

Верш.инин. «Весенние ожидШИ.11», пьеса из цикла «Встреча с 

ребенкоМ», инструм•:нтовка .дА11 струнио:rо оркестра (2000) 

ВолlС'ОВ. «БAa.roeect» - с-фоничl"..ская поэма (2000), Сюнта naМl!nt 
А. Розанова />J\11 струнного оркестра (20100), «8оспомина.НИJ1 нз 

д~> - симфоническu с1оита (2000) 

С, Прокофьев-С. Вол11011 ссСюаэхи ~рСIЙ бабушки», инсrрумеитовка 

/>J\11 симфонWJес.коrо оркесrра (2000), «Р;адость ы..я M"J>ai> - увертrора 
(2005), ..Поэма nамJ11·и поmбших ео Вто1рой Ю!ровой войне» (2010). 

Вырост1(о&. Поэма (2002) 

Мозалевский. «Скршuса и немнОЖJ<о нервно~> на ел. В . Маяковского 

дN1 чтеца и симфонИ'lескоrо оркестра. (<~01) 
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Основн1'.JU! сочинения комrюзитQров 

Рукавицын. « <<Symphonla sine hcrois» дм 15ольwоrо симфоническоrо 
оркестра (2002), <<Мockinpott-suite>> -из музыки к спектаКЛJо (2002), 
<<Одесская раnсодцю> (2005), <<А Paulinai> - соната ДЛJ1 оркестра с 

солирующей скрипхой (2005), <<Sincerely Yours>> - дЛ.11 фортепиано, 

клавесина, струнного оркестра, колокольчиков и колоколов (2002), 
Уверnора к итальянской комедии (2005) 

ТкачеJ1а. «В<:rупление к тайне» - музьrка .д.Л.11 симфоническоrо 

оркестра (2003), .~Симфоиия-Метаталакт10<а», «Те Deum» (2002) 
! 

Чернышов. «Раб и девушка» - поэма мя 1симфоничсскоrо орксстра 1 

(2--я ред.) (2007), «Новогодний карнавал» (2-я ред.) ~~01 ~----] 

Произведения для инструментов с оркестром 

~----~---------·------- -"-----·--- ---- --
1960-
.rоды 

1970-
годьr 

1980-е 

тоды 

Надеждин. Концерт для фортепиано с оркестром № 1 (1961) . _ _, 

Носырев. Ноктюрн АЛ.11 флейты с оркестром (1960) 

Беляев. Концерт для фортепиано, струнных и уДJ1.рных (1978) 

-;;:он~~~=;:~~~~<] 
Носырев. Концерты для скрипки с оркссrром (1972), для ви_о_л_онч_е_л"---~· 
с оркестром (1973), мв фортепиано с ор1кестром (1979) 

" " 

Цайrер. Концерт для форте.пиано с орке•стром (197 3), Адажио и : 
вариаци11 для виолончели с оркестром (1977) 1 

Артемов. Концерт для скрипки с оркестром (1983) 

Беляев. «Пять песнопениЮ> - концерт дм баяна и струнных (1986) 

··-----~J 

Г op111iffи. Первый конuерт д/\Я фортеnиано с оркестром (1985) """" .""! 
Волков. Концерт для тромбона с оркесrром (1982) 
··--·-·------- - -- -·-

Зайчиков. <ф,tалоги» - концерт-поэма дл11 баяна или фортепиано и 

струнного оркестра (1989) 

Носырев. Каприччио для скрнпки с оркестром (1982) 

1 

1---------- - ---------- - ------- --1 
Ставонин. Концерт дЛJI голоса (меццо-сопрано) и снмфоническоrо 1· 

оркестра (1984). 
- ---- - - ·- - - ----··- ·- -- - - ·- ---------·-·--·-- " ... _ __ ""_""_"".".".-.-""-·--~"-."-""."_,_"t 
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//fЩltOЖ<'1tUe 

~:; -fl ~;:~~:::~~:"~:,:::-:.~.::·~"~ (198S)-
к,щр11ччио д/1.Я фортепиано и камерноr1:> оркестра (1986) --- --- ----- --· - ·---- -· - - -------- ----------

199()-е Артемов. Конuерт д/\J1. фортеп11ано с ор1кестром (1998) 
ГОДЫ ---··-·---···--·-·- -- ·-----··---------"··--- --- · 

t Горяюцr. Второй конuерт дЛJI фортеnиа1Во с оркесrром (1995) 

200()-е 

годы 

!--··--·"····-----··-----~--.--" ... -" .. ".".-----···-·-··. 
, Зайч.иков. « Монолоr» для тромбона с оркесrром (1991) 

Наумов. «ЭксnрОМТ>) АЛ11 скрипки с орке<:-тром (199 5) 

Ставонин. Двойной концерт д/\J1. флейТh~, валторны и 

1 симфонйческого оркестра (1~_9-9_~------------------1 

1
. Ушаков. Камерный концерт для фортеn иано и. десяти инструментов 

, (1 ?.~!..:..Концерт д№.1>,~тепиано с оркес:тром (1995) ----···-

Цайгер. Псалом-«онцерт мя rитары с оркестром. 

-·----------········-··----·------------! 
Волков. Концерт для кларнета с оркестром (2008) 

1----- ··--- --- -·- - - - ·"·-·-··- ·--·- ···- -"--- -·-··- -·-······- ·---
Горян11н. Концерт для двух кларнетов с оркестром (2003) 

1 З;Й~~~.-К-о-~~ерт·~--ви-~~ончели с оркестром (вариаци~-ч-еты-;;-­
L тем)(2007) 
r Рукзвнцын <diear Ме Say . .. » =-к~;т для фаr~а и большого --
1 r:имфоническоrо оркестра (2001). 

------~·------ --·----... ·---------------··-----·- -------

,- -
'1 195()-е 
rоды 

Камерная инструмеятальна~я музыка 

j Выростков. Первый квартет (1959), «Пьеса» для кларнета и 
фортепиано (нач. 1950-х), Сонатима № 1 (1950) и № 2 (1956) для 

1 фортепиано, Три прелrодии для фортепиано (1950), Вариации дм. 
i фортепиано (1951, 1954, 1955), Элеrия и wупа д/\J1. фортепиано 
1 (1955), «Крымские эскизы» - секстет д/\J1. флейТhl, гобоя, кларнета, 
,

1

' арфы, скрнпки, виолончели (1956), Поэ1'!а для скриrrки и фортепuано 
(сер. 1950-х), Соната № 2 для фортепиано (1957), Шесть прелюдий 

! для струнного квартета на н.ародные темы иэ сборников Н. 

J Л. Римского-Корсакова и А. К. Лядова (1958) / / М. : Советский 
i композитор, 1963 
t""'''""""""-·---·-·-------·---- -·---·-·-------·- - -······-·"·····-····-
i НадеждЮI. Пьесы для фортепижо, скриrпки, виолончели (порядка 40 

.._ _ ___ ,.[ соч~~l ... ---·"·-···-·····-·- --·- - ···"··-· -····---·- -- ···-----------



Основные сачинения композиторов 

196~-в::;:;. Струнный квартет (1966), Кsи11Т1~ (1967), «Карти~ки п-;;---1 
rоды скаэl(а~ Лндерсеюu> - снжn дN1 фортепиано (1968) 

197()..е 

ГОДЬI 

----------~ 1 
Горянин . Вариации для фортепиано (1969), Токката (1968) ! 
------·---·- -·- ·-···- ".""._"."_",".,_"","."."".""" ..... """"""_""_," ___ __j 
Зайчиков. Соната № 1 для фоJУТеmm.но (1962) 1 
----------------·--·~---·-·--·-"• 

Надеждин. С'lрунный квартет (1963), Балл2.да для кларнета и 
фортепиано (1963), Соната дм скр1щки и фортепиано (1963), д,3е 
пьесы АЛЯ фортепиано «Хорал и речита1-ив» (1966). Дивертисмент 
в стиле СтравиНСl(ОГО для двух фор;епиа1но (1967), 9 фуг для 
фортепиано, пьесы дм скрипки-соло, для флейты-соло (1963) 

Черныwов. Поэма AJ\JI ск-рипки и фортепиано (1967), H(')lmopн 
дN1 виолончели и фортепиано (1968), «Элеrиs» для виолонч~:ли и 

фортепиано (1969) 
----"----------- ---

Во111(ов. !<Звоньо> - поэмадл.я фортепиано (1971), Сона.та дл.я 1 
фортепиано (1971), с.Юмореска» для фортепиано (1972) //Пьесы I 
AJ\JI фортепиано. - Вып. 16. - М. : Советский композитор, 198~. Пять 
прелюдий для фортепиано (1979-1985), Две nрелюА.Ни дN1 '1рубы иj 
фортспи2.Но (1979) 

Выростков. Второй (1973) и Третий (1977) Ю1артс:тъ1, Л1пь пьес дN1 
l;l(}'lffiKИ-COЛO (1976) 

r~;;:ин . Соната_№ ____ 1 _дл.я __ ф_о_рт_е_п-иа_н_о_(:l970), Шесть детских пьес~ ·1 
фортепиано (1968-1973) // М. : Советский композитор, 1973. 

Зайчиков. !<Контрасrъш - uикл пьес для фортепиано (1979), Сонаты 
дм альта-соло (1977), дм виолончели (1982), мк скрипЮ<-со/\О 
(1991) 

1 
1 1---- ---------,_,,_........_ ... , ...... _" ___ "_" . ._._ "~~"" ____ ."_."_ --·f 

_:.1_~~~~~~:-~.8-~~~~. №-~~~~"2 (1 ~~~-19·~~!. __ , ____ , ___ ,"_""_, ___ "_, __ " '""''"" .J 
Ткачева. «Ilя:rь пьес» для скрипки и фоР'rепиано (1976), «Три пьесы» 1 

для кларнета и фортепиано (1977), «Сюита.>) для гобоя и фортепиано 1 

(1978), Трио дЛЯ скрипки, кларнета и фо1ртепиано (1977), Струнны~ 1

1 К!}артет (1979) 
------·--·-~--··· ·-1 

Цайrер. Струнный квартет (1970) j 
------·--·~ ·-··---1 
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Прunожени~ 

--- __ " ---·----------------····-··----------
i 198~ 

годы 

1 Артемов. Соната для фаrота и фортепи2:но (1980), Струнный квартет 
(1982), Квинтет для медиьrх духовых (1982), Соната дN1 скрипки и 
фортепиано ( 1983), Скерuино дм скрю)ки и фортепиано (1983), 

r Со"'"-""' "" ;,o,.,.rn.mo ~ "~ 
Беляев . «С-rаринные танцыJ> - с1оита для трубы, валторны и 

тромбона - М. : Советский комлозитор, 1982, Соната АЛJ1 кл11рне-rа и 

~~n - М.' Со~к• •оМhоо~р. 1986, ••Р•""'" ••""У Гонд~ 
ля фортепиаяо - М. : Советский композитор, 1987, Соната дN1 

_лей~~-~<?ртепи~.!:!~1976) ·-----·-·-- -----·--
ерщиюrн. Три 1JЬесы для фортепиано (1987), Сон11та для 

!~P.!.~!.:J~~<?Jl?88) 
! Волков. Три бурлеска AЛJt духовоrо квинтета (2~11 редакция, 1980), 
! Тр1;111тих лм духовоrо квартета (1983) /Триптих дN1 флейты, rобон, 
~-~рнета и фаrота - М. : Композитор, 1999 
j Выростков. с<Осенн11я новелла.» - пьеса для фортеn11ано(!-98S). 

_Б~~~ЗА~!-~.Фо~~~~----- . ······-··-··-·-··--·- """ ! Горянин. Прелюдия для фортепиано (1984), Вторая соната 
1 мя фортепиано (1986) / / Сонатина (1 ч:асть) - М. : Советский 
' композитор, 1998 

Зайчиков. «Эпитафия)) для виолончели, медных духовых, ударных и 

стру~ьrх инструментов (1984), Сонаты для фортепиано № 2 (1982) 
11 № 3 (1986), Соната для смъrчковых. 'lе,\есты, арфы и фортепиано 

1 (1984), «Звуковые образы>\, ст. А. Ахматовой, для голоса, скрипки, i альта, виолончели, фортепи:wо (1989), Элегия памяти М. Цветаевой 
f-_д.!U1_1?лейт~!..~.Е9?~198L ________ , ___ , ____ , _ 

1 Надеждин. Алажио для виолончели и фортепиано (1982), ~е пьесы 
~-арнета и фортепиано: 11Размыwле_!~ИС>> и 1U-~5.~>..11?.~}l__ __ ,."". 
~-;;сырев. Квартет № 3 (1981) 

ю~чева. Струнный квартет (1982), «Post Factum>I для контрабаса и 
фортепиано (1982), 11Целый денЬ» - форотепианный щ1кл (1984), 
Сон11та для rобоя и форте1щаио (1987), Сюита дл.11 rобоя, rитары и 
чтеда (1988) 
Украинский. ~,,диалоrm> дл11 фаrота и малого барабана (1984), Соната 
дл11 скрипки-соло (1987), «Песнь привольная» и 1dlерезвоню> - дВе 

1 
концертн~~сы дл11 фортеnиаво ~7) 

j Ушаков. Дуэт дN1 кларнета и фаrот·а, Тр:ио для флейты, валторны и 

1 фаrота (1989), Марш для тарелок и фор'1rеnиано (1989), 1<.Моссовет-в 
Москве хозяин» - шуточная интермедИJI дN1 трех сопрано, ударных, 

: трех скрипок, виолончели и двух форте~аиано, яа ст. А. Барта, Се\Ю> 

~с~~О~~-~-(!2.~ -------·--·"-· 
1 Цайгер. Дуо-соната для скрипки и альта (1983), 1.Вечер на хуторе» для 

.. ~~~0?.О.!!.5Р.?..Р.:r..с:.п.и..а..~-<1 9~~ 
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Основные сочинения к.ампозиrrюров 

·--1 
199<Н! Вершинин. «Сюят:1 на темы уАN)'Ртских FlародНых песенu д!\JI i 
ГОД)>! фортепиано (1990), «Встреча с ребенком>», цикл пьес мя фортепиано 1 

(1996), Соната длll альта и фортепиано (1991 ), Струнный кварта 1 
(1992), Концертная пьеса для альта и форrтепиано (1993), д,Jа ! 
романса для скрипки и фортепиано (199i?, Каприччио мя фагота ! 
и фортепиано (1998), Д:Ве пьесы АЛJ1 трио деревяккы:х духовых. ! 

инструментов (1996), Концертная пьеса дм ансамбля ударных 1 
икструментов (1999). 1 

1 "----·· 
Волков. Лятъ пьес ДЛ11 двух кларнетов со~.о (1990) / Пять пьес для 
двух кларнетов - М. : Композитор, 1997, <d'>лaroвeC'J)> -поэма для двух 
фортепиано (1992), Струнный квартет № 1 памяти Л. Розанова (1994); 
<1Картинки по сказкам Андерсена>\ - crom-a для фортепиано (вторая 
редакция" 1994) / Картинхи по скаэкам Г. Х. Андерсена. СJОита 
ANI фортепяано - М.: Композитор, 2005, Фантазия на темы Дж. 
Гершвина для инструментального кварте-rа (1999) 1 ._"._, __ ,_,._"" _________ . __ --- ··--- "_ ,"_", __ ""." ·--·j 

Выростков. Новелла для фортеnнано (1997), Квартет № 4 памJIТИ Д. 1 

Шостаков11ча (1998), Колыбельная - пьеса для фортепиано (1999). 

1 
Горяюrн. Две прелrодИй мя фортеш~ано, (1997) 

1 ---··---"-- -·· 
Зайчиков. Соната для фортепиано № 4 (:1 990), Соната для скрипки-

: 

соло (1991), Музыка дм смычкового квин:тета п кларнета (1990) !, ---·--------·-------·----· 
Мозалевсl(ИЙ. Фортеnнанное трио (1997) l 

Надеждин. Три 11ьссы для фортепиано (1994), пьесы для rобоя-
соло(1995), АЛЯ кларRе'l'а-СО/\О (1997), <<Л31бирюn» дЛJ1 ансамбля 
из восьми инструментов» (1998), Триnти>t для фортепиано «Три 
СИМВОЛ?.>>(1999) ____ , ___ ",", ___ , ___ """",_, ______ ,_",~ __ ,"" _ 
Ткачева. «д.жордаио Бруно»- сона:rа-фа1~тазю1 (1996) 

Украинский. Фантазия для двух фор-rепиано <<0 России с любовью и 
болью\> (1990), «11ростая печальная музш:а>1 АЛЯ бас-кларнета и 11рфы 
(1990), Соната АЛЯ фортепиано «Ветры тревоr» (1991) 1 
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l lpwio:жeнue 

f 1'99о-; ··-
1 ГOAJ>I 

1 

1 2ооо-е 

1 годы 

1 

1 

-т - __ .", "·--···---·- -- -·----
! Ушаков. Семь пьес АЛЯ струнного трио (1990), Вариации .для 
., фортепttаf!О (1990), пapnrra. для фортеп1иано (1990), Соната для 
флейты н фортепиано (1991), CoнaтaAf\JI скрипки 11 форте.пиано 

j (1992), Октет ДЛJ1 квартета деревянных д}rховых и квартета струнных 
i (199.2), 1<Ло прочтении Шакунталы1)- пьеса для органа (1994). 
: Две.надllать !Ihec дЛJI скрипки-соло (1993-1995), «Три тональности 
j мастера Куана» - пьеса для арфы, по м01·ивам китайской народной 

! повести (1995), Концерт-поэма ДЛJ1 альта1-соло (1996), редакция м.я 

1 ~ух ал_ьтов (1997) _ --·--·-1 
i Цайrер. «На исходе Великой суббоТЫ>> для фортепиано (1995) 
1"_,,_ ._._. ""--·--·-·-"-·-·-·--·---------------..-f 
1 Шипулина. «Романо) для скрипки и фортепиано (1995) 

"".i .в~:ков. Концерти~о для двух фортепиано (2005), Рожле~енская 
j прелюдия м.я скрипки и фортепиано (2006), Струнный квартет № 2 
1 (2007), Пустобрешю1 (2006) 
1-----~-~----~~-----·~~-----~-----f 
J Выростков. Этюд-токката для фортепиано (2000) 
' 
j Мозалевсю1й. Пьесы для фортепиано (П!есня, К}'ЭНtща, Колыбельная, 
1 Дождик и др.) (2002-2007), «Фантаз11я я;а белорусскую тему» АЛJ1 
духо~~ых инструме.нтов (2002), Д~т длJ1 баяна и кларнета «Родные 

1 

напевы» (2004), «Заклинаюrе ОГНЯ>iАЛJI кларнета и фортепиано (2007), 

.. ~~~~":3днич~шй роспев» ~~артета ~~~.~~:_:~~"~ ко~околов (2008)·--

1

-f адеждин. Звуковое пространство» мя фортепиано (2000), Три 
пьесы для кларнета и саксофона (2001), Три фуги ДЛ.11 фортеш.1ано 

2001) 

·1 Рукавицыи. «Et tristesse . .. )) - соната в ро.мантическом духе, дл.11 

. фортепиано (2003). 
~"-·"·--'----· . ·-· " ____ _ 
1 Ткачева. «Тибет» - пьеса для Clf}ITC:Зarop:1 (2000), <~ревнеrреческие 
j истории» - пьес.ы для фортелиа.ио и чтеца (2002), «Песия», «Золота 

1 
метiль», синтезатор, вокал, Н. Бирюк (на у~<раинском языке) (2001), 

·1 «Первый снеn>- пьеса AN! сиюезатора (:2001), ~<Метаморфозы 
центра галактики» для кларнета 11 фортепиано (2004)., Две ле-rские 

. пъесы для фортепиано «Кот Мако> и «Колыбельная» (2005), Пять 
[ пьес для синтезатора «Фатум», «.Молитва», «Тибm>, <<Одиночество», 
f <<Весна» (2008), <~Ответ на подарок художника Н. РеэяJtкова. Букет в 
сире~rевых тон'аХ. Букет в храсных тонах» для скрипки и фортепиано 

(2007), 1<.Понятие о времени» - музыка Д/1'11 юшнтета инструментов 

(2008), «В ожилани11 света» для кларнета и фортепиано (2009), 
«Гармоf!ИЯ несоо111етСТВИЙ» дЛJt гобоя и фортепиано (201 О) 
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Оаювн.ьtе сочиЮlнuя кампозиторов 

ZО~-·-,··тУ~ра.инс~ий~·Музы:·:JI бас-кларнета, ко~аrота, фортепиано и 
rом.1 ударных (2000), «Токката в солы) для скрнпки-<:оло (2001), щ\уrовые 

наиrрыwю> для флейты, гобоя и ударны~t (2007), ~<Гротескная музыка» 
дм А»ух фортепиано (2007), 11Уедияеннс•е» - дм четырех балалаек и 
колокольчиков (2005), Стр)'нны~i квар-rе1· (2000) J 

Е:;:::~;:~-ки-ч-,1в-е:-::о~:i~ф:~~::::~;О;8~л-е-йты.,-.---- l 
-·---·-·--"-·--·--··- ···----- -·-·-·-""."" ___ , ___ " __ , __ ",_", ____ , __ , ___ , __ "", ___ ---
Цайrер. Соната для альта и фортепиано (2003), Сqна.т2 дN1 j 
виолончели и фортепиано (2003), лы.~сы д.ля. гитары, скрипки, домры ! 

---·- ····-·····-·-····--···-··-··--··-·······-·-----···-····--- -·- ······-··-·- ···-··------"··· \ 
Черныwов. Лоэма-эп.итафия дл11 виолончели и фортепиано (2000) ! 

-·-·---"""."..! 
Шипулина. «Размышление>> дN1 виолопч:ели и фортепиано (2000), 
<!Элегия» дN1 rобоя и струнного квартета (2000), Струнпы11 квартет 

«Ave Maria» (2001), ЧeThlpe вальса дЛJt струнного квартета, гитары, 
фортепиано и колокольчиков (2002), 11.Полька» для струнноm 
квартета, фортепиано, c-ncUi (2002). 

---"----·------------------------------~ 

Камерная вокальная му<tьпса 

- ·-- ... " ----· -·-·----"·-~ • -- ••• ,_"",_,1 
196G-e Волков. ВокJ1ЛЬный цикл на стихи В. Блс:йка (1967), Вокальный ~wкл ! 
rодь1 !!~ .. ~~1.>P.~UE.~f!.0.~!,?.!_,(1."2~~)~-······---··-··-······~··· ·"·---~-J 

ГорJ1Иин. (<Солдатьv> АЛЯ баса и фортепи:ано (1963) 

Романов. Вокальныii uим на стихи И. Бунина «И снилось мне» ANI 

баса и о т~пиан~_Q.2?._6),_. ____ _ 
Ставонин. «Раэ.думье1>, ел. r . Гейне (1961), триптих «Поговорим, 

-····---··-··--·- ... ~~!5._~.!::...~.J.!KOBa (}.~~~~·--····-·--····"·-··-·----------------··-------­
1970-е 

годы 

Артемов. Вокальный цикл на ел. Брюсова (1979) 

Волков. Вокальный цикл на стихи В. ГО1\0Вановой (1971), Вокалъt1ый 
uикл на стюш латышских поэтов (1978), Вокальный uикл (<Наша 
слава~•?~::-~~> на слова Ю. с~лова (~ 
Горянин. <ц\истопад» для тенора и фор't'епиано (1970) // Алма-Ата: 
Жазуши, 1972, ((Песня об Алма-Ате>>, с11. А . Санина (1973), «Василе~о>, j 
«Ожидание>), «Зима-колдунья», <.Зимю1й вечер», «ВечсрНJ111 Алма-Ата» 1 
дм тенора и фортепиано, ел. В. Трофимова (1%8-1974)" «Лодзиr» 1 

ел. К Чуковского - бурлеска ANI баса и фортепиано (1974) // Запись : l
мя баса и фортелиано, ел. П. Шубцна (1975). «Муха-Цокотуха», 

---·--··· ;О~;~~~;~~;,~~~~н~~;?~~й л::~\ЛJI тенор.а, баритона и ______ I 



/ Iрwюжен.ие 
i • ...... - - ·- - ----·- - ---- -----·------------- ---. 

1

. 197()-е 1 Заi1чиков. «Скорбная песнм мя голоса й камерного ансамбля (1970) 
ГОДJ,1 

1 
! Ставонин. <.Сер,дечиый разговор», ел. В. Масика (1976), « Бамада 
j об ис:rребwrельном батальо}fе», ел. f1. К;1сацина (1976), вокальные 

1 циклы «Спасибо, родная земл.я», ел. А. Твардовского (1977), 
«Счасrливая с~рана», ел. Г. Луткова (1970) 
·- ---- - ---·- ---·--------------·--·-·------< 
Ткачева. Вокальный цикл на стихи Э. Внрхарна (1977), Вокальныi1 
цикл на стихи. Э. Межелшiтиса (1979) 

1 
Тимоше.нко. «Мои песни», ст. М. Джал11ля (1978) - вокальныi1 ЦJ<КЛ 

, АЛI! баса и форпnшшо . 
.... -----4-·--·--·-"-----------------------------~ 
198()-е 

rоды 

, Артемов. Вокальный цикл на стихи русских поэтов ДЛJ1 баритона и 
j камерноrо ансамбл.11 (1984) 
~."-""." -"-···--·-···-· -----~---·- -.-·----
. Беляев. ~<девичьи ctpWHИID>, ел. народные, ДЛJ1 меццо-сопрано 
\ 11 фортеrщано - М.: Советский композ~1тор, 1981, «По заречной 
: стороне>~, ел. А. Прокофьева, д/\Я народ11оrо голоса н фортепиано -
1 М. : Советский композитор, 1988, «Утро" день, вечер~>, ел, Ашкенази, 
! для сопрано и фортепиано (1989), 1.Не весна тоrда:», ел. А. Кольцова, 
i длJI сопрано, тенора. и фортепиано (1989), <~хматовские страницы» -
i д/\Я сопрано и фортепиано (1989) 1-... " ...... _____ , __ _,_,""_"" "" __ "."._"_" __ """. ___ "" __ "."_"" __ ,_" __ , __ ",",_, __ "_. __ , _____ -t 

1 Верши ни.и. Три романса ца стихи 1:1. Бунина д/\Я баритона с 
i фортепиано (1988- 1992), Былина «СВЯТ()ГОр и Илья» на стихи И. 

1 

Бунина для низкоrо голоса с фортепиан:о (1989) 
--------. ---·---------·-------··--"----·- --··-···------- --" 

1 Волков. Вокальный триптих на стихи Е. Ев1)'Шеl:[КО (1989) 
L.----~--------------------------1 
j Мозалевский. Вокальные произведения .М.11 сопрано на стихи 
i М. Цветаевой (1988-2002), АЛЯ тенора на стmси С. Есенина (1989) 
t ------·- ·_.._..,,.__ 
1

1 

Ткачева. «Строки любви и печали» - во1;альный цикл для сопрано, 
фле.Пы, кларнета, ударных и виолончели, средНевековые китайские 

1 поэтессы (1986), Вокальный цнкл на сти.х.и Р. М. Рильке (1986), 

1 

Вокальный uикл на новозела1:1дские фольклорные текСТЪI (1986), 
Вокальный цикл иа стихи М. Ц~~етаевой (1987) 

~·-·---·----·----·---"·-··----... " ... " ____ ",.._, __ "._, __________ , _______ , _, __ _ 
! Украинский. <dllecтъ песен о любою), стихи А. Ахматовой дAll голоса 
j и фортепиано (1985), <<Задумчивые песни» дN1 голоса и фортепиано 
i (1989). 
[---·--."_"" ______ " _____ , __ , _______ ! 

. Цайrср. «Кварте"Р> дl\JI четырех голосов 11 фортепиано, ел. И. Крылова 

! (1980), «Из детской тетради», на стих.и дс:-rе.й (1982), «Кольцо», 

L " ... _, _ _j~!.·. Кольцова (1987) -------"·"-------- ----·-·-----~ 
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--·------.----------------·-----"- ··- -·-·--· _" ___ , 
1990-с 

годы: 

Вершинин. Вокальный цикл <<Счаст·ь~> на стихи Н. Гумилева для [ 

тенора и фортепиано (1994), 1.За.wумела, раз. rулмасы• песня на стих1·1 1 
И. Никиmна д11J1. баритона. и фортепиано (1997}1 романсы и песни на 
стихи А. Пушкина, Н. Клюева, И. Заврэжииа (1997-1999) 

Волкоз. Три .ро~ан~~ на СТН:-Л~м:::-;~~~~99.о), Тр; nec~~:a--~, 
стяхи С Поженяна (1991). _J 

-·---·-·------ ·-----·-·-·---·""-·- ·-- ... --- -··-··---·---·--- ~ 

мозалевский. Вокальные лроиэв~ен.ия ДЛJI баритона на СТИХf\ 1 
А. Блока (1991), А. Кольцова (1997), А. ntушкина (1999), А. Платонова ! 
(1999), 1.Сонеm для баритона и хора a'capella на стихи Петрарки (1994) j 
~.-" -- 1 
Рука.вицын. <tllечальные песнИ» - пять набр.~w• m цо~ки У•-• 1 

Блейка (1990) 

Тимошенко. Лярический триптих, ст. В. Федорова -ANI бар.итона I 
и форте.пиа1щ () 991), .вокальный цикл на стих1:1 русских по:пов для · 
тенора и фортепиано (1992) 
-·---·----·-·---·--------- -----·-- - -----·- ··-
Ткачеаа. <Ф.етские леснИ>> на французские народные тексты (1992), 
<Ф.ес11n песе.н>> для сопрано, синтезатора, баритона, 

ст. В. Землянскоm (1996- 2005) 

УwакQв . Два романса: <(На небесах печальная луна» на ст. А. 

Пушкина, «Небо и звезды11 на ст. М. Лер,монтова (1990), Вокалы1ый 
цикл иа стиm древнегреческих поэтов для сопрано, флейты, гобоя, 
кларнета, фаrота и екрипки (1991 ), «Три латинских стихотворению> -
вокальный цикл на стихи Катулла и Гор:щиа, АЛЯ среднеrо rолоса, 

флейты, арфы и контрабаса (1994) 

Цайrер. ~<Воронеж», ст. О .. МаJfдельuп:uиа (1994) 

2000--е МозалевсК11Й. Вокальные. nроизаеденяя 1~а стюш А. Фета (2002), 
rодЫ А. Ахма'l'овой (2001), А. Аnухтяна (2003), <J1ecRя бобыND>, 

ст. И. НяКИ1'Нна (2002), ((На калине яволrа>>. ел. Г. Молодuова (2004), 
11Влаrодарность», ст. М. Лермонтоаа (20014), nроизведе.ния ,. 

----·-..L-~:1::..~· Бунина (2006), «Я хо_чу_т_е_бя_вСТJ~·-=--1>,_ст_. Р_._.лю __ то_й_(2_00_8)__. 
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!lрwюжение 

200()-е 

rодЫ 

.,.------- ---· 
! Рукав11uын. с<Конеu П)"П!» на стихи Л. В. де Камоэнса (2000), «РаССl\а3Ы 
1 о самом себе» - шесть сон~ов Ж. д10 Б~:лле в переводах С. Броннна 

(2003). осснн: 11Тhс Songc of ЛpriUct, rn1xlf ДЖ. Чосера (1991), 
v.A Carol For СаrоЬ!, r:rnxн У. Шексттира (1992) //запись в фоl(Д 

' Воронежскоrо р~ио - 1993, «Стансы AN• музыКИ», С"ТИХЯ 

1
. дJ«. Байрона (1992), сс:Эльдорадо•>, r:rnxи Э. По (1991), ~оброй ночи», 
ст11хи М. Эминеску 91991), 11ВечернR~ соната», cntxИ П. Верлена 
(1993), <IМandalay», стшш Р. Киплинга (1994), t<FollO\v Ме, Onei, стихи 
Р. Киплинга (1996), <tln Тhе Neotitk Agei:" стихтт Р. Киплинга (1996), 
«Thc Sea and the Hills», стихи Р. Киnлинr-а (1996) 

Ткачева. ДJJa романса на ст. Ю. Лермон1·ова (2008), «Песни лrобви» 
на ст. А. Кольцова (2009), Пески на ст. Н. БирюК3. (Певуньи, Червnии 
макi», Весна, Мама, Золота м~iль» ( 2003-2006), «Песни на cnrxи 
восточных поэтов XJl-XVJ веков, сщrrе:1атор, ВОХ2А (2000) 

'
.Украинский. «На разных nол1осах земли» - ВОК2АЬНЫЙ lUiКЛ дм1 
cnnpaнo 11 фортепиано на стих.и r. Умы11акиной (2002), ((flpoCТИll -
вокальньui триm11х мя баса 11 фортеn1121но на cruxи Р. Л1Отой (2003), 

~
~.~.~~-~.-~~>-. рnманс на ст. Р. Лют()Й (2008) _ 

Ушаков. «Три романса на ст. Р. Гореоич;а (2003) 

Шипулина. <\д_етские nесн.1-1>1, ст. А. Блока, З. Ермоловой, Г. Коротких, 

1 

Т. С)'l-1иной, Г. Неведровой (2000), Шесть романсов АЛ11 баС'.1 и 
фортепиано, ст. Р. Горевича (2000), «10 1чародных лесе11», 
ст. Р. Горевича, «10 народн<•Х песен», ст. А. Дехт11рева (2000), 

1 «4 нapoдlfble nесни>t, ел. Г. Мnлодцова (2000), романсы, ст. А. Фета, 

!~ C)'tdИHa (2001), с. Гаю1ш, М}'~ач, з~:_е_рс,,_к_1_1х_(2 __ 002 _ _ >· ____ __, 

Вокально-симфонические nроиз'Ведеви.я 

-···-·:--li·---------- - -··-···----
196()-e 

1 
Надежлин . Ораторнн «Эрнст Нсиэвестю~й» мя солиста, хора и 

годы 1"~рксстра (1969) ·- - -----·· -·---,_""""""",_ 
1 Носырев. Баллада о ттогибwем воине дм солиста, хора и ор~естра 

' (1967) 

r;9-7-o-e- --·[ Горянин. «Красяоn~лсrучный народ11 - каятата, ел. М. Куnреева 
ГОдJ>J 

1 

(1977), Jlамяты>, ел. Б. Шальнева -дм хора и симфоннческоrо 
оркестра (1979) 

Заlrчrtков . ..О, Родuва>1-ВОЮ1ЛЫФ-си111qюническнй .ЦИIСЛ 
на стихи Жигумта (1971) 

f- -------L Чер~~~-~ов. Оратория «И~:. ~-и~•:н» (~76) 
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,------·---· - --- ---- - ·- -· ... _.". ·-· -. 
1981)-е Волков. «Весна ранняя», слова Л. Мухинё>й (1980), : 

ГОдJ>t 1<НародНые сцеНЫ>> - кантата мя хора и ~1ркс::стра (1986). _____ , _________ ,,_ ,_, ___ -·-·- .... -".-.. " ... "".~·- • 
Горянин. «РазноЦ)lетиая планета>> - кант~lта для хора, солистов и 

оркестра на слова детей разных сrран (19186). : ___ ... 
Наумов. «Моя страна» - с1оита для детс:кС1rо хора и симфонического 

оркестра (1986) 1 

Украинский. «Образ», камерная кантата д.ля голоса и 
1 инструментального ансамбля, ст. М. Цветаевой (1989) 1 

>----· 

·1 
1991)-е Моплевский. <<Реквием», 1 частъ, на ел. Л. Ахматовой для меццсr-
I'OМI. сопрано, хора и оркестра (1993) 
t---·-- ·· --·-··-·--------

___ __ " ______ , _________ ... _"_, 
2001)-е Горянии. Хоровое действо <~Балда>> мя с~мешанноrо хора и 

1 
rоды симфонического оркестра по сказке А. Пушкина (2-я ред. 2005). ! 

Мозалевский. «Пришествие» на cr. С. Ес1:нина для солистов, хора 
1 

и оркестра (2003), Музыка скорби (вокализ) для хора и оркестра, 1 

посвящается жертвам террорисrичесхи.х актов (2005), «Флейта-
позвоночнию>, ел. В. Маяковского для бa;p1rroн'.i и оркестра (2008), 
«Русы> - кантата на ел. А. Блока мя солистов, хора и оркестра (2008) 

-·· 
Сочинения мя хора. 

1 
--·--t 

1960--е Горянин. 15 песен для детс.коrо хора (солиста) и фортепиано, ел. А. ! 
l 

roдi.r Барто, Л. Кучеренко, В. Щербакова (1964) //Алма-Ата: Жазуши, 
1 1973; М.: Советсхий композитор, 1992 " __ ,". __ 

."" ..... ~. 
1971)-е Горянин. «Отдайте солнце людям>~, ел. Л. Санина - хоровой цикл 
rоды (1977), «Ве5.нки-веНИl(И>1 для народного 1юра и баяна, ел. народные 

(1978). 
·--"-··---·--"- ~ Зайчююв. «Тучю>, ст. М. Лермонтова, дм камерного хора (1978) ' " __ ._, ___ ,_"""",,_,_, _____ ,, ___ ,_,,".-.-·-··-- -· ·-- -·--1 

Носырев. «НоФорн» для камерного x9p:t a'cape\Ja (1978) 
" ", ___ - ··------- -- --".~" .. "" .". " - 1 Цайrер. Русская канта'ТЭ., ел. народные (1971) 

---......... --
198Q-e Артемов. Три канта длJI смеша"нноrо хора (1981), с.В песне сольются ! 

rоды голоса>> (1983), духовlfыс coчИlfeJiИll дли :кора (1985-1987) ' - .... _,_."."."_.... ____ . _j 

Беляев. «Скороговорки» - концертная сюита для камерного хора. - 1 
М.: Советский композитор, 1987, «Андрс=й Рублев» - партесJiЫЙ 

_J концерт для хора (1989) 
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!Jрwюжение 

1 

i98'h: ·-. 
годы 

1 

------· ~ ·-· ," _________ -··~-·~·~---- -·-·--··----------"-·--
j Бомоо. (1М11льчиw-Кибальчиw11 MR детского хора и фортеrшано на 
ел. В. Бескаравайного (1986), Четыре хора AЛll детей на сr11хи l С. Марша1(а (1989) 

1 Гор<иик . .ЯР"•Р- м. ~родноrо ";;; • 6мш (к;;;;...оrо 
оркестра), ел. И . Лукина (1980}, с(Н;~ДJи r.rрадеды так завещали», 

1 
ел. В. Астафьева (1983), «Спасибо, Росс~~я. за сына>>, ел. Трофимова 

1 (1983), (<Российский журавель» для народного хора , a'capclla 
; ел. И. Лукина (1984) 

-- --- - --·---· ----·-" ··- ··---
j Ставонин. Десять хоров a'capella АЛЯ смешанного камерного хора 

(1988) 

Ткачева. Три детсJ<ИХ хора , ел. Л. Няикс1лаенко (1983) 

1 
i Цайrер. Песни о Стеньке Разине, ел. А. !Пушкина (1984) 
~·-·-···-----·--------------· ·-
Черныwов. Вокально-хоровой концерт «Песни Кольцова» для хора 

a'capella и тенора (1986) 
-,.-

Вершинин . Детские хоры на стихи Ф. Г. Лорки (1989- 1998), , 
j AЛll женского хора - <\долги, ленивы, тяrучи ... »,ел. С. Володиной, 
j ~·УзкаR полосынька», ел. Н . Кл1ое11а (1999), дм смешанного хора -
j_.:~nричитанне ~о матерщ1, Духовный cт1!it, Рекруrская (1999). 

i Волков. Четыре хора ддя детей на стихи русских поэтов (1991), 
/ «Поехали казак1111, ел. народные (1997), Три хора «Христос воскрео>, 
«Люблю t.fОЛИТВ уединенья», «Живите, люд.и добрые» /'fa стих.и 
А. Майкова и К. Фофанова (1998). 

.. -- ~""."."._.._", _____ 
, Гор11иин. <<АзбуJlа», ел. С. Маршака - 28 'Песен Aлll детей младшего 

1 воэраста (1990), «Календарь», ел. С. Маршака - 12 пьес ДЛJ1 сопрано и 
фортепиано (1979). Вторая редJlкция ANI детского хора и фортепиано 

i (1992), <<3оопарю> - семь песен на ел. С. Маршака для даей 

1 младшего возраста и фортепиано (1994) / / Воронеж: Чернозеll.fье, 
! 1995, <<Акварели» для женского хора и фортеm~аяо, ел. С. Маршака 
1 (1997), Хоровой действо «балда» дм женского хора, солистов и 
1 симфонического оркестра, ел . А. Пушкина (1999) 

-·--Г"··-----·---··"·----···----······"··-·-"-·--·---· 

Мозалевский . Литургия (1995). Bcc:нoUU1raя (1995-2006), <tfloэзa ддя 

открытых глаЗI>, ел. И. Северянина (1996-2002), «Сеятелм, 
етюtи В. Ходасевича (1993). 

! Тимошенко, Три хора на ст. М. Цветаев1рй, uикл «Сербская тетрадь» 
! на ст. С. Раичкова. 

~---- ---- -· 



Оснсвные сачинения композиторов 

! -1990-е ____ ,"""_,_,_ · ··- ·"·-·--- -·----- -----, 

ro,w :ка~~~Ч~ре д~~-~~.~ хо~-~-~~~-:'"х~ .. 1~~=:.~~~.~~--~~.~~~.~-~~.?..~~ ... " ... _" 
Цайrер. Песнопенuя Службы свт. Мmрофану 1!оронежскому 1 

(1990), 11Боr есть любовь11 (1991) ,Песнопс:ния Службы свт. Тихону 1 
Задонскощ (1994), «Блаrочестивые вирШ!i>>, стихи поэтов XVJJ ве11а , 
(1994). ! 

·::::~;g~~~~~;i~~E~~--11 .... i 
(1992), «Песни восхоЖденИJD>, 18 Юiфизм:t из псалмов Давила (1993), 
<<Ак_афист Серrюо Радонежскnму» (1993), «Богородичный ЦИКЛ>> 
«Тропари» мя мужского 'Хора a'capeUa (1'996), «Ахафист Серафиму i 
Саровскому» (1997), Детс.кие 'Хоры, ел. В. С умииой (1999), Детские 
хоры, ел. Т. Руса.но.вой (1999), «РоЖАественский llИКN>-12 частей, ст. 
Р. Горевича (1999) 

1-------1--
2000-е 

roдJ>J 

Горя.~nн1. «Площадь rероею> дЛJ1 смешанного хора и снмфоническоrо 

оркестра, ел. Б. Шальнева (2000), Триптих «Древо ж;1зни» AN! 

мужского хора, инструментального ансаNбля и ударных, 

ел. А. Горянина, Б. Шальнева (2001), Тр1~птих 1<Российские кружева>~ 
ANI народного хора ~• баяна, ел. J<;>._Р_о_м,_:_ш __ о_в_а_С,,_2""0_0~5)'-.------~ 

Мозалевскнй. 1.Весна», ел. А. Фета (2003), Веснянка, с.л. Rародные 
(2003), <!Зашумели над затоном тростникю>, 1\Замела ПJ•pra белый 
nуть», ел. С. EceJ!lfJ{a (2007), хоры на стих.и О. М~Аелъurrа~щ (2003), 
М. Цветаевой (2004-2006), А. ПушЮUJа (2001), С. Борисова (2006), 
И. Бунина (1989-2006), Хоровой цикл ~<Венчание вечнw>, ! 

i стих.иЛ.В~_о_к_а ~(2_О_О_D~·~~·~-~-~--~~~~-~~--~~ 
Ткачева. «Отзвуки былого>1 - маленькая t:акrата, стнхи И. Бунина 

.....(2000), Детские хоры иа стихи Л. Квитк°. (2000")-----------1 

Ушаков. Духовные песни на стихи Р. Го1ревича для детского хора 

(2002), «Не 11еялп ветрЫ» - концертная обработка русской народиой 

песни для смешанного хора a'capella (2005), «Молитва дитяти» на 
сrихи И. Никити.иа для женского хора (2!006), Кондак в Неделю 
сыропустиу10 (2007-2008), Пра.вославны·е богослужебные песнопения, 

духовные песни (2002), 1<Св11т и тих>1, ел. Ю. Шевченко для женско1-о 

хора (2006), Концертные обработки коN~док и духо»н.Ых кантов: 
«Ходил месяц по небу» (2003), ред. дЛJ1 )ll;eнcкorp хора (2005), <iМесяu 
-~СНЫЙ»~. (2009t_~<Источни~.~ОВНЫЙ» (20!._gL _ ________ , - -·--

Цайгер. <<Поэт-пророю>, А. Пушк11н, Исайя (2002) 
----- ---·--· 
Шиnулина. «Сын Человеческий» Пасхальная Мис~:ерия, К. Романов 

«Царь Иудейски~. канонические мол1n:вы и духовные стю:11 (2000). 
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/ !риложfmие 

Музыка для русского народноr·о оркеСiра, 

камерная музыка мя народных 111Нструмснтов 

:t9"~1-в:;остков. С~ита-вариаuи;Nq 1 на тему Р. -Корсакова «Как по 
rодЬ\ . :,равке, по ~~ур_ав.~~.?!. ~}_?_62~ " . ....•. ___ " ---···-

! Наумов. <Jlкуn:кие наиrрыши11 (1969) 

r Романов. Произвед<::ния дм1 баяна: Русский наигрыш (1965), Сон:rrина 

! .{l96.~),~•}'ройк~~66Ь,,!:!.Р..':~'?.~и11., с.ЕЕ ~ токкэ.n (1968) --·--"---·--
' / Руденко. Произведения дNJ трио и дуэт:~,. баянистов. (50-60-е rr. ) 

! Тlfмоwенко. 11Русские карmнкю> - сюита для ба.яна (1963), С1оита для 
L ___ !.2Еех бая_н_l)_в_,_(1_9_6-"9) ___ _ 

; 197~ i Вь1ростков. Сюита № 2 (1971), «Вечерний лейзаж» (1978),Две пьесы 
; годы f на темы из сборников Р. -Корсакова и Лмова «Ой, пала-припала 
! ~.9лода ~Е?_ша>>~-~ино:р~--~~ paci~~.1_ 9_7_9.._ _______ -1 ! Наумов. НШ1хская ао11та 11Рассвет Н3'А стойбищем» (1970), Фантазии 

г~~-~~~.!!:.!=.е'!. 'О.:.~~~-~ЕО!.~J).:9.l.~.!Ч~чкые ~~~~ (1976) __ 

! Рома.нов. Токката для баяна с оркестра~ народных И6Сlр}'1-<СНТОВ 

j (1971),1uepo11 русских сказою1 - сюита для оркестра русских 

! народных 11нстру111ентов (1970), Соната .мя баяна (1971), «Русская 
! забубенная» -фантазия для баяна и оркс:стра р. н. и. (1970), Русская 

• .• __ ""_! ~.!._оитадля баяна (1976) -----"-------1 
198~ rБеляев. «Воронежские песни» - какт·ата Аля русского народного 

'1 rодь~ оркестра и народного хора (1987}, «РоссJийские канТЫ» - к:~.нтата 
лля l(амерноrо хора и русского народноrо оркестра (1989), Три 

j .
1 

сонаты для баяна (1987, 1989, 1991), Танцы nроwедашх вpef\feli - дN1 
аккордеона, «деревенские пасторали» и <<Русские кароинки» - две 

i i сюиты для баяна (1987), «Ветры временю~ - симфония для оркестра 
! j народных инструментов и народноrо голоса (1987), Сюи'fЬl 1J1есни 

i Ком.цова>> (1988), «Российская мозаика» (1989), Русская раnсодин с 
i солирующим баяном (1989), «Темные аллеи» - ромаliтические поэмы 
[ .~~;и__!1_!>1~~"-.~ .(~22..!), ~<Те!!!мщицки~есни>~Q.992) __ , _ ______ _ 

! Выростков. «Ронд~101m1>1. (1981), «Элеrию> (1981 ), Ноктюрн» на тему 
j Р. Корсакова «Стонло тут Косово дерево:» (1982), ~<Зимней дорогой» 
1 (1983)" 1.Выли1Jа>> (1985), «У смьба в Кл11 ~1)~> (1 988), «Эпические 
)~~~~~ (1989), «Сельские зарисовки» ·- сим ниетrа 1989) 

l Наумов. «Иктермецuо» ANI баяна с орке<:-тром (1989), Северная 

1 
рапсодия (1989), Баллада о родном крае (1984), Эnод.ьr АМ баJ1На 

- (1985 
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1980-е 

годы 

·--·----
1990-е 

rоды 

Основные ссчинения комrюзи1мров 
--·------ ______ " """ .. ... """ . ..... .. " ..... ~·-· --"······-· .. 

Романов. Три городские песни для бал.алайк11 и баяна, «Старинный 

вальс» для оркестра (1977-1985), «Русские танцы», u11кл m.ec 1 
! ~ оекс:~.98~1990). ·····--"- ········-····--.---

Tк!'foweJJкo. 12 прелsоАИЙ дл.11 домры и1 фортепиано (1980), 
--! 

r 
«Поэма nамJIТИ Руслановой» АЛЯ русско·го народного оркестра 

(1980), Итальянская сюита для балалай1ки и фортелнано· (1982), 
1~антастичесое скерцо и три коллажа» - посвящение для баяна 

(1983), «Сибирская рапсодию>, <d1олесс1щя рапсодия», 
М,ивертисмен-Р> АЛЯ баяна (1987) --

_ _! 
Ру~<авидын. Первый и Второй конuерТ!ы для народного оркестра. 

·-
Цайrер. Сюита мя баяна (1984), «Сронила колечко» мя балалайки 

_,_j ~~<>. .. (!?.8_4) _, ,",,,, __ ,,,, _______ ," " ..•.. " .. """ ...... " .". "" ... "," __ 

Черныsuов. Первый концерт мя балал:айки с оркестром (1982) 
"·----------·----· _" __ j ____ ,_"_"_ 

Вершинин. «Круген wудою>, пьеса для rотово-выборноrо баяна 

(1998), 1<Вкльrуртское rтоле» нз сюиты на темы удмуртских народны х 
ов лесен, инструмсн-rовка для оркестра ру;сскпх народных инструмент 

(1999~·-· 
Выростков. «Зимний :этюд» (1990), «Бы:лина» - эпическая картина 

(1990) 

1<Интермеццо>)(1991 ), (<Академические миниатюры», дtia цикла 

(1993-1995) 
". -~-------

И. Надеждин. Концерт дл.я фортепиано с нарпдяым оркестром 
............. _._ 

Наумов. Концерт мя оркестра (1990), J<онцертная фантазия (1990) 

Романов. «Воронежские страданнm> - концертная с10ита для хора с 

оркестром (1990-1995), «В некотором царстве>> - сюита для оркестр а ( 
1995--20002 

Тимошенко. <dlастораль» для р. н. оркестра (1991), «Сербская 
тетрадЬ>) для гитары, флейты, колоколь.чика, колокола, фортепиано 

синтезатора, больwоrо и малого &арабанов, на ст. С. Ранчкщшча 

,__(! 995-1999} 
~· ··----·······--"··- " 

Черныwов. Bтopoii концерт для балал~1йки с оркестром (1990) 
·---"·--" -_"" ,_," " ___ "" ___ , __ ."" .. "." ....... -· __ ,] 
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Прwюжение 

200(}..е 

rоды 
i ВершШl'.ин. Концертная пьеса дм балал:~йки и форте1n1а.но (2000) 

1 
\ Выроr;тков. Сюита-вариации № 3 (2000) 

2005. 1

, Горянки. Три фрески для выборного баяна~<Оренбурrская соната» J 
~----~---------------------------."."",_", __ _ 

198<>--е 
rоды 

Массовые, народные, ЭС'Iрад~r«ые песни 

i 1 Рудеи-ко. Песни (Аля народных исnолни·rелей): ((Всю неделю с милым 

1 врозы>, ел. Мордасовой, «Моршанские сrрадаииЮ> - обработки, ел. 
1 

1
1 и мелоди•1 М. Мордасовой, «Живу тобоi~. моя Россия»" ел. Луrкова, 

<<Тебе пою, Воронежский край», «Воспр11нъ, PoccЯJI)>, «Родной 

j Вороне>IО}, ел. Е. Новичихина, с<Оrонь Олимпийский, гори над 

i Москвой~~. ел. Е. Новичихина, с<Солдатсt(аJI вдова~>, ел. В. ЛаrодЪI и 

' Е. Новичmина и др. 

\·в~::;;·-п-~~;;~;~;ё;rут-Уре~-;::-;;:;и А. Пре;:аm (19~9). «На 
старт!» на стихи В. Кузнецова (1979), «И.!о.}'Т в наступление стройки» 

. на стихи А. Кузнецова (1980), «Шахтеры)> на стихи В. Кузнецова 

1 
(1980), «Памятм на стихи К. Охберr (19!15), <1.дороrа» - баллада 

, для голоса и эстрадного ансамбля на сти:хн Ю. Фролова (1987), 

1 

«Кремлевские куранты» на сmхи Ю. Фр1олова (1987), «Вот наступит 
. апрель» f.la стихи А. Голубева (1987) 
!--------~----------~·--------------! 

1

; Науt,ю11. «Над землей моей11, песни для r-.олоса нлн хора 
в сопровожденин баяна или фортеnиан1:> - Дальневосточное книжн. 

1изд-во,1984, 1985 

1 Романов. Вокальный цикл «Соловей» на стихи С. Маршака 

1 (1986-1990) 
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...--- '"" 

19~ 

rод,ы 

2000-е 

годы 

19~ 

rоды 

1970-е 

roдw 

1980-с 

roAJ,I 

.""" ____ ","_, __ 
-~·-""'"··---··-----

Волков. ~yr rтоrраивойсха» для rолоса и духовою оркестра, слова 

Ю. Худякова (1997), «Песня железных Aopor» u.a слова Ю. ХуА11кова 

(1.997), «Романтическое воспоминание» и.а слова Ю. ХуА111<овз (1997) 

~умов. Цикл песен о Воронежском кра1~ (1991) 
"."" " . -

Романов. Вокальные циклы «Засмеялас.ь 1калинrо1, «Край бсрезовыЙ>> 

(199~2000) 

Горянин. Семь nесен на сrихи И. Луки.1ш (2004-2006). 

Музыкальный теа1р1 

Ставовин. Оперетrа «Заветное колечко* (1965) 

Ставонин. Опера "олско Ауl~ди10> (1972) 
,_" __ 

БСЛJ1ев. <d.Uтoe» - одиоакrная опеJ>2 по 1\1 [.Лермонтову (1983), балет 
«Алексей Кольцое» (1986) 

---· ---- ______ , ____ "" __ "", ____ ___, --
Ставонин. Опера «Вива.т, РоссиJ1» (1982)" балет--симфоню1 «Ctal3 

ыобви~ (1980) земли руссхоЙ» (1982), оперетта <с3асзд;1 . ,__, ___ " "."_, _____ """""," ____ 
Цайrср. Опера «Волшебный колобою> (1 988) __ " "." ------·------
Чсрныwов. Опера «Иван Никитию> (198 9) 

Шиnулина. 1<Волшебные буквы» - музы~; :альная е1<аэка для детей (1988) 
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Пршю:жение 

1~ Рукавицыв, «Оrиеины:й аиrеЛ» - мюзикл. в 2-х актu по роману 
l'ОДЬI В. Брюсова (1998) 

-------··-------- ·-
Шп.пулJtна. «Жизнь розьn• - балет (1992), муз1>1кальНЬtе сказки А№< 
детей «lvlузыхальный до111иЮ1 (1993), «Пр1иключення Ле1рушки» (1996), 
«Волшебнь1й су.н:дучо1О1 (1996), «3айка-э11ЭнайКа» (1998), «Волшебный 
ЦКТОIО! (1999) 

200С>--е Горnrин. (!Царевна-ляrушкu - балет в 2-х дейсrвНАХ с пролоrом 
rоды (2004-2006), «Кр:1сиая шапочка» - одиоактнь~й балет (2007) 

..-------
РукавИUNJС. «Крошка Цuе0> - мюзикл~· 2-х актах по сказке 
Э. Гофм&на (2000), ~OCipaдW}'CI> - мющ1.кл в 2-х актах, 

пьеа. А К урило11а и П. Рукавицына. (2001-2005). 

Муэьuса в: кивофИАЬмам, cпc:к:raJC.tUJМ, 

хорео1рафичеС1СИМ посrа11овкам 

1~ Руденко. Вох:алъ110-хореоrрафичес:кие сююы: «Мир и хлеб», 
rоды ел. Г. Луткова, А. Голубева, «Слава труду», ел. В. Застрожноrо, 

«Россия - родни земля Ильича», ел. Г. Луткова 
---

Ставонии. Музы•:а к драматнческин спеt:t'аЮ\Им «Отелло». (1964), 
кРевИЮj)» (1965), «Гро!!а» (1968) И др. 

-- ------- ---
197С>--е Волков. Музыка к cпetr:raКЛJlм <~ец» (19173), !<До'IКАЬ лил как из 
годы Bc:дpaJI (1973), ..Сэмбо» (1973), «Три му1шrе-~ра» (1975); музыка к 

хорсоrрафкчесю1м постановкам «Бессме:рmе» для больwоrо 

симфоиическоrо оркестра (1977) 
-·----- ---·----" ·--
«Сыщи11» дЛll дж8зовоrо ансамбля (1978) 

'" 

Горянин. Музь~ка. к драматичесmм спеК'l'аклJIМ «Ход конем» (1975). 
«Василиса прехр-.1сна11» (1975), «Синие ксони на красной траве» (1978). 
W,Ма-иев~имК'.111 (1979), музь~ка к кукольным спепакЛJIМ «Большой 
Иван» (1975), 1СЧасы с кyкyuncoif» (1976), <i<ЗмчЬJI wкоЛа» (1978) 
- -----
СТ&11оинн. Музы~а к драматическому спс:К"Nклю «Хроника одиоrо 
ДИJ1» (1973) 

--· --
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1980-е 

rоды 

1990-е 

ГОДЫ 

2000-е 

rодьr 

Основн1ш сочинения композиторов 

Вол.ков. Музыка к спектаКЛJIJI( «ИсторИI! 01 t.,Нoro покушени• (1981), 
~ие в страну чудео1 (t 984), «НаследС'ПIО Вахра.ма» (1982), d'lyrewecп 

~Разноцвама~ КИИ1'1D> ~ l\0031fkA длt детсi' t (1985), (сСамоубийца» (1989); 
1 «Воронежские вечера» музыка к хореоrрафическим поа-анов~w. 

(1981), <dlоснделКИ» дм оркесхра наро№· ых инструментов (1981) 
i.---- ---
ГорJ1иuн. Музыка а: драматическим спект: &кл~см «Посеешь аетер ... » 
(1980), «Без ВИНЫ ВЩ{ОВа'ТЪlе» (1981) 

-
Тимошенко. М}'3ыка к комедии острове~ oro Щ орячее сердце» (1982). 

Ткачева. Музыка к деn:хому спектаклю «1 \юдн 11 разбойники 

К11р~ои11» (1985), к драмаmчССЮ1м спе~. ·raКl\JIJ\f <dlnoe вpellUI rода», 
орбуною> (1986), •\до~. к детсJСим сnскт&J(ЛR!\( «Коие11r-Г 

«Свет-разум>>, illlишoю> (1987) 

Рухав11Ш>Jи. «Момо», музыка к спекnклю по мотивам сказки М. Энде 

n~атра «Василек-шоу» (1998), 
своих злосчастий., музыка 

(1998), l<ОпераЦW!», музыка k сnектаКЛJо 1 

сdСак господ1tн Мокинпоп избавиле11от1 

к сnекrаклю по пьесе Л. Вайа~ (1999) 

Ткачева. Музыка к драматическим спскта 

(1992), «Холод, жар, или Страсти по".» ( 
к моноспсктакl\Ю «ЛюблЮ» (1995), детсю 

кмм «Иrра любви и случа.11» 

1993), «РомаtпИкщ (1995), 
км спекrаКNtм «Волшебные: 

веточеJО) (1995), «Волшебнц 
о (1999), К двум DOДellИЛJIM 

кольца Альманэора» ('J 992), «Аленькиii t11 

лампа Аладдина» (1996), «Марья-rолубка: 
«ЮбилеЙ», сdlредложение» (1997) 

Рукавиuын. «Наслсдст&о•, ааторсхне обр: 1ботки музыки различных 

IЛС:К-ШО)'>I (2000-2009), 
:t;e Р. Шерриффа (2003), 
е.;е Н. Макиавелли (2004), 
rro пьесе А Курилова 
1\tть rероеМ», музыn 

kом.пооиторов МА спектакм театра «Васt 
«Конец пути», музыка к спектаклю по пы 

«Мандрагора», музыка к спекrаклю по ПЬ< 

Осторожно, вирус!», музыка к спеК'J'аКлю 

(иеоконч. ), 1<Лодвиrи Геракла, илн Как с 
к спектаклю по пьесе А Курилова, А Ку. м1кова, Л. Рукавицына (2004) 
11 Запись в фонд Воронежскоrо радио - · 1998, Музыка 
к телепостановкам театра с<Василек-шоу>~· (1998) / / Воронежское 
телевидение - 1996-1998 

--------~ --·--------------------
Ткачева. Музыка it дрО1.11Сатическим cпc!l"n К.\ЯN «Любовь мо11, МелеК» 

(2001), «доходНое место», С/Сладкоголоса: 
музыка к Детсl(ИМ спектаклям «Аленький , 
<<3айка-3азнай1(3)) (2007), «Лриключени11 , 

салоrах» (2004), «Сп11щu крас211ица» (200 

; птица IОНОСТИ>i (2002), 
ЦВСТОЧСК» (нoisu ред. 2006), 
Петр}ШКИ» (2008), цКот s 
9}. 

-------------·--------' 
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ДОПОЛНЕНИЯ 

JJ качестве двух дополнений испоnьзов:шы стат~;и ОД!;{оrо иэ авторов 
этой книги Евгения Трембовельского. Будучи л:освлщены ряду насущных 

вопросов жизни творчесюа союзов, в первую очередь - Союза компо­

зиторов., они были ранее опубликовwы во Вс1ероссийском издатс:лъсrве 

•Композитор•. 

ДопОJ1Ие11Ие 1. Статья •Диссон-ансы и консонансы. Тhорческие со­
юзы в перехрес1'1>е nроблем и суждений.• Заимсrвована из книги •50 лет 
Союзу композиторов России•. М.: Композитор, ·201 О. - с. 15-1-169. 

Дополнение 2. С'l'аТЬЯ··автоинтервью •В защиту своей rИ/lьдии~. Заим­

ствована из журнала •Музыкальная академия•. М.: Композитор, 2005, №14. 
-с.3-7. 
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Дополнение: 1. 

л,вuтепtа ponderantur, 
поп numerantur 

Сдоводы взвешивают, 

а не считают) 

Диссонансы и хонооиансы. Тво:рчеСJСИе союзы 
в перехресn.е проблем и с:ужденнй 

Коrда в начале печально памятных 1990-:х: coвerc!WI империя раз­

валилась, не выдержав собственной тяжс:сtи, творческие: союзы были, 

ло суrи, выброшены за пределы rосударственных и1rrересов - они теперь 

·уже бьищ безоговорочно причислены к общ1ественнъш организациям, 

а их "U!еКЫ отравлены в свободное маван.и<:. 1}'r высветились ках по­
зитивные:, так и нс:rативныс: стороны новой :ю<1зни художников. Хорошо, 

что наконец-то были упраэдНены какие-либо f1Дс:олоrическис: установки, 

но плохо, что государсrво сняло с себя обяза:янюсrь заботиться о творцах 

и их профессиональных творч<:ских объединl~НИJЦ. В связи с :nим воз­

нИ1<11а мощнейшая интрига дпя полс:миКИ: нужны - не Н)'ЖНЬ{, правильно 

- неправильно, прогрессивно - реrрессивно,р•rо et ccmJra. Назрели, соот­
ветствеliно, и вечные: вопросы: •как жить дальше:?• и •что дс:пать?•. 

За 20 иcrc:!Qllиx па проблемы только обострмись, но никак не ре­
шались. И нс: случайно нет-нет, да и вспыхиеа1ют oчarn более: или менее 

жарких дебатов - в творческих мастерских и 1сулуарах, в коридорах вла­

сти. и высо:~сих кабинетах, на министерских коллегиях и заседаниях.Думы, 

в nс:чати, радио- и телс:nроrраммах, в среде: худо>ЖНИJ<ов-и их поклонников, 

а ~е ~ кrо, ничтоже сумняшсх:я, считает и:it нахлебниками и дармое­

дами, 

Прежде чем обратиться к главной теме о-эерка - полемике в Воронеж­

ской прессе и осмыСJJенюо ее резулЮ"атов, косttемся и недавней тепс:nро­

rраммы на канапе •Культура•, прошедшей в р21мках проекта •Куп~ная 

революция• и поднявшей туже, в сущносrи, n(Х:>бпему. <>Творческие союзы 

- неприкосновенный запас кулмwы•. 

По давно установившимся традициsrм в. щ~~ачс приняnи yчacrnc: 

люди с разными, подчас полярными мнениями. И по тем же традициям 

каждый, чаще всего не внимая доводам оnпон:еt11тов,до конца сrом на сво­

ем, Многоопытный же .ведущий в основном СОJl(ранял нейтралитет. Одна­

ко •лодка• истины и его собсrвенных суждений~ так сипьно раскачивалась, 

qто ее: бросало С11' одного берега к другому. С О.АИОй стороны, он говорил 
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Дополнение 1 

(лишу ло ламяти, но смысл передаю точно) о 1юлнеют, с КО'rорь~м зсту­

nап сразу в несколь:ко пюрческих союзов, о с:мщеином трепете, возн11-

кающем в душе по <:ей день при слове •союз• (место почти сакральное, 

край небожителей, живые классики - Симонов, Светлов".), о том, 'ПО твор­

ческоrо человека н:~до защитить. А с другой стороны - •Есl'ь явления, ко­

торые кажутся вечными, но нacrynaюUQ-1e пср:мены за<;ТаВllЯЮТ задумы­

ваться: наскоnьl<О безусловно само их существование?•, •ПочИТ2йте устав 

Союза писателей, который приэываеr пропагандировать советский образ 

жизни• (это сегодня:?!), •Мы говорим о творчс<:ких союзах как неких бю­

рократических институциях нашей жизни•, •Я резкий противни.к закона 

о творческих союзах, хотя 1t сrоронник закона ·О творческих рабоnlиках•, 

•Надо ли платить взносы, :когда понимаешь, ч:то ни 1'Ы не нужен союзу, 

ни союз не нуА(ен тt:бс• (и :3ачем это, не взир:ц1 на взносы, в них вступает 

так миоrо молодых людей?!) ... Та:к .вот, такого рс1да высказывания •с другой 
стороны• побудили обозревателя •ИТАР ТАСС• Ольгу Свисrувову, которая 

постоянно освещает деятс:л:ьность союзов, знас:т их отличия друг от друга 

и понимает, что •творческое уединение. и .одиночество. - не одно и то 

же, сказать, обраmвщись к ведущему: •ДаваЙ1'С ничего не руюить, хотя Вы 

и провоЦЩ>уете к этоr.(V•. 

Автор проскrа •Кулl:IГ)1)1i3Я революция~ в н1едавнем прошлом был ми­

нистром культур1>1 РФ и, затем, rлавоА Федераль.ного aremcrвa по кynt.ll)'pC 

и 1<ИНематографии. И ему, конечно же, известно, сколь насущными Д11J1 по­

давпяющс:rо числа Х'fдожников и их объс-.динен:ий ЯIWUОТСЯ законы о куль­

туре, о союзах, о творческих работнИ1<ах, о мещенатствс, ни один из кото­

рых. в том числе и тот, что он поддерживает, ие был принят ни в начале 

века, ни в конце его первого десятилетия. 

В целом раэrовор с oбelfx сторон nоказала,1 вялым и факrо.nо-rически 

не всегда точн:ь1м. Н;щример, главный в этой nс:редаче противник союэов, 

ректор Института бнзнеса 11 ;цепового админисrрирова.нюr, Серrей Мясое­
дов, сказал, 'ПО союзы обw1но возrлавn.яют те, 11:ro сами в творчестве не со­

стоялись. Уж не име11 ли он в виду Шостаковича, Хренникова и Щедрина? 

В других союзах, конечно, быпи председател111 и с меньшим творческим 

потенциалом. Но, как бы то ни было, вопросы о ТJЮрческой и администра­

'IИвной СОСТОЯ'Тельности нt: алыrернативны. Да и решение их nредпопага­

ст возможность индивидуальных оценок и предпочтений. Так, народный 

артист РФ, художсственнfi!Й руководитепь н главный режиссер Театра 

на Юго-Западе Москвы Валерий Белякович, игравш11А в телепередаче роль 

главного поборниК2 союэон, хотел бы, по его аювОJм, на посту председате­

ля Союза театральнь1х дсяТl'.лей видс::ть не Алек.сандра Калягина, а некоего 
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•идеального (?!) рУJ<ОВОдитепя•. I<ак видно, в nылу полемического азарта 
с ЮIЖДОЙ из сторон возникает собл2зн развеС11и 'J)'русы на колесах. Мно­

rие же болевые точки проблемы так и не nроявИJJИсь. В резулЮ"ате осrро­

та ее прю:упилась, 2 общий уровень акrуальности и зпободнс.вности. эф­
фекnю э:~явленной темы окаэ:u~ся.заниженны~. Не был _выяснен и вопрос 

о жизнеспособности союзов в современной России не тольхо в качесrве 

неприкосновенных запасниI<ов прошлой кут1rуры, но как действенных 

организаций, адаптирующихся к новым усло~иям, существующих .в раз­

витии, акrивизирующих творчес1G1е п~юцессы и уже поэтому д9СТОЙНЫХ 

всяческого внимания и поддерЖl<И. 

Восполнить нехватку указанных асnеt<ТОв 111роблемы отчасти помогут 

материалы другой полемики (сосrоявwейся несколько раньше в воро­

нежской npecce), в которой мне тоже довелосr. учасmоВ2ТЬ. Кстати, в этом 
очерке я намеревалС11 выдвинуrь только свои аргументы в поnJ>Зу творче­

ских союзов, а пкже привести иэвесrные до1юды проrи.в них. Но затем, 

просма'l'рИВ:l.8 страницы поnемики, убедился еще раз, что она насыщена 

общезначимыми, отнюдь не местно-локаnьнС11'0 мас1DТ262. соображенw~­

ми, которые к тому же выстроилwсь в некую 1юrически оnравд:анную ли­

нliю - со своей драматургией, приливами и отливами страсrей, с ошиб­

ками и прозрениями, аrкровенным хамством Иi галантными реверансами. 

И в ней есть все эти арrумеН'l'Ы - и за, и проти1в. Они, прав.ца, рассыпаны 

по разным выступлениям. И от этого - используем в качестве аналогии 

музыкально-теоретическую терминологию - л:ад полемики стаn тонально 

рассредоточенным, а то и вовсе внетонаnьным" когда диcnyr:arrьr, уrверж:­

да.я каждый свое и не слыша один другого, с:оздавали полигармониче­

СJ<Ие эффектьt. Некоторые из них, к~ видно, 01казались похожими на от­

дельных участников •Кул~,турной революции~" ЛерекличJGt прояв.ипись 

и во многом другом, хотя в целом разговор в Воронt>.же был более много­

сторонним, острым, накаленным, метафорич<~с:ки емким, целеншравnен­

ным и продуктивным. 

Последующую, основную часть очерка J<aJ(: раз и составит некий ре­

портаж с •места соб1>rrий•, по необходимости, конечно, нrоолнь1й, но все 

равно неизбежно обстоятельный. Но вначале кратк:ш nре,цыстория. До се­

редины первого десятилетия положение Воронежского Союза композито­

ров (как и Союза писателей) было более или м•енее устойчивым - в Закон 

об областмом бюджете вt1осилась отдельная сrрока об их финансирова­

нии. Ее изъятие (резуЛ.IО'ат многолетних сrар~ний финансового управnе­

ння) выз11:ало СQСТОJJНИе •удушья•. Именно данное сnово послужюю заrл:а-
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вием в статье председателя писатс.пьской орn1низации Викrора Попо.ва. 

Но у писателей тем дело и за кончилось. 

По-другому сложилась ситуация в аmоше;нии Союза комnозиrоров. 

В воронежской прессе разгорелась жарr<2.Я дискуссия, в хоторой фиrури­

ровало пор11ДКа 25 статеА и писем - комnоэитоtюв, .музыховс::дов, журнали­

сrов, npoфeccqpoe универси:rет.1 и академии исжуссrв, рядовых любителей 

музыки. с.еrодня, обозрев:~я материалы этой дискуссии на теперь уже зна­

чительном временном расстоянии, НСllЬЭЯ не с:казатъ с удовnетворением: 

наш Союз композиторов оказался дdi.ств1:1телЬ1но союзом - не только его 

чпенов, но и тех М)'ЗЫК2НТОВ и слушателей, что прочно к нему примкнули. 

В общем и целом •союз и ero союзники• сумеп:и противостоять тем весv 
ма агрессивным журналисгам (они, быrь мо•ет, неожиданно для самих 

себя выступили в унисон со многими сrруктурами власти), что ратовали 

за идею ликвидации творчесхих союзов, или же, во всяi<ом случае, за то, 

чтобы союзы окончательно были отлучены от государства и не 'tребова­

ли бы у него денег. 

Спусковым механиз~tОм жарких споров СТ11Ла с-rатья журналиста Уер­

маи<t Поnnева с харакrерным названием •Ню1<а1\шая просьба• и эпигра­

фом из Булгакова •Никогда ничего не просите•. Автор выступил эдесь. хотя 

сам он об этом tce пишет, r.tротив другого журналиста (ю той же заслу­

женно почитаемой газеты «Воронеже.кий кур1.ер• ), давнего друга Союэа 
композиторов Татьяны Быбы (ее: интервью со мной хогда-то печаталось 

в •Российской музЬ1Ю1ЛЬной r:~эете• ), Незадолго до выступления Поптае:ва 
она заняла целую газетную полосу статьей с i;1e менее симnтом2·п1чным 

заголовком •Культура без искуссrва•. 

Полта.еву не понравилась мысль, согласно которой финансирование 

rосударством творческих союзов может принести нашей культуре только 

пользу, Исход11 из верной, в общем-то, пре.дпос~ыпки - Союзы созданы со­

ветской властью, чтобы держать под контролем творчество художников, 

автор продnевает ее однолинейно: за rосудар.::твенную пайку советские 

художники сrановились.де r1родажными, пoлJG!r совеrскюt книжных мага­

зинов были завалены, кроме вечно живой кпассики, бездарными, никому 

не нужными произведениями членов Союза пис..тепей; теперь'I'ОТVlитар­

ное государсrво исчезло, а его лакеи со своими лживыми и лицемерными 

произведениями оста.nись; вкусив свободы, OIO!r себя в ней не нalllJUi и за­
тосковали; а сейчас, когда rосу,царство вновь 1сочет кон'tропировать всё, 

крик •дайте денег!•. раздается громче и настой•чивее; и если .это прекрас­

нсщушие, то безум·ное, ибо •косточка в миске 1иеотделима от ошейника•. 

Общий вывод: деиьrИ у такого государства - с eI'O отношением к учнтелям, 
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дс:ятелим кулыуры, пенсионерам 11, к тому же, сюомnрометнровавшеrо себя 

войной в Чечне - брать безнравственно (будто• у нас есrъ другое государ­

ство, ~ оmарирует позднее композитор Павел l?ук:lвицын), 

Многие знали, что Т. Бьlба, на тезисы J\<Y1ropoй критик фактичесI01 

и направил свои стрелы, формулировала Э11i 1rезисы, прежде всего. опи­

раясь на материалы нашего Союза (ранее она высrупала в пользу Союза 

художников и иных творческих обьсдинений). Также пафос се статьи, стr­

всчающий старьtы и добрым традициям •Курьера•, - •Защита художника•, 

противоположен полтае11екому - •бей лежаче~~ (а Союз t<омпозиторов 

в то время был именно в этом положении). 

У меня как у секретар~t Союза композиторов России и председатс:пя 

ero Воронежской организации, разумеется, не осrа:еалось иного выхода, 

как только выступить против n:рмана Попта(:В2L И я написал эссе •Iерман, 

ты це прав•, )'К2ЭаJI; в часrности, на то, что инLщ;иаrор дискуссии, изменив, 

как тогда казалось многи:м, давно сложившемуся курсу газстЬJ, 01<2за:пс.я 

в пол.ожснии ее внуrрсннсrо wтрейкбрех.ера. К 1rому же сам •13оронежский 

курьерФ частично дотируется из обласrного б14rщжета. И еощ по ПО11тае­

ву, брать дс:ньrи у государства людям творчесJ<оrо труда безнра11СТВСнно, 

то и он, будучи человеком тоrо же рода деятепыности, должен бЪ111 бы уйти 

из этой газеты прежде, чем печатать свои •ра.~икмизмы•. 

Но это, так с~ать, не более чем не.кий словесный пинг-тюнr. Более 
существенными представляЮТСI! размыUV1еt1ю~ о природе художествен­

ноrо замысла. Признавая, что 11 среде компо:31trоров (ка~< и самих журна­

листов) быпи те, кто действительно лрода11аJ1СJ!1 впасrи, мы сочnи нужным 

привесrn известный тезис: 00Д11Инно художесrвенный замысел, nока он 

таится rt брс:зжнт в сознании творца, 01'лича~ш:я таJ<Им невиданным объ­

емом, что до J<онца никогда не может воплотиrrьс.я ни в словах, ни в зву­

ках, ни в храс1С2Х. Как туr не вспомнить JL Лео~;юва: qКажды~ чистый лист 
бумаm - потенциальное: nроиавсде.ние, ict"4QJ\OC законченt1ос: произве­

дение - исnорче»иый замысел•. Продп.евая это суждение, А. Шнитке пи­

сал, что и поиск новой техники оnре.деляется (::'lремлением 1<омnоэитора 

•прорваться к непосредственному выраженню некой слышимой им nра­

музыки•. Оrсюда, добавлю, и сложность гпуб~1ного, в том числе музыко­

ведческого посrижения произведения искусства. Ведь такое: постижение 

- некий обратный пуп. к первоидее и акт сотворчества. 

А что же думает обо всем этом rерман Поm·:~ев? И К2КИХ воронежских 

(или иных) авторов qн заклеймил оскорбительными эпитетами? Неужели 

в ero представлении все так элементарно н прi!1митивно: что гадать о пер­

еоидее? - взял деньги у государства и замысел готов! Конечно, Э'Ю ода тому, 

-245 -



Допш~нение 1 

кrо их дал, например губернатору, спикеру Дум1ы или самому президапу. 

Хорошо еще, <n·o автор не добрался до выяеttен:ия"на свой лад, предпосы­
лок тахих осущссrвпенных (слава Боrу, классИ1~ми) замыслов, как опера 

•ЖИз!iь за царя• или n~мн ~Боже, царя храки•, что он не осудил Айвазов­

ского, бP2BWero деньги у Николая 1, и не обвинил Чайковского, творчество 
хотороrо, уже: в друrую эnо;су, подцерживалось имtJератором (а не только 

.rрафиней фон Мехх), ~• не прииеп крыловс1<Ие сrроки, написанные к име­

нинам Александра 1: •держава всякая сильна, ко1rда устроены в ней все пре­
мудро часrи•. 

В общем, •Беда, коль пироги начнет печи са(]южиих, а сапоrи тачать пи­

рожниt<, и дело не пойдет на лад•, - это к тому, что Полтаева мы - в нашей 

орrанизации - и сегодня почитаем ~<ак талантливого журналиста в своей 

сфере - nолитихи и 11рав~ 

И еще:: у Матиса I'рюнеuальда на одной из створок Иэенrеймского ал­

таря есть 1<2ртина - •С81rГОА" Антоний в пус1ъшiе святого Павла•, навеян­

ная заветным, or им<:ни Бо1-а, напуrствием Павпа Антонию: •Иди и nиwri. 

Художиик должен а1ужить людям в с~ пр11рожденном качесrве. Ему 

нет места в рядах ко1t1мерсаитов и политиков•.до чего эти вещие слова ак­

туальны сеrодня! - они, бьrrь может, способны: сторонникам журналиста 

нфинансистам о&ьяr.:.нить суrь проблемы. О::>юв компоэwrоров не вьU<ЛЯн~ 

чивает подаяние. Речь идет об омате nрофесоюнальноrо труда, который 

заюuочасrся в соэдани" про"зведений, .в их .цовс:дении до слушатслей, 
в распросiранении и просвеnm::пьствс. Вот эти последние, в сущности 

менеджерские, фунхции Со.юз тоже призван осущеСТВ11ЯТь в соотвеrсrвин 

со своим Уставом. 

В дополнение: к r1ривед<:нным арrумснтам 1напомним, что избранный 

r. Поnтаевым ЭfIИ11)аф - •Никоrда ничего не п:росИТ<> - в романе Булга­

кова произносится не кем иным, ка.к ВОllандом, - поспе бала, когда Мар­

гариту стапа сrс:снять ее наrота, когда черная тюсха подхатила к ее сердцу 

и она почувствовала себя обмануrой, Ведь за все се услуrи на балу НИЮ"О, 

по-видимо~ не собирался предлагать ей ника1кой награды. Именно тоrда 

Коровьев набросил на меч•~ МарrарИТЬI вытер'l:'ЬIЙ и засаленный халат Во-­

ланда, а сам Вапанд произнес те самыедьяволt.ские слова: •Никогда и ни­

чего не просите." и в особенности у тех, кто сипrьнее вас. Сами предложаn. 

После чеrо он сорвал с Марrариты сзоR тяже1щй халат и она опять оказа­

лась сидящей рядом с ним на постс:пи. •Итак, М~арго, - продолжал Воланд". 

- чего Вы хотите за ·ro, что провели этот бал нагой'? Во что цениrс: Ваше 
колено?•. 
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Эт:1 сцена - ~а ли не самая страшн2!1 и rря1зная из scex сцен н;щруn­
n:льства, существующих в литературе. И именн.о ее, С'.ам тоrо, быть может, 

не ведая, сделал Полгаев засгавкой в печатно.м поF.Юшении творчесJСИХ 

союзов. 

Этот, как казалось, убедкrельный и &сспорный матери.ал не остался, 
однако, без ответа. Рядом с ним была размещен:а. статы1 rлавноrо редак-rора 

(в то время ДмиrрияДьякова), решившего защ~rmть своего •J<оллеrу и дру­

га• и, вероя-nю, •честь мундира• газеты в целом. Мощное :пглавие •Власrь 

духа и вnасть СИЛЫ• удачно проиллюсгрирова!fю репродукЦИей картины 

Антона Батагова •Нечеловечес1<ая музыка• с шаржевым изображением 

Бетховена и Ленина. 

Уже начало статьи насторожило поощритеJJьными •экивоками•: •Ого­

ворюсь сразу. я солидарен с мнением oдt1oro li!З JТУ'IШИХ российских му­

зыковедов Евгения 'JРембовепьскоrо о том, Ч'l'О проблемы воронежских 

художников и их обьедuнени~ (далее он цитируеr меня. - Е.Т.) •рождены 

в конечном счете отсуrствием законов о кул!i!гуре, о творчGСКИХ союзах, 

о статусе творческой личности и о меценатс~rве, а также ущербной по­

з1щией некоторых месrных чиновников•. Эти данные главный редактор 

дополнил полезным дnJI Союзов суждением (оно, правда, не бьто пред­

метом спора), согласно !СОt'Орому у художнико•в, композиторов и актеров 

rораздо бо.пьше прав на владение своими здан11~ями, t1ежели у чиновников, 

формально распоряжающихся государственн•::>й собственностью (види­

мо, Дьяков sспомицает эдесь недавнюю ситу:~щию с Союзом художнихов, 

у которых власти nыrались отобрать их выс1rавочt1ый зал, как. скажем, 

в Нижнем Новrороде было отобрано nомещ<~ние Союза композиторов 

и что"'l'О подобное произошпо, кажется, в Кр:аснод:1ре). Так что призыв 

-отдать мастеру его масrерскую• остается актуа111ьным не только для Воро­

нежа. Ну а дальше - ВЯJJые вариации на темы Полтаева - о свободе, о бю­

рократизации творческого процесса с помощью сr2рых союзов, о том, 

чтrо сеrодняwние союзы - это якобы все та же: •архаичная сталинская мо­

дель·•, ну и, конечно, о социалистическом реал111зме как некой единой эсте­

тической платформе. 

К cnolJY, что такое соцреализм, nС>-"моему, никто не знал и не знает -
ведь тезы о народности, партийности и rуманизме - это не более чем об­

щие месrа. Тем не менее с некоторых пор CТ~Llto модным в нашей среде 
попрекать композиторов СССР и тех стран, >J!То относились к социали­

стичесхому лагерю, в приверженности t< этому н:щравлени:ю. Иэвесrио, 

что Лютославский, например, приходил в яросrь, J<orдa и ему инкрими­

нировали такую приверженность за опору на фольклор в сочинениях, 
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созданных к2к до 1948 года (Обрабаrки народных меподиА, 1945), так и, 

особенно, после (Концерт ДJtЯ оркестр2, 1950-11951). Композитора тахдо­
сr211И необосновакиь1ми ухорами в якобы вынуждекной уС"l)'ПКС nарrий· 

ным лидерам, что он cran со:ж:2J1еть о создании этого Концерта и д:аже не­
н2видсrь его, о чем сам поведал в интервью Ирнне Никольской. 

В разделе •Post skriptu"1# ред2КЦИОнноА статьи приsодятс;в стращ­
ной силы слова воронежского узника Осипа Мандельurrама : •Власrь от­
вратител:ьна К21< руки брадобрея•, у которого ·- это уже позднее добавИ11 

в своих комме:tm1риях Фази.11ь Искандер - •в о;~ой рухе бритва, 2 другой 

он лапает тебя за лицо. Дело не только в том, •по может nалоснуrь. Де.110 

в К2КОй-то неnрИ1iично~ нс:о11рсдеnенносrи, 111оложения кnиetrr2 вл2сти 

и клиента брадобрея. И т.1 и .цругая как бы в сщrу профессии имеl01' право 

вторгаться в твое существов:tние и л2пать." твое~ лицо. И неnоК11ТНо, на ка­

кой сrадиилаnаньяуже можно, но ещебез-опас'но протестовать. Или - раз 

уж ты в креспе - поздно протестовать?•. 

Понимая, ЧТQ впасrь, с ТОЧJСИ зрения худоJtсиика, хорошей, пр:tктиче­

схи, не бывает - она бывает nлохой, либо оченъ. плохой, либо очень-очень 

плохой (т:uс, во всяком случае, писал в том же 'Курьере. видный философ 

r. Орланов), мы в своем Союзе не позвоnяем власти (даже притом, что сей­
Ч2С она не самая ппохая) лапать себя за лиц(), то есть мезать в суrубо 

музыюально-художественные процессы и замы1слы. Но при этом все-та1СИ 

требуем должного уважения к своему труду и er'O фmt2нсированию. 

Редкостной силы метафора Мандел~.wтама возымела свое действие -
над полем •битвы• на несколько недель навист1 напряженная и тревоJКНая 

тишина." До Тс=JС пор, пока не подоспс:ли новые с:И11Ы - uриrлашенные газе­

той, давно и посrоянно сотрудничающие с ней крупнейшие специалисты 

друmх творческих профессий: извесrный в CJrpaнe фнлолоr, профессор 

универсН'I'Сn Ама Ботникова, столь же зн:~менитый профессор в области 

журнаt1истики Лев I<ройчик и иэвесrная пианист.ка, руководитель попу­

лярного в городе •Клуба npv.i свечах•, nрофесс<>Р Академии искусств Вера 
Т~1111Итская. 

Последняя, кстати, иносказание М:ждельштам:~ прочувствовала 

по-с1Юему, указав, что, как и любой символ, ero• можно трактовать много­
значно: •Слова гениаt1ьноrо поэта не аксиом:~" это слова человека, пере­

жившего на себе извращение масти•. Но не надо таланту создавать до­

полнmеnьные сложносrи. И не надо бояться e"ry помогать, ибо исrинныА 
талант никогда не продается:, Тhйдн, как придва1рный музыкант, смиренно 

принимал заказы КЮIЗЯ ЭСТ(;\)rази, но •сверял свои идс:и с неким духов­

ным каие()1'оном, которому он был подчинен гораздо СИJJьнее, чем кня-
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зю. Когда И. С, Баху, служившему 1<2нтором в церю1и, вменялось в обя­

занность сочиюnъ no мессе к к:l'!Щой воскресной <:лужбе, он, делая этО 
ycepДJto, nодЧИЮV1ся тем же законам•. Приме1юв м~rло бы бъrrь мноrо: 
более чем 20-летия.я служба Монтеверди при ,пврре repц()ra Ма~туанскоrо, 
хотя со временем и стала тяготить композитора, не помешала ему напи­

сать свои энаменmые оперы •Орфей• (1607) н •Ариадну• (1608) - одни 

из первых в"истории жанра. Кстати, сам этот жанр зародился чуrь раньше, 
в 1600 году (оперы Пери •дафнаt и •Эвридика•)" в недрах •Флорентийской 
камераты•, - быть может, псрвоrо творческого с:оюза, onыr котороrо Мон­

теверди и перенес в Мантую. 

Признаем справедпивую часть суждений Ж)rрнапистов; создавая твор­

ческие союзы, советская вnасrь думала, в nер11ую о•-1ередь, не о процве­

тании искус<."в, а о контроле над художниками. Для этого были созданы 

надежные рычаги - и некоторые льготы, и лишение их, и иСЮtючения 

из союзов, и отчиспеRИЯ в их пользу с тиражей н концертов, и звания, и от­

суrсrвие таковых, и премии: у К Симонова то11ько Сталинских было по­

рядка семи, а у Б. Пастернака - ни одной, у Т. Хренникова орденов Ленина 

бьто столько же, сколько у Леонида Ильич.~ а у знаменитой •хреню1ков­

ской семерки• (Э. Артемова, С. IУбайдулиной, Э. Денисова, А. Кнайфеля, 

Д. Смирнова, В. Сусляна и Е. Фирсовой), заю11ейменной председа1'елем 

Союза композиторов СССР на одном из композиторских съездов за при­

верженность к авангарду, на всех семерых не 16ЫJJ0 в то J1ремя ни одной 

нагр:щы. Не зря Сиrизмунд Кац остроумно разделил композИ'ГОров на •За­

служенно не.заслуженньtх• и •незаслужетtо заслуженяЬDt•. 

Но, сознавая все это, приглашенные ~aIOJtиefi газеты корифеи твор­

ческого труда подцержапи, тем не менее, не редакцию, а ее оппонента, те­

зисы которого профессор Лев Кройчик опред<~ил .обстоятельной отпо-

ведью Iерману Полгаеву•. · 
.кулиуре (особенно настоящей, а не субкулыrуре) без поддержки 

не прожить, - утверждает профессор А. Ботн1111ко11а, - так не бы11ает и ни­
когда не бывало. Конечно, авторы детективов могут существовать на го­

норары. Но что было бы, если бы Николай 1 ие заплатил дрлги Пушкина. 

Правительство Второй империи во Франции, ~:ак иэuестно, пред()С1'3.виnо 

Флоберу синекуру - доrокносrь библиотекаря~ в биб-лиотеке Мазарини. 

Обязанностей бибnиотекаря он никогда не исполнJи, да это и не предпо­

лагалос;ь. В той или иной форме - .кулыwа .всс:r"Да финансировалась~. 
•Подталкивать власть к •разводу• с твор!jjескими Союзами, - вторит 

Лев Кройчик, - значит обрекать культуру на вымирание < ... > Свято место, 
как известно, пусто не бывает. На место художников при.цуг культуvrреrе-
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ры, не шибко разбирающиеся в азбуке ис;сусства. Уже лриwnи•. (Н:шомкю, 

что изна'iа.льно опрсделеии.::м кулыrуртреrс:р н1е без иромии характсриэо-

8\VIСЯ человек, чаще колонизатор, имсющЮt корыстные цепи, но скрываю­
щий их за масхой просветителя культуры. 

~Думаю,-эамык:~ет этоr блоксrатей Алла Бсrrншова,- Iерман Полтаев 

кое-что неучеп. В щ:рвую очередь, ссrодняwнеr'О положения кущп-урь1 и ее 

носителей. И xopowo бы ему в этом признаn.ся:•. 

Уsы, не признался! Но зато встал в позу непр:авнльно nонятоrо и чуть ли 

не оскорбленного, о чем rовf)рит его крохслная1 отписка - вновь в колонке 

дежурноrо редахrора. 

Но это не самое худшее - таковьrм оказалось высrупление в том же 

номере журналиста Олега Котина, который: решил прокомментиро­

вать только названные пу6ли1<2ции (Льва F:ройчика; Аллы Ботнико­
воА, Веры Теr:шитской) и этим подвести чер-rу <(оно и было расположено, 

сООТ11етственttо, в конце газетно~ полосы). Сказав, что юr пафосной бол­

товни и высокопарных расс.уждений• ero тошнит, он вЬ1Д2Л свое •конеч­
ное заветное•: •ЛИквидация Союзов ... принесла бы только пользу•. 

Эrо эссе КО'J1{Н назвал •На токовище• и, тем самым, сравнил глубоко 

уважаемых в обществе специ211истов с глухарями и 1"етеревv.m, ниче­

го не СЛЬШ12ЩИМИ в момент токования. Опрокинув на их головы помой­

ное ведро со своими тошногами, он ввел их в состояние растерянности 

и woJCa . .Я доподлинно знаю, <rro профессор А. Ботникова долго не мог­

ла успокоиться, 'ПОбы нач7.ть работать над тt~мами, более досrойными 

ее уровня, чем полемИJСа в навязанном rоне (~между прочим, некоторые 

из диспуmнтов - ее бывrоне студеfl'ГЬI; так чтс• туr сказались и разnичия 

в этике поколений). 

Прав быn л Ч~ов, эаметю~wий как-rо, что, ВЮtючившись в журна~ 

листскую nоле.мику, рискуешь 32Ниматься этим всю жизнь в ущерб соб­

ственномутворчеству. Видимо, Р. Лютая - следующий участник полемики, 

оrветственный секретарь Воронежской комnо·эиторской организации -
не случайно не сrала вмзыво~ться в кровавую драку, а выдерЖ211а свое раз­

вернуrос выступление •Вырасга.я из прошлого. в будущее• в обобщенно­

философском мюче, хотя и оно наnраапено на решение тех же дел 

насущных. Она сnра.ведлнво отметила, что тенденции разрушения, .цро­

бпения и уничтожения устоявшихся струкгур в нашей стране родились 

не сеrQдИЯ. Начавшись ~с воинствующего революционизма народников 

конца XIX века, они (эти тенденции) окреnли в •Семнадцатом rоду,nродол­

~исьв советскую эпоху, а лоспе распада CCCJP приобрели лавинообраз­
ный характер•, И теnерь еще молодой <~зарт сс1крушения любых бывших 

- 250-



совс::rс~сих иRcnrryroв, увы, опредс:ляс:т мноnкс: действия демонически 

упорствующей части так называемых демокра1rов. Всrъ таковые и в среде 

•новых революционеров пера и топора•. ДpyraJ1 ч~сrь демократов осозна· 

ла, слава Боrу, необходимость сохрgнении, чаще в трансформи·рованном 

виде, нек01'0рых прежних струюур. 

Давайте, rоспода художники, не будем требова'I1> досrойной оnла­

тъt творческого труда, давайте переделаемся " профсоюзы - этот при­

зыв О. Котина, озвученньn\ кстати, и rлавны1м редактором (а в •Куль­

турной революции• - С. Мясоедовым) превра.тился в еще один рефрен 

полемики. Блокируется он, лраада, элеменn1рн0: главное назначение 

профсоюзов - охрана труда работников и их защита от работодатспеА, 

тогда как в творческих союзах художники - · не работники, а избранные 
ими руховодmели - не работодатели (в •Кулшурной реВО11ЮЦии• О. Сви­
стуновой также была отверrнуrа возможность подме)fЬl творчеСlСоrо со­

юза профсоюзом). Впрочем, союзы отчасти несут вес:: же и профсоюзные 

функции, но это тоnько малая часrь их мноrюстороннс::й деятельности, 

формы которой прс:дписаны Уставом. 

Приведенные только что соображения, иэ111оженные в виде •откры· 

тоrо письма•, оказапись +закрытыми• - письмо не было напечатано. 

Ка.к и ряд других материалов, в частносrн Ia!rю!fЬI С" - главы музыкапьно­

этноrрафической школы воронс:жх:коrо pc:rиotta. Сдали, как видно, у жур­

налистов нервы. Показателен и небс:зьnrrерес~=н в этом плане стихийно 

возникший эnиСТОJIЯрнЬJА диалог между ТhлиноА Сысоевой и JW.итри­

ем ДЫrковым. 

~не моrу не принять учасгия в дискуссии, - пишет Сысоева в своей 

~Реnпнкс: no поводу: помогать - надо!•. - С одной стороны - журналисrы 

сделали смс:ль1й и язвитепънЬJА выпад: дескать,, вы (музыканты, художки­

ки, писатели) в своих творческих союзах щ'сали по rосуд2рсrвенному 

эак2зу, 2 не по вс::J1ению собственной души 11 з12 тосуд2рствеtmые ден(:)I(· 
1СИ в советские: времена положили тонны ма:куJrtатуры на книжные попки. 

На что немедленно хочетСJJ возразить: Ха-ха! Макулатура нашего времени 

с порнобандитской начинкой и любов'Но-цел1ителъной глазурью - всем 

м2ку112турам макулатура! И замст!Я't:: Лолтасв21 раздражает, что 6't'Огдаw­

няя• макулатура лс:жапа на nonIOUt, а мен.я раздражает, что сс:rодняШJiЯЯ 
макулатура покупается! 

Итак, журН211исты - о массовом, о том, что не сrало искуссrвом, 

без имен, фамилий, а так - вообще. Я - по дру~rую сторону, там, где Быба, 

Шипулин2, Тремоовельский, Лютая, Бсrrнико11а, Крой чик. ". А наши - о чем? 
В статьях - как на щене - обнаженная боль" стремление возвыситься 
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над прозой и обыдеиность~о жизни в (IОисках нравсrвс:нноrо и эсrетиче­

ского идеалов. О.цна сrатья nредседатепя Воро:нс:жскоrо Союза компози­

торов чего сто.rе это же изысЮ1.Нный художесrвеRный отчет: имена, на­

звания, коtщерты, аnлодисменты, партитуры. ". А вдруг поптаевы не знают 
Шостаковича, Носырева, С1•вонина, Беляева . ,". Да зtJaюr, зн2.1ОТ, и в кон­

цертах, на!.!ерt~як:~., с/lУШали, да оцемили толы<10 J<:ai<! Точка отсчета у нас 
разная. Мы - от вершины, они - от шелухи предмуз.ыки, которая валяется 

у ее основания (без которой, ксrати, никахой шедевр не появится). 

И кому, как не т1юрческим союз2м слс:дить, чтОбы мир Высокого ис­

кусства не понизил этажне<:rь! В который р2з вспоминаю и подписыва­

юсь: •Талантам надо nомоr::~ть, бездарности nро~бьются сами•. Вот Полтаев 

с раздр:~жением вспомина{.-r, как rосу,царство 1rребовало себя воспевать. .. 
А что? Я бы на месте l'ОС)'да.рсrва 06ьяsнл2 KOKКJfPC •Пишуr и рисуют - все• 

и матнла бы за каждое слово любви к Родине 1,1юбому участlfику. И из бо­

лотц;~ фальшивых голосов н лживых чувств обязательно выросли бы вы­

сокие, моrучие, про11знтепьно искренние шедс~ры: rurnt:iдц<rr&, двадцать, 

а то и болыnе, и засияли бы они f111Н всс::х м.ЭJU<ами_. И польэьt от этого 

бЬVJо бы rор2здо больше, чс-.м от превр2щевия JG1Нотеатра •Мир~ в казино 

И11И Концертного з:1.11а профсоюзов в ночной 1!<1Iy6! И последнее. Есть та­

кая. поговорка: •Не дОТJlнулась лиса до виноrр'.~да, сказала - кислый•. Это 

я к чему? А доrадайrесь с трех раз!•. 

- В к:тще •Реппшси....> Сысоева подписапась,, перечш:.лив свои ОСNО6НЪЮ 

дал:жности и звания. 

М7Гериал, как уже замс:чено, напечатан нс: был, но по электронной 

noч-n: ОТ8СТ nрншеп »езамс:длитепьно: •Мадам! Вы позволипи себе откро­

венное хамство: в полемике о деньгах для ИСJ(:усства написать фамилию 

нашеrо саrрудника с: м.аленысой бую~ы. Имели 1ш вы на это право? Вам ка­

~ся - да, мне - нет. И не просто потому, что, зная (уж nоверьте на сло­

во) творчество Шостаковича, Носырева, Ста11онина, Беляева, я ничего 

не слыш:1.11 о творчестве Галины Сысоевой, ни ~сак •ЧJJена Союза компози­

торов•, ни к.ак ~аслуженноrо де~пеля искусств РФ•, ни как •профессора•, 

ни как •проректора Воронежской rосударствс:т1ой академии нскусст11 •. 
Во все времена за х~ство было принято отка:зывать от дом:~. Был такой, 

мадам, закон чести.Думаю, что говорить чего-либо д:1.11ее вряд ли стоит. Мы 

вам оrказываем ... Чеt."Ть имею - Дмитрий Дьяков, главный редактор •Во­

ронежского 9рьера... 

Несколько оnраsившись от незаслуженного удара (к слову, фамилия 

Полтаева трижды написана в письме Сысоево1~ с большой буквы и лишь 

однажды - в нарицательном: смысле и во множественном числе, corлaetro 
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правилам орфоrрафии, - с маленькой; •А вдруt' пот:аевы не знают."•), fа­

лина Яковлевна ответила: 

•Уважаемы-А Дмитри"! Это Сысое83 Гvtина., Благо.царю Вас за О'ГКро­

венность и прямоrу. Я получила, надо признать, .по заслугам. В какую-то не­

скромную минуrу мне показалось, что у меня е:сть имя и фамИJJня з2 мои 

(как мне думапось) кому-то ff}'ЖНые дела. Я нс пишу музыку, я ее собираю 

у народа и изучаю со студентами муэы1СаЛьные д,и:~ле1\J'Ы. Я человек ещеОО. 

лее редкой, чем композтор, профессии, я фо.пьклорисr, точнее - этно­

музыкоnог. Я хочу сохранить для ваших пр:шраВК}'J!..'ОВ песни ваших пра­

прабабушек. И еще кое-что стараюсь делать". Я думала, что Вы меня знаете, 

потому что Ваша газета несколько раз писала обо мне. Р2зумеетСJ1, не так 

часrо, 'ПОбы это запомнилось Вам (npo друrяе га.зеты и журналы нет 
смысл:~ rооорить}" 

После указания на tuunь публиклций в •Воронежском к:урызре•, Сысое­

ва продал.жает: .вы абсолкmю правы в том, Ч1'0 я 'Не имела морального 

права подписываться всеми своими должностями и званиями, ведь они -
часrь игры, в которую мы все в этой жизни иrJРаем. Не устояла перед ис­

куt11ением, хотела положить козырную карту, •Юне получилось. Простите. 

А в остальном, согласитесь (в глубине души, д11:я себн) - я ведь права, пра­

ва в главном:: uo большому счету никому мы, л10д111<ультуры и искусства, 
НЕ НУ>КНЫ, ни ставонины, ни тем более юtКИ•~-'ТО сысоевы. ".И это Вы мне 

сегодня я до конца жизни влепили в лоб печ:rn1ыми буквами!!! 

Больно, но памятно. сnасибо за урок (без иронии). Еще раз прости­

те з2 самонадеянность, Боюсь лодnисЬU1аться •Своим именем. Подпишусь 

просто, как Вы меня и наэВ2Ли:мадам~. 

Читатеп~ думается, почувствовал, как усилилась амллитуда поле­

миt<И - это уже девятибалльное землетрясение или девятый вал раз­

бушевавшейся морской сrихии. Уже есrъ жерrвы с обеих сторон -
Т. Быба уволилась из газеты (не только, конечно, из-за полемики, но она 

- эта полемика - ее подтолкнул:~). Через некаю рое 13ремя перешел на дру­

гую рабОту и безапелляционно-агрессивный Олег Котин. 
Но мы все - i:r члены органиэ2ции, и ее сою•зники - понимали, что ко­

рабль Сщоэа композиторов не должен ПОJ'ОН}'fЬ в этой пучине. Ведь захо­

дом дискуссии следили и из ~ысоких воронежаких (да и из стол...чных) ка­

бинетов. И с особенным вниманием -наши недоброжелатели (а они бьи1и 

даже в Упрамении культуры области), мечта-вwие о том, чтобы, в конце 

концов, лрИХ11опнуrь Союз, отобрать здаt-tие с каминным залом и ompa­
щ.rrь обломки t<орабля в свободное nлавание, qто щ11ечало бы и руху рын-
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ка, и сrатусу •Общественнаи:•, трактуемому вкупе с орrани3ацнями типа 

общесrв рыболовов, любите11ей пива и коплекщионеров почтовых марок. 

И юr, когда кор:~бль очень сильно накрt~ился, когда некогда лю­

бимая газета •воронскскоrо бомонда• стала •ОТJ<азывать нам crr дома•, 

тогда очередные авторы щ~рехинулись на страницы других изданий 

н в Ипrернет. Начался третий •раУJЩ дере.говоров~ - он бып открьrт Г2-

зетой •Молодой коммунаР- (ранее именно в ней бьиа помещена зна­

ковая статья Р. Лютой), позднее в неrо вклю•1илась •Коммуна• (со ста­

тьей Л. Вахте.ль), после продолжительной паузы - вновь •Воронежский 

курьер• и, наконец, москоsский (всероссийСJ<~) журнал •МуэыЮVIьная 

:t1<2Демия•. Последние wм: nубликации - 2вто1-:1нтервыо председателя :во­

ронежа<оrо комnозиторсt<Оr'О сообщества - на1конец-'t'о подьrrожипи дис­

куссию, приведя, тем самым, к ее окончащ.tJО. 

Оrступим, однако, к началутреrьеrо Jпунд2 и проспедим, хотя бы бег­

ло, пуrь к ero финальной части. Вот пишь назва,ния некоторых новых ста­

тей: •Неnроститепьно много спомано".• (композитор, заместитель пред­

с.едатll!IЯ СоюзаА Украинасий), •Если кул.ыгуры не будет -увы, всем нам".!• 

(кампозиторАМозалевск:цй), •Неужели tJer пер1спекrивы?• (.музы№вед,за­

ведующая.музы1Щ11ЫШМде101Wрием Областной филармонииВ.Лиовина), 

•Радосrь общения с творчеством• (группа mх:т'DЯННЫХ посетителеа зала 

Союза композиторов - педагоzов,ученых, тех.ниmв), •".И от сrоя лично• 
(композитор, ре~сер, переводчик Л. ;у,щm.~цын), •Муэыхантам кужен 

сою~ (лауреат ~ждун4родною и всероссиШжих ко1исурсов, пианистк:а, 

доктор наук в ~ре.музыкальной психалогииП.Вахтель). 

Поскольку все эrи статьи невозможно даже процwrиров:ать, сошлемся 

лишь на материал П. Рукавицына - в то время еще не члена Союза, а ныне 

лауреата JСонкурса JСомпозmоров им. Андрея Петрова и члена лраВ11ения 

Воронежской организации Союза композиторов. Объявив сразу, что он 

•не пюбm'еЛь всякого рода официоза и исrеблиwмента• и 'ПО •некото­

рые приоритеты." творческих союзов ему •не ·очень близки, в том чиспе 

- сrреNЛение х элитарносrr-с отдельных ху.ЦО)!ОiИКОВ•, он все же. уяснив 

д.пя себя три главные функции союзов - ме1н~ерские, просвеrител.ь· 

ские и объединяющие (н:шример, художников разных регионов и сrран), 

с.делал вывод: •Получается, что творческие союзы все же нужны•. Госу­

дарсrво же он упрекает в разбазаривании сво1их же инвестиций - ведь 

•большинство членов творч•=ских союзов имее-r профессиональное обра­

зование, полученное в rосударствекных учебных заведениях за государ­

сrвенный счет-. 
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ОриrиН211Ьна реплика П. Ру~савицьrна, посrа1iU1енная им в начало и в ко­

кеu статьи в качестве обрамления: •Если бы эa1r1rpa вдруr закрылись все те­

атры и ~сонцсртныс залы в Воронеже, основн2J1 часть населения этого по· 

Просrу' бы не заметила. А мы 1Yf - о 1<2ких-то п1опумифических сою:nх..•. 

С эntм наблюдением оригинально корреа1011дирует peru1шa rлавноrо 

редактора журнала •Новый мир• А. Васипевско:rо, произнесенная в •Куль­

турной революцин•; •Еспи завтра пять или wecirь союзов исчеэнуr, я Э'l'Oro 

не замечу•. 

Приведенный ряд новых сrатей выну.циn главного редактора 

•Курьера• высrупить в третий раз. Опрс:делив эти ·сптьи вариация­

ми на тему, данную руководителем Воронежского С.Оюза композито­

ров, он, как бы wyr.я, раскаявшись за все содеянное:, высказал с:ще одно 

свое видение союза: •Я". поЮi/1, - не без юмор1а заметил он, - мы имеем 

дело с •мафией•, которая, чтобы выбить из 11С11иснта деньги, ни пс~ 

чем нс оспковитс.я. Поэтому, как rоворИJ1 Маяковский, .-rоварищ пра­

витеnы;гво., дайте денеr творческим С.Оюз:~tм, или они окончатель­

но съедят •Кwьер•. Особенно - Воронежскому СоJОзу хомпоокrоров. 

И, ради Боrа, не надо больше говорить об идеалах свободы".•. 

Вроде бы посrа.влена точка. •Воронежский курьер•, как уже бьv10 ска­

заJ10, не признавшие~. в поражении, всеJ('2J<И по1дпнсап •договор о не11апа­

дении•. К ero чесrи., еще до окончания nопемю<и он вновь стал засЬUJатъ 

своих сотрудников на меропрюrrи.я Сою:п ко~1позиторов и даJ:1ать о них, 

1е2к" прежде, объсктив"УЮ иt1формацию. Вес:, казалось, веркулось ща tq)у­

ги свой•, Даже финансирован.не организации· н1=мноrо увеличилось (прав­

да, по незащищенной статье •Социальн<УJ'ворчССl<ИЙ зака~ ). 
Но.". здесь дейсrвнтельно образов211ось очень большое и непростое 

•НО•, так К2К лучшие люди воронежскоrо бом•онда, участвовавшие в по­

лемике, прекратили с •Курьером• сотрудничество. Наступила т.яrостна.я 

и долrа.я десятимесячная размапв1е1 родных.. в сущносm, структур. И 1Yf 
уже все комnознторскоесообщество стало исn~>1ТЫВать некую неловкость. 

Тhзета-то, в целом, хак бьша, таl( и осталась н:аш1ей союзницей. И члены ее 

редакции - талантливые и современные специалисrы. Может бьnъ, по­

рой, •чрезмерно современны~ - такое ведь тоже бывает, но это уже ско­

рее: нс: не.достаток, а nродолжс:кие достоинсrв,. 1-1екос: свойство моподоrо 

темперамента. 

Именно тогда позвонил ДЬякову и nредлож:ил ему а1JТ0интсрвыо (ин­

-rервью с с~ собой) под названием •В защИ'rу сгоей гильдии•. Оно по­

могло расrоnмть .л~ отчужденw~• от газеты •:е •старых аВ'1ГОров, (Гем более 

что к тому времени они и сами все острее 11ереживапи разрыв со с.воей 
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Допалнение 1 

газетой.) Автоинтервью, з:тявшее целую газетную полосу, было (по ини­

циативе газеты) удачно проиллюстрировано фотографиями наших му­

зы1<2нтов, снятых вместе с Андреем Эшпаем, Мстиславом Ро<:rропови­
чем, Элеонорой Дмитерко, Юрием Коревым, Вл.адиславом Казениным, 

Вячеславом Агафон~щковь1м и некоторыми щругими круnнеАшими му­

зыкантами из числа ·rex, 1(']Х) в последние годы бЬUJ rocreм Воронежской 
t<омпозиторской орrаАизав,ии. Через пару меащев ~ автоиwrервью по­

пало на страницы журнала •Музыкальная академия•. В •дополнении 2• оно 
будеr приведено под тем же названием и с н<:ксrrоры.ми дополнениями 

и уrочнениями. Но вначале - еще два-три соображения .и наблюдения. 

Полемика в воронежской прессе - это л11tшъ одно из самых ярких 

проявлений некой общей волны протеста людей художественного труда 
против своего внезаконно1'0 (не незаконного, а именно внезаконноrо) 

положения. Она еще не закончилась, а в Москве, в Центральном Доме жур­

налисrов н.а Суворовском бр1ъваре1 прошло засс:дание Координационноrо 
совета творческюс союзов, цеnь которого - об1ьединитъ усw~ия fJlJJI борь­
бы с бесправным положе»ием писателя, 1<0мпо:1итора, художника в совре­

менной России (на нем приводилась .в качестве примера арrументация 

воронежсхих диспу1:антов) . Чуrь позднее в газете •Кулыrура• выступил 

профессор, художественный ру~юводитель •Сrудии новой музыки• Мо­

сковскоА консерватории В..1ад11мир Тарнопош.ский с полемической сrа­

тьей •Современная музыка государству не нужн:.L•. Сnустя еще некоторое 

время состоя.лось заседание KOJVJerии Министерства культуры и массовых: 

коммуникаций РФ, где обсуждались, в частносrи, законоnроскrы •О твор­

ческих союзах•, •О .'dеценатсrве и меценатск<>й деятсльносrи•, •О куль­

туре•, rоrо:вящиеся непомерно дo1tr0. ПOCJJe дпинноrо ряда подобных же 

акций и публикаций осень10 201 О года в Воронеже был собран ХП Коор­
динационный Совет по кул~ьтуре при Министерстве кулыrурь~ Российской 

ФедераЦии, на кcrroJIOм в связи с очередной ж:рсией •Закона о культурен 

стоял вопрос •О творчсхких союзах и твор'Jс:ских работниnх•. Череда 

обсуждений продnевается, но васущJt:ые проблемы остаются, в целом, не~ 

решенными. И хотя теперь уже всем и всё, каза.пось бы, должно бьnъ ясно1 
нuодятся новые поводы и интриги для продс1пжения споров. Полемика 

в рамках программы: •Культурная революция• ·- тому печаn.ыtь1й пример, 

в общем-то, бесперспективный. Сегодня уже не полемизировать надо, 

а принимать решения и законы, добиваясь их ре:~лизацин и внедрения. 

Какие же остались ощущения и вывод1ы в итоге воронежской 

полемики; 
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Диссонансы и кош:онансы 

1. ЧленЬ1 композиторского сообщества чуr1. JIИ не впервые почувство-· 

вали в такой мере его силу, когда w~ечом к мечу и спина к спине они дер­

жали круговую оборону, смело и организован11ю переходя в наступпение. 

Причем без дирюкера и полководцев noлyrntillCR своего рода •nерсим­

фанс-. 

2. Гроза давно уrихла. Вновь установилс:q прочный контакт с •Воро­

нежским курьером•. Но нет-нет, да и донооrrся раскаты rрома от той гро­

зы, а с дРУГОЙ сrороны свежие токи оэониро:еа.нноrо воздуха. Вот и журнал 
•МузЫJСаЛ1;>Н3J! академия•, еще раз задавшись в одной из стате.й Анны Шала­

гиной вопросом .Qrxpьrrь перспективу или за1крыть занавес?• Союз ком­

познrоров в ракурсе историчс:сi«>й nарадиrм·ы использовал материалы 

прокомментированной дискуссии в качеств~ с:пусковоrо крючка JJlJJI но­

вых рассуждений по, казалось бы, отработанной проблематике. 

3. Воронежские деятели искусств (и не только композиторы), про­
должая насrойчиво отстаивать свои права, 11спьпывают удовлетворение, 

что именно в их городе развернулась стот. мноrовместимая полемик:~. 

Говорwr: где тонко, там рвется. Б.ыrь может, истончение в то время нити 

nони.манЮJ проблем художника и особой роли искусС'J'В в формировании 

истинной кулJlr}"Ры в регионе и породило ту мощнейшую волну противо­

борствующих точек зрения, что э2ХJ1естнупа н•е только местные, но и не­

кСУГОрые центральные средсrва массовой информации. 

4. Какую бы поз1щню по теме дискуссии не занимать, ясно то, что она 
стала уникальным и развернутым. документом :шохи, времени - докумен­

том противостояния идей в общесгве, цережившем, но не изжившем в себе 

комплекс тоталитаризма, все же роЖдающеrо неКуЮ полярность хозяина 

и раба, вождя и лахея. И одновременно - бунтаря и революционера, оппо­

зиционера и умеренного либерала. Нередко, а может быть, и чаще всего 

эти каче<;тва предстают в каждом индивиде к:tк некий коктейль и прояв­

л.яюrся то одновременно, то раздельно в раз1-rь11С мгновеНИJt жизни. И это 

- не приспособление к ситуации и не лицемерие, но гибкое реаmрование 

на перипетии жиз.нн и JJCТpa истории. 



"Так G1стаеьте неtfJ:Ж:Ные споры 

-Я себе уже все док.аза;~.. 

ВltaiJuмup В6юocfl"U(J 

Доnопнение 2. 
В защиту своей rильдии 

За.мыкающим звеном nо,11емики о творчес11их обьединениях, ках уже 

бьuю сказано, стало а.втоинтервью •В защиту своей rипьдии•, I<оторос; 

под тем же заrлави(~м. но с некоторыми дополнениями, воссоздается 

в этом очерке. Автощrrсрщ,ю предпопагает ~<ак бы раздвоение автора, 

пре,цстающеrо в двух лиц'а~. - и интервью-ера, 1к его собеседника. Первый 
оп~еляет тематику, напраJJлс::нис:: разговора t1 задаст сам себе:: вопрось:~, 

на коrорые и отвечаеr, тс::пс::рь уже выступая в р1оли собеседника - так ска­

зать, •главноrо дейсп.ующеr•::> персонажа•. 

- Известна тач1'а зрrл.щ со2.1Шсна которой недостатпочное 8Нu­

мание к шхусству в 1шапоящее время оправдr,сно: надо, де, вtШ'Ш!lг ук:ре­

пшпь промышленность и оборонную мощь страны, а уж затем заняться 

'К:)'ЛЬmурой. 

- Мысль ошибоч:на и порочна по суrи. Перескажу другое - точное 

и глубокое суждение руководителя Научно-'1'8орческого центра •Студия 
новой музьrки• nри Мосхоt;ской консерватории, профессора Владими­

ра Тарноnольскоrо: 11 обозр11мом будущем е.цв:11 ли сможет осуществиться 

ЦaвflЯJI мечта россиян о создании своего современного автомобиля, так 
как для этого нужно владеть теми особо rон11::ими эсrетически1>Jи nрс::д­

стамениями, чувством композиции. красоты, 1которь.1е формируютсц че­

рез воздействие того самого, обдаrенноrо вни~манием современного ис­

кусства - театра, музыки, живописи." Здесь э11и прсдставлещtя и чувства 

вомощены в концентриро~нном и чистом .виде. 

У нас сеrоДНJ1 возобладала ограниченная 1рактов~а. культуры как не­

кой побочной сферы дocyr.i и развлечений, ч·rо пркводит к недооценке 

и недоnустммому униж,ению сс::рьезноrо, особенно со1!ременноrо твор­

чества. А ведь именно эта сфера искусств фо1рмирует BR)'C и составлиет 

ядро, сердцевину общей кул~;rуры - культуры отношении к художествен­

ному нае11едию1 традиции, продуцированию новьtх художестзенных 

цевностс::й, н1щ11онапьнь~м богатстзам, отношения к отечеству, престижу 

страны, к профессии и, шире, к любой трудовой деятельности. Только 

государство-самоубийца может не понимать Э'roro. 

- 258-



Вирус тюдобного непонимтшл захватш~, 1сак бwю видно из преды­

дущего О'tерка, и некоторую 'Юеть жypнanw;tt.ioв, вш:mупавишх фФсти­

ческ:и под доз)IН2ОМ: 411и1'8Uдация Союзов прukе'С/Ш бы только 1щпьзу-. 
- На сча,стье других, возмущенных nо.цобiными сеmенциями, жур­

налистов, как и литер:~rоров, npoфeccopo1J 1раэн1>1х вузов, nианисrов, 

творцов звуковых nолотен. ряд_овых любитеп;ей исжусства, ревностных 

почитателей Дома композиторов и звучащt".й е нем музыки, ок:1ЗV1ось 

неизмеримо больше. Впрочем, мы с уважени·~м относимся и к нашим 

оппонентам - людям тVtантливым и темперам1ентвым, в пыnу nолемики 

несколько накренившим, но не опрокинувшим корабль исmны. Хуже, 

когда сегодня с экраflа те.nевизора можно с11ъrwать выпад-.1 протяв До­

стоевского или Толстого, что, мол, времена их nрошли вмс:сrе с мо­

дой »а высокую литературу. ПО'JТИ как в рс·кt:раом ШЛJ1rере •Roll over, 
Beethoven• (•Катись отсюда, Бетховен•), избf>21ином 40-50 лет тому назад 
в качестве rимна теми •Сисrемными• подросrками, что почитали за до­

блесть незнание нот и юинсrвующе отриц:~ли заплесневелую класси­

ку. Много всrречается рассуждений и о том, i<:ro та~ще интеплиmrrы, и, 
быть можеr, это просто ни на что не годные бездельники и дармоеды. 

Невольно вспоминается, что и И. Бродск.ий ~когда-то был официально 

о~агр~ен• титулом .тунеядец•. Не буду, вntючс:м, множить примерьх, 

тем более, что JiRТеллиrентность в нащем общест11е сtановится осе бо­

лее дефицитной. Такое же наблюдение, только в ещ•::: более хатеrоричной 

форме, сделал однажды в •Островах• (в телевиэио:кной встрече со зри­

телем - канал Культура•) Алекс:андр Збруев - исключительно умный 

и глубокий акrер. 

- Членам творческих союзов, отстаивающих свои права, традиr4и­

онно бросается упрек. будто бы они затоасовш1и по прежнему строю. 

Потому де и борются.А что, разве не еыгоОl,~ы.м бьtло бы ,d11я ншr; движе­

ние, так сказать, по кругу - «вперед-наза().. - к той сш:теме, где Союзы 

процветали? 
- Боже, сохрани от такого идеологиче:ки прокомпостированного 

процветания. Dtотнув г.rrоток свободы, мы тепс~рь уже навсегда им «Уrра­

вилисьо. А молодежь и вовсе не знает «nрепес:тей~ тоталитарного гнета, 

Но nочему..1\'О свобода для худоЖНИ!<ов новой Р1хсин обернулась несвобо­

дой илого рода - уаичижающей финансовой зависимостью от всех и вся. 

Когда рухнула империя зла, как называли на Зап~аде Советский Союз, имен­

но у деятелей искусства забрезжила надежда о возвращении в лоно стран 

с нормальным сrрое.м и укладом жизни. Да где там. Мы, еще со времен Ле-
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нина и по ero закпятъю обречены ИД"11i иным rrутем. Но и Н2 этом пуrи се­
rоднящнему художнюсу оrведено место только на обочине. 

- Одиако в тОО и.мпер~!U зла бьtпо ведь немало и пал.ожительнw: 
сторон. 

- Да, конечно. И это хорошее Н2ДО бь. не уничтожать, а, модифицируя, 

переносить из npownoro в н~стоящее. И в будущее. Убежден: д;viei<o не все 

сtрукrуры, созданные совсn::кой вnасrыо, допж:ны кануть в лету. Это каса• 

ется не только творчеасих союзов, но и мноn111t старых средств массовой 

информации (по суrи сгавwих новыми), и, например, ТЮЗов (соnорен­

НЫХА/tЯ идеолоnsзации подростков и детей, но выполнявших, в основном, 

nозИТйВные фуtiкции), и Вс::есоюэных (ныне Всероссийских) институ­

тов искуссrвознания, объединивших титанов отечественной мысли. Эrи 

и другие подобные обраэов:tния свидете.пьств1{1От об осознании тогдаш­

ней ~тастью сипы сс:рьезноn:) искусств:~. и же11а1;11ия использовать ее в своих 

интересах, приручив, а то и припуrнув (тр~ионные со времен Николая 

1 методы КН}'Т2 и пряника) крупных худОЖНЮ(ОD. Иногда их ра~ и кор­

ректиров\lЛИсь •в нy;JQtOM н:шравлениш. И не 'Iолько в сталинские време­

на. При )'13ДаНИИ •Сонаты с похоронным маршем• Викrора Ехимовскоrо 

(198}) бblll CIOJT, несмотря на протесrы автора, подnnул •с nохоронным 

марш~· как, видимо, не отвеча11ший С11С:Тлому /1:fXY брежневского време­
ни. Композитор тогда не без юмора бросил: •Так давайте назовем это со· 

чинение •Сонатой без похоронного марша• (ксrrорый, к слову, в оn:рытом. 

виде там действительно отсуrствует). Это как о известном анекдоте с ар· 

мя.нс1G1м ~о, trorдa пословица •Непрошенный ГОСТJ> хуже татарина• 

из боязни посеять националr*l)'Ю рознь быпа з~~менена на •Непрошенный 

гость лучше татарина•. 

В новых условиях было бы резонно всем ~~месте (и с журналистами, 

и с чиновниками, и с потенциальными меценатами) искать nyrи много­

сторонней, в том числе финансовой, подцерхU<И творческих обьедине-

1iиА, вступивших в н.овую жизнь и ставших сво1бодными в политическом, 

художественном и технологическом 011iошеннях. Не сrоило бы, видимо, 

повт.орять вещи .очевидные: ·сегодняшние союзы Д2вно уже не союзы ста­

линского образца. Они и р:;~ньwе-то далеко нс~ во всем соответствовvщ 

идеалу вождя (отсюда гонения и репрессии), а сейчас мотуr служить ему 

антиподом. Да и их члены в своем большинстве - из новых поколений, 

что не означает, впрочем, ущербности представителей поколения старше­

го, Поэтому неакгуально выгЛJ1Д11Т советы дав:1mе не требовать бюджет­

ного фИJiансирования и дос-rойной oruiaТJ>I творческого труда. 

- Вы всерьез считаете бюджетное финансирование достойным? 
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- В усповиях новой России досrойным его чаще всего трудно назвать. 

Наши бюджетники - это rлубоко униженная низкой оплатой труда кате­

rория граждан - учителя, ученые, врачи, дtll'ТeJJIИ кулюуры." Стран110, они 

почему-то не причислены, как чияовники, к государственным спужащим, 

xoтii, по сути, именно они ими и явпяются в первую очередь. И если при­

чина этого - в отсуrствие у rосуд~рсrва срс:дств дnsJ адекватного труду 

о6есnечеНИJ1 своих работпихов, то, стало быть, разбапансирована, чтобы 

не СJ(2Зать инвапидизиро112на1 вся система его устройства. 

Система эта, к спову, едва ли не одно из rл'а!ЗНЬIХ •достижений• тех са­

мых высокооплачиваемых чиновников (ра~меется, ке реrиональноrо 

уровня). Но мы все же хотим вновь стать бюд;~иками, хотя косвенно 

и признаем этим, что в СО1U1аnь11ой иерархии оказались в позиции •ниже 

униженных•. 

- в~ надеетесь, что застанете лучшие ер1~? 

- Надееюсь. Хотя самые лучшие насrануr•, 11идимо, при наших внуках. 

Ради них, в основном, и стараемся. •А что же делать с нaurnм поколением? 

Оно пойдет на удобрение!• - так весело 01'1let1tл на заданный самому себе 

вопрос Эльдар Рязанов в книге •Неподведенныt: итоrиt. 

- За Воронеж.ским Союз<1"' К1:JМпозиrrюро1в закрепwшсь репутация 

этщентра музьишльноа культуры. Уд~ ли в нынешних непростых 

J1C1WбUЯX сохранить его 8Ьlсокий рейтинг/ 

- Эnнцентром, как бьию заявлено в первой rлаве, он 11В1111ется уже 

по определению. Здесь создается музыка, волны.которой расходятся вширь, 

достигая слушателей многих городов России и. мира. Дс::ятепwость Союза 

не можсr ограничиваться: сочиюrrельством. Помпмо тиражирования нот 

нам нужны высококлассные исполнители, апr1аратура, инструментарий, 

м:;~стера no ero ремонту и настройке, концертные и репетиционные по­

мещенИJt, слушатели Н2конец. Не случайно М)'ЗЫкапьное творчество среди 

других искусств является самыми эатра1'ным. !Ведь пронэвсщение компо­

зитора нельзя обозревать ю~к apxwreкrypнoe с:ооружение и ero не пове­
сишь на стену, подобно картине живописца. С•но звучит единовременно 

и для nовторноrо исnолненИJI весь цикл - cn· нот до реК11амы и концерта 
- необходимо осуществить заново. И туг ко.мпоэиторы полностью зави­

сят от исполнителе.А, вес.ь многосоставный корпус которых - и солистов, 

и ансам.блистов. и оркесrры, и хоры - мы при•'fисляем к нашему сообще­
сrеу. Поэтому, как это уже отмечалось в первОIЙ главе, положение Союза 

в реrионапьной музыхальной кулыуре опред.еляется пе только и даже 

не столько •.проиэводстао:м• новых опусов, с:кольхо nросветителЬСJ<оЙ 

работой - тематическими и аlЛ'Орскими вечс::рами, встречами в камин-
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ном зале:, заюrrиями клубов, проведением сем1~наров, конференций, фе­

стивалей и компози·1·орскнх конкурсов, консулыrациями самодеsrrельным 

авторам, участием в подrотовкс музык211ьных телефильмов, радиопередач 

и фонозаписей, выпуском <:татей, монографий, музыК2Льно-крmической 

и рекламной nро.цущии. 

- -А как осущеспюляюта~ связи воранежасих композиторов с коллеzа­

ми и слуищте11ями UJ друzих регионов? 
- Частично я каС3лся и этой темы. Можно добавить, что воронеж­

цев хорошо знают по пою1зам их сочинений 1ffa всероссийских съездах, 
на фесrИвапях •МосковсК2й осс:ны, •Панорама музыки России• и •Музы1<а 

друзей•, где исnолнялись Михаил Цайгер, Лев Чс:рнЬiшов, Александр Укра­

инский, Юрий Романов, Викrор Горянин, Серf'ей 80111'ов, Владимир Нау­

мов, уже ушедшие и3 жиэн'И n:ннадий СТ<111Онин и Михаил Носырс:в. Вот 

и сравнительно недавно &'Jизавета Тl<:а'iева экспонировала свое творче­

ство на глинкинскоt.1 фссrивапев Смоленске, Бюрис Выростков прозвучал 

на ниже.rородс1<ом фестивале, в Саравске ме<::тные музыханn~ проведи 

полнометражный концерт из произведений 1юронежцев, в московской 

•IЬстиной Юрn:нсо11а• выступил Александр МС)залевский, а Вюсrор IЬрх­

нин npeдcraJl с цс:лыrм парадом авторсхих концерrов не только перед во­

ронежцами, а и перед оренбуржцами - на своей родине. 

Искточительно цс~та ннициатива исполниrелсй, расширяющих rео­

rрафюо нашей музы1СИ. Например, ЛариС3 ВаХ1rсль, переиrравш2.Я чуrь ли 

не весь •меСl'НЬlй• фортепианный репе_рrуар, с рядом сочинений Ми­

хаила НQСЫрс:ва, Ащ:ксандра Украинскоrо и Елизаветы Ткачевой в1>1cry­

nиna не только на Всероссийских и Международном конкурсах в санкr­

Петсрбурrс; Вологде и Костроме (где она, к слову, и завоевала несколько 

лауреатских званий), но и :з немецких rородаж Бонне и Любске. Вообще, 

наша музыка звучала в разных странах, Европы1 Азии и Америки. 'JYr мноrо 
о чем можно было бы вспомнить. 

Но все же ворон~ я думаю, ценят Союз ~композиторов, прежде все­

го, за то, что происходит у них дома. Они, lC слову, и просьmаются с nо­
зывньtми областноrо радио, приветствующего, своих слушателей песней 

Юрия Воронцова "на воронежских просrора:к•, а прогуливаясь по цен­

тралJ>ному проспекту t'Орода (его ис:конное им:s - •Большая Дворяtrская• ), 
каждые полчаса внимают доносящейся с баш111И здания Юго-Восточной 

железной дороги музыке Александра Украинского и Серrея Волкова, 

адресованной этому учреждению. И как естественно зайти в итоге дня 

в уютный, сохранн11ший следы архаики Дом композиторов. Его всегда 
заnо111:1енный зал спущатеп.и, как правило, не торопятся поI<ИДать после 

-262-
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концерта - они с:ще дonro обмениваются вп:ечатлениями. 8 портфеле 
орrанизаЦЮI есть и цельrй букет велю<олепных: гимнов Воронежа, семь 

из которых бьии отобраны 2ВТОрИ't'еl'Нейшим .жюри Д11Я очередНоrо ЭТ2-

па конкурса, учрежденного в начапе нового ты1сячелетия городом. Им же, 

кстати, и csepнyroro - tJe •гимнические• нас1'роенин, как видно, одолепи 
в то время. нашу мэрию. 

РабQта СоюЗа композитсров на редклстt. интенситю и ре3)1.11ьта­

тивна. И невольно задаешься вопросам: а не трудю:х:пш ли ее стимули­

руют, не они ли мобилизуют общественную тстивность и творческий 

потенцtшл? 

- Вы иронизируете? Хотя ... Еще IЬрький 1Фrда-то писал в ~моих уни­
верситетах•, что чело.век формируется через сопротимение окруж3ющей 

среде. OrC"i'aJmaя пр-.~во на досrойное место коr.шозитора в обществе, наш 

Союз дейсrвmельно окреп. Но не будем все же паь здравицу трудностям, 

что рождены государством, отгеснившим худо1жнию& к самомУ .краю без­
дны. У нас, слава Богу, и без этих трудкосrей Jtватае:т сугубо профессио­

нальных задач. И целей! Едва пи не rлавная и9 1liИX - возвращение спуша­

телей, особенно молодых, из зоны •массового коммерческого искуссrва• 

в мир высоких образцов истинной Музьn<и. 

Кто бы измерил, сколько пользы прИНОСИ'I' Союз t~омпозиторов разви­

тию кулыrуры в Воронеже? И не очень понятно, почему он должен жить 

беднее. СК2ЖСМ, н:аших фуrбольнъrх ком:щц (11 муЖской, и женской), ради 

процвет:ания которых в области пре.цприним:ас:тся нем2Ло стараний. вdт 
и недавно на nоnечнтелЬС1СоМ: совете при nр1авитепьсrве Воронежской 

области президентом фуrбольноrо муба •Фщсло избран". л~~:атель 

Воронежской обласmой Думы Владимир Кt1~:>чников. А бюджет •Факе­

ла• на текущий 2010 год бЫ1Jобозначен сум"юй 6Омлн рублей. Рцуемся 
за земпяков. Но мы-'1'<> чем хуже? - Тем, что 11а1 наших вечерах не бывает 

того мордобоя, что спучается на стадионах, - и не Тt)ЛЬКО на фуrбольных 
матчах, но и на поп-коиu,ертах? Или тем, что н:аши nо1<11оmщки не имеют 

ничего общего с оголтелыми .фанатами•? 

- В чем все же первопричина спож:ностей сеzодтщшней жи.зни Союза 

mмпозиторов? 

- Главное, мне JСаЖСТСЯ, в несоответствии ero положения~ faao и~ jure. 
Солидное профессuональное творческое об'Ьс:д~1нение, в сущносns (по фак­

ту) являющееся учреждением культуры, юридичес.ки Т'.lКовым не определено. 

По своему официальному cr:nycy оно ок:~залось. в одtюм ряду с обществен­
ными организациями тобителей, коих не счесть. Подшучивают над нами 

со сrороны,да и коллеm-муэыК2кrьrнебез юмора спрашивают: ну, ув:1Ж2ем 
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мы собаководов, филатеписrов, бардов, ш:ахмаnrсrов, пивошнов и охО'nfИ­

ков, но". К2Х же в этом ряду ок:~:плись вы - комnозwrоры? 

Самим же композитор:rм не до шyroic сгрока о фин;~нсировании 

их орrаниэации И3'Ы1'Та из ЗаJ<Она о бюджете. Пока Управление кулшу­

ры находит возможности помогать нам, мы д•::ржимся на плаву, но удар 

был нанесен СоюЗу бо.liсэненный. Да и Упр2вл1ение кулЬ"!)'ры посrепенно 
ежи.мает объем финансирования по незащищенной статье .еоциально­

творческий заказ? . .lfs>yrиx возможностей у нс:rо нет из-за. несо11ерwен­

ноrо законодатс:льства. И вот небольшой аппарат (пять челов~, включав 

бухrалтера и уборщицу) вынужден мириться с мизерными зарnлатами, 

продоп.жая, вмс:сrс: с членами композитора«>1rо сообщества, выполи.ять 

огромную рабату, объем которой не адекватен ;затрат~ на него. 

- Но может .ли быть определена та Мl3'С1ТШХ~ бу()ущжJсmь теор­

vских ссюзов? И не сотрясают .ли zромкие аюры в реги01ШJU>нсй прес­

с.е лишь воздух wщ Вы полагаете, они деаствите.т.но способны В1JUЯmь 

на ситуацию? 

- CeroДНJJ, когда в сrране реформируют:ся абсолютно все сферы 

жизни, необходимо, наверно, посильно ·~ействовать на те процессы, 
которые касаЮТС1r непосредственно н:~с, музыхантов. Особенно с~с. 

в атмосфере нестабильности, пубJiично высказанное мнение дорогого 

стоит! Ксrати, разгоревшаяся в Во_IХ>нс:же полемика, 1(2.К уже говорилось, 

взволновала наших московских коппеr и выru:1еснулась на федеральный 

уровень. Мне известно, что 1-аэета •Кулыrура•, на1лример, позитивно отнес­

лась к выстуnпеюцм 8 защmу Союза компоЗИ1'0ров и С.ОЮЭ2 художников 

тапантлююй воронежской :журналистки Т. Быбьr, на материалы которой 

я ссыпался в Дополнении 1. А значит, если вопрос и не решается •на ме­
стах•, то уж, во всяком спуча.с; не без участия ЭТIЮС •мест., то есть реrионов 

и музыкантов обширной российской периферfИИ. Может бьrrь, есть и их 

лепта в то, что Минисrерсrвом кулюуры сей~1ас вновь прорабатывают­

ся так и не принятые пока законы .О хулюур~, •О теорческюс союзах• 

и •О меценатсrве и меценатской деятельности~. На необходимосrь их ско­

рейшего приюrmя и на то,'"'° пора чсn<о лро111исать лодцерJIСКУ кул1>rуры 

со стороны rосударств2, несколько месяцев тому н::~зад говорил в беседе 

с rлallffblм: редактором •Муз1.nсальноrо обозрення• и председатель Комите­

т::~ по культуре IЬсударсrвенной Думы Федерал1,ноrо Собран11.1t РФ Григо­

рий Имиев. Но пока .. " 
- Закон о союзах, ес.лu не ошибаюсь, 2)111J1em 6 tсу.л:уарах влт::ти едвади 

не 60/lee десяти лет, то еапь и до, и пос.м того, как его не подписал Вла­
димир Путин в первые дни ceoezo президентст'.8а. 
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- Да, это так. И резулlil'аты такой формы •~безза.кония• оказались бо· 

лее чем мачевными. До сих пор труд художника, работающего без выход­

ных и оmусков, не засчитывается в трудовой сщ он лишен факТИ<tески 
права на пенсию, композИ1'0рь1 паrерял.и во:~мюжнс~еть поработать и от­

дохнуть в домах творчест~п (почти целиком 1Jь1купа1~мых биэt-1есменами), 

обновить сво.и ЭJiЗНИЯ и обме1:lЯ'ГЬС11 onъrroм JiЗ реrулярно проводившихся. 

там семинарах, rлавное же - большая часть тtюрцов лишилась гонораров. 

Оr,цел закупок музыкальных произведений, де~iствующнй при Министер­

стве, обслуживает, в основном, москвичей и петербуржцев. Периферий­

ных композиторов отсьтают оттуда в свои Комmеты и Управления .куль­

туры. А на месrЕом уровне (во всяком случае, JB Воронеже) Э'Т2 проблема 

пра1<"М1'1ески не решается, хотя Упрамению н быn nредпожен прос:J<Т По­

ложения о приобретении музыкальных сочинений. 

- На ~ь •юбщественной организации.- се2одю~ поставлены все 

кампозипюрские союзы. Означаетлиэто, цто все 01-ш попали в равное по­

ложение? 

- Абсолютно в разное. Во-первьрс, обоэ}{а'чилась явная поляризация 

между сrолищми и периферией. Первым д0<..-г.V1ась от С.оветскоrо С'..оюза 

немала.я часть недвижимости, а таюке издательские, полиrрафичеС1<Ие, rо­

стиничкые и некоторьtе иные струю:ур1>1, пр1Пi1Осящие определенный до­

ход. Вне конкуренции для них, как было сказщо, и министерские закупки 

ттроиэведе-ний. Во-вторых, судьба nерифери~ных союзов определяется 

отношением местных администраций. Скажем~, Саратову и Калуге в этом 

nлане повезло. ПоучителеJi и опыт <УГНошений с ющстыо, например, в Та­

прстане. Башкорrостане или Якуrии. Здес~. 1·ворческие силы расцени­

ваются как национальное достояние и служат предметом национ2.1Jы:юй 

гордости. Их стремятся сохранять и nриумно~1ть. Казалось бы, стара идея, 

а~ аюуальна. 

- У нас еще принято кивать на Запади Ащриlt)~ где художник брошен 
де навалю валн, и нет там централизованного .подхода к современной.му­

зыкалыюй1С)l!Jьтуре- каждый 8blЖUIJaem ка.к (:умеет. 

- На самом деле все с точностью до н1юборо1'. В секторах .культуры 

му»ИЦиnалитетов США, к примеру, предусмотрены qх-.цства на исполне­

ние новых музыкальных произведений и на музыКVIЬно-nосnковочные 

работы, вкточая сопидные авторсJ<Ие гонорары . Кроме тоrо, 1<ак и в Евро­
nс; в Америке существует разветвленная сеть •Jа•:тнык фондов, объединяю­

щих множество жертвователей в пользу .кулЮ'ур1ы. Так что если написанная 

музыка звучит-а 'JИСЛО комnоэиторов, испо11Нителей и даже симфониче­

ских оркестров там оrромно, и ни у кого, заме::l'Ьl'е, ~е возникает желания 
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его сократить - если ком.nо:Jитор испалняется4 то ert> труд оnлачи112ется 
щедро. 

Heмvro в мире сущесrвует и творчес.ких объединений - ассоциаций, 
сообщесrв, союзов ... И не только композиторсююс. В США уже почти 80 лет 
действует nрофессион:v~ьиь:tй Союз американс:ких симфонических орке­

стров, объединивших oxono тысячи кОJV1ективс1в. Он пользуется солидной 
подцержкой rосударсrвенных струкrур и вся11:оrо рода фондов. Не слу­

чайно по своему рейтищу (соответственно, 1и финансированию) сим­

фоническая музыка уступас:-r у них только бейсбольным соревнованиям, 

но опережаетфуrбол и басхtтбол. Мноrо десятилетий сущесrвует и щедро 

финансируемое: Американское: музь1ковсдческсх: общество, осуществляю­

щее роскоwнь1е издания современной, хnассич1::ской и старинной музыки. 

Дотациями западных фондов пользуются н~: только свои, но и зарубеж­

ные, в их числе и некоторые: российские, коллективы, например москов­

ские Ане2Мбль современной музыки, возглавпяемый Юрием К:l.сnаровым, 

и Центр современноА муэьuси Московской ко111серв:rrории, руководимый 

Владимиром Тарноnальским. Они, кстати, принwrы в Международное 

общество современной муэr.пси и частичiiо финансируются Ц11Я органи­
зации гастролей no rородам России и мира. М!иоrокраntый приезд этих 
КО11:1Jе~сrивов в Воронеж также нс был бы возм,ожен без подцержки соаr­

ветствующих ~nадных струкrур. 

- На Западе жертвовап~ели имеют оп~>.ленные налоговые лъюты 

А как обстолт дела у нас, fl yc.tI08UЯX 11ЮЛЬКО 1!1Ще zотовя-щеzося закона 

.Омеценаmстве.А 

- В Сl\{ЫСЛе льгот, дума~о, плохо. Но тем большую признательность 

мы испытываем ко всем, кто в условиях несформированного законода­

тельства все же оказывал нам посИ11Ьную помrощь. Реализация крупных 

проектов "радиционко осуществлялась при финансовой поддержке Об­

ластной администрации, Союза комnозИ'ГОрюв России, иногда Мини­

сrерства ку11Ь'rуРы, а также благодаря nожсрr~вованиям тех учреждений 

и лиц, что де/tствекно способствуют развитик• культуры нс: по обязанно­

сти, а no внутреннему nобумдению. Это, к при1меру, rекералькый дирек­

тор Ассоциации •Черноземье• Григорий Федорович Федоров и депуrат 

Областной Думы Илья Леонидович Ерихоно:а,. Отдельного упоминания 

заслуживает Владимир Але1:сандрович Буб.нш1, приобретший в Вороне­

же репуrацию бескорыстного покровwrеля и,скусств, а не только авто­

ритетноrо генерального директора комбината строительных деталей 

и спсцгормолзавода •Лисхинский•. Встреча1.1сь с ним на творческих 

.вечерах и концертах, обретаешь надежду, чт.о в России будет воэрож-

-266 -



В защиту своей гильдии 

ден когда-'J'О сильный институт меценатства, 1к слову, обоюдовыгодный. 

О нем свидетельствует исrория. Алексея АпСК<: андровича Бахрушина мы 

вспоминаем, прежде всего, не как крупного з:аводчих:а, а созд:атеJUI Бахру­

шинскоrо тс:атральноrо музея, Савву Ивановича Мамонтова - не ках nро­

мьnuленника, а как основателя Частной русСJ(:ой оперы и Цс:RТра худо­

жественной культуры •Абрамцс:во•, Павла Михайловича 'Iрстьякова и ero 
брата Сер~ Ми~овича - не как потомков ·куnеческоrо рода, а устро­

ителей крупнейших собраний живописи и э1наменитой •Iретьяковки•. 

Как тут не вспомнить, что Мецената - приближенного древнеримского 

императора Августа - вот уже без малого 2.в ~веков мы чтим как покро­

вителя поэтов (именно с этим смыслом его имя стало нарицатепькым). 

- Определение ~ент~, к:ак видно, прилОЖ'UМО к Союзу 1СОМ11ози­

торов еще в одном ЗНQ'U!НUU; oнJUl.lllUmlCR средаtп0'4Ш!М проблем. 

- В кем дейсrвительно, как в фокусе, 1:01:tцаrrрируюте11 не только 

достоинсrва, а также пробелы п npoбncr.fЬl месmой музЫЮ\Льной жиз­

ни. Разве это нормально, что 'IЬтр оперы н балета вынужден зарабаты­

вать на Олеге Митяс:вс и Михаиле Задорнов.~: (при всем к ЮfМ уважении: 

на его сцене должны происходпrь собЬПЮ1 нескопько иного наnР2впе­

ния). Или то, что, когда (теперь уж и в самом сердце города) открывают­

ся и воЗД11игаются вес: новые: размс:кателъно-увесепитспъные цс:мры, 

Аю!Демия искусств не имеет приличествующего с:е статусу учебного кор­

пуса и современного, акустически совершенF1ого зала. Подобного зала 

вообще нет в Воронеже, как нет в нем органа, доmруемоrо академи­

ческого ХОР2, оркестр;\ народных инструме11rтов, сrрунного J<Вартета ... 
Оrсюда неизбежные дыры в пространстве fl:awиx музюкапьных пред­

стамекнй. В Воронеже можно роДtn'ЬСЯ и умереть, так и не услы­

шав, к примеру, тех rиг:антских открьrrий 11 области органной музыки, 
'ПО за последние несколько сrопетий сдс:папи :крупнейшие композиторы 

- от Фрескобапьди и Баха до Мессиана и f'/байдулиной. Когда в стране 

постепенно меняются приорите'ГЬ1, возмо>ЮiО со временем придет осо­

знание того, что вместе с uроблемами кулъ-rуры должно начинаться ре­

шение любых о61ЦЮ( задач, вJслючая экономи''iССкие, производственные 

и финансовые. 

- ЧутьлuнеtJсечпеныВоронежсrwгоСоЮЗli1к.о;нпооиторовимеютпо­

четные звания и zосударстsенные наzраi>ы. Ре~зве это не говорит о вни­

М4ШШ властей к:х:удожниrrлм? 

- Да, конечно. И на это уже указывалось выше. Вот и недавно Льву Чер­

нышеву вручена премия •ЖИвыесокровища сла·вянской кулшуры• за оперу 

•ИваJ:f Нихитин•;Апександр Мозалевский иДмm:рий Ушаков no~ИJJИ лрс:-
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зидентскую сrиnенд11ю, Борис Выростков удосrоен премии им. М.Е. Пят­

ницкого. Среди нас есть народные артисrь1, заСJJ~уженныедеятели искусств 

и заслуженные работнихи кульtуры РФ, кавалср•ы орденов н медалей, про­

фессора и доктора н~ук, имена многих заносит<:н в энциклоnе,ЦJ1и и на мс."­

мориальные ДОСJ<И, К\1енем оснозател.я Ворон~кскоrо Союза названа одна 

из набережных. Да ч10 говорить, н:~с и xopoнstт·'l'O обычно н:~ Аллее сл:~.вы. 

Но, коrда Союзу недавно выnала чесrь начать ц<:рсмонию открытия мемо­

риалъной доски Геtrнадию Ст.вонину (ero оперы и симфонии до недавне­
го времени были в реперту:~,ре театра и оркестра), 6Ь1110 трудно удержать­

ся, чтобы не расскаэ:~.ть, ках незадоlU'О до смерТJ;s, доведенный до отчаяния 

or бедности, он С1<2зал мне по телефону: •Все, ж:еня, больше не могу, выхо­

жу на площадь Ленина, обпиваю себя бен.зиноlft и сжигаю•. Правда, на во­

прос о наличии денег на бе;нзин атветил отрищательно и рассмеялся. BcYr 
так и живем. И еще шуrим". Вспоминаю и уже хрестоматийную реrиику 

одного из мэтров Союза: •деСJIТЬ лет буду писа·rь по симфонии, квартнру 

не куnлю•." При жизни, а не посмертно художн11iки, как и все люди, нужда­

ются во внимании и .в забоtt, и прежде вс~го в нормальных условиях су­

щесrвования. 

- Что же представляется первоочередны.'11 в партитуре неотлож­

Н61Х проблем Союза ":ампо:тторов! 

- 1\)ебуется ~пъ. как минимум, три вопроса: 

1. Наладить систему регулярного, не м1енее двух раз в rоду, при­

обретения Уnрамением культуры музыкальных произведений, 

которые будут признаны достойным:и внедрения в концертную 

пракmку. Э'га статья pacxoдoJJ. в сУrличие от любых иных форм 

заработной nлаты, пока не з:1.ЩИщен:1. 

2. С целью г.1ранrироваю-1ой финансоfюй подцержжи Союза ком­

позиторов включить его еновьотдепьной СiрОКОй в Закон об Об­

ластном б1оджеrс. Учнтыва.я высокий ~г Союза и отмечен· 

ный выше особо затратный характер JllУЭыкального творчества, 

это можно сдела•rь либо в порядке исключения (как это было 

до 2004 года), либо наделив Дом l(()Мпоэиторов статусом учреж­
дения культуры, которому он, в сущнаlСJ"И, и соаrветствует. 

3. Орrанизацио:нно и фи1:tансово способствовать реализации 

крупных муз.ыкап.ьно·художесrвенных проектов Союза. 

1Ри тол.ько что 0•1ерченнь1е лробпемы многократно изпаrv~ись в офи­

циальных обращениях Союза композиторов 1<: губернатору, руководству 

Областного Упрамения куr.1ьтуры и в Думу.1еnс:рь, как поется в извесmом 
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романсе П. И. Чайt<оВСJ<оrо, •Я приговора жду, я: жр.у реwенья. Иль нож ТЪJ 

мне в сердце вонзишь, иnъ ... •. Одним словом, не теряе.~ надежды. 

Обращаясь з:~. решением этих вопросов к воронежским власrям, нель­

зя не понимать, что при нынешнем состоянии законотворческой базы 

в сфере искусства только добрая воля конкреrвых ведомств и лиц можеr 

дать жещ1еtоtы,Й резулнrзт, Но, в nринцИJJе, этот реэущ;rа.т реально дости­

жим, свидетельством чему может служить докум:ент ~.о внесении измене­

ний в статьи 8 и 9 Закона Челябинской обласn<t •О дсятельиосrи в сфере 
культуры на территории Челябинской обласп:-r• № :l 74-30 ar 23 августа 
2007 года, nодписанныА губернатором Челябинской области П. И. Суми­

нъ1м и встуmrвщий в силу со ДНJ1 его опублюс:с1вакю.1. В cra'JЪC 8 данного 
Закона переч:исnены многие l<Онкретные формы и ц<'.nи содействия твор­

ческим общественным орrанизациям и творч~~~ким работнию1м, а в ст:~.­

тью 9 внесено •допоrrнение•, определяющее И•::1'0чtf'ИJ( финансирования~ 

•Предоставление субсидий общественным орr:аниз:щиям творческих ра­

боrников в Челябинской области осущесmл.я~rся за счс:т средств с;Юдаст­

ноrо бюджета в пред(:Jlах средств, предусмотренных в областttом бюджете 

на очередной rод на укаэан\iые цел1-1•. Указанное •дополнение_. о предо­

сrавле0ии субсидий творческим союзам не отм~еl'!ено, XOUI ero дейсnие с 
началом финансового кризиса С1'2ЛО меиее ре::1улытативкым. Но, в "рин­

циnе, оно продолжает функционировать. 

Инициатива челябинских мастей - впеч:11rляющий прецедент, кото­

рый, соrласно буквальному з»ачению этого СJюва (л:~т. praecedenlis - иду­

щий впереди, предшествующий), может служипь примером и оправданием 

для nОСJJедующих ан2;югичных решений в масштабе реrионов 11 всей стра­

ны. Он дает еесомые основания и для обращения самих творчесJ<ИХ орrа­

цизаций в правите,nьсrвенные и законодательн1ые органы с конхреrными 

требованиями, с перечислением своих насущнrых нужд и просьб, с опре­

делением возможных путей их удоапеn~орения:. Естественно, что главный 

такой пуrь, 1<2к уже rоворилосъ, - принятие с:>бщю: законов о культуре 

и об искусстве. 

Особо подчерЮ1ем в заключение, что композиторское сообще­

ство не выюuтчивает подаяние, но просит об оплате ТРУда его членов 

- профессионалов (а не любителей). Они, 11ак праuило, отмечены осо­

бым т:vrантом, на шлифовку которого в ходе обуч.~ния уже паrрачецы 

немаль1е государс,-вевные с~ства. Теперь, 110 меRЬшей мере, непро­
стительным расточительством выглядит неж(:лани(: испооьзовать в це­

лях разви-rия хультуры этот взращенный и сконцентрированный 

в Союзе композиторов интеллектуально-IJ'8орческий фонд. Известно, 
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что зарубежье охотно черпает из него все Н()ВЫе ресурсы и вкладыва­

ет в это немалые деньrи. За последние 15 лег мноrие ведущие творцЬ1 
из р:~зных поколений - от А ШНитке, С. ~5:iйдуJDIИной и Р. Щедри· 

на до М. КолонТая, В. Лоб:шов2, М. Цайгера и М. Сараевой (последние 

двое- воронсжцы) уех:~ли н Европу, Америку J!I страны друmх континен­

тов. Всё это оподы н<1шей отечесrвепной, чисrо, русской щедрости. 

-И вправду: •Умам Росwю не поняmьJ. 

- Напомнню, что эта зн2менИТ3JI тютчевскаlЯ строка рифмуется с дру-

rой: •У ней особенн2Я стать, в Россию можното11ько верить.. И мы верим. В 

светлое будущее - rеяетиче...")(И, nочти фантомffо. Но ЧТО-'ГО из этого при­

зрачного будущеrо р:tзумно быпо бы перснесm1 в настоящее уже сегодня. 
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