
W / - 1 3 

Пдсвлщаетсл 

Софіи Михайловюъ Раевской. 

ъ ъ ! . 

В . Г . В а л ь т г р ъ . 

I ІЕРВЫЙ СОЛИСТІ. СКГИІІАЧЪ ИМПЕРАТОРСКОЙ РУССКОЙ ОПЕРЫ 

ВЪ С.-ПЕТЕРБУРГѢ. 

ОБІЦЕДОСТУІІНАГО ИЗЛОЖИВIЯ МУЗЫКАЛЬНОЙ ТЕОРІІІ И ЭСТЕТИКИ. 

(МЕЛОДІЯ, ГАРЫОНІЯ I I КОНТРАІІУНКТЪ, ФОРМЫ). 

Цѣна I рубль. 

С.-ГІ ЕТЕРБУ РГЪ. 
Типографія П. П . ^ Ж ^ а , Стремянная, 12. 

".• .. 

Л О Г.ул ?•, І : ; ; М ; ъ 

ДВОРА [ ' О И М І І М К Ш І О В Е Л И Ч Е С Ш • 

А . Б . Г Ѵ Т Х Е Й Д Ь 

2 7 

ЛЮБИТЕЛЯ. 

о п ы т ъ 



Доаволоно цониурою. С.-Петербурга, 1!' Декабря 1!Ю1 г. 

focïsap«""*1'1* і 
ЫІБДивіЁНЛ • 

uoCP | 

V fi 

2 0 1 1 1 Э / м о 

С О Д E P Ж A H I E , 

Предисловіѳ. : 7 

Введеніе. Опредѣлоніе музыки.—Двоякое дѣйствіе му-
зыки на слушателя.—Музыкальноепострооніо.—Музыка, какъ 
средство выражонія чувствъ.—Особенности музыкально-ире-
краснаго,—Содержаніе всеобщей теорін музыки 1С! 

Глава I. Звукъ и его изображен іе. 

Высота звука.—Длительность, сила и тембръ звука,— • 
Обертоны.—Число всѣхъ музыкальныхъ звуковъ—Буквен-
ное обозначеніе ихъ. Октава, какъ 13-й звукъ ряда.—Октава, 
какъ самый рядъ изъ 12-ти звуковъ.—Семь основных!, на-
звапій.—Промежуточный нанванія.— Таблица буквенныхъ 
названій.—Недостатки ея.—Нотное обозначеніс звуковъ,— 
Діазъ, бемоль, бокаръ,—Ключи.—Какъ произошла наша си-
стема обозначенія нотъ.—Греческая теорія,—Хрнстіанская му-
зыка.—Число ключей.—Обозначеніе длительности звуковъ.— 
Темпъ.—Метрономъ.—Динамическіе оттѣнки.—Обозначенія 
тембра . . . 15 

Глава II. Ученіѳ о мѳлодіи. 

Опредѣленіе мелодіи. —Субъективность оцѣнки мелодіи — 
Элементы молодіи.—Тональность.—Динамическіе оттѣнки.— 
Ритмъ. — Тактъ. — Періодъ. —Предложеніе.—Тома.--Фраза. — 
Мотнвъ. — Размѣръ. — Простые такты: — Сильное и слабое 
время.—Сложные такты.—Неправильные такты. -Молодія и 
музыка.—Реакція противъ закругленной мелодіи.—Возраже-
нія рѳформаторамъ • . '25 



lie 

Глава III. Гармонія и контрапунктъ. 
СТРАН. 

1) Гаммы. Мелодія н тональность.-Опредѣленіе тональ-
ности.— Церковные лады.—Гроческіе; лады. -Китайская, Араб-
ская, Индійская гаммы.-Стуиепи гаммы,—Полутонъ, тонъ и 
полуторатонъ.—Интервалъ.—Мажорная и минорная гаммы.--
Объяснсніе мажора и мннора нзъ данныхъ акустики.— 
Родство мажора и параллельнаго минора.— Трн рода ми-
норныхъ гаммъ.—Число мажорныхъ и минорныхъ гаммъ.— 
ІСлючевые знаки. — Параллельные мажоръ и миноръ.— 
Одноименные мажоръ и миноръ —ІТостроеніе гаммъ по 
квинтовому кругу. — 2) Энгармонизмъ и темперированный 

отрой. Консонансы и диссонансы. - Разрѣшеніедиссонансовъ,-
Обращеніе ннтервалонъ.—Темперированный строй. 3) Ученіе 

объ анкордахъ. Три задачи гармоніи,—Историческаяснравка.— 
Возннкновеніо контрапункта. — Нмитація. — Возникновеніе 
одноголосной музыки съ сопровожденіемъ аккордами.—Воз-
никновеніе оперы,—Генералъ-басъ,—Цнфровапный басъ.— 
Классифшсація аккордовъ.—Гармоническое значеніе аккор-
довъ.—Обращеніе аккордовъ.-Коисоннрующіе аккорды— Ка-
дансы.— Мелодія и кадансы.—Кадансы н механическое сочи-
неніе Музыки,— Задержаніе.—Предъемъ,—Органный пунктъ. 
Секвенція. 4) Ученіе о модуляціи. 3 способа.—Отклонспіе.—Лож-
ный кадансъ.—Преувеличеніе зпаченія гармоніи въ музыкѣ. 
5) Контрапунктъ. Фигурированный контрапунктъ,-Фигурація 
гармоническая и мелодическая. -Имитація. -Правила контра-
пункта,—ДВОЙНОЙ контрапунктъ.- Канонъ.—Фуга.—Фугато. 34 

Глава IV. Музыкальный Формы. 

. Музыкальное творчество и предварительный планъ ком-
позитора,—Что значитъ понимать музыку?-Пособія для раз-
витія этого пониманія,—Общее и частное ученіе о формѣ,— 
Р и м а н ъ — I . Общее (теоретичесное) ученіе.—Пѣсня,—Мелодія съ 
модуляціямн.—Четыре типа музыкальныхъ формъ,—Сонатное 
Allegro.—Концерту XVIII вѣка. - Варіацін,—ИзмѣняемосТь 
четырехъ ти'повъ.—Значенііі нхъ. -Психологическое нхъ объ-
ясненіе , • • • 

5 

Глава V. Частное (практическое) разсмотрѣніе музыкаль-
ныхъ Формъ. 

' СТРАН.' 

А. Танцы. 1)Медлсннаго. 2) ОЖнвленнаго движенія.—Общія 
соображонія. Б. Сочиненія инструментальной музыки свободной 

Формы. 1) Ропдо. 2) Токката —Фантазія.-Скерцо.—Каиричіо.— 
Пастораль,—О програмной музыкѣ. 3) Сочиненія съ назва-
ніямн програмнаго характера.В.Сочиненія.состоящія изъ нѣсколь-

нихъ отдѣльныхъ частей. Сюита.—Серенада,—Соната (симфо-
нія, увертюра, концертъ).—Сопаты съ программой. Г. Ба/іегъ- ,93 

Глава VI. Вокальная музыка. 

Музыка и слово.-гРечитатнвъ.—Арія и ансамбль,—Ре-
форма оперы.—Крайнія теченія,—Вагиоръ.—Даргомыжскій,— 
Опорный формы.—Неправильное желаніе изгнать ансамбли 
и хоры.—Формы пѣсни: куплетная форма; разработанная 
форма; варіаціонная форма 110 

Глава VII. Исполненіе музыки и музыкальные инструменты. 

Роль исполнителя. - ЧеловѣческіП голосъ.—Смычковые 
инструменты. Каморная музыка.—Оркестръ.—Капельмей-
стеръ.—Оргапъ. - Фортепіапо • 119 

Приложенія. 

I; Относительная длительность нотъ и иаузъ. 131 
II, Абсолютная длительность нсѴгъ (скорость движенія). 134-

III. Дннамическія обозначенія. • 136 
IV. Украшенія мелодіи. 137 



Таблицы. 

I. Украшенія мелодіи. 
И. Таблица всѣхъ муяыкальныхъ авуковъ. 

ПІ. Ключи. 
IV. Тактовый раамѣръ. 
V. Греческіе лады. 

VI. Обертоны и унтертоны. 
VII. Гаммы мажорныя и минорныя. 
VIII. Таблица интервалов!,. 

IX. Примѣры аккордовъ. 
X. Таблица кадансовъ. 

XI. Задержанія, прѳдъемъ, органный иунктъ. 
XII. Прнмѣры модуляціft. 

XIII. Объемъ человѣческнхъ голосовъ. 
XIV. Двѣ мелодіи: Г) Вагнера: 2) Бетховена. 

П р ѳ д н с л о в і е . 

Музыкальное образован'!« любителей ограничивается обык-
новенно, сверхъ умѣнія играть на какомъ-нибудь инструмент^, 
некоторыми свѣдѣніямп о тактовомі. размѣрѣ, о знакахъ, обо-
значающнхч» темпъ и оттЬнки силы, и нъ лучших1!, случаяхъ 
знаніомъ гаммъ и соотнѣтствующихт. ключевыхъ знаковъ. Осталь-
ныя свѣдѣнія но теорін музыки (но гармоніи, контрапункту 
и учепію о формахъ) считаются премудростью столь трудною, 
что любители большею частью на такія знанія и не покушаются. 
Между тѣмъ, отсутствіе теоретическаго образованія у люби-
толей сказывается какъ на нхъ собственном!, исиолненіп, такт, 
и на умѣньѣ нхъ слушать музыку. Передъ сложными формами 
музыки любители останавливаются въ недоумѣніи за отсут-
ствіемъ руководящей нити, которая-бы помогла имъ отличить 
существенное въ пьесѣ отъ второстененнаго, разобрать, изъ 
какнхъ данныхъ (темы) строится такое сложное зданіе, къ ка-
кнмъ нріомамъ прнбѣгаетъ авторъ, чтобы поддержать и усилить 
интересъ длпннаго сочиненія н т. п. 

ІІрнчннъ отсутствія обіцаго музыкальнаго образованія у 
любителей двѣ. Во-первыхъ, учителя музыки, обыкновенно, 
совершенно прѳнебрегаютъ этой стороной музыкальнаго разни 
тія снонхъ учениковъ. Заваленные уроками, они обыкновенно 
совершенно удовлетворяются тѣмъ, что ученикъ подвигается 
нпередъ въ умѣньѣ играть на ниструментѣ и мало интересуются 
вопросомъ, много-ли ученикъ понимаетъ въ томъ, что онъ 
выучилъ играть. 
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Еслп-бьт даже, впрочемъ, учителя и захотѣлн-бы пуститься 
съ учениками ві. теоретическія разъясненія, то тутъ встрѣти-
лось-бы такое затрудненіе: когда-то въ консерваторы учитель 
проходить и гармонію, и контрапункта, и прочія премудрости 
(определенный курсъ всеобщій теоріи обязателен!, для всѣхъ 
ученпковъ консерватОріи, и курсъ этоп, въ принципѣ поста-
вленъ очень удовлетворительно), но съ теченіемъ времени от . 
все нерезабылъ, а подновить знанія съ помощью книгъ онъ'не 
можетъ за полнымъ отсутствіемъ у насъ популярной литерату-
ры о музыкѣ. 

Всѣ книги, издающіяся у насъ по теоріи музыки, примѣ-
няются къ проходимымъ въ консерваторіп курсамъ и написаны 
въ такой степени сухо, что дѣйствительно почти недоступны 
любителямъ. Эго и есть вторая и главная причина малаго въ 
обществѣ обще-музыкальнаго образованія. 

Въ настоящей книгѣ я дѣлаю попытку дать популярное 
нзложеніе тѣхъ основаній музыкальной теоріп п эстетики, кото-
рый доступны лицамъ, занимающимся музыкой не спеціально. 
и которыя могутъ содѣйствоваті. болѣе сознательному усиоепію 
ими беземертныхъ произведеній музыкальной литературы. Быть 
можетъ, и учителя музыки найдутъ въ этой книгѣ не все толь-
ко то, что они уже давно знаютъ, а и кое-что новое, и, можетъ 
быть, она окажется не безполезною при занятіяхъ съ уче-
никами. 

Матеріалъ, предлагаемой здѣсь читателю, нужно Оцѣнивать 
ДІІОЯКО. Съ одной стороны здѣсь излагаются фактическія свѣ-
дѣнія, которыя только остается понять п усвоить. Съ другой 
стороны, здѣсь затрогиваются нѣісоторые вопросы встетическіе, 
въ особенности въ отдѣлѣ ученія о формахъ, вопросы спорные, 
но въ высшей степени интересные, главное значеніе которыхъ 
я вижу не въ томъ, что они у меня рЬшаются въ извѣстномъ 
направленіи, а въ томъ, что они поставлены и .возбуждаютъ 
мысль читателя. Таковы вопросы о яначеніи мелодіи, и нро-
грамной музыкѣ, о психологическомъ объясненіи формъ и др. 
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Если по прочтеніи этой книги лица, любящія музыку, 
съумѣютъ отыскать въ ней для себя ббльшія по силѣ и разно-
образно впечатлѣній наслажденія, то я буду считать свой трудъ 
ДОСТИГНуВІНІІМ'1 . цѣли. 

ГІримѣчанге: Подробности о ритмѣ, объ украшеніяхъ 
мелодіи, о знакахъ силы, и нотные иримѣры отнесены 
мною въ „Приложенія" съ одной стороны, чтобы не преі 
рывать плавности изложенія, ci. другой—для удобстнъ 
печатанія книги. Поэтому для справокъ по этимъ вопро-
сам'!. слѣдуетъ обращаться въ этоп. отдѣлъ книги. 

Село Курыннчн. 
Л'Ьто 19U1 года. 



В в е д е н і о. 

Опредііленіе Музыка ость искусство, создающее посеродствомъ послѣдо-
муаыкп. цатсльнаго (и едннон])еменнаго) сочетапія звуковъ (различной 

высоты, длительности и силы) такія ироизнеденія, который до-
ставляютъ слушателю наслажденіо своей особенной-музыкальной 
красотой, и въ то жо время могутъ возбуждать въ немъ душеп-
ныя волненія и приводить его въ то или другое настроен'»!. 

Двоякое дѢВ- Такое двоякое дѣйствіе на насъ музыки обусловливается 
ствіе «Увыки-самьтмп свойствами того матеріала, изъ котораго строятся му-

зыкальныя произведенія. 

Мувык.«острое- Музыкальные звуки вслѣдствіе способности нашего слуха 
ніе- соизмѣрять нхъ по высотѣ, длительности, снлѣ и тембру, до-

пускаютъ возможность безконечно разнообразнаго построен ія изъ 
нихъ произведена, восхищающихъ насъ какъ красотою своихъ 
лпній (мелодія), такъ и красотою сочетанія этихъ липііі в'ь 
одно дѣлое. Въ немъ эти линіи то сливаются въ такое единство, 
въ котором-ь нсчезаетъ ихъ индивидуальность (гармонія), то, 
напротивъ, стремятся сохранить свою индивидуальность, пре-
следуя каждая свое собственное движеніе и все-же но разрушая 
единства цѣлаго (контрапункта). Съ этой точки зрѣнія музыку 
справедливо называют'!, „текущей архитектурой" и дѣйствіе 
музыки на насъ справедливо уподобляюгь тѣмъ виечатлѣніямъ. 
которыя мы испытываемі, при созерцанін художественщлхъ 

_ произведеній зодчества. 

И 

Но музыкальный звукъ нмѣетъ еще И Другую сторону. М у ш к а , какъ 

Издается-лн онъ человѣческимъ голосомъ или-же мѵзыкальнымъ япыкъ Д)шовв' 
J волнешА. 

инструментомъ, звукъ этотъ въ высшей степени способенъ къ 
тЬмъ тончайшимъ измѣненіямъ. высоты, силы, тембра и скоро-
сти движенія, которыя такъ характерны для передачи душев-
ныхъ волненій въ человѣческой рѣчн. Волнонія души узнаются 
нами гораздо быстрѣе по тону говорящаго, чѣмъ по смыслу его 
словъ. Представьте себѣ только, что тѣ-же слова: „я люблю 
насъ" произносить Кулыгинъ, Верншнинъ и Соленый (драма 
Чехова „Три сестры") и вы сразу видите, что чувства этихъ 
людей гораздо вѣрнѣе передаются тономъ ихъ рѣчей, чѣмъ 
смыслом!, их!, слов!.. А что такое тонъ, интонація голоса, какъ 
не г і і безконечно малыя нзмѣненія элементов!, звука, къ кото-
рым!. музыка способна во всяком!, случаѣ не меньше, чѣмъ 
членораздѣльная рѣчь. Такимъ образомъ, становится ясным!., 
что музыка дѣйствуеіъ на насъ не только своей архитектурной 
красотой, но и той способностью къ передачѣ страстных!, пли 
сиокойныхъ, СИЛЬНЫХ!, или нѣжныхъ двнженій души, способ-
ностью, которая въ рукахъ геніальнаго музыканта становится 
средством!, потрясать душу слушателя '). 

Поэтому одна и та-же музыка, исполненная одинаково 
прекрасно съ точки зрѣнія архитектурной красогы, въ одномъ 
случаѣ волнуетъ насъ, трогаетъ, а въ другомъ случаѣ остав-
ляет!. холодными. МІ.І говорим!.: «да, онъ поетъ красиво, но 
холодно», или «онъ пѣлъ такъ, что холодъ пробѣгалъ у меня 
по спннѣ и слезы невольно текли изъ глазъ». Каждый, кто 

•) „Что такое музыка? Что опа* д'Ьлаетъ?"... „Она заставляет'!, 
меня забывать себя, мое истинное положеніе, она переноснтъ меня 
въ какое-то другое, не,свое положеніо, мнѣ подъ вліяніемъ музыки 
кажется, что я чувствую то, чего я собственно не чувствую, что я, 
понимаю то, чего я не понимаю, что я могу то, чего я не могу". 
„Она, музыка, сразу, непосредственно переносить меня въ.то ду-
шевное состояніо, въ которомъ находился тотъ, кто инсалъ музыку". 
JI. Толстой „КреПцерова соната". 
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наслаждается музыкой, пспыталъ эти ощуіценія, п согласится, 
что дѣйствіе музыки на наши чувства неоспоримо .'). 

Здѣсь не мѣсто обсуждать, какія именно чувства способна 
вызывать въ насъ музыка, и я ограничиваюсь указаніемъ на 
самый факта такого воздѣйствія. 

Особенности Но я хотѣлъ-бы еще остановиться па нѣкоторыхъ особен-
эдамкально- цостяхъ музыкально нрекраснаго, особенностяхъ, которыя ста-
прекипснаго. _ , 

вятъ наше искусство совсѣмъ отдѣльно on. остальпыхъ искусств-ь. 
Живопись, скульптура, литература воспроизводить въ своих'!, 

произведеніяхъ то, что имъ даеп. природа или человѣкъ. Мы 
называемъ прекрасным!, не только то произведете этихъ 
искусствъ, которое воспроизводит'!, прекрасное въ прпродѣ илп 
въ человѣкѣ, но вообще всякое произведете, которое правдиво 
воспроизводить природу или человѣка. Мы цѣнимъ въ этихъ 
искусствах!, не ту-же самую красоту, которая нрелыцаета насъ • 
въ природѣ, а то. что назынается художественной правдой. Мы 
апплодируемъ актеру, играющему Яго, не менѣе, чѣмъ тому, 
который изображаешь Отелло, мы восхищаемся Мефистофелем'!, 
не менѣе, чѣмь Фаустомъ; а въ литературѣ, вообще, отрица-
тельные типы, т. е. изображеніе дурныхъ людей, гораздо чаще 
удаются писателям!., чѣмъ положительные. 

Совсѣмъ не то въ музыкѣ. Музыка не имѣета впѣ себя 
образцов!, для своихъ произведеній. Красота въ музыісіѵ есть 
явленіе столь-же самостоятельное, какъ красота въ природіі, 
какъ красота въ человѣкѣ. Въ музыкѣ не существуеп. «худо-
жественной правды», потому, что она ничего не воспроизво^ 
дита, потому что ея произведенія нельзя свѣрять ни съ какой 
действительностью, потому что музыка прекрасна сама по себѣ. 

Поэтому въ музыкѣ прекрасными нроизведеніями являются 

').Это общепринятое мнѣпіе о дѣйствіи музыки нп чувство слу-
шателя подвергается интересной крнтнкѣ въ книгѣ Ганслика „О му-
ныкально-прекрасномъ". Переводъ Лароша. Москва. 1Н9.Г> г. Юр-

__ генсонъ. 
•I'-1.. '. - ' ' . 

ш * 

только тЬ, которыя доставляют!, намь наслажденіе красотою 
сочетаній и нослѣдовательности звуковъ, и. наслажденіе музы-
кой совсѣмъ отлично ота наслажденія нроизводеніями другихъ 
искусствъ. 

Когда мы смотримъ 'иейзажъ на картинѣ, когда мы восхи-
щаемся гЬмъ, какъ это похоже на природу: то всякій знаета, 
что увидѣть настоящій пейзажъ было-бы болыпимъ наслажде-
ніемъ. Когда мы восхищаемся статуей красивой женщины, мы 
невольно завидуемь скульптору, который видѣль такую женщи-
ну живою; когда мы любуемся Анной Карениной въ романѣ 
Толстого, то легко себѣ представить нашъ восторгъ при реаль-
ной встрѣчѣ съ такой красотою. Однимъ словом!, всѣ эти 
искусства даютъ отраженіе дѣйствительности, отраженіе, кото-
рое нссомнѣнно слабѣе по дѣйствію на насъ, чѣмъ реальная 
действительность *). 

Музыка также реальна, какъ сама действительность, и оттого 

') Я отнюдь но хочу этимъ сказать, что изобразительный искус-
ства являются только фотографіой дѣйствнтельностн. Произведенія 
эти::;- искусствъ являются осуществленіемъ того идеала, той идеи, 
которую создалъ художникъ въ своей душѣ. Эта идея, конечно, но 
взята изъ дѣйствнтельности, а создана имъ, но все-же создана изъ 
данныхъ реальной действительности, и потому вы всегда можете 
встрѣтить живое лицо, еще болѣе прекрасное, чѣмъ то, которое 
восхищало васъ на картинѣ. а безконечное разнообразіе характе-
ровъ, лицъ И положеній въ реальной жизни, безъ сомнѣнія превы-
шаетъ самую пылкую фантазію писателя. 

Я знаю только два случая, когда произведенія остальныхъ 
искусствъ приближаются іп. музыкѣ съ точки зрѣнія полной сво-
боды художника отъ природы или человѣка. Это: нѣкоторыя про-
изведенія архитектуры, идея которыхъ ненмѣотъ образцов!, въ прн-
родѣ (да и то, можетъ быть, ихъ можно привести въ связь съ ха-
рактером!) окружающей художника мѣстностн), и произведеиія сти-
хотворной поэзій. Въ нослѣднемъслучаѣ форма, действительно, со-
здается человѣкомъ совершенно самостоятельно, но вѣдь стихотвор-
ная форма есть своего рода музыка: въ ней существенную роль 
играетъ ритмъ, душа музыки. 
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дѣйствіе ея на насъ такъ неотразимо, такъ непосредственно. 
Когда слушаешь или исполняешь геніальную музыку, то испы-
тываемое при этомъ внечатлѣніе можно сравнить только съ тѣми 
ощущеніями, которыя переживаемъ въ нрикосновеніи съ кра-
сотою природы или въ созерцаніи красоты человѣка. 

Поэтому изо всѣхъ искуоствъ музыка наиболѣе способна уно-
сить насъ изъ реальной дѣйствнтельности, создавать вокругъ 
насъ новый, совсѣмъ невѣдомый міръ, гдѣ нѣтъ той грубости, 
той мелочности, того безобразія, которыя такъ угнетаюгь насъ 
въ жизни,—гдѣ все красиво и возвышенно. 

Поэтому для нѣкоторыхъ людей, душа которыхъ слишкомъ 
нѣжна и чувствительна, чтобы противустать ударамъ, наноси-
мымъ жизнью, музыки является единственнымъ прибѣжищемъ, 
гдѣ они находятъ отдыхъ и успокоеніе. 

Въ дальнѣйшемъ пзложеніи мы еще коснемся этихъ воиро-
совъ о воздѣйствін 'музыки на слушателя, теиерь-жо намъ 
остается очертить содержаніе тЬхъ вопросовъ, которые соста-
вляіотъ ' иредметъ всеобщей теорін музыки. 

Содсржаніевсп- Изъ даннаго выше оиредѣленія вытекаета, что первый являю-
0бІму8ывиРІП ІЦІЙСЯ 3А'Ьсь воиросъ, это: свойства музыкальнаго звука и его 

начертаніе. Эти вопросы разсматриваются съ физической сто-
роны въ акустикѣ, отдѣлѣ физики, а съ физіологической въ 
ученіп о слухѣ—отдѣлѣ физіологіи, 

ЗатЬмъ слѣдуютъ: ученіе о послѣдовательномъ сочетаніи 
звуковъ—ученіо о молодіи; ученів о единовроменномъ сочета-
ніи звуковъ—контрапункта и гармонія; ученіе о развитіи музы-
кальныхъ формъ; ученіе -объ эстетикѣ или философія музыки. 

ГЛАВА I. 

Звукъ и его изображѳніѳ. 

Звукъ есть возбужденіе окончаній слухового нерва іп, наг 
шемъ ухѣ, передающееся въ мозгъ и превращающееся здѣсь 
въ ощущеніе п сознаніе звука. Такое возбужденіо слухового 
нерва можета производиться только толчками воздуха въ бара-
банную перепонку нашего уха, толчками, происходящими вслѣд-
ствіѳ сотрясенія или дрожанія какого-нибудь твердаго тЬла, 
какъ, напр., металлической доски или пластинки, ударяемой молот-
комъ, натянутой струпы, сотрясаемой смычкомъ, дрожаніем-ь 
края деревянной или металлической трубки, въ которую вду-
ваюта воздухъ и т. п. 

Не всѣ звуки, воспринимаемые нашнмъ ухомъ, могутъ слу- ііысота 
жить матеріаломъ для музыки. Для этой цѣли звуки должны 
быть годны къ точному соизмѣронію нхъ нашнмъ ухоііъ въ 
одномъ существенномъ качествѣ—въ высотѣ звука '). Такимъ 
образомъ, звуки, употребляемые въ музыкѣ, должны отличаться 
опродѣленной высотой. Это качество звука достигается тЬмъ, 

') Высота звука ость качество, аавислщсе отъ числа колебаній 
звучаіцаго тѣла и необыкновенно точно измеряемое нашнмъ ухомъ. 
Назпаніѳ „высокіе и низкіе" звуки |по-нѣмецки hohe (высокіо) 
und tiefe (глубокіе) Töne| произошло, вѣроятно, отъ того, что пер-
вые пишутся на нотныхъ линейкахъ выше вторыхъ. Правильнѣе 
было-бы называть нхъ, напр.: тонкіе (острые, пронзительные) и 
толстые (густые, тупые) звуки. Но названіе „высокіе и ннзкіе звуки" 
настолько упрочилось, что не вызываотъ недоразумѣній, и потому 
но тробуѳтъ поремѣны. 
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что звучащее гЬло производить въ каждую .единицу времени, 
напр., въ каждую секунду одинаковое число колебаній; такія 
правильный колебанія называются норіодичесішми. Каждый 
звукъ опредѣлонной высоты, точно различаемой паишмъ ухомъ 
производится опродѣленнымъ числомъ колебаній звучащаго гііла 
въ единицу времени. Акустика, наука, изучающая звукъ, какъ 
физическое явленіс, учить, что самый низкій музыкальный 
тонъ, различаемый ясно нашимъ ухомъ, есть А2 (самая низ-
кая нота на рояли), п производится онъ 2Vh колебаніями въ 
секунду; самый высокій звукъ, доступный нашему слуху, есть 
d5 (самое высокое Re маленькой флейты) и ему соотвѣтствуютъ 
4752 колебанія въ секунду. 

Кромѣ высоты, еще слѣдующія качества звука имѣютъ зна-
чена въ музыкѣ: длительность, сила и-тембръ. 

Длительность. ^ Длительность звука зависите on, продолжительности ко-
лебаній звучащаго гііла. 

Пила. Сила звука завпситъ отъ сплы, съ которой воздухъ уда-
ряетъ въ барабанную перепонку нашего уха, а эта сила завп-
ситъ отъ величины розмаха колебанія, въ которое приведено 

( звучащее, тѣло. 

Тембръ. Тембръ звука есть особое его качество, легко узнаваемое 
ухомъ, качество, которое справедливо называюте краской пли 
цвѣтомъ звука. Это есть то качество, которымъ два звука оди-

. . наковой высоты, силы и длительности все-же настолько отли-
чаются другъ отъ друга, что легко узнаются ухомъ, какъ раз-
личные, напр., звукъ скрипки, флейты и кларнета. 

Обертоны. Объясненіе этого явленія дано Гельмгольцомъ, и состоите 
въ слѣдующемъ. Всѣ звуки, которыми пользуется музыка, бу-
дутъ-ли это звуки человѣческаго голоса или инструментовъ, не 
представляюта собой одного простого звука, а являются звуками 
сложными; изъ составляющихъ звуковъ мы слышимъ обыкно-
венно нижній основной звукъ, остальные же звуки, называемые 
обертонами, слышны бывайте раздѣльпо только въ особыхъ 
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случаяхъ или съ помощью особыхъ прпборовъ; обыкповенно-же 
эти обертоны, сливаясь съ основным!, звукомъ, образуюте его 
тембръ ')• Тйкимъ образомъ тембръ звука зависите ота числа 
и силы обертоновъ. Къ этому явленію мы еще вернемся впо-
слѣдствіи а). 

Если расположить всѣ музыкальные звуки въ рядъ по сте- Число пс*хъ 

пени высоты на ближайшемъ другъ отъ друга разстояніи т. е. ИУ1!ЫК11В'/К(,ВЪ-
іго полутонам!,, то окажется, что всѣхъ такпхъ звуковъ—около 
87-ми 3). Tai ІИМЪ образомъ, казалось-бы, что для обозначенія 
всѣхъ этихъ звуковъ требовалось-бы имѣть такое-же число 
названій. Но важный факта, имѣющій свое основаніе въ физи-
ческом!, устройствѣ звуковъ, даете возможность обойтись гораздо 
меньшпмъ числомъ названій. Дѣло въ томъ, что если испол-
нять всѣ звуки подъ-рядъ по степени ихъ повышенія (въ хро-
матическомъ порядкѣ), то наше ухо ясно различите, что каж-
дый тринадцатый звукъ настолько похожъ на тоте звукъ, ко-Октава—13-й 
торый былъ исиолненъ 12-тыо звуками раньше, что узнается 8Вукъ Ряда-
почти, какъ тождественный съ нимъ. Этоте фактъ основанъ на 
слѣдующемъ. Изъ упомянутыхъ выше обертоновъ самый силь-
ный есть звукъ, имѣющій ровно вдвое большее число колебаній, 
чѣмъ основной звукъ. Этоте первый изъ обертоновъ называется 
октавой и совершенно совпадаете по числу колебаній, т. е. 

Тембръ звука есть явленіе, очень наиомнншоіцее сліяніе цвѣ-
товъ (смѣшеніе красокъ): какъ извѣстно, бѣлый цвѣтъ есть резуль-
тат!, сліянія всѣхъ цвѣтовъ радуги; и какъ съ помощью призмы 
мы выдѣляемъ отдѣльныя краски нзъ бѣлаго цвѣта, такъ съ по-
мощью резонаторов!,- Гельмгольцъ выдѣлилъ изъ музыкальныхъ 
звуковъ слагающіе нхъ обертоны. 

') Желающихъ поближе познакомиться съ этими вопросами 
отсылаю къ капитальному сочпненію' Гельмгольца „Ученіе о слу-
ховыхъ ощущеніяхъ", русск. переводъ М. Пѣтухова (Спб. 1875 г. 
594 стр. in 4»), или-жѳ къ сочиненію С. М. Майкапара „Музыкаль-
ный слухъ" (Москва, 1900 г. 246 стр. in 8°). 

3) Такой рядъ звуковъ (хроматнческій рядъ) иредставляетъ 
собою фортепіано, если считать бѣлыя и черныя клавиши. 

2 
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'по высотѣ, съ тринадцатые звукомъ исполняемой подъ-рядъ 
хроматической послѣдовательности звуковъ. Такимъ образомъ, 
тринадцатый звукъ такой послѣдовательности хотя не вполнѣ 
тожественъ съ первымъ, но тожественъ съ самымъ сильным!, 
обертономъ перваго звука, и потому настолько похожъ на пер-
вый звукъ, что неопытное ухо легко назоветъ его тожде-
ственнымъ. 

Поэтому оказалось достаточным!, пмѣть двѣнадцаті. названій 
звуковъ, потому что слѣдуюіціе двѣпадцать звуковъ, предста-
вляя какъ бы повтореніе первых!, двѣнадцати звуковъ, иолу-
чаготъ т!і-жо названія, но для отличія къ этпмъ названіямъ 
прибавляюп. еще обозначеніе той пли другой октавы. 

Октава—рядъ / Октавой называютъ, слѣдовательно, также каждый рядъ 
И8Ъ 12-T1I ЗВѴ7 , „ , 

К0І1Ъ, изъ 12-ти звуковъ, слѣдующихъ въ постепенности иовышешя, 
и такихъ иолныхъ октавъ въ музыкѣ всего семь. Къ нимъ 
нужно прибавить еще 3 самьтхъ нижнихъ и одинъ самый вы-

' сокій звукъ. Въ органѣ число звуковъ еще больше (онъ нз-

даеіъ еще болѣе ннзкіе и высокіо звуки). 

Вуквен. навва-,' Но и для обозначения 12-ти основныхъ звуковъ употребля-
нія. ю г ь в с е г о с о м ь цазианій. промежуточные звуки обозначаются 

' съ помощью особыхъ добавочныхъ названій. 

Эти основныя 7 названійсуть:') по-нѣмецки — А, H, (перво-
1 2 

начально называлось В) С, I), Е, F, G; по нтальяиски — La, Si, 
3 4 5 ü 7 . 1 2 

Do (также ut) Re, Mi, Fa, Sol, 
І З 4 5 (» 7 

Недостающее 5 звуковъ располагаются именно: 1) менаду 
1-мъ и 2-мъ; 2) 3-мъ и 4-мъ; 3) 4-мъ и Г)-мъ; 4) С-мъ и 7-мъ; 5) 
7-мъ и 8-М!.. Для называнія этихъ 5 звуковъ нѣмцы измѣняютъ 

') На фортеіііано атнмъ 7-ми основнымъ звукамъ соотвѣтствуютъ 
7 Сѣлыхъ клавишей. 
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основныя названія, производя недостающее названіе или изъ 
нижняго, нли изъ верхняго звука, по желанію, именно: 1) Ais 
или В (вмѣсто ITes); 2) Cis пли Des; 3) Dis или Es; 4) Fis пли Ges; 
Г)) Gis или As. 

У итальянцев!, rïi-же промежуточные звуки обозначаются]|Діэят,. бемоль 

прибавляя къ названію нижняго звука слово діэзъ, или къ] бек1,Ръ-
названію верхняго слово бемоль '). Такимъ образомъ* получнмъ: I 
1) La діэзъ или Si бемоль; 2) Do діэзъ или Re бемоль; 3) Re 1 
діэзъ или Mi бемоль; 4) Fa діэзъ пли Sol бемоль; 5) Sol діѳзч. 
или La бемоль '). 

Съ помощью этихъ названій можно обозначить весь рядъ Таблица бук-

звуковъ, употребляемых!, въ музыкѣ. Этотъ рядъ будетъ таковъ, венн"а
Хдій

 на8" 
считая отъ самаго низкаго звука вверхъ: А2, В2, І І2 \ Ct, Cis, 
(Des,) D,, Dis,, (Es,), E „ F , Fis, (Ges,), G„ Gis, (As,),' A „ Ais, 
(B,), H, I C — H J c — h I с1 — h ' I с3 — h 2 I с 3 - h 3 I 
с4 — Ii4 I с5. Три нижнихъ звука образуют!, суб-контръ-октаву 
(болынія буквы съ цифрою 2 снизу); затѣмъ слѣдуютъ: контръ-
октава (болынія буквы съ цифрою 1-снизу); большая октава 
(болыиія буквы безъ цифръ); малая октава (маленькія буквы 
безъ цифръ); 1-я, 2-я, 3-я и 4-я октавы (маленькія буквы съ 

'•). Діэзъ (fy—знаісъ, повышаюіцій звукъ на полутонъ; бемоль 

(І2) поннжающіП звукъ на полутонъ; бе.каръ (ti), постапленні.ій послѣ 
одного изъ атнхъ знаков!., уничтожаегь его значеніе, т. е. врзпра-
щаетъ нотіі ея прежнюю высоту. Эти-же знаки употребляются въ 
двойномъ вндѣ: двойной діэзъ (х) — новышаетъ звукъ на цѣлый 
тонъ; двойной бемоль (Й5) — нонижаегь звукъ нацѣлый тонъ, двой-
ной бекаръ (М) — отмѣняетъ эти знаки. 

Эти знаки употребляются двояко: или при іслючѣ (ключевые): въ 
такомъ случаѣ дѣйствіе ихъ продолжается, пока ихъ не отмѣнятъ 
другіе ключевые знаки, или-же случайно при нотѣ (случайные), н 
въ такомъ случаѣ они имѣютъ значеніе только въ нродолженіе 
того' такта, гдѣ поставлены. 

На фортешано этимъ 5-ти пронзводнымъ звукимъ соотвѣт-
ствуютъ черныя клавиши. 
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соотвѣтствующими цифрами сверху); 5-я октава имѣетъ всего 
одну ноту (см. Приложенія, таблица И-я). 

Недостатки ея. Разсматривая этотъ снособъ обозначенія звуковъ, легко 
увидѣть два его главныхъ недостатка, это: 1) отсутствие нагляд-
наго показанія сравнительной высоты звука, и 2) невозможность 
обозначать съ помощью буквъ сравнительную длительность каж-
даго звука. Поэтому, хотя для теоретических!» о музыкѣ сочи-
неній буквенное обозначеніе звуковъ пмѣѳтъ значеніе и до сихъ 
поръ, на практикѣ, для записыванія музыки пользуются особой 
системой знаковъ, располагаемыхъ на пяти-линейной строкѣ. 

Нотное обозна- Изобрѣтеніе линеекъ для обозначенія высоты звука при-
чете ввуковъ. н а д л е ж и т ъ м о н а Ху Гукбальду (род. въ 840 г.—ум. въ 932 г.); 

онъ же первый примѣнилъ латинскій алфавита для обозначенія 
звуковъ буквами. Дальнѣйшимъ усоворшенствованіемъ линейная 
система обозначенія звуковъ обязана бенедиктинскому монаху 
Гвидо изъ Ареццо (род. 995 г.). 

Линейная система обозначенія звуковъ состоите въ слѣдую-
іцемъ. Сравнительная высота тона оиредѣляѳтся положеніемъ 
знака (ноты) на линейкѣ или между линейками нотной строки; 
чѣмъ выше звукъ, гішъ на болѣе высокой линейкѣ онъ поме-
щается. Длительность звука определяется сразу самимъ видомъ 
значка. Такимъ образомъ, эта система обладаете полной нагляд-
ностью. 

Число линеекъ въ нотной строкѣ—пять; такимъ образомъ, 
на этихъ пяти линейкахъ и между ними помещается всего 
11 знаковъ '); для написанія остальныхъ звуковъ употребляют!, 
но мѣрѣ надобности добавочныя линейки; этимъ способомъ можно 
бы написать всѣ звуки музыки, но для этого пришлось бы упо-
треблять очень мною добавочныхъ линеекъ, что сильно затруд-

') На линейкахъ и между ними ставятся ноты, оСозиачаюіція 
основные 7 звуковъ, производные же 5 звуковъ обозначаются, при-
ставляя къ нотѣ зцакъ діѳэа ( g J или бемоля (І2). 
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нпло бы чтеніе ноте. Это затрудненіе устраняется особыми зна-
ками, которые ставятся въ началѣ нотной строки и называются 
ключами. 

Ключи опредѣляютъ уже не сравнительную высоту звука, а Ключи, 
абсолютную, именно ключъ показывает]., какъ долженъ звучать 
топ. звукъ, котораго знакъ помѣщается па линейкѣ, охватывае-
мой ключемъ. Такъ, скрипичный ключъ показываете, что на 
2-ой линойкѣ, считая снизу, иомѣщается нота Sol въ 1-ой октавѣ, и 
ужо остальныя ноты считаются отъ нея вверхъ и внизъ. Басо-
вый ключъ показываете, что на 4-ой линейкѣ помѣщается нота 
Fa въ малой октавѣ, и оте нея также считаются ноты вверхъ 
и внизъ. 

Этихъ 2 ключей совершенно достаточно для нанисанія всѣхъ 
звуковъ: въ бйсовомъ ключѣ пишутся всѣ низкіо звуки, въ 
скрипичном!, всѣ высокіо звуки, и .вся система ноте въ такомъ 
случаѣ будете имѣть такой видь (см. Ириложонія, таблица 11-я). 
Для уменыиенія же числа добавочныхъ линеекъ уиотребляюте 
еще такое упрощеніе: подішсываюте надъ нотой или рядом!, 
нот!, знакъ 8-ѵа, и этимъ обозначайте, что всѣ эти звуки нужно 
исполнять въ слѣдуюіцей октавѣ (октавой выше). Точно также 
подпись иод!, нотами—8-ѵа basso—обозначаете, что эти звуки сле-
дуете исполнять октавой ниже. 

Изложенная здѣсь система названій и пачертаній нота есть Историч. раз. 
результата новѣйшаго развитія теоріи музыки. Исторически же g0

e
gH"4°e

T
H

Hjgr0 

вырабатываніе такой системы шло очень медленно и съ та-
кими отличіями, что о нѣкоторыхъ изъ нихъ здѣсь необходимо 
упомянуть. 

Какъ само собою равумѣется, названія нота, начертаніе 
ихъ и вообще теорія музыки могла возникнуть только послѣ 
того, какъ сама музыка въ видѣ пѣсни или гимна существо-
вала уже долгое время. Въ первоначальномъ видѣ музыка у 
древнихъ народовъ являлись именно въ видѣ ряда звуковъ раз-
личной высоты и длительности, обравовавшихъ мелодію. Исходя 
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Греческая Я8Ъ такихъ мелодій, греки выработали очень сложную тео-

теорія. р і ю МуЗЬ1Кщ в ъ основанін которой лежалъ рядъ изъ восьми 
нотъ, расиадавшійся на два тетрахорда (рядъ изъ 4 нотъ). 
Восьмая нота этого ряда имѣла вдвое большее число колебаній, 
т. е. была октавой первой ноты (но-латыни octava значить 
«восьмая»), иначе сказать это былъ топ» самый звукъ, который 
займетъ 13-е мѣсто, если расположить звуки въ постепенном!, 
новышеніи хроматически, т. с. на блшкайшемъ разстояніи другъ 

І0тъ друга. 

Хрнотіавская 'Греки, именно, не знали промежуточных!. 5 звуковъ, для 
мувыка. • которыхъ въ нашей системѣ нѣтъ особыхъ названій. Христіан-

ская музыка заимствовала свою теорію у грсковъ, и по-
этому, когда Гукбальдъ нридумалъ дать звукамъ названія ла-
тинской азбуки, то ему потребовалось только семь нервыхъ 
буквъ А, В, С, D, Е, F, G, такъ какъ 8-й звукъ (октава) получилъ 
пазваніе перваго, т. е. А ')• 

Остальные звуки нашей 12-тонной системы (см. ниже: гл. 
I I I , § 2) возникли гораздо позднѣе, и наше современное ното-
ппсаніо установилось въ суіцественныхъ чертахъ только въ 
началѣ X V I I вѣка. 

Ключи. Не останавливаясь на многочисленных!» видоизмѣненіяхъ, 
которыя претернѣли нотные знаки, пока приняли топерѳшнШ 
вндъ, остановимся нѣсколько на той роли, которую играли 
ключи. 

Такъ какъ музыка первоначально писалась для человЬчо-
скпхъ голосовъ (для церковнаго хора), то употреблялось столько 
ключей, сколько различалось голосовъ, т. о. шесть ключей: і со-

') Итальянскія названія ÜT (Do) Re, Mi, Pa, Sol, La, Si возникли 
нѣсколько позже (Гвидо) и представляютъ начальные слоги латин-
скаго стихотворенія, которымъ пользовались при пренодаваніи му-
зыки. 
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прановый (дискантовый), меіщо-сонраяовый, альтовый (кон-
тральто) для жснскпхъ и дѣтскихъ голосовъ, теноровый, бари-
тоновый и басовый для мужских!, голосовъ. Такимъ образом-ь, 
одна и та же нота получала различное назвапіе и различную 
высоту, смотря но тому, какой передъ ною стоял!» ключ!» (см. 
ІІриложенія, таблица ІІІ-я). 

Съ развгітіомъ инструментальной музыки прибавилось еще 
2 ключа скрниичныхъ и одинъ суб-басовый (контрабасовый), 
т. е. всего 9 ключей. Изъ ннхъ до настоящаго времени сохра-
нились въ нотописаніи главнымъ образомъ еще только 5 клю-
чей: скрипичный, басовый, теноровый, альтовый и дисканто-
вый. Современные-же композиторы все болѣо склоняются къ 
тому, Чтобы всю музыку писать только въ двухъ клйчахъ: 

• скриннчномъ и басовомъ, какъ это установилось для форто-
піано. 

Мы познакомились съ названіями звуковъ и обозпачсніемъ 
ихъ высоты. 

Обозначеніе сравнительной длительности звуковъ (т. е. Длительность 
но отношенію другъ къ другу) достигается чрезвычайно на- 8Пу'!ПІП" 
глядно самими значками, употребляемыми для указанія высоты: 

Чтобы понять это, достаточно взглянуть на Прилояю-
піе І-о. Но однѣ ноты указываютъ только относительную 
длительность звука; для опредѣлонія же абсолютной долготы 
звука прибавляют!, еще такъ называемый обозначенія темна Тениъ. 
(tempus по-латыни «время»). (См. Нриложеніе II). Но и эти 
обозначенія только приблизительны. Наиболѣе точно абсолютная 
длительность звука онредѣляется метрономомъ. Это есть такой Ивтрононъ. 
механическій нрпборъ, который даетъ по желанію определенное 
чполо постукиваній въ минуту, чѣмъ уже вполнѣ точно обозна-
чается скорость двнженія. 

Для обозначенія силы звука и различныхъ ея измѣненій Дннаинч. от-
употребляются особые, цазванія н значки^ которые пишется Т-Ьнк"-, 
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надъ или подъ нотаып (такъ называеиыо динамитескіе знаки и 
оттѣнки). (Сы. Ирнложеніе ІІІ-о). 

Тембръ. Наконоцъ, для обозначенія тембра звука собственно онре-
дѣленныхъ названій или знаковъ не существует.; употребляются 
косвенный оннсанія, какъ напр., cantabilo (нѣвучо), ііоісо(нѣжпо) 
fiautato (подражая флсйтѣ) и т. п. ГЛАВА II. 

Ученіе о мѳлодіи. 

„ІІо когда Муцііі началъ последнюю 
нѣспь—ввукъ скрипки внезапно окрѣні, 
патренеталъ ЙВОПКО и сильно; страстная 
молодія полилась изъ подъ шпроко-про-
водимаго смычка, полилась, красиво из-
гибаясь, какъ та змѣя, что покрывала 
своеП кожей скрипичный верхъ; и такимъ 
огиемъ, такой . торжествующей радостью 
сілла H горѣла эта мелодія, что и Фабію 
и Валеріи стало жутко на сердцѣ, я слевы 
выступили на глаза"... 

„ІІѢснь торжествующей любви". И. "Тур-
генсоъ. 

Мелодія есть такая последовательность звуковъ различной Опроділеніе 
высоты, длительности и силы, которая производить на служа- "елод|П' 
теля вночатлѣніо художествен наго ііроизведонія. 

Изъ этого опредѣлопія сейчасъ-же видно, что оцѣнка мело-
дін какъ таковой, т. е. иризпапіо ряда звуковъ художествен-
ным!. пронзведеніемъ. иринадлежить слушателю, и значить не 
есть нѣчто объективное, существуете, какъ прекрасное, не само 
по себѣ, а только въ оцѣнкѣ слушателя. 

Можете быть это положоніе спорное, но мнѣ кажется, что Оубъекгив-
нообще музыкально-прекрасное, (какъ и все прекрасное вообще)ность °?ѣнви 

^ МѲЛОДІИ, 

существуете только субъективно, т. о. только въ воснріятіи 
носпрнннмающаго человѣка; сама-же по себѣ мелодія, какъ и 
вся музыка, есть только сотрясеніо воздуха. Достаточно вспо-
мнить, что Персидскому шаху въ европейской оперѣ больше 
всего понравилось настрапваніо инструментов!., a вѣнскому 
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критику Ганслику мувыка Чайковскаго показалась «казацкого» 
и даже «вонючею», чтобы увидѣть въ какнхъ іинрокихъ ире-
дѣлахъ можетъ колебаться понятіо о прекрасной музыкѣ. . 

И это такъ но только для разныхъ народові. и лнцъ, это 
вѣрно также для одного и того-же чоловѣка: нашъ вкусъ мѣ-
няется, и музыка, нлѣнявіиая нась нѣкогда, кажется виослѣд-
ствіп пошлою и скучною, а музыка, которую мы раньше не 
ХОГІІЛИ слушать, внослѣдствііі кажется намъ небеснымъ откро-
веніемъ. 

Я не хочу этнмъ сказать, что оцѣнка ирекраснаго въ му-
зыкѣ есть чистый нроизволъ и не имѣотъ никакой точки опоры: 
на нротяженін нѣсколькихъ стрлѣтій и in, средѣ многнхъ род-
ственных!. народов!, (скажемъ европейских!.) вкусъ ві. .сродномъ 
остается достаточно опредѣленнымъ и даотъ возможность вы-
яснить нѣкоторыя черты обіція всѣмъ мелодіямъ, признаваемым!, 
таковыми. Очень интересное нзслѣдованіе въ этомъ наиравленіи 
даотъ англійскій теоретикъ Э. Праутъ 1). 

ііѳиенты мв- Не всякая последовательность звуковъ образует/, мелодію. 
лодів. Чтобы производить впечатлѣніо художсственнаго нроизводонія 

мелодія (нанр. народная пѣспя) должна быть законченною, такъ 
что ясно чувствуется, что нп отнять, ни прибавить больше звука 
нельзя. Условіемъ такого впечатлѣнія является пропорціональ-
ность частей мелодіи во времени, извѣстная правильность, ритмъ. 
Менііе ясную роль, но совершенно ндсомнѣнную, играеть 
соотношеніе высоты звуковъ, образующихъ мелодію. а) И на-
конецъ, въ исполненія мелодіи пѣвцомъ (или на ипструментіі) 
всіупаетъ въ дѣйствіо еще одинъ элементъ, дѣйствующій на 

') Э. Праутъ „Музыкальная форма", переродъ гр. С. Л. Толстого. 
Юргѳнсонъ, 1900 г. 

') Какъ увидимъ въ главѣ III, всякая мелодія связана съ 
онредѣленною тональностью, такъ что высота звуковъ мелодіи 
находится въ опредѣленномъ отношоніи къ некоторому основному 
аккорду. 
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наши чувства, вызывающій въ насъ душевныя волненія (зна-
чит!., но только чувство нрскраснаго), элемептъ, состояіцій въ 
искуссномъ измѣненіи тембра и силы звуков!., заставляющем!, 
пасъ думать, что исполнитель самъ иереживаотъ ГІІ чувства, 
что насъ волнуютъ. ' Эти измѣненія силы," хотя отчасти обо-
значаются авторомъ, но дѣйствіо ихъ на слушателя всецѣло 
въ рукахъ исполнителя, есть результата его таланта, дара 
Вожіяго '). 

Изъ этихъ 3-хъ элементов!, воиросъ о значепіи отноентель- Тональность, 
ной высоты звуковъ, вопрос!, о томъ, почему рядъ звуков!,, из-' 
мѣняющихъ высоту таким!,-то образом!,, производить прекрасное 
внечатлѣніо, а при другихъ высотахъ звуковъ рядъ ихъ является 
покрасивымъ, вопросъ этота нами оставляется въ сторонѣ, отча-
сти потому, что онъ вообще еще но изслѣдованъ (а можота 
быть, какі, п вообще акта художественнаго творчества, никогда 
но поддастся пзслѣдованію), главнымъ-же образомъ потому, что 
щ'отъ вопросъ находится въ связи съ ученіемъ гармоніи, кото-
рым!» мы займемся ниже. 

Еще моныно можно сказать о роли исполнителя, о дина- Динаипч. от-
, . . тѣпки. 

мпческихъ оттѣнкахъ молодш,—это всецѣло результата художе-
ственнаго творчества исполнителя. 

Здѣсь насъ болѣе всего запимаетъ вопрос!» о значеніи 
ритма въ мелодіи. 

Если прослушать какую-нибудь изъ наиболѣе извѣстныхъ І'ит*ъ. 
молодій, то совершенно ясно. чувствуешь въ ней пропорциональ-
ность частей, нѣкоторую правильность, сходную съ правиль-
ностью стиховъ. Анализъ такой мелодіи нокажетъ, что эта 
правильность зависать отъ того, что съ помощью усиленій звука 
на опредѣленныхъ мѣстахъ, (естественное удареніе, акцентъ) 
черезъ равные промежутки времени, мелодія распадается на 

') Въ этомъ отноиіѳніи музыкальный исполнитель очень сходенъ 
, ;ъ драматическимъ, а въ оперѣ даже сливается съ нимъ. 


