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О п е р а , к а к ъ м у з ы к а л ь н а я ф о р м а , болѣе д р у г и х ъ и з -
в е с т н а я п у б л и к ѣ , р о д и л а с ь не в д р у г ъ . З а ч а т к и ея м ы 
н а ходи м ъ е щ е в ъ с р е д н и х ъ в ѣ к а х ъ ; но болѣе ясное 
о б р а з о в а н і е ее п о с л е д о в а л о т о л ь к о в ъ Х Ѵ І - м ъ в е к е . С ъ 
этой э п о х и , чрезъ д л и н н ы й рядъ н о с т о я н н ы х ъ у л у ч ш е -
н і й , она дошла до той в ы с о т ы , н а которой мы ее в и -
д и м ъ в ъ н а ш и дни. 

В с е и с к у с с т в а н о в а г о міра н а З а п а д е прошли черезъ 
ц е р к о в ь , и ц е р к о в ь б ы л а и х ъ к о л ы б е л ь ю . К о г д а кон 
ч а л с я древній міръ и послѣ смерти Нерона м у з ы к а бы-
л а о б ъ я в л е н а безчестною и м у з ы к а н т ы и з г н а н ы и з ъ 
Р и м а , м у з ы к а л ь н о е и с к у с с т в о нашло с е б е у б е ж и щ е меж-
ду первыми х р и с т і а н а м и . В ъ то же в р е м я , к о г д а это проис-
ходило в ъ И т а л і и , Апостолы и и х ъ у ч е н и к и вводили му-
з ы к у в ъ релнг іозные обряды на В о с т о к е . П с а л м ы Да-
в и д о в ы п ѣ в а л п с ь у ч е н и к а м и Х р и с т а . Св . П а в е л ъ убѣж-
д а е т ъ Э ф е с с е н н ъ с л а в и т ь Господа п с а л м а м и и гимнами. 
Но х р и с т і а н с к а я м у з ы к а не б ы л а п р о с т ы м ъ подражані-
е м ъ і у д е й с к о й , она приняла и я з ы ч е с к і е м о т и в ы . Меж-
д у о б р а щ е н н ы м и были и я з ы ч н и к и , они принимали хри-
с т і а н с т в о в ъ зрѣломъ в о з р а с т е и не могли з а б ы т ь мо-
т и в о в ъ г р е ч е с к и х ъ и р и м с к и х ъ , д о к а з а т е л ь с т в о м ъ тому 
с л у ж и т ъ в е р с и ф и к а ц і я г и м н о в ъ , н е и м е ю щ а я ничего об-
щ е г о с ъ с т и х о с л о ж е н і е м ъ п с а л м о в ъ и д р у г и х ъ еврей-
с к и х ъ п ѣ с е н ь . 

Пеніе п е р в о б ы т н ы х ъ х р и с т і а н ъ было протяжное, к а к ъ 
б ы ч т е н і е на р а с и е в ъ , оно б ы ло одноголосое , т . е . мно-



го голосовъ пѣли одну мелодію. 'Гакъ продолжалось до 
IV-го в Ь к а . Но времена Константина музыка получила 
большое раавитіс на В о с т о к ѣ , ей покровительствовалъ 
и Ѳеодосій. Съ теченіемъ времени христіанскаи церковь 
р а з в и в а л а с ь , в ѣ р у ю щ н х ъ прибывало, а . к а к ъ между ни-
ми было много совершенно исснособныхъ къ нѣиію, 
то на Лаодпцейскомъ соборѣ и было положено, чтобы 
в ъ х р а м а х ъ пѣли только священнослужители и н ѣ в ч і е . 
И для этого были учреждены особым школы. Сватый 
Амвросій, видѣвши, что церковное иѣніе и а д а е т ъ , рѣ-
шнлея основать правильную систему и с о с т а в и л ъ иѣ-
н і е , нзвѣстиое подъ нменемъ Лшросіанскаіо. Этотъ 
святитель б ы л ь очень и с к у с е н ъ в ъ м у з ы к ѣ и ему иріі-
п и с ы в а ю т ъ сочиненіе T e - D e u m а. Трудно объяснить , что 
такое было это нѣніе и чѣмъ оно отличалось отъ пъ-
нія с в . Григорін. 

С в . Григорий, роднвшійся въ Рпмѣ около 5 5 0 г . отъ 
з н а т п ы х ъ родителей, спискалъ расноложеніе императора 
Іустиніана и б ы л ь н а з н а ч е н ъ римскими префектом!. , 
а в ъ иослѣдствіп в о з в е д е т , на панскій нрестолъ. Тогда-
то предприняли онъ реформу въ церковномъ пѣиіі і . Съ 
этою цѣлію умножплъ онъ до восьми число наклоненій, 
утвержденныхъ с в . Амвросіемъ, изгнали фигурное пѣ-
н і е , к а к ъ слишкомь игривое и нендущее к ъ церкви-
оігь собрали отрывки гимновъ н н с а л м о в ъ , утвержден-
н ы х ъ первыми отцами церкви и привели и х ъ в ъ по-
рядокъ. Онъ основали также училище н ѣ н і я , существо-
в а в ш е е три в ѣ к а . 

Новая м у з ы к а требовала и н о в ы х ъ инструментовъ. 
Введеніе органа в ъ Римскую церковь приппсываютъ 
обыкновенно панѣ Бпталіану в ъ седьмомъ в В к ѣ , хоти 

ni 

:многіе писатели п о л а г а ю т ъ , что органы употреблялись 
в ъ ц е р к в а х ъ и ранѣе. Бурней приводнтъ одну эпиграм-
м у І у л і а н а отступника ( 3 6 0 г . ) въ доказательство древ-
ности органа. Многіе д у м а ю т ъ , что арфы и псалтеріумъ 
не были приняты ц е р к о в ь ю , чтобы не походить на 
З у д е е в ъ . Положительно можно с к а з а т ь только одно, что 
органы были доведены уже до совершенства в ъ VI и 
Y I I столѣт іихъ . 

Раздѣленіе церквей воспрепятствовало греческой церк-
в и принять перемѣны, сдЬланныя в ъ Римской. Преж-
н е е нотное означеніе осталось в ъ г р е ч е с к и х ъ ц е р к в а х ъ 
до временъ св . Іоанна Д а м а с к п н а . Изобрѣтенные ими 
з н а к и выражали не только одни з в у к и , но т а к ж е в с В 
и н т е р в а л ы , употребляемые в ъ пѣніи , к а к ъ - т о : п о л у т о н ы , 
т о н ы , терціп мажорный н минорный и пр.- звуки восхо-
.дящіе H нисходяіціе с ъ н х ъ различнымъ времеиемъ и 
даже цѣлын фразы. 

До Гвидо Ареццо м у з ы к а л ь н а я исторія представ л яетъ 
Мало интереснаго. Несовершенная и очень ограниченная 
школа священной музыки служила и для музыки свѣт-

•ской. Г в и д о , родпвшійсн в ъ Ареццо в ъ 9 9 0 г о д у , б ы л ь 
хористомъ в ъ монас/гырѣ Бенсдиктиновъ . Изучая музы-
к у , онъ б ы л ъ пораженъ трудностями еа э л е м е н т о в ! . — 
трудности были т а к ъ в е л и к и , что нужно было не ме-
н ѣ е десяти л Ъ т ъ , чтобы изучить церковное н ѣ н і е . Онъ 
рѣшился нредіірпнять необходимую реформу. Гвидо на-
чали с ъ т о г о , что греческій тетракордъ превратили в ъ 
г е к с а к о р д ъ , т . е. в ъ восходящую послѣдовательность 
д іатонпческпхъ з н у к о в ъ — с ъ ключевой нотой до с и к с т ы , 
и этими шести нотами онъ дал ь названія : w/, r e , т г , 

yU, sol, la. Эта метода н а з ы в а е т с я сольмизаціею. Гвп-



до очень унростилъ нотное означеніе , ограничивъ п я т -
надцать б у к в ъ , которыми означались н о т ы , с е м ь ю . 
У с н ѣ х и Гвидо Ареццо в ъ преподаваніи музыки встрѣ -
тили множество непріятностей со стороны с в о и х ъ то-
варищей. Ему стоило не м а л ы х ъ усилій утвердить свою 
систему. Послѣ его смерти м у з ы к а л ь н ы е у с п ѣ х и в ъ 
Италіи были очень медленны- но его метода долгое-
время употреблялась- странствующими м у з ы к а н т а м и , — 
т р у в е р а м и , трубадурами и минстрелями-нѣкоторыя церк-
ви приняли тоже его методу. 

Католическое духовенство с ъ д а в н и х ъ временъ обра-
щало особенное вииманіе на торжественность и блескъ 
богослуженія , чтобы д ѣ й с т в о в а т ь на воображеніе своей 
п а с т в ы . Оттуда и произошли мистеріи. Сперва в ъ 
большіе праздники, поокончаніи обѣдни пли вечерни, въ. 
ц е р к в а х ъ р а з ы г р ы в а л и с ь священнослужителями добавоч-
ный с ц е н ы , сообразный съпразднпкомъ. О н ѣ б ы л и просты г . 
несложны и коротки. Мистерін р а з в е т в л я л и с ь вмѣстѣ с ъ 
пышными процессіяміц н з ъ с т ѣ н ъ храма они перешли 
на кладбище и церковный д в о р ъ , наконецъ и на пло-
щ а д ь , гдѣ устроили для себя особое помѣщеніе . Съ XI 
и XII в ѣ к а мы сталкиваемся уже с ъ музыкальными 
мнстеріями. Манускрипты, дошедшіе до н а ш п х ъ д н е й , 
сохранили не только т е к с т ъ э т п х ъ п е р в ы х ъ д у х о в н ы х ъ 
драмъ, но и и ѣ н і е , п р и д а в а в ш е е этимъ иредставленіямъ 
особый интересъ и особую прелесть . Самый древнѣйшій 
изъ э т и х ъ манускриптовъ о т к р ы т ь Лебефомъ. Это ду-
ховная трплогія: о д ѣ в а х ъ м у д р ы х ъ и ю р о д л и в ы х ъ ; о 
пророкахъ Христа и о Воскресенін . К у с с м а к е р ъ , в ъ своемъ 
замЪчательномъ сочиненіи: H i s t o i r e d e I / H a r m o n i e a u 
m o y e n а д е , обнародывалъ и музыку этихъ п р и м и т и в н ы х ъ 

-оперъ. В ъ н и х ъ были соло и хоры. Т а к ъ въ одной нзъ 
мистерій нослѣ соло Архангела слѣдуетъ рефренъ на 
романекомъ я з ы к ѣ : 

Dolentas! Chaitivas! Trop i avem de rmit! 

Христосъ п о я в л я е т с я , чтобы произнести слѣдующія 
•«лова: 

Amen clico, 
Vcs ignosco... и пр. 

Здѣсь не мѣсто говорить подробно о мпстеріяхъ , намъ 
интересно з н а т ь т о л ь к о , какова была п х ъ м у з ы к а . В ъ 
с е р ь е з н ы х ъ с ц е н а х ъ , н а п н е а н н ы х ъ для иоученія , м у з ы к а 
с о х р а н я л а церковный х а р а к т е р ъ , она была проста, по-
к о й н а H ея достоинству было непристойно говорить 
с т р а с т я м ъ . Это было plaint chant utніе ровное, отличав-
ш е е с я отъ chant figuré^составленнагоизъ нотъ фигур-
н ы х ъ , н е р о в н ы х ъ . ГІѢніе ровное , происшедшее отъ му-
з ы к и греческой, п р е д с т а в л я л о , т а к ъ с к а з а т ь , н е д в и ж и м ы й 
к р а с о т ы . Что же к а с а е т с я до народныхъ пѣсенъ и на-
родной м у з ы к и , этой отдаленной эпохи, то она едва 
н з в ѣ с т н а . 

Изъ древнихъ мистерій з а м ѣ ч а т е л ы і а Даніилъ, въ 
которой не одпнъ органъ акомпанировалъ п ѣ н і ю , но 
б ы л и введены н другіе инструменты: арфы и флейты. 

В ъ XIII в ѣ к ѣ появились пасторали. Пастухи и па-
с т у ш к и р а с н ѣ в а л н веселый п ѣ с е н ь к и . Робенъ к Ма-
ріонь Лаголя иредставляютъ намъ уже довольно окон-
ч е н н ы й образецъ комической оперы. Съ ХІУ-го в ѣ к а з а -
рождающійся театръ и музыка освобождаются мало по 
н а л у отъ клерикального вліянія п дѣлаются и с к у с с т в а -



ми самостоятельными. Инструменты умножаются. Появ-
ляются неболыиіе деревянные переносные о р г а н ы , рога , , 
тромпеты и разнаго сорта ф л е й т ы ; во всеобщее у п о т -
ребленіе входятъ гитары и смычковые инструменты, в ъ 
родѣ скрилокъ. Наконецъ изобрѣтаютсяклавнцины. Фор-
тоніпно—пнструментъ н о в ы й ; онъ не б ы л ъ навѣстенъ.. 
ни д р е в н и м ъ , н и на Востокѣ . Клавицины происхождені-
емъ своимъ обязаны м о н о х о р д у , д о л г о е время служив-
шему камертономъ для п ѣ в ц о в ъ . Хору безъ инструмен-
та очень трудно было взять вѣрно н о т у , полагаясь толь-
ко на свой с л у х ъ , особенно при малой разработка тог-
дашняго м у з ы к а л ь н а г о письма (крюковаго) . Монохордъ 
состоялъ изъ нлоскаго я щ и к а , на когоромъ была н а т я -
н у т а одна с т р у н а , и съпомощію математического исчн-
сленія , в ъ поелѣдствін означаемаго на самомъ я щ и к ѣ , д а -
в а л а т о н ъ ; п о д н и м а я струну подпоркой или подставкой, 
можно было получать искомый з в у к ъ ; когда п о д с т а в к а 
укорачивала с т р у н у , получался высокій з в у к ъ , когда же 
у д л и н я л а — н и з к і й . Не н з в ѣ с т н о , кто первый придумалъ 
к ъ струнѣ прибавить клавиши; сперва появились цим-
балды, а потомь и клавикорды ( о т ъ c l a v i s клавиша и 
c h o r d a с т р у н а ) . Долго для этого инструмента не писа-
ли м у з ы к и . Его ввели въ моду Б а х и , а виртуозность 
для этого инструмента явилась только в ъ наши д н и , со 
временъ Г у м м е л я , Ф и л ь д а и Герца. 

Музыка в ъ Италін, равно к а к ъ и в ъ цѣлой Е в р о и ѣ , 
развилась нозднѣе д р у г и х ъ и с к у с с т в ъ . Воздвигались 
церкви и дворцы, живопись нмѣла даровптыхъ предста-
в и т е л е й , в ъ то время, когда о м у з ы к ѣ было мало из-
вѣст ій . Правда, Маркетто Надуанск ій , современник!» Д а н -
т а , иисалъ о современномъ состоянін итальянской м у -

з ы к и ; правда , мы имѣемъ п з в ѣ с т і я , что Франческо Чіеко 
превзошелъ в с ѣ х ъ тогда н з в ѣ с т н ы х ъ флорентійскпхъ 
м у з ы к а н т о в ъ и былъ у в ѣ н ч а н ъ в ъ Венеціи , к а к ъ Пет-
рарка в ъ Римѣ . Мы з н а е м ъ , что при у в ѣ н ч а н і н Пет-
рарки участвовали два х о р а , которые пѣли гармониче-
ски. В ъ Италіи о с н о в ы в а л и с ь музыкальный школы и 
образовывались филармонпческія о б щ е с і в а *). Laudi 
spirihiali выполнялись этими обществлмп. 

Писатели ХѴ - го столѣтія в ы х в а л я ю т ъ м у з ы к у своего 
времени, но мало говорятъ о з а м ѣ ч а т с л ы і ы х ъ м у з ы к а н -
тах'!». Хрнстофоръ Ландино в ъ с в о н х ъ комментаріяхъ 
на Данта упоминаетъ о знаменитом!» органистѣ Antonio 
d'Egli Orçjani, с л а в а коториго была т а к ъ распростране-
н а , что многіе великіе м у з ы к а н т ы пріѣзжалн изъ сѣ-
в е р н ы х ъ с т р а и ъ , чтобы послушать его. Но двигателями 
музыкальнаго и с к у с с т в а были пе одни итальянцы: в ъ 
самой Италіп было много Нидерландцем» и Б е л ь г і й ц е в ъ , 
которые занимали мѣста капельмейстером». Т а к ъ Неа-
политанская школа компознцін и пѣнія была основана 
в ъ пятнадцатом!» в ѣ к ѣ Бельг ійцемъ Іоанномъ Тиітто-
ромъ. ІІймецъ Генрих!» Иеаакъ первый н а ч а л ъ сочи-
н я т ь Сапіі Carnaschialeschi, родъ мелодій, которыя 
п ѣ л п с ь на флорентійскихъ у л н ц а х ъ во время кар на-
вальных!» маскарадовъ. Эти пѣсни сочинялись на во-
с е м ь , на десять , а иногда н на пятнадцать голосовъ. 

До наел, не дошло имя нзобрѣтателя ф у ш \ мы даже 
не з н а е м ъ , к ъ какой націи прииадлежалъ пзобрѣтатель. 

*) Славныя музыкальны« школы были основаны въ Неаполѣ: Santa Maria 
di Loretta въ 1537 г. I poveri di Giesu Christo въ 1589. Piet'i dei Tnr-
chini въ 1583 и Sant Onofrio въ 1585. 

Ломбардская школа сдѣлалась славною тоже въ ХѴІ-мъ вѣкѣ. Главою ел 
былъ Констанн.ій Порта ученнкъ Вилерта. 



Со временъ папы Леона Х-го , итальянская музыка и 
театральное искусство н а ч и н а ю т ъ развиваться в ъ Италіи. 
В ъ 1 5 0 0 году у паны б ы л ъ уже т е а т р ъ с ъ декораціями 
и машинами. Иеруцци б ы л ъ первымъ декораторомъ и 
считается изобрѣтателемъ перспективы т е а т р а л ь н ы х ъ 
декорацій. ІІеруцци б ы л ъ хорошій живописецъ и слав-
ный архнтекторъ. 

Не смотря на многія попытки и на блестящіи обста-
новки мпстерій, опера н а ч а л а с ь во Флоренціи не ранѣе 
конца ХѴ І -го в ѣ к а . 

Сначала сочиняли хоры к ъ трагедіямъ, но образцамъ 
гречеокпмъ, и разный пнтермедіп; еще в ъ 1 4 7 5 году 
была поставлена трагедія с ъ хорами Орфеи. Въ 1 5 3 9 
г о д у , по случаю бракосочетанін Косьмы 1-го с ъ Элеоно-
рой Толедской, были даны м у з ы к а л ь н ы е в е ч е р а ; роди-
л а с ь концертная м у з ы к а . Аполлонъ, окруженный Музами, 
пѣлъ разный гимны и канцонетты. В ъ 1 5 7 4 году Ве-
неціаискій д о ж ъ , в ъ ч е с т ь короля французскаго Генри-
х а І І І - го , д а в а л ъ драму н а з в а н н у ю Tragediaі, м у з ы к у к ъ 
которой напнеалъ и з в ѣ с т н ы й своею ученостію органистъ 
Клавдгй Меруло. К ъ Аминтѣ Тассо и къ Pastor 
fido Гварини тоже была написана музыка. 

Мы в и д и м ъ , что Италія не легко открыла правила 
для мелодіи страстной и выразительной. 

Общество любителей и с к у с с т в у с у щ е с т в о в а в ш е е во 
Флоренціи с ъ 1 5 8 0 года , предприняло возобновить для 
музыки блес/гящія времена греческой трагедіи. Оно при-
нялось за совершенное преобразованіе музыки и испол-
нило его наперекоръ искусному многоголосію, противо-
речащему греческому и с к у с с т в у . Общество образовалось 
при Академіи Платона , основанной Косьмою де-Медичи; 

оно поставило первымъ требованіемъ более оиредѣлен-
ное индивидуальное выраженіе и полную вразумитель-
ность т о г о , что поется . Послѣ многихъ безплодныхъ 
попытокъ возеоздать греческую т р а г е д і ю , появился ре-
читативъ— первая основа драматическаго п ѣ н і я . Ре-
ч и т а т и в ъ представлялъ средину между разговоромъ и 
пѣніемъ и характеристически обозначался тогдашнимъ 
н а з в а н і е м ъ : niusica parlante. 

Первый з а м е ч а т е л ь н ы й о п ы т ъ в ъ н о в о м ъ с т и л е ( s t i l e 
r e p r ë s a n t a t i v o ) былъ совершенъ Іаковомъ Пери ; его 
Ла/пе (около 1 5 9 0 г . ) считается первообразомъ онеры. 
Т е к с т ъ для этой пасторальной оперы б ы л ъ н а п и с а н ъ 
поэтомъ Р и н у ч ч и н и . Представленная в ъ доме Кореи в ъ 
присутствіи великаго герцога и герцогини, многихъ 
кардиналовъ и з н а т н ы х ъ о с о б ъ , эта піеса очаровала 
аристократическій кружокъ. Около трехъ л ѣ т ъ Dafne 
повторялась неоднократно и публика принимала ее с ъ 
восторгомъ. 

Поощренные у с п ѣ х о м ъ Ринуччини и Пери, в ъ сотруд-
н и ч е с т в е с ъ К а ч ч и н и , написали вторую оперу Эври-
дику для бракосочетанія Генриха I T - г о и Маріи Меди-
чи. Пери п ѣ л ъ самъ партію Орфея и с ъ т а к и м ъ искус-
ствомъ передавалъ иоэтическій монологъ сошествія во 
а д ъ , что при последнемъ с т и х е : 

Lacrimate, al тго pianto, ombre d'inferno! 

на г л а з а х ъ у слушателей п о к а з ы в а л и с ь слезы. Форма 
в ы р а з и т е л ь н ы х ъ арій была найдена . В ъ этой пасторалѣ 
было четыре д е й с т в у ю щ и х ъ лица : Аминта , Аржетро, 
Плутонъ и Дафне. Оркестръ состоялъ изъ к л а в и ц и н ъ , 
гитароны, лютни и лиры. 



В ъ это же время съ необыкновениымъ блескомъ была 
представлена в ъ Рнмѣ мистерія , названная La representor 
zione dicorpo e dianima, посмертное п р о и з в е д е т е Эмиліо 
К а в а л ь е р н , н а т е к с т ъ Гвидиччіоне. В ъ 1 6 0 8 г . появилась 
А ѵ і а п п а Монтеворде и с ъ него начался рядъ итальян-
с к и х ъ о п е р ъ , процвѣтавшихъ слишкомъ два в ѣ к а . * ) 
Арія приняла болѣе опредѣленную форму в ъ м у з ы к а л ь -
н ы х ъ драмахъ Ланди- т а к ъ в ъ его оперѣ il Santo Alè-
ssio, сочиненной и представленной в ъ Римѣ в ъ 1 6 3 4 
г о д у , мы находимъ прекрасную арію на слова : se Гііоге 
volano; но она тоже монотонна к а к ъ вообще в с ѣ аріи 
ХѴ І І - го в ѣ к а . Этотъ же недостатокъ мы встрѣчаемъ и 
в ъ операхъ Кавалли и особенно в ъ его Язонѣ пред-
ставленномъ в ъ Венеціи в ъ 1 6 4 0 году. Т а к ъ продол-
жалось до временъ Пиччини и Саккини. Сарти изоб-
рѣлъ рондо: первый нримѣръ былъ имъ поданъ в ъ 
Amante sventurato, которое римскій п ѣ в е ц ъ Миллико ис-
полнялъ с ъ б о л ы ш ш ъ совершенствомъ. Потомъ появи-
лись дуэты- что же к а с а е т с я до morceau d'ensemble и 

*) Въ короткій періодъ времени, отдѣллющій Пери отъ Моктеверде, ор-
кестръ послѣдняго композитора былъ значительно усиленъ. Онъ состоялъ 
изъ слѣдующихъ ииструментовъ: 

Двое клавицинт.. 
Двѣ тринадцатнструнныя лиры. 
Десять віоль. 
Три віоли бассоны. 
Два контробасса. 
Двойная арфа (съ двойпымъ рядомъ струиъ). 
Двѣ маленькія віолы, называемый французскими. 
Двѣ большія гитары. 
Два деревянные органа. 
Четыре тромбона. 
Маленькій органчвкъ. 
Два корнета. 

до ф и н а л о в ъ , то они появились ноздиѣе. Ф и н а л ы зани-
мали большое мЬсто у Паазіелло п Чимарозы. Увер-
т ю р ы — симфонім, к а к ъ и х ъ н а з ы в а л и с н а ч а л а , были 
н е и з в е с т н ы старой оперѣ . Для оперы прежнихъ временъ 
много сдѣлаиъ Скарлатти ( 1 6 5 4 — 1 7 2 5 ) , ему мело-
діи обязана своииъ р а з в и т і е м ъ , его инструментовка бо-
г а ч е и свободнѣс . Виртуозность в ъ пѣнін была доведе-
на до высшей с т е п е н и - н о безхарактерность г о л о с о в ъ — 
к а с т р а т о в ъ * ) придавала оперѣ что-то женоподобное и 
изнѣженное в ъ ущербъ драматическому ея н а з н а ч е н і ю . 

В ъ Х Ѵ І І в ѣ к ѣ , когда въ Италіи с о з д а в а л а с ь opera 
Urica в ъ Фраиціи почти не было м у з ы к а н т о в ъ . На 
сцен!» ц а р с т в о в а л ъ б а л е т ъ , п р а в д а , с ь музыкою и п ѣ -
н і е м ъ ; но т а н ц ы были н а первомъ нланЬ. И т а л ь я н ц ы , 
неоднократно в ы п и с ы в а е м ы е в ъ ГІарижъ, с ь у с п ѣ х о м ъ 
представляли: La /esta tealrale delta finta pazza 
( 1 6 4 5 ) Строцци. Торелли, декораторъ и а к т е р ъ , д е к л а -
мировалъ и пѣлъ. В ъ этой странной оперѣ т а н ц о в а л п 
медвѣди и обезьяны и особенно отличалась пѣвица 
Бертолацци. У с п ѣ х ъ нностранцевъ в ы з в а л ъ н а сопер-
ничество и ф р а н ц у з с к и х ъ компознторовъ **) . Возобновили 
мелодраммы Ш а т т о н а , музыку к ъ которымъ п и с а л ъ 

*) Іѵафарелли былъ одпнъ изъ замѣчательныхъ кастратопъ-пѣпценъ. Тер-
пѣніе его въ иэученіи пѣнія было удивительно; онъ шесть лѣтъ тянули соль-
феджін и былъ очень удинленъ когда Порпора, подъ руководствомъ котора-
го онъ образовывал?, свой голосъ сказалъ ему: твое образованіе кончено, 
ты можешь пѣть теперь все, что пожелаешь. Обработка голосовъ была до" 
ведена до высшей степени совершенства. Съ конца прошлаго столѣтія мы 
встрѣчаемсл рѣие съ кастратами; этому варварству и уродству былъ поло-
женъ конецъ. 

**) Итальянцы съ большимъ пренебреженіемъ отзывались о французской 
музыкѣ и вообще о французах? : J f rancesi hanno orrecchie di corno—по-
говорка оскорблявшая эту самолюбивую національность. 



Камберъ. Камберъ н а ч а л ъ писать о п е р ы ; но у с п ѣ х и 
Л и ш и огорчали его ; онъ отправился въ Англію, гдѣ 
б ы л ъ хорошо нринитъ, и поставилъ н е с к о л ь к о своихъ 
оперъ, но жилъ н е д о л г о ; онъ умерь еще не старымъ. 
Люлли з а в л а д ѣ л ъ сценой. 

В ъ Германін онера появилась гораздо позднее . В ъ 
Германіи в ъ эту эпоху мы вообще встрѣчаемъ более 
теоретиковъ. Реформа Лютера произвела некоторый 
перемѣны в ъ церковной немецкой м у з ы к е и не про-
шла безслѣдно для хороваго ігЬнія. Но театральное 
искусство было в ъ з а г о н е . Страшная тридцатилетняя 
война отодвинула развитіе Германіи на целое столет іе . 
В о т ъ почему первый онеры в ъ Германіи были нталь-
янскія и долгое время потомъ нѣмецкіе композиторы 
писали нтальянскія оперы, подражая итальянскому 
стилю. 

Мартинъ Оішцъ п е р в ы й п е р е в е л ъ « Д а ф н е » н познако-
милъ немецкую публику с ъ новымъ родомъ музыки. 
В ъ 1 6 7 8 году правоведъ Г е р х а р ъ Ш о т ъ выстронлъ в ъ 
Г а м б у р г е первый т е а т р ъ , который б ы л ъ о т к р ы т ь ори-
гинальною оперою — мнстеріею ТеЙля: Der erschafте 
gefallene und auf gerichtete Mensch*). Первая итальян-
ская труппа появилась в ъ В е н ѣ во второй половине X V I I в е -
к а . Императоръ Леопольдъ любилъ музыку и протежиро-
в а л ъ ей во все свое царствованіе . 

Сантннеллп первый основалъ в ъ В ѣ н ѣ и т а л ь я н с к у ю 
оперу. Для бракосочетаиія императора онъ самъ напи-
с а л ъ Gli anion äi Orfeo ed Euridice, опера т а к ъ понрави-
л а с ь , что итальянцы стали въ столице Австріи твер-

*) По другими же источникамъ для открытія Гамбургскаго театра была 
написана капельмеГ.стероыъ города, Тилекъ, опера O g o n t e s. 

дою ногою. Съ этого времени нтальянск ія труппы во 
шли в ъ большую моду при д в о р а х ъ Германіи. Италь-
янцы прибывали со всѣмъ богажемь: с ъ декорато-
р а м и , декораціями, певцами, музыкантами и танцов-
щ и к а м и . Въ итальянской литературе того времени по-
являлись ц е л ы е т р а к т а т ы объ операхъ и и х ъ поста-
н о в к е , к а к ъ н а п р . : Il teatro alla modo, о si a metodo 
sieur о e facile per I ten comporre, ed eseguire le 
opere it alia ne in musica или Baletti aire, a quatro 
a cinque da cant are suonare e halt are. 

В ъ Англін со временъ Г е н д е л я , тоже утвердилась 
итальянская опера. 

В ъ АНГЛІІІ, не произведшей з а м е ч а т е л ь н ы х ъ компо-
зиторовъ, музыка была всегда любима. Англійскій те-
атръ в ъ м у з ы к е видѣлъ большое подспорье и всегда 
употреблялъ е е в ъ виде мелодрамны. Gordohuc—первая 
правильная англійская трагедія , написанная в ъ 1 5 6 1 
году лордомъ Боккурстомъ, была съ музыкой. В ъ ней 
с к а з а н о , что предъ первымъ актомъ должна играть му-
з ы к а скрипичная, передъ вторымь роговая, передъ треть-
имъ м у з ы к а изъ ф л е й т ъ , передъ четвертымъ изъ го-
боевъ, иредъ пятымъ изъ барабановъ и флейтъ. 

Музыка ко многпмъ Шекснпровскимъ піесамъ сохра-
н и л а с ь и дошла до н а с ъ . 

В ъ ХѴЦ-мъ в е к е скрипка с д е л а л а с ь народнымъ ин 
струментомъ въ Англіи. Введеніе ее приписываютъ То-
масу Б а л ь т з е р у , родомъ изъ Любека . Онъ с д е л а н ъ былъ 
начальникомъ 2 4 скр иио къ , учрежденныхъ Карломъ ІІ-мъ 
в ъ подражаніе королю французскому. Іоаннъ Б е н и с т е р ъ , 
первый з а м е ч а т е л ь н ы й скрипачъ изъ А н г л и ч а н ъ , замѣ -
нилъ его. В ъ 1 6 8 0 году прибылъ в ъ Лондонъ з н а м с -



нитый итальннсііій скрипачи Николо М а т т е и с ъ ; игра 
«го возбудила всеобщее удивленіе. Бенистеръ первый 
« с н о в а л и в ъ Англіи публичные концерты, которые по-
вторились также ч а с т о , к а к ъ и в ъ остальной ЕвроиЪ. 
В ъ 1 6 8 4 году в ъ Оксфордскомъ университет!» учреж-
дена была каеедра музыки и в ы з в а л а многихъ нрофес-
•соровъ, очень с в ѣ д у ю щ и х ъ в ъ теорін этого и с к у с с т в а . 

Самый даровитый ннъ англ ійскихъ композиторовъ были 
Генрихи Нурчель, онъ отличался к а к ъ в ъ церковной 
музы к Ь , т а к ъ и в ъ камерной. Этому композитору при-
ходилось бороться со многими трудностями- потому что 
только с ъ введенін в ъ Англін итальянской оперы иѣв-
цы начали понимать нѣніе и и с к у с с т в о у п р а в л я т ь го-
л о с о м ъ . Локъ и Джоиъ Б у е л ь , которому приписываютъ 
сочиненіс народнаго гимна: G o d s a v e t h e K i n g , были 
.замѣчательными м у з ы к а н т а м и . 

ЫОГРАФІИ КОМПОЗИТОРОВЪ. 



П А Л Е С Т Р И Н А . 

Жакъ-ІІісръ Люиджті де-ІІалестрина родился въ Палест-
ринѣ около 1524 года. Хотя онъ былъ однимъ изъ самыхъ 
славныхъ музыкантов!» своего времени и имя его перешло 
въ потомство, однако біографическія свѣдѣнія объ иемъ не 
полны. Аббатъ Бапіш посвятилъ тридцать лѣтъ труда для 
собнранія свѣдѣній о жизни и произведеніяхъ этого велика-
го композитора. 

Мы знаемъ, что Палестрина въ 1540 году былъ въ Римѣ 
и прилежно старался усовершенствовать себя въ музыкѣ. Въ 
то время лучтпіе музыканты и директора капеллъ были все 
иностранцы: бельгійцы, испанцы, французы. Въ 1551 году 
онъ былъ назначен!» учителемъ дѣтскихъ хоровъ въ капеллѣ 
Ginlia. В ъ 1554 году онъ нздалъ въ свѣтъ первое еобраніе 
своихъ сочиненій, въ котор'ыхъ мы находимъ двѣ мессы, 
одну на четыре, другую па пять голоеовъ, онѣ были посвя-
щены паиѣ ІОлію III и въ награду композиторъ получилъ 
право поступить пѣвцомъ въ папскую капеллу; но у компо-
зитора былъ небольшой голосъ, что составляло его мученіе. 
По смерти Юлія для новаго папы ІІалестрипа написаль зна-
менитую мессу, извѣстиую подъ имепемъ missa рарае Mai-
celli. ІІана ІІавелъ IV, желая очистить капеллу о-іъ свѣтска-
го элемента, отказалъ Палестринѣ отъ мѣста; композиторъ, 
поставленный въ затруднительное положеніе (онъ былъ отецъ 
семейства), тЬмъ не менѣе нродолжалъ заниматься сочине-
ніемъ церковной музыки, стиль которой постоянно очищалъ, 
придавая ему болѣе и болѣе величія и торжественности. Въ 
1569 году ІІалестрииа издалъ второе собраніе свонхъ мессъ, 
которое и посвятилъ Филиппу II, королю испанскому. ІІлодо-



витость его была изумительна, собраніс его музыки состав-
л я е м цѣлые томи. В ъ свѣтсвой музыкѣ онъ нзвѣстеиъ толь-
ко пѣсколькими мадригалами. Его сочиненіе: „Osservazioni 
per ben regolare il coro délia cappella pontifiria« пользуется 
оолыпнмъ уваженіемъ. 

Орландо Лассо (Roland de L n t t r e ) . современникъ Палест-
рины. бельгіецъ родомъ, представляя французскую шкоіѵ 
тоже много сдѣлалъ для церковнаго пѣніл и церковной му-
зыки; но произведенія его мало пзвѣстны и ими пользуются 
только ученые музыканты. 

М О Н Т Е В Е Р Д Е . 

Имя очень извѣстное въ исторіи музыки перваго переда-
но о его ироизведеніяхъ сужденія очень различны. Фетисъ 
ставить его очень высоко „ посвящаегь ему большую статью 
друпе музыкальные критики, признавая заслуги этого ком-
позитора, отзываются объ немъ гораздо умѣреннѣе и похва-
лы Фетиса находять преувеличенными. Вообще очень трудно 
высказать вѣрныя сужденія о комиозиторахъ XVI и X V I I 
столѣтіи; большая часть пхъ сочиненій погибли для потом-
ства и извѣстны только по каталогамъ; партитуръ тогда еще 
не печатали, а писанные манускрипты пзчезалп безслѣдно-
относительно числовыхъ данныхъ тоже не мало о ш и б о к . ' 

Монтеверде считается первыми изобрѣтателемъ натура и,-
ныхъ диссонансовъ, которые сдѣлались существеннымъ эле-
ментомъ музыкальныхъ сочиненіп. Вѣрио одно, что онъ 'съ 
услѣхомъ боролся съ нреданіямн схоластической музыки за 
что и нолучалъ упреки о м рутпнеровъ. Отрывки его оперъ 
Агата .. Or/со даютъ понятіе объ его талантѣ и заслугахъ. 

Монтеверде родился въ Ігремонѣ въ 1568 году, онъ спер-
ва игралъ на віолѣ въ оркестрѣ герцога Мантѵанскаго, а 

потомъ былъ директоромъ его капеллы. В ъ 16G7—1668 го-
дахъ онъ написалъ упомянутый нами оперы. „La scia terni mo-
rire" прекрасная и выразительная мелодія. В ъ ICI7 году 
этотъ композитора по приглишенію герцога Иармскаго, на-
писалъ четыре, интермедіи, а въ 1G21 году онъ нсполнилъ 
во Флоренцін свой requiem и De profundi*; въ 1G29 году онъ 
написалъ для города Ровиго кантату -il Tlosajo fiorito. В ъ 
слѣдующемъ году онъ постав и лъ въ Венеціи, по приглаше-
нію сенатора Жерома Мочениго, новую оперу: Proserpina 
reepita. Никогда еще, какъ свидѣтельствуютъ современники, 
не слыхали такой музыки и не видали такой блестящей по-
становки. Успѣхъ этого представления навелъ Феррери и Ма-
нелли на мысль открыть первый публичный оперный тѳатръ_  
и тѣмъ распространить вкусъ къ музыкѣ. До этихъ поръ му-
зыка была достояніемъ дворовъ и знатныхъ. 

К A B А Л Л И . 

Кавалли, одннъ изъ замѣчательннхъ композиторовъ X V I I  
вѣка, родился въ Крема, принадлежащемъ Веиеціанской 

"республикѣ. Настоящее его имя Калетга-Бруни, имя Кавал-
ли дано ему было отъ его покровителя благороднаго вене-
ціанца. Кавалли жилъ въ домѣ своего благодѣтеля и не зналъ 
нужды, столь гибельной для молодыхъ талантовъ; въ 1G17 году 
онъ поступила, пѣвчпмъ въ капеллу св. Марка^съ жаловань-
емъ 56 скуди, къ счастію для молодаго пѣвца, капеллою 
управлялъ Монтеверде. Въ 1628 году Кавалли нодъ нменемъ 
Еалетто пѣлъ теноровыя нартні. В ъ 1635 году, по смерти 
ІІіетро Берти, онъ получила, мѣсто втораго органиста, а по-
томъ и перваго, жалованье его возвысилось до 200 дукатовъ, 
суммы очень крупной для того времени. 



Каваллп началъ писать для театра съ 1637 г ш , когда 
в ^ Ш Э Д ^ Н ю н а л а с ь опера, В ъ короткое в р с ^ І В І Ж 
обогатилась нѣскольщмн лирическими сценами, на которыхъ 
пополнялись музыкальный драмы; молодой композиторъ пн-
е м » для разныхъ театровъ и нерѣдко въ одинъ год» ста-
вить по ч е ™ „ по пяти піесъ. Кардиналъ Мазариш, вы-

2 2 В Ъ ^ Р И Ж Ъ И е г о 0 1 г е Р* « с п щ ъ была представле-
на въ столпцѣ Франціи въ 1660 году; по успѣха не имѣла: 
публика, была еще мало подготовлена къ музыка л ышмъ на-
слаждепіямъ. Съ 1660 года, послѣ тридцатилѣтнпхъ трудовъ, 
Каваллп пересталъ писать да сцены, а занялся преподава-

К Т Г ' Р , , Г е Р Ъ б р а Л Ъ у Н е Г 0 У Р 0 К И — и ц і и . 
ГІланелли говорить, что Кавалли первый ввелъ въ оперу 

Н е В Ѣ Р Н ° : а Р І И С Т а л и » ь прежде него. 
Заслуга Кавалли состоить въ томъ, что онъ своимъ аріямъ 
придалъ болѣе элегантную форму, болѣе богатую гармонію. 
Арія Дидон», которую Фетисъ помѣстплъ въ одномъ изъ ено-
та» історическихъ концертовъ, отличается и прелестною 
= Г и э к с н р е с с і е , Арія изъ и особенно й ^ 

S E T » , Іябляшемъ съ б о л " 
ствомъ въ 1832 году, очень замѣчательна, особенно въ от-
ношенш къ музыкѣ, ей современной. Кавалли пользовался 
нзвѣстлостпо . уваженіемъ, онъ былъ женатъ на женщппѣ 
хорожаго происхожденія и имѣлъ хорожое родство и с Г и 
Его призывали къ различные европейский ДІ10рамъ да 
которыхъ онъ сочинялъ онеры. Болѣе всѣхъ его пропзвеГ-
н.и пользовалась успѣхомъ опера 6 W , которую " сполня. 
л" въ продолжен,,, многихъ лѣть въ Венецін во Флорен-
т ь в ъ Римѣ и Генуѣ. ілоржь 

С Т Р А Д Е Л Л Г А . 

Алексаидръ Страделла, родившійся въ Иеаполѣ въ 1645, 
извѣстенъ не столько но своимъ музыкальнымъ сочиненіямъ, 
сколько по нриключеніямъ своей жизни. Нидермейсръ и Фло-
товъ одинъ изъ эпизодовъ его жизни перенеслй на сцену н 
сдѣлали имя Страделлы популярішмъ. Эпизодъ ототъ не вы-
мышленный, докторъ Бурдело разсказываегь его подробно 
въ своихъ занискахъ. Aria cli chiesa начинающая словами: 
pietà Signorc спасла жизнь пѣвца *). Во-гь что говорить 
Бурней о сочииеніяхъ Страделлы: <музыка этого компози-
тора чисто вокальная; „о она замѣчательпа для своего вре-
мени; за нсішоченіемъ Кариссими ни кто не пнеалъ такой 
прелестной музыки». О времени смерти Страделлы показа,іія 
различны. 

С К А Р Л А Т Т И . 

Скарлаттн занимаеіъ важное мѣсто въ исторіи драматиче-
ской музыки. О н ъ и с р в ы н началъ писать уиещюри и съ-
умѣлъ придать имъ изящный стиль; онъ улучшилъ значнтелі -
но речнтативъ, вьелъ выражёніе Da capo (повтореніе иѣко-
торыхъ музыкальныхъ частей), которое не было никогда упо-
треблено въ операхъ. Этотъ композиторъ сдѣлалъ не мало 
и для инструментальной музыки, особенно для клавнцннъ. 
На него но справедливости смотрятъ, какъ на предшественни-
ка Рамо, Генделя и Баха! 

ц ъ 1832 году Фетисъ въ одиомъ изъ своихъ историческихъ концер-
те ін. исполішлъ эту арію съ большим ь усиѣхомъ ; но миогіе критикисомнѣ-
паюгел въ томъ, чтобы эта арія была подлинною музыкою Страделлы. 



Скарлатти родился въ Сициліи въ 1G47 году. Кажется, онъ 
бралъ уроки у Каряссими; потому что, когда онъ прибыль 
въ Неаполь, то былъ тотчасъ замѣченъ, какъ прекрасный 
гі5вецъ, арфистъ и клавицинистъ. До 1680 года жизнь его 
неизвѣстна, въ это время онъ ноставилъ для Христины, эксъ-
королевы шведской свою оперу: Onestà nelVamore за что п 
получилъ мѣсто директора каііеллы. Въ 1693 году была ис-
полнена его ораторія Dolor і dl Maria semj.re vcrginc; въ 
этомъ же году была представлена въ Римѣ его опера Teodo-
ra, въ предисловіи къ которой сказано, что это сто шестая 
опера, поставленная этимъ композиторомъ на сцену. Скарлат-
ти былъ очень плодовитъ; сверхъ большаго чима оиеръ онъ 
написалъ десять ораторій и двѣсти серенадъ, дуэтовъ, кам-
татъ, мадригаловъ и токкатъ. Къ числу заслугъ, оказан-
ных!» инъ Италін, принадлежит!,__н его музыкальная школа 

Когда онъ умеръ (въ 1725) Италія потеряла 
въ немъ большую знаменитость. Лучшими учениками его бы-
ли Дуранте и Гассе *). 

Сынъ его Доменико Скарлатти былъ лучшимъ клавицини-
стомъ своего времени. 

Ж О M Е Л Л И . 

Жомелли безспорно одннъ изъ самыхъ з ^ е н и щ х ъ - к щ ц ю - ^ 
„зиторовъ неаполитанской школы, создавшей въ пррдолженіи  

полъ-вѣка столько славных!» музьікантовъ. Строган днсдии-
.інна и трудовая жизнь воспитанниковъ консерваторіи del 
Poocri dl Gesa Cristo и La pietà del Tarchiul много этому 
содѣйствовали. Ученики выходили хорошо подготовленными п 
смѣло могли приниматься за композиціи.Жомелли, родившш-

*) Изнѣстім о Гассе помѣщены пъ біографіи его жены, знаменитой лѣпи-
цы Фаустины, 

ся въ 1714 году въ Аварсѣ, въ Иеаиолитанскомъ королев-
ствѣ, отданъ былъ въ консерватор!и San Onofrio и въ la 
P l d à , и имѣлъ учителями Дуранте, Манчііни и Лео, но не счи-
тать своего музыкальнаго образованія оконченным!,. Онъ от-
правился въ Гимъ, гдѣ серьозно занялся церковном музы-
кою. Композиторъ начать съ еочшіеніи музыки для балетовъ. 
но былъ почти незамѣченъ; его кантаты обратили уже на 
него вннманіе зиатоковъ и Лер говормлъ про него: <не нрой-
детъ нѣсколькихъ лѣтъ, какъ этотъ молодой человѣкъ будегь 
удивленіемъ для цѣлой Европы*. 

" Будучи двадцати трехъ лѣтъ отъ роду, Жомелли написалъ 
свою первую оперу: L'errore amoroso. Ниччннни говорить, 
что онъ такъ мало раечнтывалъ на уснѣхъ своего иерваго 
нропзведенія, что издалъ его нодъ именемъ мало извѣстнаго 
музыканта Валентине; но публика приняла онеру съ востор-
гомъ. Уснѣхъ иоощрплъ молодаго композитора и въ 1738 г. 
онъ ноставилъ свою оперу-серія: Odoard о, эти двѣ оперы 
и послѣдующія сдѣлали его имя извѣстнымъ. Въ Р и м ^ о н ъ 
нашелъ сильнаго покровителя въ Кардпналѣ Іоркскомъ, для 
римской публики онъ написалъ II Riclmero и Attirasse. В ъ 
Болоньи ноставилъ оперу ЕАо. Говорить, что въ этомъ го-
родѣТшъ явился къ знаменитому Мартини, нодъ водомъ уче-
ника, желающаго брать у него уроки. Когда онъ испыталъ 
Жомелли, то спросилъ объ его имени. Я Жомелли, отвѣча. ъ 
композиторъ и написалъ онеру для здѣшняго театра.—Это 
большое счастье для театра, сказалъ Мартини, но л жалѣю 
васъ—труппа очень плоха, эти невѣжды развращаютъ му-
зыку. 

Возвратившись въ Неаполь, молодой артисть ноставилъ на 
сцену Санъ-Карло оперу Eurnmr, нмѣвшую чрезвычайный 
уВГШГіГтІюмшло нзвѣстность. Меропа, сыгранная въ^Ве^ 
неціп, доставила ему мѣсто директора консерваторіи для бѣд-

І іыхъ л&вуцъ. Здѣсь онъ издалъ свои церковный сочиненія 
'и между прочимъ Laudato для двухъ хоровъ и 8 голосовъ, 
доселѣ очень еще цѣнимый. Въ 1748 году, вызванный въ 
Римъ, чтобы написать оиеру Artascrse, онъ въ кардиналѣ 


