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ВВЕДЕНИЕ 

Крупнейший немецкий композитор современности 
Пауль Хиндемит прожил большую творческую жизнь. 
Годы становления его художественной индивидуальности 
совпадают с окончанием первой мировой войны, с нача-
лом нового периода в истории Германии — периода Вей-
марской республики. Расцвет творческих сил компози-
тора происходит в трагические годы захвата власти 
национал-социалистами, фашизации Германии и порабо-
щенных ею стран. Процесс естественного развития та-
ланта Хиндемита, свободная эволюция его эстетических 
взглядов и музыкального стиля оказываются насильст-
венно прерванными и претерпевают воздействие новых 
национальных и социальных условий жизни в чужой 
стране, с которыми художник сталкивается в изгнании. 
Когда в Европу снова возвращается мир и народы по-
степенно преодолевают последствия материальных и ду-
ховных потрясений, значение немецкой музыки и место 
ее в культуре западных стран оказываются совсем ины-
ми, чем это было два десятилетия назад, и соответствен-
но изменяется роль Хиндемита как представителя так 
называемого «авангарда 20-х годов», поставленного ли-
цом к лицу с новым, послевоенным авангардом. 

В XX веке, со всей сложностью его социальных кон-
фликтов, со всей запутанностью новых процессов куль-
турного развития наций и стран, общая картина жизни 
искусства может показаться совершенно хаотической 
из-за обилия течений, школ, критериев и деклараций, 
уводящих иной раз далеко в сторону от реальных путей 
художественной практики. Рассматривая современное 
искусство во всей сложности его непрестанных блужда-
ний и поисков, можно с уверенностью сказать, что оно 
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не только поспевало за временем, но и обгоняло его, 
предугадывая, предвкушая, озадачивая своими пророче-
ствами, жестокой откровенностью и бесстрашной 
прямотой. 

Что бы ни говорили в разные времена о сущности ис-
кусства, какие бы ни приписывали ему сверхчеловече-
ские, сверхъестественные свойства, в XX веке как ни-
когда оно было и остается отражением человеческой 
жизни, выражением человеческого духа и предсказа-
нием человеческой судьбы. Таким подлинно человече-
ским искусством оставалась всегда музыка Хиндемита, 
даже в те времена, когда грохот битв заглушал звуча-
ние струн. 

Творческая личность Хиндемита сформирована тем 
временем европейской истории, которое принесло чело-
вечеству мировые войны, революционные взрывы, небы-
валые экономические потрясения, великие надежды и 
великие разочарования. 

Пауль Хиндемит периода «бури и натиска», периода 
становления и расцвета его дарования с необычайной 
полнотой отразил тот кризис европейской культуры, ко-
торый на рубеже XIX и XX веков щцшел к формирова-
нию нового художественного мировоззрения, новой эсте-
тики, новой этики художественного творчества. 

Роковые перемены начались в немецкой музыке 
после первой мировой войны. Побежденная Германия 
взрастила поколение музыкантов, которые отвергали 
всеми чтимый идеал «музыкально-прекрасного». Их 
раздражала декоративная роскошь позднего романтиз-
ма, заимствовавшего приемы импрессионистической 
звукописи, и еще больше — многословная риторика, па-
фос вагнеровских эпигонов. Хиндемит, Крженек, Бут-
тинг и многие другие их сверстники не обольщались 
мастерством оркестровых сочинений Пфицнера, Шил-
лингса, Шрекера, Тренера, да вероятно и Рихарда 
Штрауса. Молодыми в то время угощение публики 
«звуковыми красотами» воспринималось лишь как по-
стыдная примета морально устаревшего «довоенного» 
искусства. Новое поколение композиторов посвящает 
свои усилия камерной музыке. Они надеются в ней об-
рести ту простоту, которая позволит говорить только 
существенное. Их музыкально-выразительные средства 
были скупыми. Они ценили полифонию и линеарную 

4 



свободу голосов, сухую графичность вместо красочного 
изобилия, р а з р ы в с тональным благозвучием, лаконизм 
и динамичность форм, поток моторного движения; «но-
вую объективность» — вместо романтического субъекти-
визма. Среди старших было лишь два имени, сохранив-
ших свой авторитет: Стравинский и Шёнберг. Стравин-
ского принимали как пророка, Шёнберг стал наставни-
ком целой группы одаренных молодых музыкантов. 
«Лунный Пьеро» показал необычайные новые вырази-
тельные возможности поющего голоса. «Весна Священ-
ная» несла совершенно неизведанную немецкой музы-
кой стихию магического и характерного ритма. 

Новая буржуазная публика в годы послевоенной ин-
фляции не любила и не понимала никакой музыки — ни 
старой, ни новой; она потешалась сенсациями и храни-
ла верность идее «культурного развлечения». Обструк-
ции на концертах и в театрах стали обычным делом. 
Их поддерживали темпераментные реакционеры, кото-
рые видели в новых произведениях угрозу самому су-
ществованию привычного мира музыкальных ценностей. 
Довоенное и послевоенное в музыке было разграничено 
роковой чертой. Сторонники довоенного стиля жизни и 
в искусстве не откликались на современное. Потерпев-
шая не только военное, но и моральное поражение кай-
зеровская Германия злобно ополчилась на все молодые 
силы как в политике, так и в культуре. Во всех бед-
ствиях признаны были повинными «красные», «евреи» и 
«модернисты». Впервые в истории немецкой культуры 
политическое озлобление так откровенно проявилось в 
открытых столкновениях художественных вкусов. Борь-
ба вкусов воспринималась как борьба политических 
партий. 

Хиндемит испытал на себе все веяния нового века. 
Он пережил вместе со своим поколением крушение идеа-
лов «доброго старого гуманизма» в годы первой миро-
вой войны и, возвратившись домой из казармы, уже не 
смог довериться слепому благодушию «довоенного» ми-
ра. Новое искусство, на сторону которог.о безоговорочно 
становится Хиндемит;"решительно противопоставило се-
бя- «романтическим иллюзиям» поколения «отцов». 

Немецкая художественная культура начала XX века 
переживает сравнительно недолгий расцвет экспрессио-
низма^ пришедшего на смену символизму, натурализму, 
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импрессионизму.. Под общим наименованием «экспрес-
сИоййзм» объединяются разные, иной раз и несовмести-
мые явления немецкого искусства, возникшие на волне 
всеобщей тревоги и страха, протеста против надвигаю-
щейся войны и политической реакции. В послевоенные 
годы, в момент относительной стабилизации во всех об-
ластях жизни, движение экспрессионистов затихает и 
перерождается. На первый план выступают адтидоман-
тические и неокл ассические тенденции в искусстве. Имен-
но этот момент перехода~от позднего экспрессионизма 
(главным образом в драматическом театре, но отчасти и 
в музыкальном) к «новой деловитости», антиромантизму 
и неоклассицизму и застал в немецком искусстве Пауль 
Хиндемит, пришедший, чтобы сказать громко и внятно 
свое слово музыканта. 

Соприкасаясь с угасающим экспрессионистским дви-
жением и знаменуя новое своим творчеством, Хиндемит 
стал вождем молодого поколения немецких музыкантов 
и оставался им до середины 30-х годов. 

Молодой Хиндемит принял вызов времени, без лиш-
них размышлений включился в борьбу поколений, борь-
бу принципов и вкусов. Он легко преодолевает в себе 
самом влияния импрессионизма, жестоко высмеивает и 
пародирует романтические пристрастия традиционного 
немецкого искусства XIX века. Симпатии "его "все "более 
склоняются к музыке «старых мастеров», в которой ему, 
да и многим другим композиторам его времени, видится 
строгая, прочная конструктивная основа, объективный 
взгляд на мир, высокий вкус, исключающий ложную па-
тетику и постыдную сентиментальность. 

Выбор, сделанный Хиндемитом, не принадлежит ему 
одному. Это типичная позиция для представителей но-
вой музыки в разных странах. Аналогичные, тенденции 
обнаруживаются в творчестве Белы Бартока, Игоря 
Стравинского*," Сергея Прокофьева, Артура Онеггера, 
Дариуса Мийо. Каждый из них по-своему отщщал им-
прессионистскую зыбкость и хрупкость, каждый по-свое-
му стремился к энергичному, простому, первозданно,-, 
стихийног^Гзе11н6К13Г1Г~Даже «повседневному» в музы-
кальном искусстве. 

Хиндемит не вошел в число непосредственных пред-
ставителей немецкого экспрессионизма, который про-
явился в музыке благодаря Арнольду Шёнбергу и Аль-
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бану Бергу. Эстетические принципы этого направления 
оказали лишь косвенное воздействие на его музыкаль-
ное мышление. Однако «неоклассическая» ориентация 
Хиндемита весьма плодотворно повлияла на развитие 
новой немецкой тт европейской музыки. 

Главной " идейно-эстетической проблемой для моло-
дого Хиндемита стал «антиромантизм». Хиндемит отме-
жевался от направления свойх"старших современников: 
Рихарда Штрауса, Ганса Пфицнера, Макса Шиллингов, 
Франца Шрекера, Пауля Тренера и других, менее зна-
чительных. В полемике с поздним «гипертрофирован-
ным» романтизмом сформировался его «язы_к_дерев,ян-
ной гравюры», скупой, жесткий",'обнажённо-выразитель-
ный, к с т ^ Г и ' й Л З Ш Г п ё ^ декларацией 
хиндемитовского неоклассицизма. 

Хиндемит прошел через все соблазны моды в совре-
менном искусстве. Мюзик-холл, цирк, джаз-банд, варье-
те, культ машин, «урбанистические» ритмы — все это, под 
покровом иронии или даже совсем всерьез, отражается 
на его инструментальной «чистой музыке» с той же соч-
ностью и весомостью, что и в звуковом облике его сце-
нических произведений, которым прежде всего чужд 
романтический пафос, которые стремятся освободиться 
от субъективного, от выражения интимных пере-
живаний. 

Необходимо понять, в чем сущность этого, на первый 
взгляд неправомерного и преувеличенного, антагонизма 
между новым искусством и романтизмом XIX века. По-
чему Хиндемит почти во всех своих произведениях, воз-
никших около 1920 года, пародирует приемы и дух позд-
него романтизма? Почему Хиндемит считал зазорным 
для художника нового времени н а в я з.ы-В-а т-ь- искус-
ству личность его творца? Почему столь ненавистной ему 
была патетика романтического в музыке недавнего 
прошлого и почему пафос этой музыки так раздражал 
Хиндемита, который, как показала его дальнейшая эво-
люция, сам был не столь уж далек от художника ро-
мантического типа? И удалось, ли. Хиндемиту, ставшему 
одним из духовных вождей,"одним из лидеров «антиро-
мантического бунта», последовательное и полное отри-
цание романтического идеала, полностью ли удался ему 
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«новый классицизм», ориентированный на Иоганна-
СёТ5"ЯетЪяна Ьаха, очищенный от гипертрофированного 
психологизма, от бесконечного проникновения в дебри 
«внутреннего мира души»? 

Сумел ли Хиндемит заменить этот «внутренний мир 
души» культом внешнего, характерно-жанрового, ба-
нального, натурального? Надолго ли в музыке Хинде-
мита сохранился преобладающий интерес к будничному, 
бытовому, неаффектированно-обыденному, «прозаиче-
скому», что выражалось на первых порах то в ритмах 
джаза , то в ритмах машин, в шумах и дисгармониях 
«большого города», в пародийности и гротеске, в иро-
нии и глумливом юморе, направленном против эгоцент-
рического самосозерцания в той же мере, как и против 
социального зла? Избежал ли сам Хиндемит того, что 
вызывало в 20-е годы особенно злые насмешки, а имен-
но — и с п о в е д и в искусстве, с а м о в ы р а ж е н и я ? 
Помогли ли маска «ремесленника» и модели старых ма-
стеров отвлечь себя и своих слушателей от л и ч н о г о , 
избежать глубокого волнения, сопереживания, опьянения 
искусством и растворения в искусстве? Бороться с кол-
довскими чарами «патетического», «опьяняющего» и за-
вораживающего искусства посягали многие композиторы 
того времени. Декларативно сформулированные намере-
ния и цели такого рода были не у одного Хиндемита. 
И мало кто из них не предал впоследствии своих перво-
начальных намерений. 

К середине XX века язык искусства во многом изме-
нился, но в результате^оказалось, что, используя этот 
изменившийся язык, ^Киндемит поддался не менее, а мо-
жет быть, и более, 'чем" другие его современники, иску-
шениям романтической патетики, «исповедничества» и 
самовыражения, более тогоГ "критика уже с середины 
30-х годов фиксирует у него «предательство идеалов мо-
лодости», «рецидивы» романтизма и возврат к стилисти-
ческим нормам конца XIX века: к"Брамсу , Брукнеру, 
Регеру. 

Молодой Хиндемит полностью разделял общее стрем-
ление освободиться от власти прошлого, но властьпрош-
лого была еще очень сильна, и просто забыть его не 
было никакой возможности. Существовало лишь одно 
средство: насмешка, дискредитация, искажение, наконец, 
просто передразнивание. Прошлое и настоящее пребы-
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вали в достоянии глубокого , конфликта. Молодые лю-
ди .тяготившиеся этой властью прошлого, готовы были 
прибегнуть даже и к «недозволенным» средствам — на-
столько хотелось им побороть хотя бы глумлением и 
осмеянием ходовое представление о красоте в искусстве, 
низвергнуть «романтический идеал .прекрасного». 

Осуждая романтизм, Хиндемит использует самые ба-
нальные, «обиходные» представления о нем. Романтиче-
ский художник «творит из себя», пишет «кровью серд-
ца». Его произведения — часть его самого, крик его 
души и сама плоть его. Как может он расстаться с дитя-
тей, рожденным в муках?] 

Антиромантическая направленность новой эстетики 
означала одновременно некоторое отрезвление, сниже-
ние стиля, предпочтение простого,"«низкого» и «земно-
го», вплоть до появления парадоксальных сочинений на 
тексты газетных объявлений, каталогов сельскохозяйст-
венных машин и расписания поездов. Вместо возвы-
шенных героев Вотана и Парсифаля — паровоз и само-
лет. Дух технократии, идеи^ переустройства и «завоева-
ния» мира средстваШГ"техники выдвигались художника-
ми Баухауза. (С одним из них — Оскаром Шлеммером — 
Хиндемит охотно сотрудничал.) Хиндемит безусловно в 
этом отношении шел в общем русле. Его объединяла со 
многими его современниками некая преувеличенная и 
подчеркнутая «боязнь пафоса», которая в искусстве ста-
ла почти всеобщей. 

Между тем пафос отрицания в бурном периоде твор-
ческой молодости Хиндемита не был абсолютным. Ком-
позитор намеренно и последовательно исключал из пе-
речня устаревших ценностей такие для него не поблек-
шие, живые понятия, как национальное наследие искус-
ства и его гуманистическая идейная основа. 

Хиндемит не желал отказываться от художественных 
богатств исторически сложившейся нации, от ее музы-
кального и поэтического фольклора, хотя и чувствовал 
себя интернациональным артистом, «гражданином ми-
ра». Отказ от специфики национального в художествен-
ном творчестве, по его мнению, лишь обедняет и иссу-
шает живые корни всякого творчества. Но .Хиндемит 
предостерегал художников в равной мере, л от опасно-
сти национализма,. шовинизма., и лроаинциального чван-
ства, заключавшегося в реакционном «областническом» 
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подходе к искусству, от которого, как оказалось, не бы-
ли застрахованы в XX веке такие культурные страны, 
как Германия или даже Соединенные Штаты Америки. 

Хиндемит владел трудной тайной идеального равно-
весия между национальным и общечеловеческим в ис-
кусстве, что и открывает сегодня его вполне немецкой 
музыке пути в музыкальную жизнь всех европейски;; 
стран и тех стран Америки и Азии, где художественные 
плоды европейской культуры считаются желанными. 

Понятие гуманизма в искусстве для Хиндемита тесно 
связано с верностью его национально-историческим осно-
вам. Нравственный идеал, выражаемый искусством, для 
Хиндемита — вечная ценность, которую человечество со-
храняет всегда й передает от эпохи к эпохе, от поколе-' 
ния к поколению. Общий гуманистический идеал свя-
зывает современное творчество с художественным насле-
дием старых мастеров. Это и есть та неизбежная и необ-
ходимая преемственность в жизни человеческого рода, 
без которой в нем умирает жизнь духа, пересыхает 
источник всякого творчества вообще. 

В 30-е годы вся новая европейская музыка после не-
истовой борьбы'против старых форм и старой эстетики 
начала эволюционировать к простоте. Перед компози-
торами в'сё"более* явственно возникала опасность поте-
рять слушателя в результате разрыва с традициями, 
одобряемыми публикой концертных залов и оперных 
театров. Хиндемит, как и некоторые другие композито-
ры в те годы, проявляет готовность отказаться от сти-
листических сложностей нового музыкального языка, 
чтобы сохранить возможность непосредственного обра-
щения к слушателю в своих произведениях, которые 
становятся в идейном отношении все более актуальными 
и злободневными. Действительно, в конце 30-х годов 
некоторым музыкантам открылась эта «новая простота» 
музыкального выражения, казавшаяся странной среди 
всеобщей склонности к переусложненному и заумному. 
Достаточно вспомнить здесь о «Жанне на костре» Онег-
гера, об «Умнице» и «Кармина Бурана» Карла Орфа. 

Идеи, связанные с «бытовой», «потребительской» му-
зыкой конца 20-х годов, отчасти тоже были продолже-
нием полемики с романтической эстетикой и музыкаль-
ным идеалом XIX века. 
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Свидетельство о рождении Пауля Хиндемита 



Пауль Хиндемит 
1924 год 
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Фронтовой квартет (первая скрипка — Пауль Хиндемит) 
1917 год 

Пауль Хиндемит и Гертруда Рогтенберг в год свадьбы 
1924 год. 



Квартет Амара — Хиндемита 
1-й р я д : Лико Амар и Пауль Хиндемит; 
2-й р я д : Мориу Франк и Вальтер Каспар 
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КАЛЕНДАРНЫЙ ПЛАВ БОЛЬШОЙ ЗАЛ МОСК. ГОСУД. К О НС U'В ATOP И И 
вовдертов Софжла 
м ЯНВАРЬ 19» года. 

1. Октябр. »«*. Д С. Вечер Песет» и Были-ны псвца-гуеляр» v«-
, Колов, млД.С СиТфомч. МГСПС. Глввзи. My сорте»**, Бородин, Лялое, 

| 4-й КОНЦЕРТ 1-го АБОНЕМЕНТА | 

5. Млл. »ал МГК. Пввввстк* SL 8. Юдв- 4 
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СТРУННЫЙ КВАРТЕТ 

, Авмшгрвд Лштшятт 
8. Мал. аал МГК. Квартет км. Стр.- Шуберт двдерв (2-ой сбоя. 
„ Э*сяерим«ят. театр А«а»в»ек»« «Сеюшл**» «ырюль-
10. Колов. 3«л.ДС. Гоеу*. ВвлвворуссквЯ оркестр им. Ладресм (Ленинград). 11. Болью. Зал МГК. Ливк.вагжи, Слв»-ров, Габриеле». , Политехи. Муаей. Целеаой для Севтврг-служащи* ~ Теряево 
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10. Колов. 3«л.ДС. Гоеу*. ВвлвворуссквЯ оркестр им. Ладресм (Ленинград). 11. Болью. Зал МГК. Ливк.вагжи, Слв»-ров, Габриеле». , Политехи. Муаей. Целеаой для Севтврг-служащи* ~ Теряево 

(Франкфурт на Майне) 

12. Зал им. Моцгрт». Коваерт юны* даро-ваний: Т. Фвдлер я 
, Эксперимент. Т. Ампмакнав. .Маков". ^ 13. Вольа). вял МГК. Концерт молоды* /»• ромякй (стнпеид*»"* Н»р«о«прое*). 
» Зал им. Моцарта. Московское Трио (1-* ЧяйкакзиЛ, Греча-»в. конц.)> ннвов. » Коло», зал Д С Свмфовяч. МГСПС. (То «е что 6-го). 
« Клу̂ ОР (вечер) Слмфоякческн». » 11Д Рвбярос. Текатичтотй. . Мали» мл МГК. Тфшмвя». 
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Страница программы концерта квартета Амара — Хиндемита 
в Москве 
6 января 1929 года 



Пауль Хиндемит 5 
1933 год I 

Пауль Хиндемит и Артур Онеггер б Венеции 
1934 год 



Пауль Хиндемит и Игорь Стравинский в Санта-Фе 
(США, штат Нью-Мексико) 

Лето 1961 года 


