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0б авторе 

Роб Шеппард (Rob Sheppard) - общепризнанный специалист по примене­
нию цифровых технологий в фотографии. Примерно 8 лет назад вместе 
с небольшой группой единомышленников он начал выпускать журнал PC-
Photo, призванный помочь фотографам освоить цифровые технологии. 
Сейчас Роб работает редактором PCPhoto и Outdoor Photographer (no тира­
жу эти журналы уступают лишь Popular Photography), является редакцион­
ным директором Werner Publications (PCPhoto, Outdoor Photographer и Digital 
Photo Pro), к тому же он написал о фотографии добрую дюжину книг, на­
пример популярную Adobe Camera Raw for Digital Photographers Only. Вдо­
бавок он ведет постоянную колонку в Outdoor Photographer, которая назы­
вается Digital Horizons. 

Роб преподает по всей Америке, он участвовал в семинарах Palm Beach 
Photographic Centre, Santa Fe Photography and Digital Workshops, Digital Land­
scape Workshop Series и Great American Photography Workshop. Информа­
цию о его семинарах, книгах и статьях вы можете найти на его Web-сайте 
(www.robsheppardphoto.com). 

Роб делал фотографии для Minnesota Department of Transportation, Nor-
west Banks (сейчас Wells Fargo), Pillsbury, 3M, General Mills, Lutheran Brother­
hood, Ciba-Geiy, Anderson Windows и т.д. Его фотографии публиковались 
во многих журналах, начиная от National Geographic и заканчивая The Far­
mer, и, конечно же, в Outdoor Photographer и PCPhoto. 

http://www.robsheppardphoto.com


П р е д и с л о в и е 

Эта книга написана для фотографов, 
которым нравится снимать и которые хо­
тели бы при помощи цифровых технологий 
перейти на новый уровень мастерства. 

В 1999 году мне впервые попала в руки камера Kodak DCS 620. Этот цифро­
вой фотоаппарат, разработанный на основе корпуса Nikon F5, был не первой 
моей цифровой камерой, но у него была странная структура папок для хра­
нения фотографий. Помучившись с ним некоторое время, я отправил пись­
мо своему другу Робу. Как и всегда, через некоторое время в моем почтовом 
ящике лежал ответ, который помог мне решить проблему. После этого мне 
еще не раз приходилось обсуждать с ним цифровую фотографию. 

Я рад, что могу назвать Роба своим другом и что наши отношения 
выходят за рамки «редактор-фотограф». Большинство наших разговоров зат­
рагивают важные для нас обоих темы - проблемы окружающей среды, 
фотографию и цифровые технологии. 

Невероятная страсть Роба к природе и фотографии отлично сочетается 
с его страстью делиться информацией с другими людьми. Никогда мне не 
встречался человек, который бы с таким упоением развенчивал мифы и рас­
сказывал о чем-то интересном в столь простой и доступной для каждого 
форме. Нам, его друзьям, ученикам и читателям, очень повезло, что Роб 
помогает нам в нашей работе. 

Очень часто в разговорах с Робом мы затрагиваем проблему цифровых 
фотографий. В процессе развития фотографии сложились некоторые табу 
и сформировалась определенная этика, которая сейчас, на мой взгляд, ста­
ла неактуальной. Например, мне непонятно, почему многие фотографы 
выступают против обработки снимков в Photoshop. 

Прежде чем вы начнете читать мудрые слова, написанные человеком, 
проведшим большую часть своей жизни в Северной Америке, я хочу ска­
зать, что Роб всегда очень тщательно работает над своими творениями, 
особенно над текстами. Вам потребуется немало времени, чтобы усвоить 
всю информацию, содержащуюся в этой книге, но дело того стоит! За ко­
роткое время вы узнаете то, что Роб Шеппард изучал десятилетиями! 

Мус Петерсон (Moose Peterson) 
www.moosepeterson.com 
Октябрь, 2005 

http://www.moosepeterson.com


В в е д е н и е 

Я считаю, что фотографам-пейзажистам нужен совершенно особый подход 
к работе в Photoshop. За время существования традиционной фотопечати 
было разработано множество методик работы с фотографиями, которые 
будто специально созданы для Photoshop, несмотря на то что создавшие их 
мастера никогда и не слышали о такой программе. В своих книгах Ансель 
Адамс (Ansel Adams) писал, что он стремится к максимально реалистичной 
фотографии и все его техники направлены на то, чтобы показать на фото­
бумаге ту картину, которую он видел, когда нажимал кнопку спуска. 

Свою книгу я посвятил именно этой цели. Вы узнаете об Анселе Адам-
се и о том, как его техники, знания и умения можно использовать для 
обработки фотографий в Photoshop. Но мы пойдем куда дальше Адамса 
и приверженцев работы в традиционной фотолаборатории. Нет, адептам 
классической пейзажной фотографии не о чем беспокоиться - мы не будем 
обманывать зрителя, выдавая нереалистичные фотографии за настоящие. 
Благодаря Photoshop у нас появилась возможность работать с цветными 
фотографиями так же, как Адамс работал с черно-белыми. 

Немногие фотографы-пейзажисты, жившие во времена Адамса, снимали 
на цветную пленку (пожалуй, только Элиот Портер). Тогда было написано 
много чуши о якобы большей художественности черно-белых фотографий. 
На самом деле причина непопулярности цветных материалов крылась в том, 
что с ними очень сложно работать, особенно, если необходимо получить 
отпечатки высокого качества, например для выставки. Адамс называл цвет­
ные отпечатки «телевизорами со сбитой настройкой». Поэтому большинство 
фотографов того времени пользовались менее реалистичными черно-белыми 
фотоматериалами. 

Но сегодня Photoshop позволяет фотографам работать с цветным изоб­
ражением так же, как мастера печати работали с черно-белыми материала­
ми. Photoshop позволяет сделать так, что у каждой цветной фотографии 
будут великолепные цвета, о которых нельзя было и мечтать во времена 
Адамса. Эта книга написана для тех фотографов-пейзажистов, которые хотят 
научиться создавать великолепные цветные фотографии при помощи Photo­
shop CS2. Конечно, существует множество других книг по Photoshop, но 
я решил, что их и так слишком много, поэтому не стал писать еще одну. 
В этой книге я хочу рассказать вам именно о том, как при помощи Photoshop 
сделать лучше фотографии, на которых запечатлен мир природы. 



Моей задачей было написать книгу, которая рассказывала бы не о Photo­
shop, а о том, как при помощи доступных в Photoshop инструментов со­
здать высокохудожественную фотографию, - именно об этом писал в сво­
их книгах и Ансель Адамс. 

Большую часть фотографий, продемонстрированных в этой книге, мож­
но загрузить с моего Web-сайта www.robsheppardphoto.com. Некоторые из этих 
файлов имеют очень большой размер, так что желательно иметь высокоско­
ростной доступ к Интернету. 

http://www.robsheppardphoto.com
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Я бы хотел поблагодарить тех, кто помог мне лучше понять цифровые тех­
нологии. Спасибо Майклу Гунчеону (Michael Guncheon), который научил 
меня тому, что технологии не должны доминировать над смыслом фото­
графии. Спасибо Джорджу Леппу (George Lepp) - мы с ним начали осваи­
вать цифровые технологии одновременно, обмениваясь друг с другом об­
наруженной информацией. Я хотел бы поблагодарить Брюса Дейла (Bruce 
Dale), который открыл для меня мир Интернета. Спасибо Галену Роуэлу 
(Galen Rowel), который заставил меня убедить фотографов в значимости 
цифровых технологий. Хочу поблагодарить Дэна Штейнхардта (Dan Stein-
hardt) из компании Epson: он помог мне расширить аудиторию фотогра­
фов, которых я учил использовать цифровые технологии. Спасибо Чаку 
Уэстфаллу (Chuck Westfall) и Руди Уинстону (Rudy Winston) из компании 
Canon, которые всегда отвечали на мои вопросы о цифровых фотоаппаратах. 
Хочу поблагодарить и Билла Фортнея (Bill Fortney) из Nikon, который в те­
чение долгого времени помогал мне осваивать работу с цифровой фотока­
мерой. Спасибо Стиву Вернеру (Steve Werner), который заставлял меня 
постоянно думать о том, как лучше донести информацию о цифровых 
технологиях до фотографов. Я также должен поблагодарить всех тех заме­
чательных людей, которые посещали мои семинары. 

Еще я хочу поблагодарить Билла Тернеджа (Bill Turnage) из Ansel Adams 
Trust за то, что он позволил мне использовать работы Адамса в этой книге. 

Я также должен сказать спасибо своим великолепным родителям, кото­
рые были уверены, что фотография - это чушь, но при этом всегда помо­
гали мне. Теперь они понимают, насколько важное место в моей жизни 
занимает фотография. Я также должен поблагодарить мою семью, в част­
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Посетите сайт www.outdoorphotographer.com. 

http://www.outdoorphotographer.com






Г л а в а 1 
О т н о ш е н и е к P h o t o s h o p 

Долгое время фотографы-пейзажисты не принимали Photoshop. Эта про­
грамма позволяла делать то, что казалось невозможным увязать с задачами 
пейзажной фотографии. Однако сейчас множество фотографов использу­
ют Photoshop, стараясь добиться определенных эффектов, не нарушив при 
этом многолетних традиций фотосъемки и сохранив целостность пейзажа. 

Я начал снимать пейзажи еще в колледже. Снимали мы тогда на черно-
белую пленку. Фотография Нежной Арки на рис. 1.1, сделанная в Нацио­
нальном парке «Арки», - один из примеров моих ранних работ. В то время 
на цветную пленку снимали только те, кто не умел работать с черно-белой, 
или те, кому нужно было добиться определенного художественного эффек­
та. Я, как и большинство профессионалов и любителей того времени, про­
водил в фотолаборатории очень много времени. Практически каждый из 
нас старался подражать таким мастерам черно-белой фотографии, как Ан-
сель Адамс (Ansel Adams), У. Юджин Смит (W. Eugene Smith), Билл Брандт 
(Bill Brandt) и Андреас Файнингер (Andreas Feininger). Мы проводили перед 
фотоувеличителем десятки часов, стараясь отточить свое мастерство и вдох­
нуть жизнь в фотографии. Как оказалось, время не было потрачено зря, 
поскольку большую часть техник и инструментов разработчики Photoshop 
заимствовали из традиционной фотопечати. 

В 80-х годах 20-го века цветная фотография начала свое победное ше­
ствие по миру и традиционные фотолаборатории постепенно стали исче­
зать. Профессионалы перешли на среднеформатные фотоаппараты, кото­
рые дают лучшее качество, а любители - на цветную 35-миллиметровую 
пленку. Многие журналы перестали использовать черно-белые фотографии, 
и даже некоторые газеты начали принимать только цветные материалы. 

Сейчас большинство фотографов работает только с цветом, а многие про­
фессионалы даже не знают, как и что нужно делать в фотолаборатории, чтобы 
напечатать черно-белую фотографию. Ручная же печать цветных фотографий 
вообще практически невозможна, поскольку она требует высочайшей точнос­
ти и токсичных реактивов. Но давайте будем честны сами с собой: пейзажи 
лучше смотрятся в цвете. Пример - поле Оулз Кловер на рис 1.2. 

Ансель Адамс никогда не публиковал свои цветные работы (они увиде­
ли свет лишь после его смерти), поскольку чувствовал, что цветные сним­
ки не позволяют ему добиться той гибкости, которая есть у черно-белых. 
Но сложность цветных снимков породила новое течение в фотографии -
гиперреализм: изображение на пленке считается конечным вариантом фо­
тографии, то есть фотографы не проводят постобработку своих снимков. 



P h o t o s h o p и п е й з а ж н а я ф о т о г р а ф и я 

Adobe Photoshop появился в 1990 году, в корне изменив принципы работы 
с цветными фотографиями. Однако в то время почти никто не знал об этой 
замечательной программе. Компьютеры были очень дорогими, а их мощ­
ность - очень низкой. Photoshop стал инструментом коммерческих худож­
ников и фотографов, поскольку они были единственными, кто мог позво­
лить себе столь недешевые вещи. 

Когда возможности Photoshop стали более известны, многие фотогра­
фы почувствовали в них угрозу любимому делу, поскольку в то время 
программу использовали лишь в рекламе для манипуляций над фотогра­
фиями. Даже компания Adobe демонстрировала потенциал своего детища 
при помощи достаточно глупых примеров - например, поместив воздуш­
ный шарик в небо над Нежной Аркой (это сделал не я, a Adobe на одной 
из презентаций!). Такой подход для фотографов-пейзажистов был неубеди­
телен. Даже когда информацию о Photoshop начал публиковать журнал 
Outdoor Photographer, многие фотографы продолжали воспринимать про­
грамму в штыки. 

Я считаю, что не стоит использовать Photoshop для того, чтобы сделать 
фотографию пейзажа менее реалистичной. Сравните оригинальное изобра­
жение (рис 1.3) и обработанную версию (рис. 1.4). Если мы не хотим полу­
чить сюрреалистическое изображение, зачем тратить время? Лично мне 
вполне нравится тот пейзаж, что создала матушка-природа. 



К тому же неотъемлемой частью пейзажной фотографии являются путе­
шествия и та связь, которая устанавливается между нами и окружающим 
миром: растениями, ветром, жарой, холодом и т.д. Это ощущение времени 
невозможно воссоздать при помощи компьютера. 

Однако здесь есть один важный момент. Фотоаппарат - неважно, циф­
ровой или пленочный - «видит» реальность не так, как ее воспринимает 
человеческий глаз. Фотоаппарат - это инструмент, который позволяет нам 
снимать реальный мир таким, каким он на самом деле не является. Юджин 
Смит, умерший как раз накануне появления Photoshop, однажды сказал, что 
фотография - отличный лжец, поскольку она очень точно имитирует ре­
альность. 

Задача же обработки фотографии (неважно, в традиционной фотолабо­
ратории или же в Photoshop) сводится к тому, чтобы сделать пейзаж на 



фотографии таким, каким вы его видели, когда нажимали на кнопку спус­
ка. Заслуга Photoshop в том, что у нас появилась возможность работать 
с цветными снимками так же, как мастера фотопечати работали с черно-
белыми. К тому же при помощи Photoshop мы за несколько секунд можем 
откорректировать композицию, очистив ее замысел от шелухи и тем са­
мым сделав фотографию понятней для зрителя. 

Т е х н о л о г и я или и с к у с с т в о ? 

При работе в Photoshop во главу угла я ставлю фотографию, а не технику 
работы с программой. Давным-давно, только начиная работать с Photoshop, 
я был разочарован тем подходом, который использовали большинство ав­
торов книг по Photoshop. По большей части они были компьютерщиками 
и художниками и поэтому писали о Photoshop лишь как о наборе различ­
ных функций: что эта программа может, какие в ней есть инструменты, 
как работают те или иные фильтры. Они рассказывали не о целях и мето­
дах обработки фотографий, а лишь о том, что Photoshop может с фотогра­
фией сделать. 

Художники и дизайнеры использовали и продолжают использовать Photo­
shop для создания иллюстраций. Для них фотография никогда не была за­
конченным произведением, они воспринимают снимки как сырой материал 
для создания своих творений (рис. 1.5). Винить их за это не стоит - это их 



работа, и с ней они отлично справляются. Но когда я изучал Photoshop, эти 
эксперты не могли дать ответы на мои вопросы. С точки зрения фотографа, 
они коверкали фотографии, показывая интересную технику, но совершенно 
уничтожая художественную ценность снимков. 

Цель моих семинаров и предыдущих книг - представить Photoshop как 
один из инструментов фотографа. Эта книга - о том же. Прочитав ее, вы 
узнаете, как фотограф может использовать Photoshop для обработки фото­
графии, чтобы выжать из снимка все, что только можно. Я не буду расска­
зывать обо всех инструментах программы. Запомнить все инструменты -
непростая задача, и это может оказаться серьезным испытанием для пейза­
жиста. Мощь и гибкость Photoshop кроются именно в большом количестве 
инструментов, изучать которые невероятно тяжело. К счастью, чтобы обра­
батывать фотографии, вам не нужно изучать все имеющиеся функции. Вы 
сможете создать великолепные снимки благодаря лишь нескольким инст­
рументам и вашему творческому видению. 

Ансель Адамс или Билл Гейтс? 

Множество книг посвящено инструментам Photoshop: как ими пользоваться, 
где они находятся и что с их помощью можно сделать. Но лишь немногие из 
этих книг могут рассказать вам о том, как гармонично сочетать Photoshop 
и пейзажную фотографию. В этой книге я перекладываю те методики, кото­
рые использовал Адамс, на новую платформу, созданную Биллом Гейтсом 
и Стивом Джобсом. 

Пейзаж - это не просто одно из направлений фотоискусства. Мне, как 
редактору Outdoor Photographer, приходилось работать с самыми лучшими 
фотографами-пейзажистами. Для них пейзажная фотография и мир приро­
ды - не просто работа: это образ жизни, способ воздать хвалу тому, что 
они любят, способ восприятия мира - в общем, это сама их жизнь. 

Посмотрите на рис 1.6. Это снимок гусеницы сатурния цекропия (Platy-
samia cecropia), обедающей на кусте бузины. Мне нравится фотографировать 



насекомых и показывать получившиеся снимки. Гусеница великолепна и по­
хожа на инопланетянина. Вряд ли вам когда-нибудь доведется ее повстре­
чать, но благодаря этому снимку вы знаете, что существуют и такие уди­
вительные животные. Фотография позволяет мне показывать людям наш 
удивительный мир. 

Photoshop необходимо использовать так, чтобы он не разрушал фотографию. 
Эта книга о том, как пейзажный фотограф может добиться желаемого 

результата, используя Adobe Photoshop CS2. Я считаю, что главное для фото­
графа - мастерство, что означает умение применять нужный инструмент 
в нужное время. Мастерство фотографа - это намного больше, чем простое 
знание сочетаний клавиш: это умение видеть и чувствовать фотографию. 

Именно фотография, а не Photoshop, будет диктовать вам, как ее нужно 
обрабатывать. Вам нужно открыть фотографию в Photoshop и решить, что 



вы можете улучшить в ней, не нарушив ее целостности. Каждое изменение, 
которое вы вносите, должно быть направлено на то, чтобы сделать фото­
графию лучше. Сравните рис 1.7 (оригинал) и 1.8 (обработанный вариант). 
Все, что я сделал - увеличил контраст между цветами и фоном. 

Чтобы подкорректировать эти фотографии, я использовал Photoshop. 
Работая с этой программой, вы не должны ставить перед собой цель ис­
пользовать все доступные инструменты. Ваша цель - создать с их помо­
щью хороший снимок. 

Конечно, на протяжении этой книги я буду приводить описания некото­
рых инструментов и техник, которые вы могли бы опробовать. Но помните: 
у вас всегда есть выбор - использовать их или нет. Когда вы будете работать 
над фотографией, всегда сравнивайте оригинал и измененное изображение. 
Что произошло с фотографией? Стала ли она лучше? Что еще можно сде­
лать, чтобы улучшить снимок и его композицию? 

Порядок работы над с н и м к о м 

На страницах этой книги вы встретите множество различных методик. Все 
они призваны помочь вам использовать Photoshop для доработки пейзаж­
ных фотографий. На протяжении книги я следовал определенной последо­
вательности работы над снимком. Подробнее об этом я расскажу позже, 
а вкратце она выглядит так: 

1. Сначала я корректирую общую тональность изображения - тени, света 
и средние тона. 

2. Затем корректирую цвета на изображении. Сравните изменения цветов 
на рис. 1.9 и 1.10. 

3. После этого вношу локальные изменения, меняя тона и цвета опреде­
ленных участков снимка. 

4. Последнее, что я делаю, - кадрирую фотографию и увеличиваю ее рез­
кость. 

Я рекомендую вам при работе над изображением придерживаться этой 
последовательности. Это вовсе не трудно, надо только привыкнуть. Самое 
сложное в нашем случае - научиться пользоваться Photoshop. Однако, как 
вы узнаете из главы 2, вам не нужно изучать все возможности програм­
мы - достаточно лишь тех инструментов, которые имеют самое непосред­
ственное отношение к фотографии. 

Я уверен, что Ансель Адамс использовал бы Photoshop, будь у него такая 
возможность. Он всегда старался из хорошей фотографии сделать велико­
лепную. К этому же нужно стремиться и вам. 

Теперь, когда вы познакомились с процессом создания фотографий, 
пришло время узнать мнение самого великого мастера нашего времени. Что 
сделал бы Ансель, доживи он до цифровой революции? 





Глава 2 
Что с д е л а л бы Ансель? 

Наследие фотографов-классиков, таких как Ансель Адамс, Элиот Портер 
и Эдвард Уэстон, потрясает. Эти мастера умерли много лет назад, но их 
фотографии до сих пор выставляются в галереях по всему миру, а это -
лучшее признание таланта. 

Очень сложно дать определение хорошей пейзажной фотографии, но 
мы можем опираться на мнение большинства, а оно таково: самые лучшие 
фотографии пейзажей делали эти три человека. У каждого из них был свой 
уникальный подход: Адамса привлекала удивительная игра солнечного света, 
Портер делал цветные снимки тогда, когда цветная фотография была непо­
пулярна, Уэстона интересовали ритмы мира природы. 

Несмотря на то что новое поколение фотографов создает свои работы, 
основываясь на совершенно ином восприятии мира, методы работы, кото­
рые использовали эти мастера, применимы и по сей день. Свое видение 
мира фотограф способен максимально полно донести до зрителя лишь в том 
случае, если он мастерски владеет доступной ему техникой. 

Ансель Адамс был особенно знаменит своим вдумчивым и аккуратным 
подходом к обработке снимков. Этот подход сослужил ему отличную служ­
бу: благодаря ему Адамс смог создать фотографии, которые до сих пор 
поражают людей. 

Я уверен, что если вы освоите те методы, которые Адамс использовал 
в своей работе, то сможете создавать при помощи Photoshop великолепные 
фотографии. В этой главе вы найдете краткий обзор техник, которые при­
менял Адамс, и некоторые мысли о том, как их можно использовать 
в Photoshop. 

Если вы хотите получить хорошие фотографии, вам нужно позаимство­
вать у мэтров их старательность и техническое мастерство. Несмотря на то 
что они никогда не работали в Photoshop, их методы работы в фотолабо­
ратории позволят вам как пейзажисту значительно улучшить качество сво­
их снимков. В основном мы будем опираться на методики работы Адамса, 
поскольку он много преподавал и написал немало книг (больше о методах 
работы Адамса вы можете узнать, прочитав его книги). 

Н а с л е д и е Анселя А д а м с а 

Ансель Адамс умер более 20 лет назад, но его наследие как фотографа живо 
до сих пор. Пожалуй, он самый известный пейзажист в мире. Книги и ка­
лендари с его работами раскупаются как фотографами, так и людьми, 



далекими от этого искусства. Его снимки можно увидеть везде - и на от­
крытках, и на стенах музеев. 

Несмотря на то что когда жил Адамс, Photoshop еще не существовал, 
в интервью перед смертью Ансель, словно заглянув в будущее, сказал, что 
компьютеры многое сделают для фотографии. Он всегда старался исполь­
зовать самые последние достижения в области фотографии - но при этом 
в его работах технологии никогда не доминировали над искусством. 

Я уверен, что методики Адамса отлично подходят для любого фотографа-
пейзажиста, желающего освоить обработку фотографий в Photoshop. Обра­
батывая снимок на рис 2.1, я следовал его методике; то, что у меня полу­
чилось, вы видите на рис. 2.2. К сожалению, Адамса часто вспоминают как 
хорошего фотографа, но редко - как создателя десятков великолепных тех­
ник обработки изображений. 



Совет профессионала. Если вы хотите узнать больше об Адамсе и его работах, прочти­

те следующие книги: 

• The Ansel Adams Photography Series: The Camera, The Negative and The Print; 

• его автобиографию; 

• Examples: The Making of 40 Photographs. 

Фотография отличается от живописи тем, что в ней очень тесно перепле­
тены наука и искусство. Добиться на фотографии баланса этих двух со­
ставляющих непросто - в большинстве случаев один из элементов домини­
рует. 

Самое плохое, что может случиться, - господство техники над художе­
ством. Например, очень часто фотографы думают о количестве мегапиксе­
лей своей камеры, совершенно игнорируя изучение законов композиции, 
в результате чего их фотографии не являются произведением искусства. 

В начале каждой своей книги Адаме писал: «Фотография много больше, 
чем просто лист фотобумаги. Она произведение искусства. Следовательно, 
о технике можно говорить лишь как о средстве, позволяющем нам точнее 
и яснее выражать задуманное». 



Фотография невозможна без науки и техники, но они не должны брать 
вверх над искусством. Техническая сторона фотографии намного проще для 
обсуждения, и в некоторых случаях доходит до того, что некоторые фото­
клубы обсуждают снимки лишь с точки зрения их технического совершен­
ства, совершенно забывая о том, что они - произведение искусства. 

Хороший пример того, о чем я сейчас говорю, можно увидеть на рис. 2.3 
и 2.4: это два снимка толокнянки, сделанные в одно и то же время (толок­
нянка обычно растет в пустыне Мохав). 

Фотография на рис. 2.3 неплоха, но она подойдет лишь для справочни­
ка растений. На рис. 2.4 показана фотография, у которой есть настроение, 
которая способна вызвать у зрителя эмоции, что, заметим, вовсе не мешает 
поместить ее в ботаническую энциклопедию. Сочетать на одной фотогра­
фии технику и творчество необходимо, но нужно знать меру: техника дол­
жна лишь помочь выразить замысел снимка. 

Интересно, что никто из мастеров не говорил, что он собирается «изу­
чать фотолабораторию». Они учились «работать в лаборатории с фотогра­
фиями». Мы никогда не обсуждали, как и что работает в лаборатории, мы 
просто использовали доступные нам средства для создания фотографий. 
Так и вам не нужно «изучать Photoshop», вам нужно научиться «обрабаты­
вать фотографии в Photoshop», а это совершенно разные вещи. 

Рис. 2.4 



Что т а к о е « м а с т е р с т в о » ? 
Мастерство - это приобретенное умение делать что-либо хорошо. Мастерство 
подразумевает, что кто-то делает или создает что-то тщательно и со знанием дела. 

Для Адамса создание хорошего отпечатка начиналось с правильного 
использования фотоаппарата. В книге «The Negative» он рассказывает 
о собственной методике выбора правильной экспозиции - Зональной Систе­
ме. Эта методика подходит не всем, но именно благодаря ей Адамсу удава­
лось добиться на своих снимках широкого тонового диапазона. 

Создать фотографию, подобную той, что изображена на рис. 2.5, мож­
но, лишь достигнув определенного уровня мастерства. Чтобы сделать та­
кой кадр, требуется: 

• правильная экспозиция кадра; 

• грамотное использование поляризационного фильтра; 

• подходящая композиция; 

• корректировка в Photoshop, которая позволила сделать правильными тени 
и света; 



• корректировка в Photoshop, благодаря которой удалось добиться дета­
лизации неба и бутонов; 

• аккуратное повышение резкости, не усиливающее количество шума. 

Надеюсь, я не напугал вас всеми этими разговорами о мастерстве. Это 
было отступление, в котором я хотел показать вам, насколько скрупулез­
ность, профессиональные навыки и знание инструментов Photoshop необ­
ходимы для создания фотографий. Но не советую стремиться освоить все 
функции Photoshop - их так много, что вы только запутаетесь. Ведь в этой 
программе одного и того же эффекта можно добиться дюжиной разных 
способов. Благодаря этому Photoshop обладает потрясающей гибкостью 
и массой возможностей - но именно это и может мешать начинающему 
фотографу, поскольку он начинает думать не о том, что и как снять, а о том, 
как обработать фотографию, то есть техника начинает доминировать над 
искусством. Об этом хорошо написал Адамс: «Послание фотографии дол­
жно быть логично и точно сформулировано, а исполнение должно быть 
незаметно» (из «The Print»). 

С к о л ь к о и н с т р у м е н т о в и с п о л ь з о в а т ь ? 

Подумайте о том, как Адамспечатал свои снимки. Что на них он мог кон­
тролировать? Сколько инструментов он использовал? Я отвечу - он мог 
лишь сделать фотографию темнее, светлее или повысить ее контрастность. 
Вдобавок он мог применить эти средства к определенным участкам изоб­
ражения. 

И это - все, что он мог сделать с фотографией. А инструменты? У него 
были бачки для проявки пленки, реактивы, фотоувеличитель, самые про­
стые инструменты для осветления и затемнения (листок бумаги с проре­
занной дыркой нужной формы), несколько реактивов для улучшения тоно­
вого диапазона и различные виды бумаги. 

Как видите, у него было не так уж много инструментов, но его работы 
совершенны. Теперь же, с появлением Photoshop, в арсенале фотографов 
множество различных инструментов, но все ли они нужны для создания 
хорошего пейзажа? Конечно, нет. В этой книге вы узнаете, как можно ис­
пользовать некоторые из них для создания фотографий, но помните, что 
вам нужно сконцентрироваться на фотографии, а не на инструментах, ис­
пользуемых для ее создания. Например, взгляните на эти два снимка на 
рис. 2.6 и 2.7: все, что я сделал, - немного изменил контрастность, подкор­
ректировал цвета, кое-что осветлил, а кое-что затемнил. 

Задача Адамса была не в том, чтобы создать изображения, которые 
показывали бы, что он мастер фотодела. Его целью были снимки, которые 
находили бы отклик у зрителя. Чтобы добиться этого, ему пришлось в со­
вершенстве изучить те немногие инструменты, которые у него были. Луч­
ше мастерски владеть несколькими инструментами, чем иметь множество 
инструментов, но не уметь ими пользоваться. Об этом должен помнить лю­
бой хороший фотограф. 



Может ли работа дома сравниться 
с работой на улице? 
Некоторые фотографы-пейзажисты считают, что Photoshop им не подходит, 
поскольку вынуждает много времени проводить дома, обрабатывая фотографии. 

И снова отличным примером может послужить Адамс. Известно, что 
он очень много путешествовал по Йосемитскому национальному парку 
и Аляске (а его фотоаппаратура весила намного больше, чем та, что сейчас 
носит с собой фотограф-пейзажист). 

Совет профессионала. Вы не должны использовать все доступные вам инструменты. 
Помните, что Photoshop служит вам, а не вы ему, и для создания хорошей фотографии 
достаточно лишь нескольких инструментов. 



Но Ансель также проводил много времени в лаборатории, печатая фото­
графии. На создание одного лишь отпечатка он тратил несколько дней. Толь­
ко представьте: сначала ему нужно было проявить все пленки (обычно он сни­
мал листовую пленку размером 4x5), и лишь после этого он приступал к печати. 

Чтобы создать отпечаток фотографии, Адамсу нужно было сделать 
тестовый отпечаток и проявить его; это занимало не меньше 15 минут. Затем 
он делал рабочие отпечатки (еще по 15 минут на создание каждого из них). 
Затем высушивал отпечаток, чтобы посмотреть, как фотография смотрится 
в сухом виде. Все это занимало очень много времени. 

Сейчас мы с вами можем проделать все то же самое при помощи Photo­
shop, но намного быстрее. Мы сразу видим эффект осветления и затемне­
ния, а также локальные изменения на фотографии. Мы можем эксперимен­
тировать с тонами и цветами, и это не потребует от нас много времени 
и расходных материалов. 

Хороший пример этого вы можете увидеть на рис. 2.8 и 2.9 - это фото­
графия остистой сосны перед грозой, сделанная в роще древних остистых 
сосен в Калифорнии. Для того чтобы обработать эту фотографию, мне 



потребовалось бы несколько часов работы в фотолаборатории, а в Photoshop 
я сделал это за 5 минут. 

Я помню те чувства, которые испытал в этом поразительном месте, где 
растут тысячелетние деревья. Секунду назад светило солнце - и вдруг небо 
затянуло тучами, воздух стал холоднее и мгновением позже начался ливень. 
А я стоял и думал - бежать ли мне к машине или продолжить снимать. 
Впоследствии, работая над этой фотографией в Photoshop, я пытался пере­
дать все то, что мне довелось пережить в тот день. 

Уж если Адамс находил время выбираться на пленэры и работать в фо­
толаборатории, то и я могу совершенно спокойно обрабатывать фотогра­
фии в Photoshop. Я уверен, что можно выезжать на пленэры и наслаждать­
ся природой и вдобавок проводить время за компьютером, наслаждаясь 
созданием фотографии, или, как говорил Адамс, заставляя ее петь. 

В ы р а з и т е л ь н ы е с н и м к и 

Photoshop - великолепный инструмент, который позволяет сделать фотогра­
фии лучше, усилив эмоциональный отклик зрителя. Сам по себе фотоаппа­
рат - беспристрастный наблюдатель, он не способен передавать эмоции. 
Я знаю лишь нескольких фотографов, которые снимают бесстрастно, без эмо­
ций; природа интересует их только как материал, на котором можно пока­
зать свою технику владения инструментом. Но, к счастью, в большинстве 
своем фотографы-пейзажисты стараются передавать на фотографиях эмоции. 

Адамс тоже принадлежал к этому большинству. В первой главе своей 
книги «The Print» он писал, что его задача - «выразить то, что фотограф 
видел, когда делал снимок». Адамс утверждал, что фотография, вызываю­
щая у зрителя эмоции, возникает благодаря «уникальному сочетанию тех­
нического мастерства и творческого видения». Это легко применить и к Pho­
toshop - для работы с ним требуется уникальная комбинация цифровых 
технологий и творческого подхода. 

Адамс также пишет, что при печати «негатив определяет конечный 
отпечаток, но он не есть отпечаток. Так же, как разные фотографы могут 
по-разному снять одну и ту же сцену в зависимости от их мировосприятия, 
так же они могут и создать разные отпечатки с одного и того же негатива» 
(из «The Print»). 

Это очень важное утверждение, поскольку оно напрямую относится к ра­
боте в Photoshop. He может быть «правильной» или «неправильной» обра­
ботки: вы можете обработать одну фотографию тысячью разных способов 
и получить совершенно разные снимки. Рис. 2.11 - это интерпретация ориги­
нального изображения, которое вы можете увидеть на рис. 2.10 (фотография 
на этой иллюстрации, в свою очередь, интерпретация реальности). 

Я не хочу сказать, что использовать Photoshop надо случайным обра-
зом и что фотографу не надо изучать все возможности, которые предлагает 
программа. Адамс говорит не об этом. Как в лаборатории, так и в Photoshop 
вы начинаете работать с неким исходником, негативом, из которого ваше 
мастерство, эмоции и мировоззрение создают фотографию. 



В а р и а ц и и на тему 

В некоторых фотографических- сообществах появился странный подход 
к оценке фотографий. Все чаще я слышу мнения, что есть только один пра­
вильный способ работы над изображением, а остальные - неправильные. 
Обычно в таких сообществах считается, что если вы «правильно» обрабо­
таете фотографию в Photoshop, то получите великолепные тона и цвета, 
и как результат - прекрасную фотографию. Но если вы обработаете изоб­
ражение «неправильно», то получите «неправильные» цвета и тона, испор­
тив тем самым снимок. 

Адамс очень точно описал эту ситуацию в своей книге «The Print». Он 
пишет, что многие фотографы считают, что хорошая фотография «обяза­
тельно должна иметь широкий тоновой диапазон и высокую резкость». 



Несмотря на то что эти вещи действительно важны, Адамс говорит: «Как 
было бы плохо, если бы все фотографии соответствовали этим критери­
ям!» В качестве примера он приводит следующее утверждение: «Нет необ­
ходимости использовать все доступные вам тона, как нет нужды в том, 
чтобы пианист играл одновременно на всех 88 клавишах!» 

Конечно, можно и не следовать принципу гармоничного сочетания 
Photoshop и реального пейзажа, создав инопланетный ландшафт, как, на­
пример, на рис. 2.12. Но это можно было сделать и раньше, без Photoshop. 
Рис. 2.12 не имеет никакого отношения к пейзажу, в отличие от фотогра­
фии, показанной на рис. 2.13. 

Важно понять, что каждый видит природу по-своему, и это видение 
влияет на фотографии, которые делает человек. Андреас Файнингер, один 
из первых фотографов журнала «Life» и автор книг о фотографии, написал 
в своей книге «The Creative Photographer» (книга давно не переиздавалась, 



но она должна быть у любого уважающего себя фотографа), что фотогра­
фия не копирует реальность. Фотография плоская, у нее нет объема, у нее 
нет звуков и запахов, объекты на ней не движутся. Вы как фотограф ощу­
щаете все то, чего не хватает на снимке, но не можете привнести это в пей­
заж. Однако все эти впечатления влияют на вас, а в конечном счете и на ту 
фотографию, которую вы создаете. 

Совет профессионала. Вы можете найти книги Файнингера в букинистических магази­

нах, например в Abes Books (www.abesbooks.com) и на eBay (www.ebay.com). 

Помните об этом, пока читаете книгу. Я расскажу вам, как использо­
вать те или иные инструменты Photoshop, но самая главная моя цель - чтобы 
вы были довольны своими снимками. Если фотография выражает то, что 
вы хотели сказать, значит, она удалась. 

Ансель Адамс в разные периоды своей жизни создавал совершенно 
разные отпечатки с одних и тех же негативов. Он писал об этом в своих 
книгах, мотивируя такой подход тем, что он по-разному видел главное на 
этих снимках. Есть критики, которые предпочитают ранние работы Адам-
са, несмотря на то что ему они не нравились. 

И н т е р п р е т а ц и и 

Лучше пояснить мою мысль можно на примере фотографий Адамса. Две 
из них приведены здесь с разрешения Ansel Adams Trust, наряду с переска­
зом процесса работы над фотографиями из «The Print». 

Рис 2.14 (листва, снятая в Национальном парке Маунт Рейнир, Вашин­
гтон, 1942) - это простой снимок, который отлично иллюстрирует, как Адамс 
работал над своими фотографиями. Этот кадр был сделан в пасмурный день, 
а следовательно, контрастность была невысокой, так что проявка негатива 
и первые отпечатки были направлены на то, чтобы повысить контрастность, 
придав тем самым живости листьям. 

Из-за этого центральные листья, отражающие облака, получились слиш­
ком яркими. Они нарушили баланс фотографии (что это такое, вы узнаете 
во второй части книги). Адамс затемнил эти листья, чтобы снимок стал 
более сбалансированным. 

Но на этом он не остановился. Практически все свои фотографии Адамс 
делал по краям темнее, чтобы зрителю было проще воспринимать снимок. 
Вдобавок он делал темнее все края объектов на фотографии, чтобы при­
дать им объем. Этим принципам он не изменил и при работе над данным 
снимком. Напоследок он затемнил яркий листок в левом правом углу, что­
бы создать сбалансированную композицию. 

Ссылка. Вы найдете еще одну фотографию Анселя Адамса в главе 6. 

Мастерство - это аккуратная и тщательная работа над изображением. Бла­
годаря мастерству Адамса самая обыкновенная фотография стала интересной. 

http://www.abesbooks.com
http://www.ebay.com


Рис. 2.14. Листва, Национальный парк Маунт Рейнир, Вашингтон, 1942. 
Фотограф - Ансель Адамс. Используется с разрешения Trustees 

of The Ansel Adams Publishing Rights Trust. Все права защищены 



На рис. 2.15 вы видите известную фотографию из Восточной Сьерры -
Восход солнца зимой, вид на Сьерра-Неваду из Лон-Пайна, Калифорния 
(1944). 

Этот классический пейзаж - отличный пример того, как Адамс работал 
в фотолаборатории. 

Проработав общую экспозицию изображения, он начал отдельно рабо­
тать с областями фотографии. Освещенные солнцем деревьями были ос­
тавлены нетронутыми. Чтобы подчеркнуть ощущение падающего на них 
солнца, Адамс затемнил деревья слева и справа, не забыв и о холмах над 
деревьями. 

Адамс продолжил работу над изображением: слегка затемнил небо, сы­
митировав тем самым градиентный фильтр. Он пишет, что делать это нуж­
но осторожно: если затемнить облака слишком сильно, верхушки гор поте­
ряют светлые тона - снежные шапки. Однако гора справа слишком светлая, 
и затемнить ее было необходимо. 

В своей книге «Examples: The Making of 40 Photographs» Адамс замечает, 
что он затер буквы LP (Lone Pine), не нарушив тем самым законов фото­
графии, поскольку эта надпись - рана, нанесенная природе человеком, и он 

Рис. 2.15. Восход солнца зимой, вид на Сьерра-Неваду из Лон-Пайна, Калифорния, 1944. 
Фотограф - Ансель Адамс. Используется с разрешения Trustees of The Ansel Adams 

Publishing Rights Trust. Все права защищены 



решил удалить ее, используя технику, которую имитирует инструмент Clone 
Stamp в Photoshop. 

Некоторые люди критиковали Адамса за то, что он убрал эту надпись, 
но ответ фотографа был очень убедителен: «Я не настолько дорожу закона­
ми фотографии, чтобы оставить рану, нанесенную природе человеком, нару­
шив тем самым непревзойденную красоту и совершенство сцены». 

Это действительно красивая фотография, созданная умелым мастером 
и художником. 

В о п р о с ы и о т в е т ы 

Есть ли еще фотографы, сравнимые с Адамсом? 
Я бы порекомендовал вам посмотреть работы Юджина Смита. Смит не 
снимал пейзажи, но он создавал великолепные черно-белые репортажные 
фотографии. Адамс однажды сказал, что Смит - из тех мастеров черно-белой 
фотографии, за чьими техниками обработки материалов он подсматривал. 

Смит считается отцом современной фотожурналистики. Он вечно был 
недоволен своими снимками - после работы он проводил много времени 
в лаборатории, совершенствуя их. Благодаря упорству этого мастера, его фо­
тографии великолепно смотрятся и сейчас, вызывая глубокий эмоциональ­
ный отклик у зрителя. 

Еще один фотограф, которого стоит упомянуть - Джон Секстон. Он был 
последним помощником Анселя Адамса и стал одним из лучших фотогра­
фов-пейзажистов. К тому же он написал несколько книг и часто ведет се­
минары. Секстон также делает черно-белые фотографии. 

Я знаю, что сейчас существуют курсы, на которых можно обучиться ра­
боте в фотолаборатории. Вы писали, что это может помочь мне на­
учиться работать в Photoshop. Это правда? 
Я не считаю, что, для того чтобы научиться работать в Photoshop, нужно 
учиться премудростям ручной печати. Ансель Адамс, Юджин Смит и Эвард 
Уэстон печатали в фотолаборатории, поскольку она отвечала их требовани­
ям и у них не было других вариантов. Они работали в лабораториях, стара­
ясь выжать максимум из снимка, - то же самое мы делаем сейчас в Photoshop р. 

Лучше поставить вопрос так: можете ли вы научиться некоторым тех­
никам, используемых в фотолаборатории, чтобы впоследствии использо­
вать их в Photoshop? Если у вас есть время и желание, можете попробовать, 
но это необязательно. 



Г л а в а 3 
С н и м а й т е п р а в и л ь н о 

Мне кажется, что в Photoshop много волшебного: эта программа будто бы 
пришла к нам из книг о Гарри Поттере - она позволяет получать порази­
тельные результаты благодаря простейшим корректировкам цвета и экспо­
зиции снимка. Но все же Photoshop - не волшебник, способный из плохой 
фотографии сделать хорошую: программа может лишь улучшить хороший 
снимок (рис. 3.1 и 3.2). 



Посмотрите внимательно на эти фотографии. Вы заметите едва види­
мую разницу в цвете и резкости между ними. Разница эта столь незначи­
тельна, что можно было бы сказать, что эти снимки абсолютно идентичны. 
На самом деле фотография 3.2 была обработана в Photoshop. Обратите 
внимание на то, что у фотографии 3.2 появился объем, которого так не 
хватало рис. 3.1. Однако добиться столь высокого результата при обработке 
в Photoshop мы смогли лишь потому, что изначально сняли достойную 
фотографию. 

Также существует расхожее заблуждение, что все ошибки фотографа во 
время съемки можно исправить в Photoshop. Мне часто приходилось слы­
шать: «Ничего, потом поправлю в Photoshop». В этой главе вы узнаете, 
почему такой подход может испортить многие ваши снимки. 

Эта глава расскажет вам о том, на что необходимо обратить внимание 
во время съемки, чтобы потом, после обработки в Photoshop, вы смогли 
получить качественный снимок. Я предполагаю, что читатель уже знает 
основы фотографии и у него не возникнет вопросов о том, что такое вы­
держка, диафрагма, пере- и недоэкспонирование. 

Немногие книги по Photoshop рассказывают о том, как сочетаются друг 
с другом фотография и Photoshop. Мне кажется, что большинство тех, кто 
пишет о Photoshop, отлично знают эту программу, но смутно представля­
ют себе, что такое фотография, поэтому-то в их книгах ей уделяется мало 
внимания. 

Я уверен, что Photoshop при грамотном использовании позволяет фото­
графу добиться великолепных результатов. Однако если вы будете с самого 
начала снимать правильно, вам придется меньше просиживать перед компь­
ютером, так что у вас появится время, чтобы наслаждаться природой. 

С н и м а й т е правильно с с а м о г о н а ч а л а 

Итак, каждый знает, что Photoshop - отличный помощник фотографа. В этой 
программе предусмотрено множество инструментов, которые позволяют 
выжать максимум из фотографии. Это ведь известно всем, правда? Но 
почему-то многие люди считают Photoshop этакой волшебной палочкой 
и снимают спустя рукава - ведь, по их мнению, все просчеты можно испра­
вить в Photoshop. Впрочем, такой подход никак не связан с современными 
технологиями: много лет назад, когда мы еще пользовались фотоувеличи­
телями, некоторые фотографы считали точно так же. 

Однако есть старая компьютерная поговорка, которая гласит: мусор на 
входе - мусор и на выходе. То есть если вы сделали плохой кадр, то даже 
всемогущие инструменты Photoshop вам уже ничем не помогут. 

На рис. 3.3 и 3.4 показаны фотографии «индейской кисточки» (кастил-
леи прибрежной), сделанные в Хилл Каунтри, штат Техас. 

Эти фотографии не обрабатывались в Photoshop. Фотография на рис. 3.4 
при съемке была проэкспонирована правильно, а та, что на рис. 3.3 - непра­
вильно. Как бы вы не терзали Photoshop, изображение на рис. 3.3. никогда не 



сравнится с тем, что представлено на рис. 3.4. Чтобы добиться правильных 
цветов, вам придется изрядно потрудиться. В некоторых случаях при недо-
экспонировании снимка в тенях могут пропасть важные детали. 

Существует также распространенное заблуждение, что RAW-файлы спо­
собны регистрировать весь тоновой диапазон сцены. К сожалению, тоно­
вой диапазон RAW-файла напрямую зависит от ограничений динамическо­
го диапазона сенсора фотоаппарата. Каждый сенсор может воспринимать 
лишь ограниченный диапазон тонов, и ничто не способно расширить этот 
охват. 

Если вы экспонировали кадр так, что детали в тонах были усечены, вы 
уже не сможете восстановить их в Photoshop и RAW-конверторах, как, напри­
мер, детали в светах на рис. 3.5. Если на сенсор не попало достаточное коли­
чество света, то на фотографии будет много усеченных деталей в темных 
тонах, как на рис. 3.6, и их опять же никак нельзя будет восстановить. Фор-

ат RAW не способен расширить или изменить тоновой диапазон снимка. 

Несмотря на удивительные возможности инструментов Photoshop, сде­
лать из плохой фотографии хорошую практически невозможно. Поэтому 
ори съемке обязательно нужно обращать внимание на то, чтобы экспозиция 

была подобрана правильно (детали присутствовали как в тенях, так и в све-
. К счастью, в этом нам может помочь гистограмма (о ней мы погово-

рим позже). 



Правильно проэкспонированная фотография, сохраненная в формате 
JPEG, превзойдет по качеству неаккуратно сделанную фотографию в фор­
мате RAW, да и времени на ее обработку потребуется меньше. Зачем же 
тратить время на обработку фотографии, если можно снять ее так. что 
потребуется минимум корректировок? 

Проблемы э к с п о з и ц и и 

Среди фотографов, снимающих на цифровые фотоаппараты, бытует расхо­
жее заблуждение, что снимки лучше недоэкспонировать, поскольку в Photo­
shop тени вытянуть проще, чем света, особенно если снимок был сделан 
в формате RAW. Такой подход нередко приводит к возникновению шума 
и проблем с цветами, что особенно неприятно для фотографов, которые 
стремятся получать снимки высокого качества. 



Не понимаю, что плохого в попытке добиться правильной экспозиции 
светов? Ведь если этого не сделать, снимок будет темным, детализация в те­
нях будет усечена, а усеченные детали нельзя восстановить даже при помо­
щи Photoshop. 

Совет профессионала. Во время просмотра фотографий на ЖК-мониторе камеры 

особое внимание обращайте на экспозицию. Не рассчитывайте на то, что сможете 

потом откорректировать ее в Photoshop. Просматривать фотографии на ЖК-мониторе 

лучше не менее 6-10 секунд, поскольку только в этом случае вы сможете точно 

оценить экспозицию кадра. 

Помните: чтобы получить хорошие фотографии, необязательно целы­
ми днями просиживать перед компьютером, обрабатывая изображения, 
достаточно лишь во время съемки подобрать правильную экспозицию. 

Пример такого подхода показан на рис. 3.7. Это снимок рододендронов; 
экспозиция подобрана так, что гистограмма тяготеет к правой части графика. 

• • • Что п р о и х о д и т 
при недоэкспонировании 
Сенсор фотокамеры спроектирован таким образом, что может регистриро­
вать тона, находящиеся в пределах определенного тонового диапазона. Если 
вы недоэкспонируете или переэкспонируете снимок, то не используете воз­
можности своего фотоаппарата на 100%. 

Некоторые люди утверждают, что это не так уж критично, особенно 
если фотография сделана в формате RAW, поскольку в файлах этого фор­
мата содержится много дополнительных данных, которые можно использо­
вать в процессе обработки изображения для восстановления деталей в слиш­
ком темных или светлых областях. На самом деле это немного не так. 

Сенсор регистрирует тона только в том случае, если они находятся 
в том диапазоне, который это устройство способно воспринять. Если вы 



недоэкспонируете фотографию, а потом осветлите ее в Photoshop вы полу-
чите блеклые цвета, что очень плохо, поскольку оригиналыные цвета вос-
становить в Photoshop будет практически невозможно. 

На рис. 3.8-3.11 показана именно эта ситуация. Рис. 3.8 - это точно 
экспонированный кадр. Рис. 3.7 - недоэкспонированный. Рис. 3.9 
танный кадр 3.7: я пытался получить изображение, подобное рис. 3.8. Мне 
пришлось потратить немало времени на работу в Photoshop, а результат, 
как видите, получился неудовлетворительным. Сравните рис. 3.10 (увели-
ченный 3.8) и рис. 3.11 (увеличенный рис. 3.9). Светлые цвета получились 
неплохо, а вот темные цвета при вытягивании в Photoshop значительно 
уступают цветам на правильно экспонированном изображении. 



Если вы недоэкспонируете фотографию, то получите меньший тоновой 
и цветовой диапазон. Во время обработки в некоторых случаях можно освет­
лить тона, но лишь повысив общую контрастность, из-за чего произойдет 



потеря полутонов. Многие фотографы скажут, что это не страшно, ведь 
они снимают в формате RAW, у которого достаточно данных для того, чтобы 
проработать все средние тона. Но могу вас заверить, что если вы сравните 
правильно экспонированный снимок с «вытянутым» в Photoshop, то заме­
тите разницу. 

Особенно остро эта проблема касается цифровых фотоаппаратов с боль­
шим количеством мегапикселей. Ведь для того, чтобы получить большее 
количество пикселей, инженерам пришлось уменьшить размер фотодиодов 
из-за чего на каждый пиксель попадает меньше фотонов. Из-за этого тоно­
вой диапазон, который способен воспринять сенсор, сужается. Не стоит не­
дооценивать заслуг инженеров - они все-таки проделали огромную работу, 
совершенствуя сенсоры, хотя раньше многие считали, что цифровые фото­
технологии бесперспективны. 

Как видите, при съемке на любительский или полупрофессиональный 
цифровой фотоаппарат необходимо правильно экспонировать кадр, иначе 
вы рискуете получить очень узкий тоновой диапазон. 

Шум и бандинг 
Еще один артефакт, возникающий в результате недостаточной экспозиции. -
шум. Современные цифровые фотоаппараты далеко продвинулись по пути 
уменьшения шума; они позволяют использовать высокие значения ISO, 
сохраняя минимальный уровень шума. Однако неправильное экспонирова­
ние кадра мол-сет привести к повышению количества артефактов на фото­
графии. 

Если вы недоэкспонируете снимок, то при его осветлении в Photoshop 
количество шума значительно увеличится. Я видел правильно экспониро­
ванные кадры с низким уровнем шума, которые были сделаны на высоких 
значениях ISO. Совсем другое дело - недоэкспонированные фотографии, 
у которых уровень шума из-за осветления поднимается настолько, что вы 
готовы поклясться, что эти снимки сделаны со значением ISO не меньше 
3200. Обратите внимание на шум на рис 3.12, который представляет собой 
обработанный снимок 3.13. 

Совет профессионала. Возможно, самый простой способ добиться правильной экспо­

зиции - выбирать самые важные зоны кадра и подбирать под них правильную экспо­

зицию, а затем проверять общую экспозицию кадра по ЖК-монитору. Если объект 

фотографии темный, лучше немного недоэкспонировать кадр: так вы получите боль­

шую детализацию темных цветов и тонов. Если объект светлый, то немного переэкс­

понируйте снимок, чтобы проработать светлые цвета и тона. 

Есть еще один артефакт, возникающий в результате недоэкспонирова-
ния, - полошение, или бандинг (полосы на снимке). Чаще всего этот арте­
факт появляется на изображении, сохраненном в формате JPEG, но иногда 
встречается и у изображений в формате RAW. Бандинг появляется в ре­
зультате расширения тонового диапазона во время обработки снимка 



в Photoshop. В результате такого расширения из-за недостатка цветовой ин­
формации программе приходится самостоятельно заполнять возникшие 
пустые области. Поскольку в JPEG информации о цветах намного меньше, 



чем в RAW, эта проблема сильнее заметна именно на изображениях, сохра­
ненных в этом формате. Это главная причина, по которой JPEG уступает RAW. 

С другой стороны, переэкспонироваие фотографии также не позволяет 
добиться приемлемых результатов. В результате переэкспонирования про­
падает детализация светов и, как и в случае с тенями, восстановить детали 
при помощи Photoshop уже нельзя. Конечно, вы можете кое-что подкоррек­
тировать, но на это потребуется много времени, а результат будет неудов­
летворительным. В результате переэкспонирования цвета на фотографии 
становятся слишком светлыми, как на рис. 3.14, и в результате им не хва­
тает детализации и насыщенности, как на рис. 3.15. 

К тому же переэкспонирование изображения может вызывать блюминг 
(белые пятна). Это следствие того, что на фотодиод попало слишком много 
света и он, переполнившись, передал часть своей энергии на соседние ди­
оды, которые также переполнились. 



Экспонировать снимок надо так, чтобы получить максимально широкий 
тоновой диапазон. Именно поэтому некоторые свадебные фотографы не­
довольны цифровыми технологиями. Раньше, снимая свадьбы на пленку, 
они рассчитывали на широкий тоновой диапазон пленки, который позво­
лял вытянуть нужные тона. Для свадебных фотографов это особенно важ­
но, поскольку на свадьбах условия освещения очень часто меняются. У циф­
ровых изображений нет той тоновой широты, которая есть у пленки. 

Внимательный выбор экспозиции важен также и для пейзажных фото­
графов, то есть продумывать освещенность снимка необходимо еще в мо­
мент съемки, не оставляя столь важные вещи на постобработку. Я советую 
не забывать об эксповилке. К сожалению, не все, снимающие на цифровые 
фотоаппараты, знают, что это такое. Эксповилка - серия фотографий, сде­
ланных с разной экспозицией. Такой метод съемки очень полезен, однако 
не всегда есть возможность его использовать. Например, при съемке дикой 
природы сделать серию одинаковых кадров бывает очень сложно. 



К счастью, у нас, снимающих на цифровой фотоаппарат, есть ЖК-
монитор (рис. 3.16), который позволяет оценивать экспозицию кадров. Вы 
можете моментально проверить правильность экспозиции и распределение 
тонов. Конечно, не надо проверять каждое изображение (разве что у вас 
будет на это время), поскольку экспонометры в современных камерах прак­
тически не ошибаются. 

Немного поупражнявшись, вы научитесь точно определять экспозицию 
по ЖК-монитору. Однако, несмотря на всю свою полезность, маленький 
экранчик сзади фотоаппарата - далеко не самый лучший помощник в этом 
деле. У нас есть два инструмента, которые позволяют гораздо эффективнее 
отслеживать экспозицию - это предупреждения о переэкспонировании 
и гистограмма. 

Предупреждения о переэкспонировании на ЖК-мониторе обычно име­
ют вид мигающих областей; они отмечают те места, где света полностью 
белые. На рис. 3.17 и 3.18 показано такое предупреждение. Лучший способ 



справиться с ним - уменьшать экспозицию кадра до тех пор, пока предуп­
реждения не исчезнут или не станут минимальными. 

Совет профессионала. Помните, что предупреждениям о переэкспонировании следо­

вать не обязательно. 

Совет профессионала. Усечения тонов - это не всегда плохо. В некоторых случаях 

придется усекать детали в светлых или темных областях, особенно если тоновой 

диапазон сцены слишком широк для сенсора. В подобных случаях надо решить, что 

важнее для фотографии - света или тени. 

Интересно, что при помощи Photoshop Camera RAW вы можете вытя­
нуть усеченные света, но лишь в том случае, если переэкспонирование было 
совсем незначительным. Так что если вы снимаете в RAW, то лучше немно­
го переэкспонировать кадр, чем недоэкспонировать. А если вы снимаете 
в JPEG, то старайтесь избегать предупреждений о засветке. 

Еще один очень важный инструмент - гистограмма. С ее помощью 
можно проверить правильность экспозиции. Основное правило при оценке 
экспозиции по гистограмме гласит: у графика не должно быть больших 
провалов по краям. Если такие провалы есть, это значит, что вы не исполь­
зуете все возможности сенсора. Необходимо увеличивать или уменьшать 
экспозицию кадра до тех пор, пока линия графика не окажется в центре 
гистограммы. Правильно экспонированные света вы всегда сможете сделать 
темнее, но если вам придется осветлять недоэкспонированную фотографию, 
появится шум, а цвета будут менее насыщенными. 



На рис. 3.19 показан пример «правильной» гистограммы: все тона сба­
лансированы и находятся ближе к правому краю графика. Помните, что 
гистограмма строится на основе тонов, доминирующих на снимке, и, сле­
довательно, для каждой фотографии будет своя, уникальная гистограмма -
универсального варианта не существует. 

П л е н к а и э к с п о з и ц и я 

Если вы собираетесь сканировать негативы, необходимо принять в расчет, 
что при сканировании тоновой диапазон сужается. Если вы ошиблись 
в экспозиции, придется потратить очень много времени на работу в Pho­
toshop, чтобы привести кадр в порядок. Позитивная и негативная пленка 
требуют разной экспозиции. 

С негативной пленкой нужно быть особо аккуратным, несмотря на то 
что при ручной печати любые проблемы с экспозицией легко исправить. 
Дело в том, что у сканеров тональный диапазон сильно ограничен, и по­
этому при обработке в Photoshop отсканированных негативов не удастся 
вытянуть тени и света. Результат будет таким же, как и при съемке на 
любительские цифровые камеры, - низкий контраст, высокая зернистость 
и слабая насыщенность. 

Опытные фотографы, снимающие на пленку, делают два кадра с раз­
ной экспозицией (это особенно важно при съемке на позитивную пленку, 
например Fujifilm Velvia): первый - оптимизированный для просмотра слай­
дов на проекторе, второй - оптимизированный для сканирования. Какая 
экспозиция нужна для каждого из них? Это зависит от того, как вы рабо­
таете. В большинстве случаев оптимальная экспозиция для проектора чуть 
меньше оптимальной для сканера. Однако, если вы смотрите снимки на 
проекторе в ярко освещенной комнате, экспозицию нужно увеличить. Но 
помните, что переэкспонирование может стать причиной серьезных про­
блем при съемке на позитивную пленку: если света будут переэкспониро­
ваны, в них пропадут детали. Получающиеся в результате пустые области -
настоящая головная боль при работе в Photoshop. 

Чтобы получить хорошо проработанные тени, света и цвета на позитив­
ной пленке, необходимо очень точно подобрать экспозицию для кадра. При 
недоэкспонировании позитивной пленки появляются проблемы - слабые цве­
та и зерно. Несмотря на это, позитивная пленка очень «снисходительна» к не­
точному экспонированию. Позитивную пленку лучше чуть-чуть переэкспо­
нировать, поскольку цвета получатся более живыми, а зерно будет меньше. 

Совет профессионала. Эксповилка - отличный способ подобрать точную экспозицию 
для пленки, поскольку в результате у вас будет несколько кадров с разной экспозици­
ей, из которых вы сможете потом выбрать наилучший. Если вы снимаете с эксповил-
кой, то фотоаппарат сделает несколько кадров - с экспозицией меньше средней 
и больше средней. Набравшись опыта, вы узнаете, какие сцены требуют большей 
экспозиции, а какие - меньшей. При съемке на позитивные фотоматериалы лучше 
всего использовать эксповилку с изменением значения экспокоррекции на полступени. 



Уверен, большинство фотографов прекрасно понимают, насколько важна 
резкость снимка. А при съемке мира природы резкость - чуть ли не самый 
важный параметр, так что использование штатива становится насущной 
необходимостью. 

Однако, судя по моему опыту судейства на тысячах различных фото­
конкурсов, добиться звенящей резкости снимка получается далеко не у всех. 
Я встречал очень хорошие фотографии, которые проигрывали потому, что 
были недостаточно резкими. 

Не буду рассказывать, чем отличается резкое изображение от нерезко­
го - это очевидно, и большинство фотографов прекрасно могут сказать, 
какая фотография резкая, а какая - нет. В этом разделе я хочу поговорить об 
изображениях с идеальной резкостью и изображениях немного нерезких. 





Когда вы больше узнаете о работе в Photoshop, то обнаружите, что начали 
снимать совершенно по-другому. В момент съемки вы будете думать, как 
станете обрабатывать фотографию и начнете подбирать экспозицию и ком­
позицию в соответствии с этим. 

Однако этот подход не нов. Ансель Адамс называл его визуализацией. 
В своей книге «The Camera» он определяет визуализацию как: «эмоционально-
сознательный процесс создания фотографии... он подразумевает, что вы 
представляете, какой будет фотография уже в тот момент, когда нажимаете 
кнопку спуска». 

Продумайте кадр, прежде чем нажать кнопку спуска. Ниже приведен 
список из десяти пунктов, который поможет вам визуализировать будущую 
фотографию: 

1. Вы хорошо видите объект съемки. 

2. Учли особенности освещения. 

3. Вы продумали композицию. 

4. Выбрали точку фокуса и определились с глубиной резкости. 

5. Вы продумали экспозицию. 

6. Открыли фотографию в Photoshop и провели корректировку тонов. 

7. Провели корректировку цветов. 

8. Выполнили локальные корректировки тонов. 

9. Выполнили локальные корректировки цветов. 

10. Вы кадрировали фотографию и изменили ее размер. 

Совет профессионала. Как понять, какой кадр резкий? Установите камеру на штатив 

и выберите высокодетализированную сцену. Снимайте на выдержке 1\60 или меньшей, 

чтобы предотвратить смазанность снимка. Затем снимите эту же сцену с рук с корот­

кой и длинной выдержками. Откройте получившиеся фотографии в Photoshop и уве­

личьте. Та, что снята со штатива, будет, скорее всего, самой резкой. 

Фотограф как можно раньше должен понять, что фотоаппарат «видит» 
мир совершенно по-иному, нежели человек. Камера ослабляет контрастность 
и цвета, она сжимает пространство, делая все объекты одинаково плоски­
ми - человек видит мир не таким. Чтобы создать реалистичную фотогра­
фию, необходимо сделать нечто, что сумеет вернуть фотографии контраст­
ность и объем. 

Поскольку в Photoshop CS2 появились очень хорошие алгоритмы увеличе­
ния размера изображения (интерполяции), мы можем с чистой совестью 
увеличивать изображение, например, если вдруг во время кадрирования 



решим, что нам нужен какой-то небольшой участок снимка. В результате 
мы получим изображение приличного качества. 

Однако не стоит особо надеяться на постобработку. Во время визуали­
зации (иначе говоря, планирования снимка) вы должны продумать также 
и композицию кадра. Если вы сделаете случайный кадр, рассчитывая на то, 
что потом в Photoshop сможете поправить композицию, то это значит, что 
вы не до конца представили себе будущий снимок. Я считаю, что лучше 
оставлять Photoshop как можно меньше работы, и всегда стараюсь сразу 
снимать как можно лучше. 

Обычно я компоную изображение так, чтобы оно занимало всю область 
видоискателя. Например, фотографию на рис. 3.23 вы видите именно в том 
виде, в котором я ее снял. Конечно же, я кадрирую снимки, но только в том 
случае, если это сделает фотографию лучше. 

Чтобы получить в момент съемки максимально хорошую фотографию,, 
в некоторых случаях приходится импровизировать. Неважно, насколько хо­
рошо вы подготовлены и сколько оборудования с собой взяли - вы никогда 
не сможете быть готовым ко всему. Рано или поздно вы столкнетесь с проб­
лемой, которую будет невозможно решить с тем оборудование, которое 
у вас есть. 

Если вы столкнетесь с такой проблемой, у вас будут три пути: 

• забыть об этом кадре; 

• снять кадр, зная, что он не получится, надеясь исправить его потом 
в Photoshop; 

• импровизировать, пытаясь сделать фотографию настолько хорошей, 
насколько это возможно. 

Снимая постоянно меняющийся мир природы, нужно всегда быть гото­
вым к неожиданностям. Да, в большинстве случаев у меня не так уж много 



возможностей для импровизации, но мне нравится чувство, которое я ис­
пытываю, открывая сложный снимок в Photoshop и обнаруживая, что фо­
тография получилась на удивление хорошей. 

У фотографов, снимающих на пленку, есть всего два схожих способа 
добиться правильной экспозиции - эксповилка и съемка нескольких кадров 
с разной композицией. Как видите, снимающим на пленку приходится 
намного сложнее чем тем, кто снимает на цифровые фотоаппараты, посколь­
ку они не могут увидеть результатов своих экспериментов до тех пор, пока 
не проявят пленку. 

Фотографы, снимающие на цифровые фотоаппараты, могут сразу же 
просмотреть отснятый материал. На рис. 3.24 показана фотография белой 
американской цапли, на примере которой я расскажу, как можно сделать 
хорошую фотографию даже в самых сложных условиях. Этот кадр был снят 
на ферме аллигаторов в Сент-Огастин, Флорида. Это настоящий зоопарк, 
в котором живут аллигаторы и их родственники. Там есть небольшие на­
весные тропинки, которые ведут мимо тех мест, где обитают белые цапли. 
Птицы ничего не боятся, поскольку аллигаторы, живущие под ними, уже 
расправились со всеми хищниками на территории зоопарка. 

Мне нравятся белые американские цапли. Но за самые удобные точки 
съемки боролись множество посетителей. Мне не хотелось уподобляться 
толпе, но тут я приметил эту птичку. Проблема заключалась в том, что она 
сидела прямо в гуще коричневых ветвей (их видно на фоне). 

Конечно, я мог бы потратить дюжину часов, удаляя и маскируя эти ветки 
в Photoshop. Но я решил немного поимпровизировать. Я знал, что птица 
никуда не собирается уходить (эти цапли уже привыкли к людям), поэтому 
прошел немного вперед, опустился на колени и нашел такую точку съемки, 
где ветви в кадр практически не попадали. 

Я навел резкость по птице, а расфокусированные листья использовал 
в качестве обрамления фотографии. Благодаря тому, что я не поленился, мне 
удалось сэкономить немало времени: обрабатывать фотографии не пришлось. 



Я сделал несколько тестовых кадров, просмотрел их на ЖК-мониторе фото­
аппарата и обнаружил, что листья очень хорошо дополняют кадр, однако 
решил еще немного сдвинуться в сторону, улучшив тем самым композицию. 

Надеюсь, на этом примере вы лучше поймете, что представляет собой 
импровизация. Помните, что все проблемы можно решить прямо во время 
съемки, не откладывая их до постобработки в Photoshop. 

Многие фотографы, недавно перешедшие на цифровые фотоаппараты, 
снимают так, будто они продолжают работать с пленочными камерами. Они 
отключают просмотр изображения на ЖК-мониторе и отговаривают дру­
гих от использования ЖК-монитора. Конечно, каждый человек работает по-
своему: кому-то неудобно пользоваться ЖК-монитором, и он его отключа­
ет. Но мне кажется неправильным утверждение, что использовать монитор 
камеры для оценки кадра - нарушение принципов фотографии. 

ЖК-монитор фотоаппарата - очень полезный инструмент. С его помо­
щью вы можете снимать в таких ситуациях, когда, казалось бы, снимать 
невозможно: 

у вас нет телеобъектива, чтобы снять отдаленный объект. Мы можем 
увеличить его позже в Photoshop, но только в том случае, если объект 
получится резким. Чтобы проверить сделанный кадр, увеличьте фото­
графию на ЖК-мониторе фотоаппарата и проверьте ее резкость; 

идеальная для кадра точка съемки находится слишком низко над землей, 
и вы не можете смотреть в видоискатель. Сделайте фотографию, запом­
ните, как фотоаппарат был расположен, проверьте снимок, а затем сде­
лайте еще один кадр. На рис. 3.25 показан пример подобного снимка. 
Я никак не мог лечь настолько низко, чтобы можно было смотреть в ви­
доискатель, но, к счастью, у меня был с собой полупрофессиональный 
компактный фотоаппарат, у которого поворачивается ЖК-монитор. Бла­
годаря этому мне удалось смотреть на монитор фотоаппарата из неудоб­
ного положения; 



прямо на вас выскочило дикое животное. Вы уже готовы сделать велико­
лепный снимок, у вас стоит подходящий объектив, но солнце находится 
позади животного и на фотографии его глаза окажутся слишком темны­
ми. Исправить это в Photoshop будет невозможно. Что же делать? Вос­
пользуйтесь встроенной вспышкой! Думаете, не поможет? А вы попро­
буйте! 

вы хотите сделать великолепный снимок цветов на краю утеса или снять 
на широкоугольный объектив крупным планом змею, но в то же время 
не хотите приближаться к объектам съемки слишком близко. Неужели 
нет никаких способов сделать эти кадры, не подвергнув себя смертель­
ной опасности? Или есть? Здесь вам поможет импровизация. Установи­
те фотоаппарат на штатив, возьмите штатив за ножки и подвиньте 
камеру к объекту, держа штатив на вытянутой руке. Не забудьте вклю­
чить таймер автоматического срабатывания (или воспользуйтесь пуль­
том дистанционного управления). Если вы снимаете объект, который 
может испугаться, например змею, то подберите правильную экспози­
цию заранее, поскольку у вас будет всего одна попытка; 

вы в оцепенении: перед вами раскинулся великолепный пейзаж, а вы 
не знаете, как его снимать. Единственный совет, который можно дать 
в такой ситуации, - немедленно начинайте импровизировать. Попробуй­
те поменять углы съемки, объективы, композицию. Попробуйте самые 
разные сочетания объектов. Затем просмотрите получившиеся снимки 
на ЖК-мониторе камеры и, если вас что-то зацепит, снимите этот же 
кадр, но аккуратнее. 

Импровизировать лучше не тогда, когда вы думаете о разных кадрах, 
которые могли бы сделать, а когда вы уже начали снимать. Если вы оказа­
лись в ситуации, когда непонятно, как снимать, - импровизируйте. 

В этом разделе я попытался убедить вас, что необходимо эксперимен­
тировать, находить для нестандартных проблем нестандартные решения. 
Если вы снимаете на пленку, импровизировать будет непросто. Некоторые 
профессионалы всегда носят с собой фотоаппараты Polaroid. Но это не самое 
приемлемое решение, поскольку Polaroid - далеко не лучшая камера. Для 
этих целей куда полезней будет компактный цифровой фотоаппарат. 

Я слышал, что Апсель Адамс использовал пре-визуализацию. Чем она от­
личается от визуализации? 
Многие фотографы путают эти два термина и говорят, что оба они пошли от 
Адамса. Есть мнения, что термин «пре-визуализация» Адамс использовал на 
раннем этапе своей карьеры. Я не могу подтвердить это предположение, но 
я точно знаю, что в своем триптихе он использует термин «визуализация». 

Мне кажется, что термин «пре-визуализация» очень странен. Как вы 
можете сделать что-то, прежде чем представите себе, как будет выглядеть 





Г л а в а 4 
П о д г о т о в к а с ц е н ы : 
о с н о в н ы е э т а п ы 

Возможно, вы слышали, что у Photoshop есть как хорошие, так и плохие 
качества. Хорошо в этой программе то, что в ней имеется огромное коли­
чество инструментов, которые дают удивительные возможности в работе 
над изображением. Плохо - то, что в этой программе имеется огромное 
количество инструментов, которые дают удивительные возможности в ра­
боте над изображением. Мощь и гибкость инструментов Photoshop делают 
эту программу уникальной, но вместе с тем и невероятно сложной для 
освоения. 

Как я уже упомянул во введении к данной книге, самое сложное в обу­
чении работе в Photoshop - выработать методику обработки изображений, 
которая бы позволила наиболее эффективно и удобно работать. На протя­
жении всей книги я буду рассказывать вам о своей методике работы - вы 
можете придерживаться ее, а можете придумать свою. В этой главе я поста­
раюсь осветить основные операции в Photoshop. 

Из-за огромного количества возможностей, которые предоставляет Pho­
toshop, непросто понять, с чего начинать. В этой главе я постарался расска­
зать о том, что необходимо знать каждому. Первое, что я хочу отметить, -
корректирующие слои (adjustments layers) необходимо использовать для 
каждой операции. На протяжении книги для всех корректирующих опера­
ций я буду пользоваться именно этими слоями. Вы можете выполнить все 
корректировки, описанные в этой главе, и без корректирующих слоев, но 
слои дают больше возможностей, о которых я подробно расскажу в после­
дующих главах. 

После того как вы откроете изображение в Photoshop (неважно, в каком 
формате - JPEG или TIFF), сразу же сохраните его в отдельный файл при 
помощи команды Save As (Сохранить как) - рис. 4.1. Так вы избавите себя 
от многих проблем. Очень опасно работать с оригиналом файла, поскольку 
вы можете случайно сохранить все корректировки - и тогда у вас не оста­
нется исходного изображения, к которому можно будет вернуться, если вы 
допустите какую-либо ошибку во время обработки. 

Если вы работаете с изображением в формате RAW, то подобных про­
блем у вас не возникнет, поскольку Photoshop не может внести в оригинал 
никаких изменений. Но если вы сразу же после конвертирования RAW-
файла сохраните получившееся изображение в формате JPEG или TIFF, то 



в случае ошибки во время обработки вы всегда можете вернуться к преоб­
разованному варианту и вам не придется снова тратить время на преобра­
зование RAW-файла. 

Выберите File • Save As (Файл • Сохранить как). Когда появится диа­
логовое окно Save As, выберите папку, в которую хотите сохранить файл, 
а затем введите имя файла. Как видно в левом верхнем углу рис. 4.1, RAW-
файлы в качестве имени обычно имеют просто номер, что не очень удобно. 
Я рекомендую вам придумать свою систему имен, которая бы позволила 
быстрее находить нужные фотографии. Остальные опции оставьте без из­
менений. 

Самая большая трудность, с которой сталкиваются большинство фото­
графов, - выбор формата для хранения изображений. Когда вы откроете 
диалоговое окно Save As и щелкнете по раскрывающемуся списку Format 
(Формат), вы увидите множество различных форматов (рис 4.2), из кото­
рых сможете выбрать тот, который подходит вам лучше всего. Выбрать нуж­
ный формат непросто, поскольку Adobe Pho­
toshop поддерживает огромное количество 
форматов, большинство которых бесполезно 
для фотографа. Надеюсь, что в следующей 
версии Photoshop разработчики предусмотрят 
функцию, которая позволит редактировать 
список форматов. 



Совет профессионала. Возможно, вы заметили, что внизу диалогового окна Save As ' 
в области Save Options (Опции сохранения) есть опция Save as a Copy (Сохранить как 
копию). Если вы включите эту опцию, имя сохраняемому файлу будет присвоено 
автоматически - к прежнему названию будет добавлено слово «сору» («копия»). Если 
вы переименовываете файлы вручную, включать эту опцию нет смысла. 

Совет профессионала. Делайте резервные копии, делайте резервные копии, делайте 
резервные копии! Если вы не будете делать резервных копий своих фотографий, то 
сами создадите себе кучу неприятностей. Если у вас есть DVD-RW-дисковод, вы може­
те делать резервные копии на DVD-диски. Но для большинства фотографов удобнее 
вариант с внешним жестким диском, на который можно сохранить всю нужную инфор­
мацию. Сделав на него резервную копию, вы можете не бояться, что ваш жесткий диск 
сломается. 

Для фотографа важны всего три формата: TIFF, PSD и JPEG. 

TIFF - один из самых распространенных форматов. Он отлично подходит 
для сохранения промежуточных результатов обработки, поскольку позво­
ляет редактировать и сохранять файлы столько раз, сколько вы захотите, 
и при этом качество изображения не ухудшается. К тому же Photoshop по­
зволяет сохранять в TIFF-файлах слои. Правда, распознавать эти слои мо­
гут, к сожалению, только продукты компании Adobe. 

В последующих главах мы подробно поговорим о том, что такое слои, 
как работать с ними и как их объединять. Прежде чем сохранить TIFF-файл, 
я лично всегда объединяю слои. Благодаря этому я уверен, что этот файл 
можно будет открыть в любой программе. 

Формат Photoshop (PSD) - отлично подходит для работы с изображением. 
Файл, сохраненный в этом формате, можно открывать и закрывать сколько 
угодно раз, и при этом качество изображения не ухудшится. К тому же PSD 
сохраняет всю служебную информацию Photoshop, в том числе и слои. 
К сожалению, этот формат поддерживают не все программы. 

Формат JPEG повсеместно используется для хранений цифровых изображе­
ний, поскольку он позволяет значительно уменьшить размер файла за счет 
ухудшения качества. Практически все цифровые камеры могут сохранять 
фотографии в этом формате. 

Благодаря тому, что размер файла получается очень маленьким, этот 
формат особенно хорош для опубликования изображений в Интернете или 
для пересылки их по электронной почте. 



Не стоит использовать JPEG для хранения промежуточных результатов 
обработки фотографий, поскольку, если вы открываете, а потом закрыва­
ете JPEG-файл, качество изображения ухудшается. Несмотря на то что этот 
формат использует очень хорошие алгоритмы для уменьшения размера 
файла, высокие уровни компрессии и множественные пересохранения мо­
гут стать причиной проблем с качеством изображения, так как сжатые 
данные каждый раз расшифровываются, а потом вновь сжимаются, что 
приводит к значительному ухудшению качества. 

Основное преимущества этого формата в том, что с ним могут рабо­
тать любые программы, а также в том, что он позволяет значительно умень­
шить размер файла. 

Когда вы открываете и сохраняете изображения, нужно убедиться, что они 
правильно ориентированы. Если ориентация изображения горизонтальная, 
как на рис. 4.3, то при открытии фотографий в Photoshop обычно не воз­
никает никаких проблем. Если же ваши вертикальные снимки при откры­
тии в Photoshop становятся горизонтальными, как на рис. 4.4, вам нужно 
их повернуть. 

Сделать это можно при помощи команд группы Rotate (Поворот), до­
ступных в меню Image (Изображение). Вы можете выбрать следующие 
команды: Rotate 90° CW (Повернуть на 90° по часовой стрелке) или Rotate 
90° CCW (Повернуть на 90° против часовой стрелки). Если же фотография 



перевернута вверх ногами, выберите Rotate 180° (Повернуть на 180°). Ко­
манда Arbitrary (Произвольный угол) предназначена для исправления за­
валенного горизонта, но об этом мы поговорим в следующем разделе. 

Если вы отсканировали фотографию или если вы хотите посмотреть на 
то, как бы она выглядела в зеркальном отражении, можно выбрать команду 
Flip Canvas Horizontal (Отразить холст по горизонтали). Если сканирован­
ное изображение получилось перевернутым, вы можете исправить это при 
помощи команды Flip Canvas Vertical (Отразить холст по вертикали). 

Кадрирование позволяет удалить ненужные части фотографии, очистив тем 
самым композицию от мешающей восприятию снимка шелухи. 

Кадрировать фотографию можно в любой момент работы над изобра­
жением. Несмотря на то что в большинстве случаев изображение кадриру-
ют непосредственно перед печатью, лучше сделать это в самом начале 
работы. На это есть несколько причин: 

• при помощи кадрирования вы можете убрать то, что отвлекает внима­
ние зрителя от снимка. К тому же если на фотографии есть отвлекаю­
щие внимание объекты, они и вам будут мешать при работе в Photoshop; 

• кадрирование позволяет удалить ненужную часть снимка. Для комфор­
тной работы в Photoshop требуется очень много оперативной памяти. 
Количество используемой программой оперативной памяти напрямую 
зависит от размера изображения. Если вы уменьшите изображение, 



кадрировав его, вам понадобится меньше памяти для хранения изобра­
жения. А чем больше у вас свободной оперативной памяти, тем лучше, 
поскольку с каждым новым слоем размер файла значительно увеличи­
вается; 

• вдобавок кадрирование дает возможность отсечь области, которые мо­
гут повлиять на процесс обработки. Скажем, ненужный яркий кусок неба 
с краю кадра, который может повлиять на общую яркость и контраст­
ность снимка. 

Конечно же, не надо кадрировать все снимки подряд - помните, что 
неотъемлемой частью мастерства фотографа является умение сразу снимать 
хорошие фотографии, а не надеяться на постобработку (об этом мы гово­
рили в главе 2). Однако в некоторых случаях полезно кадрировать фото­
графию, прежде чем начать ее обрабатывать, - как, например, в случае 
снимка, показанного на рис. 4.5. Это жук-арлекин, сидящий на везикарии. 
Мне показалось, что жук не слишком хорошо смотрится в центре кадра -
и при помощи кадрирования я сместил композицию к краю снимка. 

Для кадрирования изображений служит инструмент Crop 
(Кадрирование), находящийся на панели инструментов (Tool 
box). Как вы видите на рис. 4.6, этот инструмент выглядит 
как две буквы L, направленных друг к другу. Пиктограмм; 
инструмента выглядит так потому, что раньше фотографы ис-
пользовали для кадрирования фотографий специ­
альную кадрирующую рамку. Чтобы кадрировать 
фотографию, выберите этот инструмент, щелкнув 
по нему, и обведите рамкой ту область, которую 
хотите сохранить. 

Вы можете нарисовать рамку сами или задать для нее определенные 
размеры. Мне кажется, для начала лучше нарисовать рамку вручную, что­
бы за кадром осталось то, что нарушает композицию. Чуть позже, когда вы 



окончательно определитесь с композицией, вы сможете создать чистовой 
вариант фотографии. 

Чтобы кадрировать фотографию, сделайте следующее: 

1. Проведите примерное кадрирование снимка (рис. 4.7). Та область, кото­
рая будет удалена, окажется затененной. Изменить цвет затенения вы 
можете, щелкнув по черному квадратику на панели опций, расположен­
ной над изображением. Вы также можете изменить непрозрачность зате­
нения при помощи опции Opacity (Непрозрачность). 

2. Измените размер кадрирующей рамки, выделив тем самым ту область 
фотографии, которую хотите оставить. Посмотрите на примеры, показан­
ные на рис. 4.8 и 4.9, - они иллюстрируют возможности, которые имеются 



в вашем распоряжении. Вы можете двигать границы рамки, перетаски­
вая квадратики по ее сторонам. Если вы щелкнете по квадратику, нахо­
дящемуся в углу и потащите его в какую-либо сторону, удерживая нажа­
той клавишу SHIFT, размеры рамки будут изменяться пропорционально. 
Помните, что в первую очередь от кадрирования зависит то, как зритель 
будет воспринимать фотографию. 

3. Вы можете перемещать кадрированную область. Для этого щелкните по 
области внутри рамки и, не отпуская левую кнопку мыши, перетащите рамку. 

4. Кадрируйте фотографию, дважды щелкнув по области внутри рамки, 
или нажав клавишу ENTER/Return. Кадрирование, на котором я оста­
новился, показано на рис. 4.10. 



5. Если вы передумали кадрировать фотографию, нажмите Esc. 

Если вы хотите получить снимок определенного размера, сделайте сле­
дующее: 

1. В поля Width (Ширина) и Height (Высота) введите необходимые значе­
ния (рис. 4.11). Я рекомендую ничего не вводить в поле Resolution (Раз­
решение), поскольку это может повлиять на качество изображения. 
Изменять разрешение изображения лучше в конце работы над ним. 

2. Обведите изображение рамкой. Теперь область кадрирования ограниче­
на введенными в поля значениями. Вы можете изменить размер изоб­
ражения, щелкнув по квадратику и перетащив его, но пропорции оста­
нутся теми же, которые были заданы. 

Если вы не уверены в том, какой размер рамки для кадрирования вам 
необходим, вы можете быстро выбрать нужную предустановку, щелкнув 
по стрелочке рядом с инструментом Crop на панели опций. Появится рас­
крывающийся список со множеством различных предустановок. Однако я не 
рекомендую кадрировать изображения таким образом, поскольку, если пред­
установка требует большего размера изображения, чем тот, который у вас 
есть, Photoshop интерполирует вашу фотографию. Разрешение и размер 
лучше изменять в самом конце работы, поскольку эта операция (особенно 
если требуется интерполяция) ухудшает качество изображения. На началь­
ной стадии работы нужно стремиться к тому, чтобы свести изменения ко­
личества пикселей к минимуму. 

Совет профессионала. Вы можете моментально увеличить изображение до размеров 
экрана, нажав Ctrl+0. 

Очень распространенной ошибкой при съемке пейзажей является завален­
ный горизонт (рис. 4.12). Раньше, во времена отсутствия Photoshop, любите­
лю подобные огрехи на цветных фотографиях исправить было практически 
невозможно, поскольку обработкой и изготовлением отпечатков занимался 
сторонний человек. Приходилось заказывать особую печать, чтобы испра­
вить ошибку. 

Для исправления заваленного горизонта в арсенале Photoshop припасе­
ны два инструмента - Crop и Rotate Canvas. 



Чтобы исправить заваленный горизонт при помощи инструмента Crop, 
сделайте следующее: 

1. Проведите примерное кадрирование фотографии. 

2. Выведите курсор за рамку и поместите его рядом с углом рамки. Курсор 
примет форму двунаправленной изогнутой стрелки. Если вы зажмете 
левую кнопку мыши и потащите курсор, фотография начнет поворачи­
ваться (рис. 4.13). В большинстве случаев несильно заваленный гори­
зонт можно исправить таким образом. 



3. В некоторых случаях можно схитрить - расположить нижний край кад-
рирующей рамки как можно ближе к линии горизонта (рис. 4.14). Ко­
нечно же, это не будет окончательный вариант кадрирования. 



4. Выведите курсор за границы рамки - он примет форму изогнутой дву­
направленной стрелки. Затем зажмите левую кнопку мыши и поверни­
те кадрирующую рамку так, чтобы ее нижняя граница была параллель­
на линии горизонта. 

5. Передвинув границы рамки, сделайте нужное кадрирование (рис. 4.15). 
Особо внимательно следите за углами изображения - поскольку вы 
поворачивали снимок, появились пустые области, которые необходимо 
исключить из кадра. 

6. Дважды щелкните по области внутри рамки, завершив кадрирование. 
Повернутое и кадрированное изображение показано на рис. 4.16. 

Для того чтобы исправить заваленный горизонт при помощи команды 
Rotate Canvas, сделайте следующее: 

1. Выберите на панели инструментов инструмент Measure (Измерение). Он 
находится в группе инструмента Eyedropper (Пипетка) - рис. 4.17. Щел­
кните по небольшому треугольнику в нижнем правом углу пиктограммы 
инструмента Eyedropper — появится выпадающее меню, из которого вы 
сможете выбрать другие инструменты этой группы. Выберите Measure, 
его пиктограмма заменит пиктограмму инструмента Eyedropper. 

2. Щелкните этим инструментом где-нибудь на линии горизонта, а затем, не 
отпуская кнопки мыши, проведите указателем линию, совпадающую с го­
ризонтом (рис. 4.18). Если линия ушла в сторону, вы можете щелкнуть по 
линии, перетащить ее за пределы фотографии и попробовать еще раз. 



3. Выберите в качестве цвета фона белый (на панели инструментов щел­
кните по нижнему квадратику). 

4. Выберите Image • Rotate Canvas • Arbitrary (Изображение • Повернуть 
холст • Произвольный угол). Появится диалоговое окно Rotate Canvas, 



в котором можно указать угол наклона и направление поворота (рис. 4.19). 
Щелкните ОК. Изображение повернется так, чтобы соответствовать ли­
нии, показанной на изображении. Пустые области при этом будут закра­
шены фоновом цветом (рис. 4.20) - вот почему нужно было выбрать 
в качестве фонового белый цвет. 

5. При помощи инструмента Crop исключите из кадра белые полосы по 
краям изображения. 

После того как вы сделаете примерное кадрирование и исправите завален­
ный горизонт (если он есть), вам нужно будет оценить общую экспозицию 
кадра (яркость, контрастность) и цвета фотографии. Если есть серьезные 
локальные проблемы, например переэкспонированные области или иска­
женные цвета на определенных участках изображения, вы можете сначала 
заняться этими проблемами. Но в большинстве случаев следующим шагом 
будет корректировка общей цветовой гаммы и экспозиции снимка. 

Это очень важная стадия работы, поскольку если вы не сделаете общую 
корректировку изображения на начальном этапе обработки изображения, 
то все последующие корректировки могут привести к тому, что вы получи­
те совсем не ту фотографию, которую хотели бы видеть. Лучше вначале 
сделайте общую корректировку, а уж потом займитесь локальными (локаль­
ные корректировки - исправление отдельных частей снимка). 

К тому же если вы сразу подкорректируете цвета и яркость фотогра­
фии, то будете воспринимать снимок совсем по-иному и сделаете процесс 



работы над изображением намного приятнее для себя. Например, если вы 
решите сначала удалить лишние объекты на фотографии при помощи кло­
нирования, а уже потом заняться корректировкой гаммы и цветов, то ра­
ботать вам будет гораздо сложнее (а это и без того крайне трудоемкий 
процесс), поскольку вы не будете представлять себе всего потенциала изоб­
ражения. Если же вы сначала сделаете общие корректировки, описанные 
в начале этой главы, то раскроете красоту фотографии, благодаря чему 
работать с клонированием будет намного проще и приятнее. 

Первое, что я делаю с изображением, - задаю точку черного и белого. Это 
позволяет скорректировать на фотографии все темные и светлые тона. 

Совет профессионала. На самом деле есть одна точка белого и одна точка черного, 

и название этой методики способно запутать, поскольку из него следует, что есть всего 

одна точка, при помощи которой вы можете откорректировать все тона. Как вы, 

наверное, догадались, такой точки не существует. Точка черного и белого - это просто 

термин, который употребляют многие фотографы. 

Задать точку черного и белого очень важно на начальном этапе работы 
над изображением, поскольку выбор этих точек очень сильно влияет на 
тоновое решение фотографии. Например, посмотрите на фотографию ло­
тоса (рис. 4. 21 и 4.22): все, что я сделал с ней, - задал точки черного и бе­
лого. В некоторых случаях выбор этих точек способен кардинально преоб­
разить снимок. Не определив черные и белые тона, невозможно эффективно 
работать над фотографией. 

К тому же эта простая корректировка влияет и на все изображение в це­
лом. Если вы печатаете фотографии на струйном принтере, то создать хоро­
ший отпечаток, не подкорректировав точку черного и белого, невозможно. 



Ссылка. Больше о печати снимков вы можете узнать в главе 15 

Для установки черной и белой точек я предпочитаю использовать Levels 
(Image • Adjustments • Levels), поскольку эта функция позволяет раздель­
но контролировать света и тени. К тому же с ее помошью можно удалить 
с фотографии ненужные цветовые оттенки, что очень важно для фотогра­
фа, снимающего мир дикой природы. 

У инструмента Levels (Уровни) есть огромное количество опций, боль­
шая часть которых совершенно не нужна, если вы собираетесь только за­
дать точки черного и белого. Мы в основном будем работать с графиком 
и треугольниками, находящимися под ним. График в центре диалогового окна 
Levels называется гистограммой и отображает диапазон тонов на изображении. 



Каждый столбец этого графика обозначает один тон - от абсолютно белого 
(справа) до абсолютно черного (слева). Это все, что нужно знать для эф­
фективной работы с Levels. 

Чтобы задать точку черного и белого при помощи Levels, сделайте 
следующее: 

1. Откройте диалоговое окно Levels, выбрав Image • Adjustments • Levels 
(Изображение • Корректировки • Уровни) - рис. 4.23. Можно также 
нажать Ctrl+L - это быстрое сочетание клавиш, которое позволяет мгно­
венно открыть диалоговое окно Levels. 

Будьте осторожнее с автоматическими настройками 

Можно, конечно, выставить точки черного и белого при помощи команд Auto Levels 

(Автоматические уровни) и Auto Contrast (Автоматическая контрастность), которые 

находятся в меню Image • Adjustments. В некоторых случаях вы получите приемлемый 

результат, но эти изменения действуют по алгоритму, придуманному инженерами Adobe, 

который делает темные тона темнее, а светлые светлее. 

Эти две команды были бы полезными, если бы все фотографии были сделаны 

при одних и тех же условиях. Если вы используете автоматические настройки, вы уже 

больше не творите. К тому же обычно эти команды дают неприемлемый результат. 

Совет профессионала. Посмотрите на фотографии Анселя Адамса и Билла Брандта 

в Интернете и обратите внимание на то, как по-разному эти два мастера работали 



с пейзажами. Адамсу нравились драматические моменты, но он был консервативен 
в использовании черного и белого. Брандт, напротив, делал средние тона темными, 
создавая таким образом темные и абстрактные фотографии, вызывающие у зрителя 
определенное настроение. 

2. Разместите диалоговое окно так, чтобы оно находилось рядом с фото­
графией, но не закрывало важных деталей (для этого щелкните по за­
головку диалогового окна и перетащите его), как показано на рис. 4.24. 

3. Нажмите и удерживайте Alt/Option. Затем передвиньте левый (черный) 
ползунок - он отвечает за темные тона. Все изображение станет белым, 
лишь некоторые области будут отмечены черным или другими цвета­
ми. Каждая фотография в этом режиме будет выглядеть по-своему. 



Цветными и черными пятнами обозначаются те области, где информа­
ция будет усечена (рис.4.25). 

4. Переместите черный ползунок вправо (не отпуская Alt/Option) - появится 
еще больше черных областей. Когда остановиться - решать вам; я реко­
мендую достаточно сильно подвинуть его вправо (так, чтобы появилось 
много черных областей), затем подвинуть чуть-чуть назад и отпустить 
Alt/Option. Теперь вы можете посмотреть, как выглядит ваша фотогра­
фия. На данном этапе работы не беспокойтесь об общей тональности 
снимка - пока что мы работаем только с тенями. 

Гистограмма 

График в диалоговом окне Levels - это гистограмма. Вам необязательно знать, что 

такое гистограмма, для того чтобы задать точки черного и белого. Однако гистограм­

ма - очень полезный инструмент. Она представляет собой график, который отображает 

количество пикселей каждой тональности: тени находятся слева, света справа, а сред­

ние тона - посередине. Этот график ничем не отличается от того, который есть в ва­

шем фотоаппарате. Гистограмма показывает, сколько пикселей каждого тона присут­

ствует на фотографии в диапазоне от чисто черного до чисто белого. 

Хочу предупредить, что если один из краев гистограммы вдруг обрывается, то это 

означает, что вы сильно уменьшили тоновой диапазон сцены. Те тона, которые находятся 

у левого или правого края, представляют собой чистый цвет, и в них нет деталей. 

Совет профессионала. Не бойтесь экспериментировать с настройками Photoshop. Про­

буйте даже заведомо проигрышные варианты. Фотографы часто слишком робки в ра­

боте с командами, и из-за этого их работа менее эффективна, чем могла бы быть. 

Помните, что вы всегда можете отменить сделанную корректировку. 

5. Снимите, а затем вновь поставьте флажок на опции Preview (Предпрос-
мотр). Это позволит вам увидеть по очереди оригинальное и изменен­
ное изображения. Вы можете менять положение ползунка, отвечающе­
го за тени, пока не получите желаемого результата. Для большинства 
фотографий я перемещаю ползунок до тех пор, пока не появятся тем­
ные области. Если мне нужен драматизм, я двигаю ползунок еще силь­
нее вправо. 

6. Теперь обратимся к белому ползунку, который находится справа. На­
жмите и удерживайте Alt/Option и двигайте ползунок влево. Теперь 
экран станет черным. Белые области обозначают участки изображения, 
где будет 100% белый цвет, цветные области означают усечение в опре­
деленном цветовом канале (рис. 4.26). 

7. Передвиньте ползунок сильно влево (не отпуская Alt/Option), и на экра­
не появится большое количество белых областей. Как и в случае с теня­
ми, та точка, которую вы выберите для светов, субъективна. И вновь 



я рекомендую вам подвинуть сначала ползунок сильно влево, так, чтобы 
появилось много белых областей, а затем постепенно двигать ползунок 
направо до тех пор, пока не получится приемлемый результат. После этого 
отпускайте Alt/Option. Помните, что сейчас вы корректируете света фо­
тографии, и вам не нужно, чтобы они оказались слишком яркими. Кор­
ректировка светов может сделать фотографию светлее, однако не 
используйте этот инструмент для того, чтобы сделать фотографию ярче. 

8. Теперь можно немного подкорректировать средние тона (общее освет­
ление и затемнение фотографии). Сделать это можно, передвинув сред­
ний ползунок. Я не рекомендую использовать его для сколько-нибудь 
важных корректировок, но если у вас после корректировки теней и све­
тов получилось почти то, что нужно, то при помощи этого ползунка 
вы можете быстро завершить работу над изображением. 

Сравните изображения до и после обработки на рис. 4.27 и 4.28. Как 
видите, функция Levels позволила значительно улучшить качество фото­
графии. 



В некоторых случаях, после того как вы зададите точки черного и бе­
лого, вы увидите, что гистограмма в диалоговом окне Levels не представ­
ляет собой цельного графика. Прерывистость графика означает, что вы 
слишком сильно расширили тоновой диапазон и Photoshop пришлось авто­
матически заполнять деталями пустые области. Если прерывистость несиль­
ная, это не проблема (а если помешанные на технике будут говорить вам, 
что такого допускать нельзя, не слушайте их). 

Совет профессионала. Не используйте черную и белую пипетки внизу диалогового 

окна Levels для того, чтобы задавать точки черного и белого. Если вы выберите, 

например, черную пипетку и щелкнете по темному тону на фотографии, то все тона 

темнее этого тона станут 100% черным. Белая пипетка действует аналогично. Это 

очень грубый инструмент, он не позволяет управлять сочетанием теней и светов на 

фотографии. К тому же эти инструменты могут негативно сказаться на цветах снимка, 

а цвета очень важны для фотографий природы. 

Если вы слишком сильно подвинете черный и белый ползунки, у вас 
появятся более серьезные провалы на гистограмме, а это может привести 
к полошению (бандингу) - появлению не постепенных, а резких переходов 
между тонами. 

Очень часто полошение встречается там, где есть мягкие переходы от тона 
к тону, например на небе. Вы увидите примерно то же самое, что видно на 
листьях, - резкий переход между тонами. Если на вашей фотографии не по­
явилось подобных артефактов - забудьте о том, что гистограмма прерывистая. 
Если вы довольны изображением, не имеет значения, как выглядит гистограм­
ма. Ведь вы не будете показывать гистограмму вместе с фотографией! 

Теперь, когда вы задали точки черного и белого, пришло время заняться 
средними тонами, которые находятся между черным и белым. После того 
как вы зададите точки черного и белого, сильно изменится контрастность 



снимка, а вместе с ней и яркость. Откорректировать яркость изображения 
можно, управляя средними тонами. Лучше всего для этого подойдет коман­
да Curves (Кривые). 

Команда Levels также позволяет корректировать средние тона - для этого 
надо передвигать серый ползунок (рис. 4.29). На этом рисунке вы также 
можете увидеть прерывистую гистограмму, о которой мы говорили в пре­
дыдущем разделе, - для фотографий, подобной той, которую вы видите на 
иллюстрации, прерывистость гистограммы не очень страшна. Хотя серый 
ползунок в диалоговом окне Levels позволяет корректировать средние тона, 
использование его - намного менее эффективный способ корректировки 
средних тонов, чем Curves. Все, что вы можете сделать с ползунком, - под­
винуть его вправо, сделав тем самым изображение светлее, или влево, сде­
лав изображение темнее. 

Использование Curves дает больше возможностей регулировать сред­
ние тона. С помощью этого инструмента вы можете ограничить воздей­
ствие осветления/затемнения только определенными тонами. Но многих этот 
инструмент смущает, поскольку он больше похож на математический гра­
фик, чем на инструмент фотографа. 

Поэкспериментируйте с Curves и, в конце концов, вы освоите эту ко­
манду. Приступим: 

1. Откройте диалоговое окно Curves (рис. 4.30), выбрав Image • Adjust­
ments • Curves (Изображение • Корректировки • Кривые). Для быст­
рого вызова окна вы можете нажать Ctrl+M. Переместите окно так, 
чтобы оно не загораживало фотографию. 

2. Щелкните мышью примерно посередине графика. После этого вы смо­
жете поднять линию графика вверх, сделав изображение светлее (см. 
рис. 4.31), или опустить вниз, сделав изображение темнее (см. рис. 4.32). 
Так вы создадите изгиб кривой. Щелкнув в другом месте кривой, вы 



создадите новую точку и сможете корректировать другие тона изобра­
жения. 

3. Попробуйте сильнее изогнуть кривую, чтобы посмотреть, как это вли­
яет на изображение, а затем измените кривую так, чтобы добиться 
желаемого эффекта. Некоторые изображения необходимо подкорректи­
ровать лишь чуть-чуть, но это «чуть-чуть» может сделать фотографию 
значительно лучше. Чтобы точнее корректировать наклон кривой, ис­
пользуйте клавиши-стрелочки. 

4. Теперь обратимся к самой интересной возможности этого инструмента. 
Вы можете добавить несколько точек для того, чтобы изменить кривую. 
Если вы просто поднимите кривую вверх, то повысите общую яркость 
изображения, сделав света светлее. Чтобы исправить это, щелкните по 



верхней части кривой, задав новую точку, и опустите ее немного вниз. 
Или может получиться так, что тени окажутся слишком темными, -
тогда щелкните по нижней части кривой, задайте точку и поднимите ее 
вверх. На рис. 4.33 я использовал две точки. Ту, что внизу, я опустил 
вниз, чтобы затемнить темные тона, а ту, что вверху, поднял, чтобы 
осветлить света. 

Вы можете создать сколько угодно точек и двигать их, как захотите, но 
большинство фотографов предпочитают использовать 1-3 точки. Более 
точные корректировки вы можете проводить с использованием большего 
числа точек. 

Мне кажется, что намного проще сначала выставить общую тональность 
снимка, а затем корректировать света и тона при помощи дополнительных 



точек. Некоторые эксперты используют дюжины точек для того, чтобы 
точно скорректировать тональность фотографии, но я считаю это излиш­
ним. С помощью Curves вы в состоянии значительно подправить общую 
тональность снимка. Основное преимущество этого инструмента заключа­
ется в том, что он позволяет проводить выборочную корректировку тональ­
ности изображения (рис. 4.34). 

Совет профессионала.Если вы не уверены в каком-то инструменте Photoshop, немедлен­

но воспользуйтесь им! Поэкспериментируйте, подвигайте ползунки и кривые, измените 

значения опций - посмотрите, как он работает. Вы ничего не теряете, поскольку всегда 

можете отменить корректировки, нажав Cancel (Отменить), или сбросить настройки, 

нажав Alt/Option - при этом появится кнопка Reset (Сбросить). Отменить действие можно 

также, нажав Ctrl+Z или воспользовавшись палитрой History (История). 

Пленка и цифровые сенсоры регистрируют мир не таким, каким его видит 
наш глаз. Иногда удивительно чистые, красивые цвета на фотографиях 
могут выглядеть довольно странно. Например, голубые цветы порой полу­
чаются с вкраплениями красного, из-за чего они становятся фиолетовыми, 
несмотря на то что мы видим их не такими. 

Иногда сцена может приобрести неестественный цветовой оттенок (та­
кое часто случается во время заката). Хорошим примером такой проблемы 
служит фотография водопада в лесу, на которой из-за деревьев появился 
хорошо различимый зеленый оттенок (рис 4.35). Человек этого оттенка 
обычно не замечает, поскольку глаз легко к нему адаптируется. 

Существует множество способов, при помощи которых вы можете из­
бавиться в Photoshop от лишних цветовых оттенков, но большинство из 
них слишком сложны для начинающего фотографа. В следующих разделах 



вы узнаете о двух простых в использовании техниках, при помощи кото­
рых можно убрать ненужные оттенки. 

При съемке природы необязательно добиваться идеально «правильных» 
цветов. Задача состоит в том, чтобы создать фотографию, которая правильно 
воспринималась бы вами и зрителем. В природе очень много разных цве­
товых оттенков, а «правильность» цветов очень субъективна. 

Не существует универсального цветового баланса, который можно было 
бы применить к любой фотографии, поскольку каждый человек видит сцену 
по-своему. К тому же при съемке природы постоянно меняется освещение. 

Самый быстрый и простой способ удалить ненужные цветовые оттен­
ки - воспользоваться Levels. Настоятельно рекомендую вам не делать это 
в тот же момент, когда вы задаете точки черного и белого. С цветом лучше 
спокойно поработать позже, не опасаясь, что вы повлияете на тени и света. 

Чтобы подкорректировать цвета при помощи Levels, сделайте следующее: 

1. Откройте диалоговое окно Levels. Выберите серую (ту, что находится 
в центре) пипетку в правом нижнем углу диалогового окна (рис. 4.36). 



При помощи этой пипетки можно указать программе, где находятся ней­
тральные тона. 

2. Найдите на фотографии область, которая должна быть нейтральной. 
Это может быть как серый, так и черный или белый тон. Щелкните по 
нему, и Photoshop сделает тона этой области нейтральными, соответ­
ственно скорректировав все остальные цвета (рис. 4.37). 

3. Попробуйте разные нейтральные точки (рис. 4.38). В некоторых случа­
ях вы получите очень странные цвета, но если они вам не нравятся, 
достаточно снова щелкнуть пипеткой по области, которую вы хотите 
сделать нейтральной. Если фотография будет становиться все хуже и хуже, 



просто сбросьте значения, введенные в Levels, нажав Alt/Option и дож­
давшись, когда Cancel сменится на Reset. 

4. Когда вы избавитесь от ненужного оттенка, цвета могут стать немного 
нереалистичными. В арсенале Photoshop есть отличный инструмент для 
того, чтобы исправить эту проблему. Щелкните ОК, чтобы закрыть ди­
алоговое окно Levels, и затем выберите Edit • Fade Levels (Правка • 
Ослабить уровни). Появится диалоговое окно Fade I Ослабить). Эта ко­
манда будет доступна только в том случае, если вы применили какие-
либо корректировки к изображению. При помощи этой команды вы 



можете ослабить примененные корректировки. Уровень ослабления кор­
ректируется при помощи опции Opacity (рис. 4.39). Я обычно сначала 
опускаю ползунок до 0%, а потом потихоньку двигаю его к 100 и оста­
навливаюсь в тот момент, когда мне понравился цвет фотографии. 

Сочетание серой пипетки и команды Fade позволяет легко и быстро 
корректировать большинство проблем с цветами. Сравните получившуюся 
фотографию (рис. 4.40) с оригиналом (см. рис. 4.35). 

Еще одним важным параметром цвета является его насыщенность. Управ­
лять ею можно при помощи инструмента Hue/Saturation (Оттенок/Насы­
щенность). Выберите Image • Adjustments • Hue/Saturation (Изображение • 
Корректировки • Оттенок/Насыщенность) - появится диалоговое окно Hue/ 
Saturation. Насыщенность - это интенсивность цвета, оттенок - это «цвет» 
цвета. Многие фотографы привыкли к очень насыщенным цветам пленки 
Fujifilm Velvia, в течение долго времени снимая мир природы именно на 
эту пленку; соответственно, они хотят, чтобы была возможность добиться 
такой же насыщенности и на цифровых фотографиях. 



Но, из-за того что в Photoshop повысить насыщенность очень просто, 
многие фотографы повышают ее слишком сильно. Основная причина это­
го в том, что фотографы обычно повышают насыщенность понемногу. Мне 
кажется, что лучше сначала значительно повысить общую насыщенность, 
а потом потихоньку ослаблять ее, таким образом вам будет проще объек­
тивно оценивать насыщенность снимка. Если вы будете повышать насы­
щенность постепенно, ваши глаза будут привыкать к перенасыщенному 
изображению и у вас получится неестественная и пестрая фотография. 

Чтобы повысить насыщенность изображения при помощи инструмента 
Hue/Saturation, сделайте следующее: 

1. Выберите Image • Adjustments • Hue/Saturation или нажмите Ctr l+U-
появится диалоговое окно Hue/Saturation. У этого окна есть три пол­
зунка, отвечающих за Hue, Saturation и Lightness (Яркость) - рис. 4.41. 
Hue предназначен для корректировки цвета, он не затрагивает тонов; 
подробнее об этой опции мы поговорим в следующем разделе. Lightness 
можно использовать для того, чтобы осветлить изображение, ставшее 
слишком темным из-за корректировок фотографии при помощи Hue 
и Saturation. Но я советую не пользоваться этим ползунком, поскольку 
гораздо лучших результатов в осветлении/затемнении изображения мож­
но добиться при помощи Curves. 

2. Перемещайте ползунок Saturation влево, чтобы ослабить цвет, и впра­
во, чтобы его усилить. В раскрывающемся списке Edit (Редактирование) 
по умолчанию установлена опция Master (Сведенный канал), что озна­
чает, что Photoshop будет применять изменение насыщенности ко всем 
цветам на фотографии. 

3. Если необходимо повысить насыщенность фотографии, вы можете вве­
сти значения от 5 до 15 в поле Saturation (именно это я сделал с фото­
графией люпинов на рис. 4.42). Больше повышать насыщенность на 



фотографиях дикой природы не рекомендуется, поскольку если вы вве­
дете слишком большие значения, то повысится уровень шума, а цвета 
будут чрезмерно пестрыми. 

Очень распространенной является следующая проблема: некоторые цвета 
на фотографии приобретают оттенки, которых в реальном мире у них не 
было, несмотря на то что фотография в целом выглядит правильно. Это 
происходит по множеству разных причин, начиная от того, что сенсор 
и пленки чувствительны к определенным длинам волн, и заканчивая тем, 
что некоторые объекты отражают цвета (что уменьшает их собственный 
цвет). Например, эти люпины на фотографии не столь голубые, как в ре­
альности. Очень часто голубые объекты приобретают на фотографии крас­
новатые оттенки. 

К счастью, вы можете исправить эту проблему в Photoshop при помо­
щи команды Hue/Saturation. Если вы щелкнете по раскрывающемуся спис­
ку Edit, то увидите множество опций по работе с цветами. Выберите из 
раскрывающегося списка один из цветов, и Photoshop ограничит воздей­
ствие команды Hue/Saturation только этим цветом. Эта функция может 
оказаться очень полезной для улучшения фотографий дикой природы. 

Чтобы использовать эту функцию, сделайте следующее: 

1. Откройте диалоговое окно Hue/Saturation и щелкните по раскрываю­
щемуся списку Edit - появится меню, из которого вы можете выбрать 
различные цвета (рис. 4.43). 

2. Посмотрите, какой цвет на фотографии вам нужно подкорректировать, 
и выберите его из раскрывающегося списка. 

3. Наведите указатель на фотографию - он примет форму пипетки. Щел­
кните точно по тому цвету, который вы хотите скорректировать. Цве­
товые полосы внизу сменятся, как показано на рис. 4.44-4.46. Photoshop 



может согласиться с вами, а может и решить, что вы неправильно выб­
рали цвет. Если он с вами не согласен, название цвета в раскрывающем­
ся списке изменится: например, для изображения 4.45 я выбрал зеле­
ный, a Photoshop изменил его имя на желтый. 

4. Точнее выбрать цвет можно при помощи пипеток с плюсом и минусом 
(или при помощи клавиш быстрого вызова, нажав SHIFT или Alt/Option), 
чтобы убедиться, что вы работаете именно с тем цветом, который вам 
нужен (для того чтобы расширить или сжать цветовой диапазон, мож­
но также перемещать ползунки на полосе цвета). 

5. Вы можете корректировать определенные цвета на фотографии при 
помощи Hue. Вы даже можете полностью изменить цвет. Но помните, 
что нам, фотографам, снимающим мир природы, надо лишь немного 
подкорректировать цвет, чтобы сделать его более реалистичным. 



6. Подкорректируйте насыщенность. Некоторые цвета хуже регистриру­
ются сенсором и пленкой, и может возникнуть необходимость попра­
вить насыщенность определенных цветов (в частности, голубого) или 
уменьшить насыщенность некоторых цветов (особенно красных). На­
пример, на рис. 4.44 я знал, что голубые цвета имеют слишком красный 
оттенок. Поэтому после того, как я уменьшил количество красного в си­
них тонах, я повысил насыщенность. К тому же зеленые тона были 
чересчур желтыми и слишком насыщенными (рис 4.45), так что после 
того, как я подкорректировал их оттенок, мне пришлось уменьшить 
насыщенность. И, наконец, мне показалось, что пурпурный в фоне 
смотрится не очень хорошо, поэтому я решил также понизить его на­
сыщенность (рис. 4.46). 

Рис. 4.47 - это фотография до корректировки, а рис. 4.48 - после. 



Цветовое пространство 
Цветовое пространство влияет на цветовой охват изображения. Не так-то просто выб­

рать подходящее цветовое пространство - здесь сколько людей, столько и вкусов. 

Многие профессионалы, которым нужно добиться определенных эффектов, использу­

ют разные цветовые пространства в зависимости от ситуации, но фотографы, снима­

ющие мир дикой природы, обычно предпочитают Adobe RGB (1998) или sRGB. 

Adobe RGB охватывает большее количество цветов, чем sRGB. Однако меньшее по 

охвату цветовое пространство sRGB требует меньше оперативной памяти. Оба этих 

пространства широко используются, но большинство фотографов отдают предпочте­

ние Adobe RGB (1998) из-за его большего охвата. 

Это не означает, что вам обязательно использовать именно его. Забавно, что 

предпочтение Adobe RGB чаще отдают те фотографы, которые предпочитали снимать 

на пленку Velvia. Velvia - это контрастная позитивная пленка, у которой, по сравнению 

с негативной пленкой, очень сжатое цветовое пространство. Странно - почему раньше 

эти фотографы не говорили, что нужно использовать негативную пленку, раз у нее 

шире тоновой диапазон? 



Выбор цветового пространства - Adobe RGB или sRGB - подобен выбору пленки. 
Эти пространства по-разному работают с цветом. Вы можете предпочесть одно цвето­
вое пространство другому, и в этом нет ничего предосудительного. Вы даже можете 
изменить цветовое пространство в своем фотоаппарате (большинство фотоаппаратов 
работает с цветовым пространством sRGB). 

Затем вам нужно зайти в меню Color Settings (Настройки цвета), выбрав Edit • Color 
Settings (Правка • Настройки цвета), и определить, какое цветовое пространство будет 
использовать Photoshop. В области Working Space (Рабочее пространство) оставьте зна­
чения по умолчанию. А в области Color Management Policies (Политика управления 
цветом) выберите Preserve Embedded Profile (Сохранить встроенный профиль) во всех 
раскрывающихся списках. Если вы хотите, чтобы Photoshop был вежливым, вы можете 
указать ему, чтобы он спрашивал, что делать, если возникнут проблемы с профилями. 

У меня есть фотография, снятая с неправильным балансом белого. Что мне 
стоит сделать сначала - исправить цвета или задать тонки черного и белого? 
Основное правило работы в Photoshop гласит - сначала надо решить самую 
большую проблему. И тому есть основание - если цвета на изображении 
неестественные, они будут отвлекать ваше внимание от фотографии, когда 
вы будете обрабатывать ее в Photoshop. 

Я в большинстве случаев работаю в той очередности, которая указана 
в этой главе. На это есть две причины. Во-первых, я считаю, что нужно 
стандартизировать работу над изображением. Во-вторых, цвет очень силь­
но зависит от тонов фотографии, особенно от черно-белых участков. Если 
вы не задали точки черного и белого, вы не сможете эффективно коррек­
тировать цвета на снимке. 

Я устраняю проблемы с цветом в начале работы над изображением 
только в том случае, если эти проблемы мне очень сильно мешают. Такое 
редко, но случается, если вы очень спешите. 

Вы упоминали, что Hue/Saturation влияет на шум. Как это возможно, если 
эта команда влияет только на цвет? 
Вы все поняли правильно. Hue/Saturation управляет только цветом и от­
лично с этим справляется. 

Однако очень часто шум обладает неким цветом, особенно если он 
появился в результате недоэкспонирования. Такой шум называется цветным, 
или хроматическим. Когда вы увеличиваете насыщенность цветов, вы уси­
ливаете цвета, что может привести и к усилению шума. 

Другой причиной возникновения шума является слишком сильная коррек­
тировка тонов, особенно голубых тонов неба. Основное различие между плен­
кой и сенсором в том, что у сенсора нет той плавности переходов между то­
нами, которая есть у пленки. Поэтому, если вы будете сильно корректировать 
цвета, может появиться полошение (исправить эту проблему может 16-битная 
глубина цвета - об этом мы поговорим в главе 5). Изменение насыщенности 
может уменьшить плавность перехода между тонами, что создаст эффект шума. 



Глава 5 
Основы работы 
с Camera RAW 

Формат RAW очень важен для фотографа-пейзажиста, но его возможности 
часто переоценивают. Этот формат - не «выбор профессионала», как его 
нередко называют: профессионалы снимают и в JPEG. JPEG, снятый с мак­
симальным качеством, дает превосходные результаты. RAW - это не волшеб­
ная палочка, которая бы позволила сенсору превзойти свои возможности. 

Что же нам дает RAW? Больший контроль и гибкость в обработке изоб­
ражения. Он позволяет проводить серьезные корректировки изображения, 
не вызывая на фотографии полошения и прерывания тона. Он также дает 
«вытянуть» детали в тенях и светах, которые теряются при съемке в JPEG. 
Кроме того, формат позволяет получить более высокое качество при интер­
поляции (увеличении размера) фотографий в Photoshop. 

С другой стороны, RAW требует большего времени на обработку. Преж­
де чем начать работу над снимком, файл этого формата необходимо открыть 
в специальной программе - Adobe Camera RAW, показанной на рис. 5.1, а по­
том перенести получившееся изображение в Photoshop. RAW-файлы имеют 
очень большой размер и могут сильно загрузить операционную систему, если 



у вас недостаточно оперативной памяти. Вдобавок RAW-файлы тяжело про­
сматривать и редактировать, поскольку не все программы могут с ними 
работать. Когда же вы найдете программу, которая работает с такими фай­
лами, то рискуете обнаружить, что эта программа не может работать с циф­
ровыми фотоаппаратами последних моделей, один из которых вы как раз 
недавно купили. 

RAW-файл - это не сырые данные, полученные прямо с сенсора, как убежде­
ны множество фотографов. Данные, поступающие с сенсора, необходимо 
обработать, поскольку они представляют собой аналоговую информацию, 
а для компьютера необходима информация цифровая. Так что у каждого фо­
тоаппарата есть аналого-цифровой преобразователь (АЦП), который вдоба­
вок может уменьшать шум и корректировать баланс белого. 



JPEG-файлы позволяют быстрее начать работать над изображением, 
поскольку их не нужно конвертировать. Для создания JPEG-файла исполь­
зуется внутренний процессор фотоаппарата, который оптимизирует изоб­
ражение, прежде чем сохранить его на карту памяти. 

С другой стороны, формат RAW лучше подходит фотографам, посколь­
ку дает больше возможностей обработки изображений. Это продемонстри­
ровано на рис. 5.2, где соотнесены JPEG- и RAW-файлы. Нижнее левое изоб­
ражение - JPEG: в файле этого формата есть вся нужная информация, но 
если вы попытаетесь его растянуть, то получите плохой результат. Нижнее 
правое изображение - это RAW, который содержит необходимую для рас­
тягивания информацию и еще много дополнительных данных, что позво­
ляет получить более качественный результат при обработке. 

Использование RAW дает больше возможностей обработки изображе­
ния, чем использование JPEG, поскольку RAW содержит больше информа­
ции о тонах (этот формат не расширяет динамический диапазон сенсора, 
но полнее использует полученные с него данные). Этим также объясняется 
то, что RAW-файлы занимают больше места, чем JPEG. 

Большинство цифровых фотоаппаратов поддерживают 12-битный цвет 
(это действительно для цифровых зеркальных камер, а также для некото­
рых компактных фотоаппаратов). Во время обработки процессор фотоап­
парата преобразует эти 12 бит на канал в 16 бит на канал, а если вы сни­
маете в JPEG, то он усекает эту информацию до 8 бит на канал. Благодаря 
дополнительным 4 битам на канал RAW-файлы позволяют добиваться более 
качественных результатов во время обработки. 

Большинство фотографов снимают в RAW+JPEG, чтобы пользоваться 
преимуществами обоих форматов. Удешевление карт памяти, высокая ско­
рость обработки файлов камерой и дешевые жесткие диски легко позволя­
ют хранить столь большие объемы информации. 

Всегда помните, что, когда вы начинаете работать с RAW-файлом в RAW-
конверторе, вы работаете с очень большим количеством информации, по­
этому яркость, контрастность и цвета фотографии лучше всего корректи­
ровать в конверторе. 

Все базовые операции вы можете с успехом выполнять в плагине Camera 
RAW (рис. 5.3), но не забывайте о том, что фотография должна выражать 
то, для чего она была снята, так что не переусердствуйте с корректировкой. 

Вы можете кадрировать и поворачивать фотографии в Camera RAW. Хотя 
я лично предпочитаю кадрировать изображение в Photoshop, после обра­
ботки RAW-файла в Camera RAW. 

Инструмент Crop в Camera RAW внешне выглядит точно так же, как 
в Photoshop (рис. 5.4). Но есть одно очень важное отличие: Crop в Camera 
RAW не кадрирует изображение сразу. Изображение будет обрезано лишь 



после того, как вы закончите обработку в Camera RAW и откроете фотогра­
фию в Photoshop или сохраните ее. Так что во время работы в конверторе 
вы всегда можете изменить кадрирование. 

После открытия фотографии в Camera RAW я смотрю в нижний левый угол 
диалогового окна - там расположены опции Workflow Options (Рабочие 
опции). Убедитесь, что опция Show Workflow Options (Отображать рабо­
чие опции) отмечена флажком (рис. 5.5). Теперь вы можете изменять оп­
ции в этой области. Большую часть этих опций я использую для всех изоб­
ражений, с которыми работаю (после того как вы выберите опцию, Camera 
RAW сохранит ее и будет использовать для всех изображений до тех пор, 
пока вы ее не измените). 

В этом разделе мы рассмотрим, какие опции лучше выбрать. 



Щелкните по раскрывающемуся списку Space (Пространство) - появится 
меню с различными доступными цветовыми пространствами (рис. 5.6). 
Я рекомендую использовать Adobe RGB или sRGB (лучше использовать 
Adobe RGB, потому что у этого цветового пространства шире охват, одна­
ко в цветовом пространстве sRGB изображения быстрее обрабатываются). 
Поэкспериментируйте с цветовыми пространствами, чтобы решить, какое 
вам больше подходит. 

Вы можете выбрать либо 8 бит, либо 16 бит на канал (рис. 5.7). Очень важно 
понять, что эта опция влияет лишь на конвертацию изображения и совер­
шенно не сказывается на вашей работе в Camera RAW, то есть все коррек­
тировки, которые вы делаете в Camera RAW, производятся при цветовой 
глубине 16 бит на канал. В большинстве случаев достаточно глубины цвета 
8 бит на канал, но многие фотографы предпочитают всегда использовать 
16 бит, чтобы быть уверенными, что они могут получить максимум от 
фотографии. 

Совет профессионала. При работе с изображениями, у которых глубина цвета равняется 
16 бит на канал, проблема заключается в том, что размер файла увеличивается в два 
раза, что может привести к подвисаниям компьютера. Но. если вам предстоит сильно 
корректировать мягкие тоновые переходы, столь большая глубина цвета может оказаться 
очень полезной. Если во время обработки фотографии в Photoshop появилось поноше­
ние, а вы работаете в режиме 8 бит на канал, снова откройте фотографию в Camera 
RAW-файл и переключитесь в режим 16 бит на канал. Если у вас достаточно мощный 
компьютер, я рекомендую вам вообще не работать с глубиной цвета 8 бит на канал. 

Если вы щелкнете по раскрывающемуся списку Size (Размер), появится 
перечень доступных опций. Число, у которого нет ни плюса, ни минуса -



это оригинальный размер фотографии (рис. 5.8). Если рядом с числом сто­
ит плюс, то это означает, что Camera RAW увеличит размер изображения, 
а если рядом с числом стоит минус, это значит, что размер изображения 
будет уменьшен. Если вам нужно изображение большего размера, чем то, 
что у вас есть, лучше увеличивать размер изображения в Camera RAW. 
Однако сколько людей - столько и мнений: некоторые считают, что это 
лучше делать в Camera RAW, а некоторые отдают предпочтение Photoshop 
CS2, поскольку в последней версии этой программы используются самые 
современные алгоритмы интерполяции. 

Изменение размера в Camera RAW теоретически должно давать более 
качественное изображение, поскольку в конверторе используется макси­
мальное количество данных с сенсора. Но стоит признать, что алгоритмы 
увеличения размера изображения в Photoshop CS2 так же превосходны, 
как и в Camera RAW. 

Разрешение влияет на то, насколько близко друг к другу находятся пиксели, 
и не влияет на их качество. Для большинства фотографий достаточно 240 
пикселей на дюйм (ppi) - это самое распространенное разрешение для печа­
ти. Если вы собираетесь использовать свои фотографии для публикации в 
журналах, выставьте разрешение 300 ppi. 

Когда вы первый раз открываете Camera RAW, все настройки выставляют­
ся автоматически (рис. 5.9). В некоторых случаях автоматические настрой­
ки дают хороший результат, но чаще, взяв ситуацию в свои руки, вы смо­
жете добиться большего качества. 

Я рекомендую снять флажки с опций Auto: настраивая опции вручную, 
вы сможете значительно повысить качество изображения. После того как 
вы снимете флажки, сохраните настройки. Для этого выберите из раскрыва­
ющегося списка Settings (Параметры) опцию Save New Camera RAW Defaults 
(Сохранить эти настройки как настройки по умолчанию) - рис. 5.10. 

Ссылка. Больше об изменении размера и разрешения изображений вы узнаете в главе 14. 



Совет профессионала. Чтобы понять, как влияет та или иная опция на изображение, 
установите флажок в соответствующем ей квадратике Auto. 

Экспозиция влияет на контрастность и тона изображения. А от этих двух 
параметров очень сильно зависит то, как фотография будет восприниматься 
зрителем. В частности, они формируют настроение фотографии. Я всегда 
стараюсь откорректировать тона фотографии в начале работы над изображе­
нием (об этом говорилось в главе 4). В Camera RAW вы можете использовать 
все то, о чем мы говорили в предыдущих главах книги. 

Ниже приведен краткий обзор опций, доступных в Camera RAW, с по­
мощью которых можно корректировать тона (рис. 5.11): 

• Exposure (Экспозиция): несмотря на то что при помощи этого ползун­
ка вы можете делать изображение целиком светлее или темнее, лучше 
использовать его для корректировки светов. Если нажать Alt/Option 
и подвинуть ползунок, то вы увидите, какие тона будут усекаться (та­
кое мы уже видели, когда двигали белый ползунок в Levels); 



• Shadows (Тени): этот ползунок влияет на темные тона фотографии. Если 
нажать Alt/Option и подвинуть ползунок, вы увидите, какие тона будут 
усекаться (такое мы уже видели, когда двигали черный ползунок в Levels); 

• Brightness (Яркость): ползунок действует практически так же, как се­
рый ползунок в диалоговом окне Levels, однако у этой опции более 
продвинутый алгоритм корректировки. Перемещайте ползунок влево 
или вправо до тех пор, пока не получите необходимую яркость изобра­
жения. После того как вы откорректируете изображение при помощи 
Brightness, вам может потребоваться слегка подвинуть ползунки Expo­
sure и Shadows; 

• Tone Curve (Тональная кривая): эта опция находится на вкладке Curve 
(Кривая). При помощи нее вы можете подкорректировать общую яркость 
изображения. У Camera RAW есть несколько вкладок. При запуске про­
граммы по умолчанию открывается вкладка Adjust (Корректировка). 
В этой главе мы еще поговорим о назначении других вкладок. Работа 
с кривой на вкладке Curve (рис. 5.14) ничем не отличается от работы 
с инструментом Curves, о котором мы подробно говорили в главе 4. Един­
ственное отличие заключается в том, что в Camera RAW предусмотрено 
несколько предустановок кривой: Linear (Линия) - плоская кривая, кото­
рая по умолчанию используется в Curves, Medium Contrast (Средняя 
контрастность) и Strong Contrast (Сильная контрастность). Вы можете 
выбрать эти предустановки или создать свою кривую; 

• Contrast (Контрастность): этот ползунок влияет на общую контрастность 
снимка, но мне кажется, что он дает слишком грубый эффект. При 
управлении контрастностью вы можете добиться большей гибкости при 
помощи Exposure, Shadows и Curve. Так что в большинстве ситуаций 
использовать этот ползунок нет необходимости. 

Совет профессионала. Желтый предупреждающий знак означает, что ваш компьютер 
в данный момент применяет внесенные вами корректировки. 

Если вы будете знать, как и на что влияют описанные выше опции, то 
сможете лучше использовать их. Важное достоинство этих опций заключается 



в том, что вы всегда можете изменить их эффект. Camera RAW хороша тем, 
что не допускает необратимых корректировок изображения. 

Теперь, когда вы узнали об основах работы с Camera RAW, пришло 
время опробовать эти знания на деле. Первое, что я делаю с фотографией, 
открытой в Camera RAW, - оптимизирую тона: 

1. Нажав и удерживая Alt/Option, щелкните по ползунку Exposure. Обыч­
но все изображение становится темным, а на нем виднеются небольшие 
светлые области (рис. 5.12). Когда вы будете перемещать ползунок, могут 
появиться белые или цветные пятна (это означает, что информация 
в этих областях будет усечена). Отпустите Alt/Option, чтобы посмотреть, 
какой получилась фотография. 

2. Нажмите Alt/Option и двигайте ползунок вправо, чтобы осветлить изоб­
ражение, или влево, чтобы его затемнить. То, какую яркость вы подбере­
те для изображения, зависит только от вашего вкуса. Сначала перемести­
те ползунок сильно вправо (или влево), а потом потихоньку возвращайте 
его назад. Очень важно следить за небом на фотографии: оно должно 
быть ярким, но в нем не должно происходить усечения тонов. 

3. Нажмите и удерживайте Alt/Option и передвиньте ползунок Shadows. Изоб­
ражение, за исключением небольших областей, станет белым (рис. 5.13). 
Черные и цветные области означают, что в них будут усечены детали. 

4. Не отпуская Alt/Option, передвиньте ползунок Shadows вправо, чтобы 
сделать тени темнее, или влево, чтобы их осветлить. То, как вы откор­
ректируете тени, зависит только от вашего вкуса. Я обычно корректи­
рую тени так, чтобы они подчеркивали задуманную мной композицию. 



Рекомендую сначала сдвинуть ползунок очень сильно, а потом поти­
хоньку подкорректировать его положение. 

5. Очень часто в результате перемещения ползунков Exposure и Shadows 
получается слишком темная фотография. Чтобы исправить ситуацию, 
нужно осветлить средние тона. Сделать это лучше всего при помощи 
Tone Curve (рис. 5.14). Щелкните по вкладке Curve - появится окно 
с кривой. Чтобы корректировать фотографию при помощи кривых, сле­
дуйте инструкциям, данным в главе 4: щелкните по кривой, передвинь­
те ее вверх или вниз, чтобы сделать тона светлее или темнее; добавьте 
точек, чтобы ограничить воздействие кривой только определенными 
тонами. Единственное отличие между Tone Curve и Curves в Photoshop 
заключается в том, что в Camera RAW предусмотрены несколько преду­
становок кривых, которые можно выбрать из раскрывающегося списка 
Tone Curve: Linear, Medium Contrast, Strong Contrast и Custom. Linear -
это стандартная прямая кривая, которую вы видели в Curves. Custom 
появляется, когда вы вручную изменяете кривую. Medium и Strong 
Contrast можно использовать в качестве отправных точек. 

6. Если вам неудобно пользоваться кривыми, можно воспользоваться оп­
цией Brightness, чтобы подкорректировать средние тона фотографии 
(рис. 5.15). Как и в случае Tone Curve, эта корректировка очень субъек­
тивна и зависит от вашего вкуса. Чтобы добиться наилучшего резуль­
тата, вам необходим специально откалиброванный монитор. Сделав 
изображение ярче, вы сможете увидеть больше деталей (правда, из-за 
этого фотография потеряет в драматичности, поскольку на ней не бу­
дет темных тонов). Не нажимайте и не удерживайте Alt/Option во вре­
мя этой корректировки. В данном случае может оказаться полезной 



опция Auto. Когда вы включите автоматическую настройку, ползунок 
переместится, и это его положение вы можете использовать в качестве 
отправной точки для будущих корректировок. 

Ссылка. Больше о калибровке монитора вы можете узнать в главе 4. 



Мне кажется, что пользоваться Tone Curve намного удобнее, чем Con­
trast. Даже тогда, когда не было Tone Curve, я не использовал опцию 
Contrast, поскольку при помощи Exposure и Shadow мне удавалось 
добиться гораздо более интересных результатов. 

S. В качестве финального штриха вы можете установить флажки на опци­
ях Shadows и Highlights - это предупреждения об усечении. Мне они 
не очень нравятся. Они находятся рядом с опцией Preview (Предпрос-
мотр) - рис. 5.16. Если вы включите эти опции, Camera RAW будет 
отмечать белым, черным или другим цветом те области, где были по­
теряны детали (потеря деталей называется усечением). Вы можете вклю­
чить как одну опцию, так и обе, чтобы знать, где были усечены детали. 
Я не использую их, поскольку они отвлекают мое внимание. 

9. После того как вы сделаете все корректировки, установите и снимите 
флажок Preview - так вы сможете сравнить оригинальное и измененное 
изображения (вы можете просматривать только изменения, сделанные 
в пределах активной в данный момент вкладки). 

Если вы сделали необходимые корректировки и вам не понравился ре­
зультат, из раскрывающегося списка Settings (рис. 5.17) выберите опцию 
Camera RAW Defaults (Настройки Camera RAW no умолчанию), чтобы вер­
нуться к оригинальному изображению. Вы также можете нажать и удержи­
вать Alt/Option - кнопка Cancel заменится на кнопку Reset. 



Совет профессионала. Даже незначительные коррек­
тировки могут сильно преобразить фотографию. По­
рой мне хочется, чтобы программа предусматривала 
два ползунка для каждой опции (один для приблизи­
тельной корректировки, второй - для более точной). 
Но разработчики не предусмотрели двух ползунков, 
поэтому необходимо помнить, что изменение даже 
на 1-2 пункта может разительно преобразить снимок. 

Очень часто на фотографиях получаются не те цвета, которые вы видели, 
когда нажимали на кнопку спуска. Если вы снимаете природу, то наверняка 
не раз замечали, что на фотографиях появляются оттенки, которых не было 
у реальной сцены. 

Откорректировать цветовой баланс сцены в Camera RAW мы можем при 
помощи четырех инструментов: 

• инструмент White Balance (Баланс белого): этот инструмент находится 
над изображением справа от инструмента Hand (Рука) - рис. 5.18. После 
того как вы выберете этот инструмент, указатель примет вид пипетки 
(указатель, в зависимости от настроек, может выглядеть и по-другому). 
Инструмент White Balance действует как серая пипетка в диалоговом окне 
Levels. Щелкните по какой-нибудь точке на изображении, и Camera RAW 
сделает эту точку нейтрально серой, соответственно изменив все цвета 
фотографии. Вы в любой момент можете отказаться от проведенных кор­
ректировок, выбрав из раскрывающегося списка White Balance опцию 
As Shot (Как было снято); 

• White Balance: из этого раскрывающегося списка, расположенного на 
вкладке Adjust (рис. 5.19), вы можете выбрать различные предустанов­
ки баланса белого; 



• Temperature (Цветовая температура): этот ползунок (рис. 5.20) позво­
ляет делать изображение теплее (необходимо сдвинуть ползунок впра­
во) или холоднее (сдвинуть ползунок влево); 

• Tint (Оттенок): эта опция корректирует соотношение зеленого и пур­
пурного. Если вы сдвинете ползунок влево, станет больше зеленого, если 
вправо - станет больше пурпурного (рис. 5.20). Если вы не пытаетесь 
достичь какого-либо художественного эффекта, то использовать эту 
опцию будете нечасто, поскольку ошибки баланса белого удобнее ис­
правлять при помощи инструментов, о которых мы говорили выше. 

В Camera RAW предусмотрены две дополнительных опции для корректи­
ровки цветов - опция Saturation (Насыщенность), которая находится внизу 
вкладки Adjust, а также вкладка Calibrate (Калибровка). Многие фотогра­
фы используют опцию Saturation и почти никогда не пользуются вкладкой 
Calibrate, несмотря на то что опции на этой вкладке можно использовать, 
чтобы убрать ненужный цветовой оттенок. 

Saturation - еще одна опция, использование которой зависит от лич­
ных предпочтений фотографа. Но хочу сразу же вас предупредить: исполь­
зовать эту опцию нужно очень аккуратно, поскольку если вы сделаете 
насыщенность слишком высокой, то испортите фотографию. Эта ошибка 
очень распространена. 

Вкладка Calibrate впервые появилась в Photoshop CS2 (рис. 5.21), и фото­
графы лишь начали учиться работать с ней. Вам не часто придется исполь­
зовать эту функцию, но возможности по контролю цветов она дает просто 
удивительные. С ее помощью можно легко корректировать Shadow Tint 
(Оттенок теней), Red Hue (Оттенок красного), Red Saturation (Насыщенность 



красного), Green Hue (Оттенок зеленого), Green 
Saturation (Насыщенность зеленого), Blue Hue 
(Оттенок синего) и Blue Saturation (Насыщен­
ность синего) - то есть для каждого цвета RGB 
(Red - красный, Green - зеленый, Blue - синий) 
предусмотрены две опции. 

Ниже я привел описание процесса работы над цветом: 

1. Начнем с инструмента White Balance. Щелкните по тем областям фото­
графии, которые, как вам кажется, являются нейтральными. На рис. 5.22 
я щелкнул по скалам рядом с небольшим водопадом - обратите внима­
ние на то, что баланс белого изменился. При помощи этого инструмента 
вы можете исправить ошибки баланса белого. Работайте с ним до тех 
пор, пока не получите удовлетворительного результата. Если результаты 
вам не нравятся, вы можете подкорректировать баланс белого при помо­
щи опций Temperature и Tint. 



2. Выберите из раскрывающегося списка White Balance опцию As Shot 
и просмотрите оригинальное изображение. Теперь выберите из раскры­
вающегося списка предустановки. Обычно для съемок дикой природы 
подходят: Daylight (День), Cloudy (Облачность), Shade (Тень) и Flash 
(Вспышка). Cloudy делает фотографии теплее, Shade - тоже, но в го­
раздо более высокой степени, a Daylight лучше всего подходит для того, 
чтобы получить хорошие цвета зелени. 

3. Если вам не нравится, каким получилось изображение после того, как 
вы выбрали одну из предустановок, вы можете подкорректировать ба­
ланс белого при помощи опции Temperature и Tint (рис. 5.23). Если 
фотографию нужно сделать теплее, передвиньте ползунок Temperature 
вправо, а если холоднее - влево. Каждый фотограф по-своему подбира­
ет оптимальное сочетание теплоты/холодности на фотографии, но будьте 
осторожны, не сделайте фотографию искусственной. 

4. Если вы корректируете Temperature, будьте готовы к тому, что придет­
ся подкорректировать и Tint. В большинстве случаев вам не придется 
пользоваться этой опцией. Однако в некоторых ситуациях, особенно 
если вы снимали лес, фотография будет смотреться лучше, если доба­
вить зеленого - для этого нужно подвинуть ползунок влево. С другой 
стороны, скалы лучше смотрятся, если подвинуть ползунок немного 
вправо, добавив тем самым пурпурного и уменьшив долю зеленого. Сле­
дите за нейтральными областями, чтобы не переборщить с добавлени­
ем цветов. 

5. Теперь воспользуйтесь опцией Saturation (рис. 5.24). Работать с этой опци­
ей нужно очень аккуратно, чтобы не переусердствовать с насыщенностью. 



В большинстве случаев фотографии природы смотрятся намного луч­
ше, если увеличить насыщенность на 5-10 пунктов. 

Совет профессионала. Когда вы будете двигать ползунок Saturation, внимательно сле­
дите за тем, как он влияет на фотографию. Убедитесь, что цветовой баланс снимка не 
изменился, а цвета не стали слишком пестрыми. 



6. Если на фотографии есть цвета, с которыми вам не удалось справиться, 
то опции на вкладке Calibrate (рис. 5.25) могут вам помочь. Жаль, что 
немногие фотографы пользуются этим инструментом (а многие вообще 
никогда о нем не слышали). Основной принцип при работе с Calibrate 
заключается в том, что каждый цвет необходимо корректировать по от­
дельности. Если вам нужно подкорректировать красные тона, используй­
те Red Hue и Red Saturation. Оттенок влияет на цвет цвета, а насыщен­
ность - на его интенсивность. Если вам нужно подкорректировать зеленые 
и синие цвета, воспользуйтесь соответствующими опциями. Вы можете 
также корректировать не основные цвета - например, пурпурный полу­
чается из сочетания красного и синего, желтый - из сочетания красного 
и зеленого, а голубой - из сочетания зеленого и синего. 

После корректировки тонов и цветов я обычно обращаюсь к шуму. Шум 
(или зерно, если вы снимаете на пленку) очень 
сильно влияет на то, как смотрится фотогра­
фия, и в этой книге я буду уделять шуму много 
внимания. Разработчики программы Photoshop 
CS2 для работы с шумом предусмотрели спе­
циальную вкладку Detail (Детали) - рис. 5.26, 
где находятся следующие опции: Sharpness (Рез­
кость), Luminance Smoothing (Сглаживание 
яркости) и Color Noise Reduction (Уменьшение 
цветового шума). 

• Sharpness: мне кажется, что на данной стадии слишком рано работать 
с резкостью, поскольку могут возникнуть проблемы с шумом. Устано­
вите эту опцию равной 0; 

• Luminance Smoothing: эта опция влияет на самый распространенный 
тип шума - тот, который идет от сенсора и особо заметен на областях 
с мягким тоновым переходом, например на небе; 

• Color Noise Reduction: эта опция позволяет работать с шумом, кото­
рый возникает на темных областях изображения. 

Совет профессионала. Несмотря на то что Photoshop CS2 имеет встроенную функцию 
подавления шума, мне кажется, что намного более эффективными являются сторон­
ние разработки: Noise Ninja, Kodak ASF Digital GEM Pro или nikMultimedia Dfine. 

Очень важно помнить, что функция уменьшения шума не избавит вас 
от него, а лишь снизит его количество, сделав тем самым изображение 
значительно лучше. Если же вы будете использовать эту функцию для того, 
чтобы радикально уменьшить количество шума, то можете столкнуться 
с проблемами детализации. Лучше воспользоваться программами, специаль­
но предназначенными для уменьшения шума. 



Ниже рассказывается о том, как обрабатывать фотографии при помо­
щи вкладки Details в Camera RAW: 

1. При помощи инструмента Zoom (Увеличение) сильно увеличьте область 
с мягкими тоновыми переходами, чтобы вы могли видеть шум, если он 
есть (рис. 5.27). Я рекомендую увеличить участок неба. Сложно сказать, 
что именно вы найдете. Все фотоаппараты отличаются друг от друга, 
к тому же количество шума напрямую зависит от экспозиции фотогра­
фии. В частности, снимок на рис. 5.27 имеет невысокий уровень шума. 



2. Попробуйте подвигать ползунок Luminance Smoothing (Яркостное сгла­
живание) вперед и назад, чтобы посмотреть, как он влияет на снимок. 
Если вы не видите шума, то выставьте значения 10-15 пунктов (рис. 5.28). 
Если шума много, выставьте опцию Luminance Smoothing равной 40. 
Я стараюсь как можно реже использовать высокие значения этой опции, 
поскольку это может негативно сказаться на детализации фотографии. 

3. Снова используйте инструмент Zoom, но на этот раз увеличьте самую 
темную область снимка. Это может быть тень, темное дерево или что-
то подобное. Теперь мы ищем хроматический, или цветовой шум - на 
рис. 5.29 его нет. Если бы у вас был хроматический шум, он выглядел 
бы так, как на рис. 5.30 (эта фотография не имеет никакого отношения 
к рис. 5.29, я просто привел случайный кадр в качестве иллюстрации). 

4. Если вы правильно проэкспонировали изображение при средних значе­
ниях ISO, то изображение, скорее всего, будет иметь совсем немного 



цветового шума. Но не стоит стремиться добиться полного отсутствия 
шума на изображении, поскольку вы рискуете получить нерезкий сни­
мок. На данной фотографии нам не нужно уменьшать количество цве­
тового шума. Я стараюсь как можно реже использовать опцию Color 
Noise Reduction, поскольку она негативно сказывается на цветах сним­
ка. А для фотографий природы цвет - чуть ли не самый важный пара­
метр. Если же на вашем снимке хроматического шума слишком много, 
то подвиньте ползунок Color Noise Reduction очень аккуратно, чтобы 
не испортить цвета фотографии. 

Совет профессионала. Сочетание клавиш Ctri+0 - одно из самых полезных. С его 
помощью вы можете подогнать увеличение изображения под размеры экрана. 

Качество современных объективов очень высоко, поэтому такие проблемы, 
как аберрация, в нынешнее время встречаются редко. Однако в случае ис­
пользования некоторых объективов (особенно это касается супертелеобъ­
ективов и дешевых объективов, которые используются на компактных фо­
тоаппаратах) аберрации все-таки могут появляться. В Camera RAW есть 
инструменты, расположенные на вкладке Lens (Объектив), которые позво­
ляют убрать аберрации, тем самым значительно улучшив снимок. 

Чтобы узнать, есть ли на фотографии какие-то ошибки объектива, силь­
но увеличьте изображение и внимательно посмотрите на детализацию краев 
объектов. Если края чистые - никаких проблем нет. Если рядом с краями 



находится некое подобие радуги (рис. 5.31), это значит, что ваш объектив 
порождает аберрации. Этот кадр я сделал на широком угле компактной 
цифровой камерой. Если радуга имеет больше красных или голубых оттен­
ков, передвиньте ползунок Fix Red/Cyan Fridge (Исправить красное/голубое 
сияние); если цвета синие или желтые, воспользуйтесь ползунком Fix Blue/ 
Yellow Fridge (Исправить синее/желтое сияние). Когда вы изменяете значе­
ния этих параметров, Photoshop корректирует цвета на краях объектов. 

Две другие опции, доступные на вкладке Lens, предназначены для кор-
ректировки виньетирования. Виньетирование - это эффект некачественно­
го объектива, который выражается в том, что в центре изображение свет­
лое, а его края затемнены. В нынешнее время такое встречается очень редко, 
но у некоторых - например, зеркальных или обычных супертелеобъекти-
зов - этот недостаток достаточно распространен. Виньетирование можно по­
править при помощи ползунка Amount (Количество). Ползунок Midpoint 
Средние тона) ограничивает воздействие фильтра. 

По умолчанию Photoshop CS2 автоматически обновляет миниатюру вашего 
откорректированного RAW-файла, после того как вы обработаете RAW-файл 
и сохраните его, нажав Save (Сохранить) или Done (Готово). Ваши коррек­
тировки в процессе работы не являются необратимыми изменениями ис­
ходного RAW-файла - они сохраняются в виде инструкций, которые исполь­
зуются для того, чтобы конвертировать фотографию. 

Чтобы применить изменения к изображе­
нию, вы можете щелкнуть по одной из четы­
рех кнопок, расположенных в нижнем правом 
углу интерфейса Camera RAW (рис.5.32): Save, 
Open, Cancel или Done. 

1. Open: эта кнопка используется наиболее 
часто. Если вы щелкнете по ней, то все изменения, которые вы сделали, 
будут применены к фотографии, и после этого она будет открыта 
в Photoshop; 

2. Cancel: если вы щелкнете по этой кнопке, то все изменения будут от­
менены и вы вернетесь в Photoshop; 

3. Save: если вы щелкнете по этой кнопке, то сможете сохранить откор­
ректированное изображение на свой жесткий диск. Вам на выбор пре­
доставляется 4 варианта формата файла: DNG, JPEG, TIFF или PSD. 

- DNG - аббревиатура от Digital Negative (Цифровой негатив). Этот 
формат - стандартизированный RAW-файл, разработанный компани­
ей Adobe; 

- JPEG и TIFF: если вы выберете эти форматы, то получите файлы, 
которые можно просмотреть в любой программе. К тому же, выбрав 
формат JPEG, вы можете значительно уменьшить размер файла. Это 



особенно полезно, если вы собираетесь переслать фотографию по 
электронной почте или опубликовать ее в Интернете. Если вы выбе­
рете формат TIFF, то получите несжатую фотографию с большим 
размером файла; 

- PSD: стандартный формат программы Photoshop. Он идеально под­
ходит для сохранения промежуточных результатов работы над изоб­
ражением. 

4. Done: Если вы щелкнете по этой кнопке, то просто обновите инструк­
ции и вернетесь в Photoshop, не открывая файла. Все ваши корректи­
ровки будут сохранены в качестве инструкций, и, когда вы в следую­
щий раз откроете RAW-файл в Camera RAW, все корректировки будут 
восстановлены. 

Плагин Camera RAW можно настроить так, чтобы он использовал задан­
ные вами настройки в качестве настроек по умолчанию. Прежде чем задать 
новые настройки по умолчанию для Camera RAW, откройте изображение 
и измените следующие опции: 

• Auto (Автоматический режим): снимите все флажки с опции Auto на 
вкладке Adjust; 

• Space (Пространство): выберите наиболее часто используемое цветовое 
пространство. Если не знаете, какое выбрать, выбирайте Adobe RGB 
(1998); 

• Size (Размер): выберите тот размер, который вам лучше всего подходит. 
Рекомендую использовать оригинальный размер фотографии (та опция, 
рядом с которой не стоит ни «+», ни «-»); 

• Depth (Глубина): в большинстве случаев подойдет 8 бит на канал. Если 
вам вдруг понадобится 16 бит на канал, вы всегда сможете выбрать 
нужную опцию; 

• Resolution (Разрешение): если вы будете печатать фотографии на струй­
ном принтере, то стоит выбрать значение 240 ppi. Если вы собираетесь 
публиковать свои фотографии в журнале или книге, вам подойдет раз­
решение 300 ppi; 

• White Balance (Баланс белого): выберите опцию As Shot; 

• Sharpening (Увеличение резкости): на вкладке Detail переместите пол­
зунок Sharpening на 0. Не повышайте резкость изображения в Camera 
RAW. 

Настроив все эти опции, щелкните по стрелочке, расположенной спра­
ва от раскрывающегося списка Settings. Выберите из раскрывшегося спис­
ка (рис. 5.33) Save New Camera Raw Defaults (Сохранить данные настройки 
в качестве настроек по умолчанию). Теперь заданные вами настройки бу­
дут по умолчанию использоваться для всех фотографий. 



В этом списке расположено еще несколь-
- : опций: 

• Load Settings (Загрузить настройки): если 
вы выберете эту опцию, то сможете заг­
рузить ранее сохраненные настройки; 

• Save Settings (Сохранить настройки): выб­
рав эту опцию, вы можете сохранить ак­
тивные в данный момент настройки. Эта 
функция особо полезна для фотографов, 
которые снимают в неизменяющихся ус­
ловиях, например в студии. В природе 
постоянно изменяется освещение, так что 
фотографам-натуралистам эта опция мало 
подходит; 

• Save Settings Subset (Сохранить часть на­
строек): этот пункт позволяет сохранить 
лишь часть опций; 

• Export Settings (Экспортировать настрой­
ки): дает возможность перенести сохра­
ненные опции на другой компьютер; 

• Use Auto Adjustments (Использовать автоматические корректировки): 
при помощи этой опции вы можете полностью включить автоматичес­
кий режим. Как вы, наверное, уже поняли, я этой опцией практически 
не пользуюсь; 

• Reset Camera Defaults (Сбросить настройки по умолчанию): если вы 
выберете эту опцию, то вернетесь к оригинальным настройкам по умол­
чанию; 

• Preferences (Параметры): если вы щелкнете по этой опции, то появится 
новое диалоговое окно (рис. 5.34), в котором вы можете изменить пара­
метры работы плагина Camera RAW. Опция Save Image settings in (Со­
хранить настройки изображения в) позволяет определить, как будут 
сохраняться сделанные вами корректировки. Помните, что когда на­
стройки сохраняются с RAW-файлом, то в сам файл не вносится ника­
ких изменений - сохраняются только инструкции, которые применяют­
ся к файлу во время обработки. Опция, показанная на рис. 5.34, - Save 
Settings in Sidecar ".xmp" files (Сохранять настройки в приложенном 
ХМР-файле) - подходит нам лучше всего. ХМР-файлы - это небольшие 
файлы, которые Photoshop хранит вместе с вашими RAW-файлами. 

Опция Apply sharpening to (Применить повышение резкости к) отвечает 
за то, как будет применяться повышение резкости. Вы можете выключить 
повышение резкости - либо передвинув ползунок Sharpening (Повышение 
резкости) на вкладке Detail на 0, либо выбрав из раскрывающегося списка 
Apply sharpening to опцию Preview, благодаря чему все произведенные вами 



корректировки резкости не будут применяться к основному изображению, 
но будут отображаться в окне предпросмотра. Это полезно тем, что позво­
ляет оценить примерную резкость фотографии (я обычно повышаю рез­
кость изображения в самом конце обработки, во время работы в Photoshop). 
В области Camera RAW Cache (Кэш Camera RAW) размер кэша лучше 
оставить заданным по умолчанию, но, если у вас жестком диске мало ме­
ста, вы можете уменьшить кэш. 

Изображение на рис. 5.35 - это результат обработки RAW-файла в Camera 
RAW. Все, что нам осталось сделать, - повысить его резкость в Photoshop. 
О том, как это сделать, мы поговорим в последующих главах. 

Гистограмма в правом верхнем углу Camera RAW отличается от той, 
которая отображается в диалоговом окне Levels. Как ее использовать? 
В Camera RAW используется гистограмма отдельных цветовых каналов RGB. 
Обычная же гистограмма (та, которую вы видели в диалоговом окне Levels) 



представляет собой лишь график распределения яркостей, и понять его 
проще. Поканальная гистограмма мне кажется слишком сложной, поэтому 
я редко ей пользуюсь. Мне кажется, было бы намного удобнее, если бы 
Adobe реализовал возможность переключения между поканальной гистог­
раммой и гистограммой яркостей. 

Несмотря на это, поканальная гистограмма читается так же, как и гис­
тограмма яркостей. Вам нужно посмотреть на левый и правый края. Все 
цвета и тона, которые находятся по краям графика, будут усечены. 

Что делать, если у меня есть несколько похожих фотографий. Как мне 
обработать их в Camera RAW? 
В Camera RAW в Photoshop CS2 появилась возможность пакетной обработ-
ки нескольких снимков. Сделать это очень просто. Выберите фотографии, 
которые вы хотите обработать, открыв Browser (File • Browse), появится 
Adobe Bridge. Выберите фотографию, щелкнув по ней. Можно выбрать 
несколько фотографий, нажав Shift и щелкнув по другой фотографии (бу-
дут выделены все снимки, находящиеся между теми, по которым вы щел­
кнули). Еще вы можете нажать Ctrl и щелкнуть по фотографиям, которые 

: нужны. Выбрав фотографии, нажмите Enter/Return. 
Откроется Camera RAW со всеми выбранными изображениями. Первое 

из них отображается в главной рабочей области, остальные показаны слева 
в виде миниатюр. Вы можете щелкнуть по любому изображению, чтобы 
вменить опции его преобразования. К тому же появилась новая кнопка -
Synchronize (Синхронизировать). Щелкнув по ней, вы сможете выбрать, 
какие опции необходимо синхронизировать с главным изображением и тем, 

которое вы только что выбрали. 
Или же вы можете выбрать фотографию и применить к ней корректи-

ровки, которые вы применили к главному изображению, щелкнув по кноп-
ке Synchronize. 







Г л а в а 6 
С л о и 

Именно работа со слоями вызывает наибольшие затруднения у людей, 
которые приходят ко мне на семинары. Но слои - одна из важнейших со­
ставляющих Photoshop. В этой главе я расскажу вам о том, что такое слои 
и как их можно использовать, и скоро вы не сможете представить, как 
работали в Photoshop, не подозревая о тех возможностях, которые дают слои. 

Посмотрите на изображения на рис. 6.1 и 6.2. Мне добавить нечего. Вы 
итак прекрасно видите, что рис. 6.2 значительно лучше 6.1. Мне легко и бы­
стро удалось сделать эту корректировку при помощи слоев, благодаря кото­
рым у меня было больше контроля над фотографией. Если вы научитесь ис­
пользовать слои, то в ваших руках тоже окажутся невероятные возможности. 



Вы наверняка уже слышали о выделениях и знаете, что с их помощью можно 
корректировать отдельные области фотографии, не затрагивая все изобра­
жения. Например, обведите выделением цветок - и вы сможете корректи­
ровать его, не затрагивая остальную фотографию. Однако слои - более 
удобный и гибкий инструмент, чем выделение: с их помощью фотографу 
удобнее выделять и изменять ключевые элементы изображения, к тому же 
различные режимы наложения слоев позволяют добиться очень интерес­
ных эффектов. 

Слои дают больше возможностей благодаря более гибкому управлению, 
которого нет у выделений. Если вы уже используете слои, то прекрасно 
понимаете, о чем я говорю, но тем не менее прочитайте эту главу - воз­
можно, вы кое-что освежите в памяти, а может, и найдете пару новых 
интересных техник. Если же вы не знакомы со слоями, то в этой главе вы 
узнаете все, что необходимо знать фотографу об этом поразительном ин­
струменте. 

В этой главе я расскажу и о выделениях. Они полезны, но слои и маски 
намного удобнее в работе, поскольку экономят много времени - работая со 
слоями, вам не придется обводить контуры объектов, а это очень непрос­
тое занятие. 

Прежде чем начать работать со слоями, необходимо понять, что они собой 
представляют и как их можно использовать. На самом деле со слоями вы 
встречаетесь постоянно. Например, ваша компьютерная мышь на коврике 
на столе - это три слоя: стол, коврик, мышь. Вы не можете видеть рабочий 
стол под ковриком, а коврик под мышью. Вы смотрите сверху вниз и ви­
дите только тот объект, который находится сверху. 

Или представьте себе несколько фотографий, которые лежат друг на 
друге. Фотографии, показанные на рис. 6.3, могут послужить отличным 
примером слоев: вверху находится пейзаж, потом кузнечик, потом цветок, 
потом речка, а в самом низу находится желтая бумага. Вы легко можете 
менять очередность фотографий так, как вам заблагорассудится. Вы также 
можете убрать какой-нибудь снимок, добавить новый или объединить сним­
ки в группу. 

Именно так и действуют слои. Рисунок 6.4 показывает, как выглядела 
бы эта фотография, если бы мы разделили ее на слои. Как видите, каждая 
фотография является отдельным слоем на палитре Layers (Слои). Если ваша 
палитра Layers закрыта, откройте ее, выбрав Window • Layers (Окно • 
Слои). Слои в Photoshop действуют так же, как в реальной жизни, - самая 
верхняя фотография находится в самом верху палитры Layers. Находящий­
ся в самом низу лист бумаги - это самый нижний, фоновый слой в Photo­
shop. Вы можете просматривать палитру Layers так же, как просматриваете 



группу вещей - сверху вниз. Слой, расположенный сверху, не позволяет вам 

увидеть то, что находится под ним. 

Представьте, что вы положили на снимок прозрачную красную пласти­

ну (рис. 6.5). Все, что лежит под пластиком, станет красным, но это не 

постоянное изменение - если вы уберете пластину, все вернется на свои 

места. 



Посмотрите на рис. 6.6. Там вы видите палитру Layers и красный фильтр 
сверху (он называется Layer 5). Он также влияет на все, что находится под ним, 
поскольку вы смотрите на слои сверху вниз. Помните, что палитра Layers схожа 
с любой группой объектов в реальном мире, - вы смотрите на них сверху вниз. 



Конечно, на самом деле он работал не со слоями, поскольку у отпечатков нет 
слоев, но он печатал свои фотографии так, будто они там есть. Посмотрите 
на рис. 6.7. Это заметки Анселя Адамса о его знаменитой фотографии «Clearing 
Winter Storm», сделанной в Йосемитском Национальном парке в Калифор­
нии, которая показана на рис. 6.8. Используя слои, мы можем выполнить все 
указания Адамса. В частности, в этом нам помогут корректирующие слои, 
которые можно использовать для того, чтобы сделать фотографию подоб­
ную той, которую создал Адаме. 

Небольшое отступление для тех, кто не знаком с традиционной фото­
печатью. Эти заметки необходимо смотреть слева направо и сверху вниз. 
Первая заметка рассказывает о том, какие реактивы и бумагу необходимо 
использовать. Остальные показывают, какие корректировки делал Адамс. 
Круги обозначают локальную корректировку обведенных областей. Стрел­
ки означают ослабление воздействия. 

Экспозиция указывается в секундах. «Минус» перед цифрой означает, 
что область необходимо недоэкспонировать (осветлить). «Плюс» означает. 
что область необходимо переэкспонировать (затемнить). 

Теперь представьте, что для каждой новой корректировки был создан 
новый слой. То есть темные деревья внизу кадра были осветлены при по­
мощи осветляющего слоя. Затем затемняющим слоем мы сделали темнее 
нижнюю часть изображения, в частности левый нижний угол. На следую­
щем слое мы затемнили правый и левый края фотографии. Очевидно, Адам; 
посчитал, что левый верхний угол оказался слишком светлым, поэтому он 
затемнил его, добавив еще один слой. 

Особое внимание Адамс уделил верху изображения. Небо на пленке 
обычно получается значительно ярче, чем в реальной жизни, что отразилось 



• на том негативе, с которым он работал. Градиентный фильтр в данном случае 
не помог бы, поскольку он сделал бы верхнюю часть изображения темной, в том 
чнсле и без того темное небо в правом углу, которое не надо делать темнее. 

Следующий воображаемый слой влияет на центральную область неба. 
Адамс, видимо, посчитал, что общая яркость верхней части изображения 
слишком сильна и не сбалансирована с остальной фотографией, так что он 
значительно (на 10 секунд) уменьшил экспозицию верхней части снимка. 
Затем идет другой затемняющий слой, который делает темнее центр неба. 
Наконец, он затемнил центр гор чуть левее водопадов. 

Работы Адамса - отличный пример локальных корректировок. Он смог 
получить такой потрясающий результат благодаря тому, что работал над 
фотографией пошагово. Ансель смотрел на последствия каждой корректи­
ровки, а потом делал следующую. 



Слои дают вам подобные возможности работы с изображением, но они 
куда лучше того, что было у Адамса. Ему нужно было делать все коррек­
тировки на одном листе бумаги, а потом проявлять тот лист, с которым он 
работал, что занимает примерно 10 минут. Если он ошибался, ему прихо­
дилось делать все заново. Этот метод проб и ошибок мог занять несколько 
часов - известно, что Адамсу иногда приходилось тратить целый день на 
то, чтобы сделать один отпечаток. 

Благодаря Photoshop вы можете моментально сделать корректировку 
и увидеть результат. Вам не нужно ждать, пока проявится отпечаток, и нет 
нужды сидеть в тесной, темной комнате, наполненной токсичными реакти­
вами. Благодаря слоям вы можете вносить различные изменения в изобра­
жение, а если результат вас не устроит - просто отменить корректировки, 
а не делать, как Адамс, работу заново. Любые корректировки всегда можно 
изменить, что позволяет получить более качественный результат. К тому 
же с помощью слоев вы сэкономите много времени, быстро достигнув 
высоких результатов, на которые бы понадобилось несколько дней в тради­
ционной лаборатории. 

Корректирующие слои - отличный помощник фотографа, и я уверен, что 
это самое важное, что должен освоить человек, который хочет снимать мир 
природы. При помощи слоев вы можете изменять фотографию, не затраги­
вая исходное изображение. То есть вы можете легко удалять или изменять 
свои корректировки в любой момент работы над снимком. Это очень важ­
но, поскольку чем меньше вы будете влиять на исходное изображение, тем 
выше будет качество изображения конечного. 

Представьте, что инструкции из заметок Адамса к Clearing Winter Storm 
вы будете применять к оригинальному изображению - вам понадобится 
сделать очень много изменений, что приведет к уменьшению качества изоб­
ражения. Благодаря слоям вы можете сделать все корректировки, минималь­
но затронув оригинальный снимок. 

Корректирующие слои способны на это благодаря тому, что они пред­
ставляют собой лишь инструкции, которые накладываются поверх фото­
графии. Их можно сравнить со светофильтром, который вы ставите на 
объектив. Фильтр не изменяет ту сцену, которую вы фотографируете, но 
он влияет на то, как сцена будет выглядеть на снимке. 

Photoshop позволяет совместно с корректирующими слоями использо­
вать множество инструментов: Levels, Curves, Hue/Saturation и т.д. (о не­
которых из них мы уже говорили в главах 4 и 5). Создать корректирующий 
слой можно двумя способами: выбрав из меню Layer • New Adjustment 
Layer (Слой • Новый корректирующий слой) или щелкнув по кнопке Adjust­
ment Layer (Корректирующий слой), которая располагается внизу палитры 



Layers (рис. 6.9) и выглядит как черно-белый круг. Когда вы щелкнете по 
этой кнопке, появится список доступных корректирующих слоев. Выберите 
нужный, и новый слой будет добавлен к файлу. После того как вы созда­
дите нужный слой, появится диалоговое окно New Layer (Новый слой) -
рис. 6.10. Оно нам не очень нужно, так что просто щелкните ОК, не изме­
няя опций в этом окне. 

На рис. 6.11 вы видите фотографию, к которой я добавил два корректиру­
ющих слоя: сначала Levels 1, затем Curves 1. Тот слой, который добавлен позже, 
в списке слоев будет находиться выше. На рис. 6.11 вы видите эффект от при­
менения обоих корректирующих слоев. Но помните, что благодаря тому, что 
эти слои корректирующие, исходный фоновый слой остался неизмененным. 

Основным преимуществом корректирующих слоев является то, что вы 
можете в любой момент открыть диалоговое окно привязанной к ним фун­
кции и изменить ее значения. Все, что вам нужно сделать для этого, - дваж­
ды щелкнуть по пиктограмме слоя (небольшой рисунок слева). В результате 
перед вами появится диалоговое окно с сохраненными изменениями, в кото-
ром вы легко можете изменить все опции. Вы можете также сбросить все 
настройки, нажав клавишу Alt/Option и удерживая ее до тех пор, пока кноп­
ка Cancel не сменится на кнопку Reset. 



Совет профессионала. Вы можете изменить размер пиктограмм и миниатюр палитры 
Layers. Щелкните по стрелке, направленной вправо, расположенной вверху палитры. 
В самом низу раскрывающегося списка находится опция Palette Options (Опции палит­
ры), в которой можно выбрать размер миниатюр. 

На рис. 6.11 показан первый шаг, который обычно выполняется при обра­
ботке изображений, - добавление слоев Levels и Curves для корректировки 
светов, теней и средних тонов. Благодаря использованию корректирующих 
слоев мы всегда можем вернуться к оригинальному изображению или из­
менить значения корректировок. В этом разделе мы поговорим об основах 
работы с корректирующими слоями - о том, как их называть, выключать 
и включать, а также о том, как изменять прозрачность слоев. 

Чтобы подкорректировать тени, света и средние тона при помощи кор­
ректирующих слоев, сделайте следующее: 

1. Откройте фотографию (не забудьте сохранить резервную копию фай­
ла, чтобы обезопасить оригинал) и выберите Layer • New Adjustment 
Layer • Levels. Появится диалоговое окно Levels. Использование кор­
ректирующего слоя никак не влияет на содержание диалогового окна 
Levels. Единственное, что говорит о том, что мы используем корректи­
рующий слой, - то, что на палитре Layers прямо над фоновым слоем 
появился новый корректирующий слой с надписью Levels 1 (рис. 6.12). 

Ссылка. В этой главе мы суммируем все наши знания о Levels, Curves и Hue/Saturation. 
Чтобы узнать об этих инструментах больше, смотрите главу 4. 



2. Корректируем света и тени. Нажав и удерживая Alt/Option, передвиньте 
черный и белый ползунки так, чтобы получить хорошее изображение 
(рис. 6.13). Единственно верного способа для установки точек черного и белого 
не существует, это дело вкуса. Некоторые люди (например, я) предпочита­
ют более глубокие тени, особенно для фотографий, подобных этой. Мне нра­
вится, когда темный фон получается глубоким. Чтобы добиться этого, мне 
нужно достаточно сильно подвинуть черный ползунок вправо. 

Совет профессионала. Первое, что нужно сделать во время обработки изображения, -
задать точки черного и белого. Я уже говорил об этом в главе 4, но думаю, что имеет 
смысл об этом напомнить. Хорошие тени очень важны для фотографии, поскольку от 
них зависят цвета и тональность снимка. Света тоже очень важны, но чуть меньше. 
Задав точку черного и белого, вы создадите основу для дальнейших корректировок. 



3. Следующее, что мы сделаем, - подкорректируем средние тона при по­
мощи команды Curves, о которой мы говорили в главах 4 и 5. Однако 
на этот раз мы воспользуемся корректирующим слоем Curves (рис. 6.14). 
Щелкните по кнопке Adjustment Layer, расположенной внизу палитры 
Layers, и выберите Curves из раскрывавшегося списка. При помощи 
кривых можно сделать цвета на фотографии более живыми, что сдела­
ет изображение интереснее. 

4. Введите имя слоя. На рис. 6.15, как видите, 
у слоев другие имена. Я рекомендую вам да­
вать слоям собственные имена - сделать это 
легко, а в результате вам не придется запо­
минать, для чего предназначен каждый слой. 
Дважды щелкните по имени слоя и введите 
новое (на рис. 6.15 я ввожу Midtones - Сред­
ние тона). Мне кажется, что благодаря име­
нам ориентироваться в слоях значительно 
проще. Midtones намного больше расскажет 
вам о содержимом слоя, чем Curves 1. 



Совет профессионала. Опция Preview очень удобна при работе с фотографией - поста­
вив и сняв флажок, вы сможете увидеть изображения до корректировки и после. Если 
вы используете слои, то можете включать и выключать их, чтобы просмотреть, как они 
влияют на оригинальное изображение. Для этого просто щелкните по пиктограмме 
глаза слева от каждого слоя в палитре Layers. К тому же вы можете выключить все 
слои, расположенные выше выбранного, нажав Alt/Option и щелкнув по пиктограмме 
глаза. Обычно это делают, чтобы просмотреть, как все слои влияют на оригинальное 
изображение. 

5. Цветокоррекция одним щелчком мыши: в главе 4 мы рассмотрели, как 
использовать для цветокоррекции Levels и серую пипетку. То же самое 
мы будем делать и сейчас, но вместо того, чтобы выбрать Image • 
Adjustments • Levels, мы создадим новый корректирующий слой Levels. 
Преимущество использования для цветокоррекции корректирующих 
слоев состоит в том, что вы всегда сможете открыть диалоговое окно 
Levels (дважды щелкнув по пиктограмме слоя) и щелкнуть серой пи­
петкой по каким-нибудь другим нейтральным цветам. 

6. Если цветокоррекция при помощи серой пипетки помогла, но результат 
оказался не самым хорошим, вы можете ослабить корректировку цве­
тов, изменив Opacity (Непрозрачность) слоя. Посмотрите на цветок под 
названием «индейская кисточка» (кастилея), показанный на этих при­
мерах. Фотография смотрится хорошо, но на ней присутствует ненуж­
ный нам коричневый оттенок. Как вы видите на рис. 6.16, цвет изобра­
жения изменился после того, как я щелкнул серой пипеткой справа от 
цветка, сделав тем самым эту область нейтральной, а вместе с ней изме­
нился и общий цветовой баланс снимка. Но теперь фотография выгля­
дит слишком нейтральной, ей недостает теплоты. 



7. Вверху палитры Layers щелкните по стрелочке справа от надписи Opacity. 
Появится ползунок, который позволяет регулировать влияние данного 
слоя на находящееся под ним изображение. Я обычно устанавливаю 
значение ползунка на 0 и затем постепенно двигаю его вправо до тех 
пор, пока не получу результат, который меня устраивает. В данном 
случае мне показалась подходящей непрозрачность 36% (рис. 6.17). Когда 
вы изменяете непрозрачность - ориентируйтесь не на проценты, а на 
то, нравится вам фотография или нет. 

Совет профессионала. Некоторые фотографы могут сказать, что этот снимок плох, 
поскольку у гистограммы есть провалы. Те, кто так говорят, оценивают снимки с по­
зиции Photoshop, а не фотографии. Провалы на гистограмме практически не влияют 
на подобные снимки. Я ни разу не встречал хороших фотографов, которые говорили 
бы, что фотография плоха, поскольку у нее провал на гистограмме. 

8. Если необходимо подкорректировать насыщенность цветов на снимке, 
то воспользуйтесь корректирующим слоем Hue/Saturation (Оттенок 
Насыщенность). Появится диалоговое окно, совершенно ничем не от­
личающееся от того, что мы видели в главе 4. Однако для этой фото­
графии мне нет нужды изменять насыщенность. Никогда не делайте 
корректировку лишь потому, что это можно сделать, - убедитесь, что 
корректировка необходима для фотографии. 

Возможно, вы заметили большой белый квадратик, расположенный рядом 
с названием каждого корректирующего слоя. Это очень важный инстру­
мент - маска слоя. К сожалению, маски пугают начинающих фотографов, 



поскольку их принцип действия не очень понятен. Но маски - очень полез­
ный инструмент, и стоит потратить время на то, чтобы разобраться, как 
ими пользоваться. 

Маска позволяет ограничивать воздействие корректирующего слоя. Бе­
лый цвет означает, что данная область будет подвержена корректировкам 
слоя, черный - что нет (серый означает, что область будет откорректирова­
на лишь частично). До этого момента корректирующие слои, которые мы 
создавали, влияли на все изображение (их маска была полностью белой). 
Если вы закрасите эти белые квадратики черным, слой не будет вносить 
никаких корректировок (того же эффекта можно добиться, просто выклю­
чив слой, щелкнув по пиктограмме глаза рядом с ним). 

Основное преимущество использования масок слоев состоит в том, что 
они позволяют выборочно применять эффект корректировок. Маски мож­
но использовать с любым слоем, но, поскольку они автоматически приме­
няются к корректирующим слоям, мы рассмотрим, как они работают на 
примере именно этих слоев. 

Посмотрите на фотографию цветка. Как видите, низ кадра не сбаланси­
рован с остальной фотографией - он слишком яркий. В традиционной фото­
лаборатории мы бы его просто чуть затемнили. Конечно же, и у нас есть 
подобный инструмент - Burn (Затемнение), расположенный на панели инст­
рументов, но он нам не подходит, поскольку изображение из-за него может 
получиться слишком грубым и нереалистичным, к тому же этот инструмент 
неудобен в работе. Вы можете, конечно, использовать инструмент Selection, 
чтобы выделить нижний левый угол фотографии и откорректировать его, 
но на то, чтобы получить приемлемый результат таким образом, потребует­
ся очень много времени. 

Для того чтобы при помощи маски применить корректировку только 
к определенной части изображения, надо сделать следующее: 

1. Затемняем фотографию. Для начала нам нужно сделать снимок темнее. 
Для этого я создал новый корректирующий слой Brightness/Contrast 
(Яркость/Контрастность) - рис. 6.18. Я знаю, что большинство фотогра­
фов никогда не пользуются этим грубым инструментом, но в данном 
случае его можно использовать, поскольку нам нужно затемнить лишь 
небольшую часть фотографии. Я уменьшил яркость фотографии на 
15 пунктов, посчитав, что при этом получилось как раз то, что мне надо. 
Но, поскольку для затемнения мы используем корректирующий слой, 
знать точное значение необязательно, так как потом мы всегда сможем 
его изменить. 

2. Нам нужно затемнить только расфокусированные цветы в левом ниж­
нем углу. Черный цвет на маске выводит область из-под действия слоя, 
белый - наоборот. В данном случае проще всего нам было бы закра­
сить всю маску черным. Это можно сделать следующим образом: щел­
кните по пиктограмме маски слоя (вокруг нее появится контур), затем 
выберите Edit • Fill (Правка • Заливка) - появится диалоговое окно Fill 



(рис. 6.19). Щелкните по раскрыва­
ющемуся списку вверху и выбери­
те Black (Черный), все остальные 
опции оставьте по умолчанию. Эф­
фект вы можете увидеть на рис. 6.20. 
Фотография стала такой же, как на 
рис. 6.17, несмотря на то что мы 
создали новый корректирующий 
слой. У самого верхнего корректи­
рующего слоя вместо белого квад­
ратика - черный, что означает, что 
этот слой не влияет на изображе­
ние под ним. 


