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Введение ОdhrФзначное определение фотографии как искусства в насто`ящее время дать
едва ш возможно. Фотография выгіоііняет много информационньіх, познавательных и
со6ственно художественных ,Функций. Эти Фуніции
;;#иЁГ;д;а;;;ЁВ:ТЁЁ:ёп:;:::И3i;:СяiОопС:Тii:Ёан::::тЯ;В%Ё;В
%О:РЕЧЁе:СЁО:Ёаzзв:о:п:и:с:цнЕо::::и::ЁЁа:ЁОЁВ: зительных искусств. даж.е еслч ее
техника и уступает живогіиси или гра-
Ф"евВф:ЗЗмМа:ШиО"жЯ:нg:хТеНбИлЯизХкУидхОЖ:;ЬВнеаНлТсГтТиВкОе?
Чеf:::р::#а}:.технике съемки по ходу со6ьi"я, где, фотография часто отступает от эстетиче-
ских норм, гіринятых в изобразитеjlьных искусствах, она прио6ретает призн`аки
самостоятельного искусства. Э" гіризнаки еще недостаточно определены и изучены, однако
фотография, 6лизкая репрртажной, занН мает в наше время место самой распространенной
и вьі`соко ценимой ОТРааЛоИтоТгВрОаРфТ::КОнйах8::::gаеLИ: в периоде своего
становлени# сто тридцать лет - сравнительно небольшой исторический срок для р@звиa тия
нового вида искусства. , В этой 6рошюре, рассчитанной на широкий круг читап.е.лей,
интере- сующихся вопросами современного искуссі.tза, кратко изложеньі сведеН ния из
истории художественной фотограФии; преемственность некото- рых сложившихся ранее
традиций сохраняется и теперь, многое из огіы-
\,:анеЁ.ОТвОГ8#Вю:gО:аЛнЪ:Хх:3СаЯкТтИеЛреиТсИтйик:ИБ::л:ч:ь?:КТ#::р#ваС::5::м:::#
\тфу:ТлОьГнРь:хф%пИроес
%в:В:8:;:КдИаХеХ:,ТхРенМьГнееНИвй;с::ТдаеТеЪЬотВоВг:3ЗТ::.пВроКБ::с:::
НаЛ.ОвВінфа:ТеОйЖt:Ё:#:С:ОоВльИш8:Т:::ибчИеТсетЛв:й.фотоклу6ов-профсоюзньіХИ
#ь::ОgаевЖе:Ь:#'ияОх:ЩдеоГ%:д:;g;туИрь?.РLааНдИ:О::::::ХтьГРчИтоП
%ердоПшР:ЯрТаИЯ::сГ:Ё= тателям-фотолюбителям материал для о6сужhения
интересующих их воп- росов теории и истории творческой фотографии. В 6рошюре найдут
ис- ходные сведения на тему о художественной и документальной фотогра- фии лекторы и
слушатели факультетов искусств народных университе- тов,-вопрос'о месте фотографии
среди искусств все чаще затрагива- ется в курсах tіекций по эстетике. Автор надеется, что
іраткое обобще~ ние некоторых теоре"ческих потіожений и прак"ческого опыта фоторе-
портажа пРедставит интерес и для Фотожурналистов - сотрудников га3ет и журнагіов.



Художественная фотография ранней поры ТОды дагеротипии ' і
%ТвКРЁ[оТэИееФафОЕ:Гс:#Б:fiВьЯеЗпЬс':аiТ$%5С_l§;З5gИлМуеЕайИа:каФЫа:Еg: даFера (
1787-1851) и ангj\ичанина Вилима Генри Фокса Таjі. б®та ( 1800L1871 ). Ни один из них не
поilьшJ\яj\ об открытии новогЬ изобра. эитеj\ьного искусства. Ньепс эанимался и другими
изобрете- ниями, потребность в которых подсказыва,\ась практикой жiI.э-' ни. Закрепj\ение
светового изображе`ния, получаемого посоед- ство`м камеры~о6скуры, могj\о породить
новый способ воспро- изведения рисунков, подобный литографии. ?то и интересова ,̂о
изо6ретатеj\я. Одной иэ первых обнадеживаю.щих удач Ньепса как раз и оказаj\ась
поj\ученная им в 1826 году с помощью све. товых лучей копия гравюры. ідагер бы,`
живописцем, декоратором, создатеj\:м знамеL;i. той парижской диорамы: он покаэь1ва,\
эффектные свет®вые картины, такие, как «дремучий лес в разные часы дня», «И3- вержение
Веэувия» и т. п. Что же кас,іется замысла дагера эакрепить с помощью химии изображение,
поj\учаемое в каме.ре- o6скуре, друзья .смотрели на эти опь1тьі художника, как`на
Фаilатическое увлече.ние, не более того. Таj\бот был иэвестным ученым, автором трулов по
матема- тике и физике. Его интересовала природа солцечного j\уча. Oil также был далек от
мысли изобрести новое искусство. Сj\ава первооткрь1вателя Фотографии достаj\ась дагеоу. В
августе 1839 года иэобретенный им совместно с его ком- паньсном Ньёпсом способ
закреп,\ения све+ового изображения на серебряной по,\иро.ванной пj\астинке был
обнародован Па- рижской Академией наук. Ньепса уже не быj\о тогда в живых. и открытие
дагер назвал своим именем: даг_еоотипия. день 19 августа 1839 года и считается днем
рожления фотограФии. Фокс Талбот заявиj\ о своем изо6ретении почти ол,новр€- мснно с
дагером в.Англии,.в Королевском обществе. Изо6ра. жение получаj\ось в ка.мере~обскуре,
однако не на метаj\^ичеi ской пjіастинке, химическим образом очувствленной к дейdтрию
€чzьетовых лут1ей, а на бумаге, пропитанной ч светочув- 5



ствите^1ным раствором. Бумажную пластинкv пооявляли. затем из`Обраіжение закрепляли®
Это быj\ бумажный нз- гатив. С него печата'j\и позитивное изображени.е, тоже на бумаге. В
дагеротипии - в отличие от способа Таj\6ота - зак®еп- • .`яли изображение непосредс1'венно
на сере6ряной пj\а.стинке. +FеОА
\ь';Чя:``йСаЬге:::L]:И::,Охеод:iОбвРао:::#:.экз::ЗпМ :̂Орg,аТиЬзо%ГрОажбеЬ:;`z: на нем 6ыло
зеркально .перевернугь1м. Но способ Ньепса --да- ` гера оказался все же более доступным.
Он быстро ра.спростра- нился и оттеснил способ Талбо.та. Открытие Фотографии, или
светописи, вьIзваj\о бурно,е об- суждение в среде ученых и художников. Сенсаыионны-6ыли
сjіова ФранЕузского живописца Поля деларо.ша, который по
ЕРаОгСеЬрба:`ЬTеаэРИк::::g.^%g:д:оМмИЕТениНяаУgн::::::М#:;СлЯеСпр°оПсЬh[c:%:-:
дагеротиг1'Ов: «Ж,ивопись умерла с этого дня». Новое открытие, по мнению деj\ароша,
пос,\ужит художникам «дj\я со-став,\ения йоj\ е̂кgий этюдов» и «окажет веj\икие усj\уги `
искусству». • Так при рожде11ии светописи бьIj\и.брошены сАова о возмож. ном
со]1ерничестве нового изобрегения с изо6раэительнь1ми ис- кусствами. Особенно
эабеспокоились художники-граверы. они бь1^и монополистами в технике воспроизведения
картин живо- писцев и памятников искусства. Не Бы'теснит .іи их труд новое изобретение? .
Опасения не оправдались. J\iшь через несколько десятиj\е- тий новь1е технические
воэможности фотограФии гIозволиj\и ей занять первенствующее место в технике
воспроизведения и оаз+ множения и ĵ\юстращий. дагеротипия мало прод,винулась и н
съемке местностей. Единственный жанр, в ксtтором она при6j\и- зилас.ь к изо6разительному
искусству, 6ы  ̂ftОртрег. Первым в РОссии и одним из первых-в Европе открыл свой
«художественнь1й кабинет» дj\я портретной съемки Аj`ексей Фе- дорович ГрекоЁ в Москве
спустя всего лишь десять месяцев Iюсле обнародования спосо6а дагеротипии. В Петербурге
за- воевал доверие публики дагеро'гипист Карл даутещей, пQи- ехавший в Россию из
Германии. дагеротипия во многих стра- нах увлекла некоторых проФессйоналов-художников.
В Петер- 6урге эанялся пор'гретной съемкоfl окончивший Академию ху~ дожеств .\[о.юдой
жир,описец Андрей деньер (о нем еще пойдет речь ниже). Оставил живопись и заня,`ся
портретной дагеро- "пией живописеЕ; ученик знаменигого Венецианова, а̂Вр ihn- хов.
Сначала он работал і{ак дагеро.г_ипист в Петербурге, потом отправи,\ся с камерой-о6скурой
по городам Украинь1. Что представляли собой павн,`ьоны первых ФотограФов? Например,
Обширное ателье петербуЬгских портретистов братьев Нвернер имело застекленную стену и
такой же пото- JL®R. На воэвышениях стояло несколько камер; портреты полу- чались
разных раэмеDов -рт миниатюрных, кQторые вправ,\d. 6



\: и в медаj\ьоны, до снимков «кабинетного» раэмера. Пави ,̂ьФн ыл убftан уэорчатой
драпировкой; сменными «фонами» сj\у- ;жили также рамы, обтянутые обоями разных
рисунков. Позади к креслам неп,ременно приставляj\и метаj\^ические д-ержатеj\tи для
гоiовы: выдержка при сьемке дj\иj\ась нескоj\ько сgкунд`. а в пасмурную г[огоду до
іполовины минуть1-без держатеj\я обойтись бы^О нельзя. держатеj\ями д,\я головьI
фотограФы пользовались и позж,е, еще лет двадцать спустя. Вдеj\анные_ в изящнь1е`
Футj\яры, ^учшие дагеоотипньіе портреты, ,сохранившиеся до наших дней, и теперь
вызЬIвiют удивление тонкой передачей полутоноЕ, фиj\игранностью иэо- `6ражения лица,
п,\атья, предметов о6становки. Таj\антj\ивые •мастера сознательно эаимствова,\и фоомы
композиЕ!ии портое= чов у. живописЕев и акварелистов; они гюзнаj\и вь1году распо-
'%ОиТ`;;:,ЯвРоИвГаУ :̂Ыу::::РвУв:Ёие:::Оп€:::::а:g;6ОрХаО:::}{:Пg;::ВалИ К конву 40-х годов
прош,\ого века мастера-дагерогі'ишісты стали оттеснять преу-спевавших ремес,,\енников-
нiивописцев іі €Iкварелистов, писавших. заказные миниатюрнь1е портреты. Это 6ыла первая
`о6j\`асть, где Фотография в какой-то мtре стаj\а вы- поj\нять ФункЕию иэобразительного
искусства. {  ̂;f:' Ранний способ портр-етной фотографии~дагеf!отипия - :господс\т'вова  ̂ е̂т
пятнадвать. При всем своем`иэяществе, од- нако, даже лучшие дагеротипньіе портреты быj\и
лишены приэ- наков обобщения образа, кроме того, не удавалось «момен'- тально»
улавливать непосредственность выражения .`ица. іглаз, то есть признаки эмоционаj\ьного
состояния чеj\овека. Как ни старались фотогр`афы придать непринужденнос`ть поэам
`портретируемых, чеj\овеку трудно 6ыj\о до,\го ~ в течение вы. держки .--- сохранять живость
j\иЁа и взгляда. `` г+ В портретно`м жанре Z[агеротипия бо,`ьше всего іпри6^изh- а̂сь к
искус.ству. Прибj\изилась, но признания как искусство` не ]1олучила. Первые.портретисты
ФотограФирование на посере6ренных мета^^ических пластинка.t в начале 50-х годов
.прошлого века -достигjtо 6ольших успехово Но '.этот способ стоиj\ довоj\ьно дорого,
изображенче получалосЬ в еди-нственном экземп.\яре. дj\я практики ,науки, искусства-й,
са`йой жизни эта техника оказаj\ась маj\опоигодна. В 1851.году был испытан, а через
нескоj\ько лет стал вы-~ теснять и вытесннл дагеротнпию МЖРОКд`ллодИОННЫй сно€о6
ФотограФирования па стеклянных, а не на метаj\^ических пj\а. :,:::::Ё'С6}
Т::fее.дУэЮтgИбМы:е.ЧуажТ:Н:::оЗНр::`К::вр:hа4енСнВоейТО3%:%::.g: Фии.,,.=!#:
Цластинку каждь1й раэ готовили гтеред самой съемкой. о.6. z



- -̂йв-али жид-ким коj\j\Одием, давали ему застьIть. затем ко ĵ\оj- дий` покрьIваj\и сj\оем
светочув-ствительного жидкого состава. На мокрых п,\астинках и ФотограФироваj\и. Негатив
проя-вляли и закрепj\яj\и в соответствующих растворах. Печатали скоj\ько угодно сниміков на
Фотобумаге при дневном, соj\нечном свете. Бы`и введены в деj\о увеj\ичитеj\и -снимки
печатаj\ись любого ра3мера. В 1871 году молодой английский врач Ричард Мэддокс
опубj\икова -̂сообщение о найденном им способе фотогоафиро- вання .на. сухом
светоцUвствительном броможелатиновом СЛОG. Так Фотография вступила ,в новую пору
своего оаэвития® Пластиh-ки производились теггерь фабричным путем, 'гехникd съемки
становилась менее хлопотной. ФотограФ ` мог больше вниманиЯ удеj\ять художественной
стороне своего деj\а.` i` Уже с изобретением мокрокоj\,\одионного способа t:тала очень
быстро распространяться портретная фотогоафия. Это 6ыАО доходным ремеслом, и как
всякий промьIсеj\, ФотограФия познала власть денег, конкуренцию, рек,`аму. Нй фотографи-
ческие, ни художественные журналы 50-х. 60-х и посj\едующих годов изделия портретистов-
ремесленников к искусству не от- іносили, но упоминаj\ись некоторые фотографы,
отдельные сним,. ки которых довольно дружно признавалисБ `художественными, `,. `Редко
,кто из Фотогра,Фов мог показать себя ху4ожником- пор'1'Оетистом, со своей, только ему
присущей твооческой мане- рОій. Надо бьI^о иметь' неэауряднь1й талант художника, обj\э.-
дать знаниями техника и химика. Та.кие мастера объявились в`э многих стра,нах. Именно в
жанре портрета оhи утверждам Фо`тографию как искусство. •. Назовем имя русского
фотографа Сергея ` ь̂вовиqа J\евиш- кого ( 1819-1898). dакЗ :̂§:?Ж'kодв%:
€::Т;::ТвНеБgитЮеНi:ТеЛеS#ЕВу::gкдсИяЧе:::еgi ротипией. Он прожил четырё го3а в
Парtиже, сj\уша  ̂ е̂.кции 'п.о Фи3ике и химии, -встречаj\ся с дагером, даже фотографнрс`~
вал его. В 1849 году, возвратившись в Петербург, откр-ыj\ там {дагеротипное эаведение» гIод
названнем «Светопись». Вскоfэе ' -̂евиЕкий пеf.ешел на мокрокоj\^одионный способ
фо`тографи- рования, позднее примени  ̂+ехнику съемки на сухие броможе- а̂тиновые
пj\астинки. Удостаивался много раз наград на меж- дУнародных выставках фотограФии.
Неоднократн6 участвова,\ в жюри русских и международньіх фотографическиk` в`ыставок.
Несколько лет он владеj\ одним- из j\учших в Париже фотогоа- Фических ателье, с 1867 года
Jон снова возвращается в Петер- бур+. За десятки j\ёт труда С: J\. е̂вщкий (позже
'ОаботавнIиi:' вместе с сыном J\ьвом Сергеевичем} соэда,\, в час"ости, об- ширную серию
портретов деятеjіей русской литератуоьI и куj\ь- Т}dьI. Одна иэ' ^учших работ J\евLщкого
~портЬет А. И. Гер- п



Ijена, вщполненнь1й в 60-х годах в Париже. Р,асположение фи. гуры по диагонаj\и-
характерный дj\я того времJени пDием. композиции; сво6одная поза, некоторая
живописность в сочета- нии светj\ьIх и темных участков изображения вместе с декооа-
тивнь1м рисунюм ткани скатерти, покрывающей столик,-вс€`, эти приметы снимка
сознательно учтены фотографом для по- вышения его изобразительных достоинств.
Творчески относи,\ся к своему делу петербvОгский по.офе'с- сионаj\-портретист Андрей
Иван®вйч ден1іер ( 1820-1892). Он. пожалуй, заметнее всех русских фотог1ортретистов того
воемёни приблизиj\ся к искусству. ~ ZLеньео г\Отови,\ся стать живописце_М, `оdнак`о
первые же опь1ты с дагеротипнь1м аппаратом решиj\и будущее молодогt. ' художника. В 1849
году деньер окончил Академию художеств. В столичном пассаже открылось ` «дагерот`ипное
заведение художника деньера». Впрочем, вскоре фотограф стал сниматr] на стеклянные'
пj\астинки, и лишь по установившейся пои- вычке его атеj\Ье еще много лет называлось
дагеоо. типнь1м заведецием. Много внимания деньер уделяh композиции снимiов и реі т'уши
их. Ретушером в его мастерской одно время работал бу- дущий знаменить1й живописец-
портретист И. Н. Кра`мской. Мо`одой Крамсцой прослыj\ в столице. «6огом ретуши». У доу+
R%#:::Р#:жЗ:::#а:\гfоСсЬилР:Т::::ОлеПнОиРсТ:еТрОаВбоf;Ё:::гдоН::иТ ческих ателье.
ФормЬй связи тощашней фотографии с живописью сj\ужи r̂j еще выполнение дj\я
художников снимков-эскизов. Так, напрп- мер, деньер по прось6е художника С. К. Зарянко
делаj\ д,щ него снийки портретируемых j\юдей, котооые худоЖник считал поj\езньIми в
своей работе «вспомогате,\ьными лис+ами» (по- д`обное участие в работе художни`ков-
портретистов принимае '̀ и совоеменная ФОтография). К образЕам художественных
Фотопортретов той пооь1 засj\у- женно может быть отнесен деньеровский.портрет Ф. И.
Тют., чёва (Фото 2). Многие портреть1, вь1полненные j\'учшими фотограФа.ми, стаj\и
известными позже, и их художественные достоинства оце- нены ужё после смерти авторов.
Самоб1`1тный талант не миои'г- ся с ог`раничениями техники. Ремесj\енничество портрети
€тов. ФотограФов не смогj\о уде,Ожать в своем. плену ни русского
фотf:гардаафраtq§Z8=Ё3,9F6,ф_р::ецвудзоашгмадгаарсап.араФеликсатуонашо. ::iь:g[%Н
% :̂:::нИт,\биев`\ь?#РН::аа'р,И::'обжФ::аё:ГтЯь,Им::::НеаВвТсае.год::: а̂гаj\, ч+о останется
известным гютомству как Фотогр-аФ. Н® так случиj\Ось. Нада.р j\юбил жанр портрета, і-IU
он`энергичнЬ занимался гд 9



опьітамн фотографиоования с высоты птичьего гюлета, из гон+ долы , аэ'ростата.
Фотоаппарат впервые эапечатj\еj\ столиц} Фращии с аэростата такой, какой ее никогда йе
могла изобоа. зить рука художника. Плодотворная пора творчества Надаоа-портретиста -
конец пятидесятьіх-семидесятые годы. Па-рижский фотограФ бы,` бj\иэок кругу художников
и литера.торов. В его €тудии побь1+ вали и Фото1.рафировались \доре, делакруа, Ми ĵ\е,
композито~ :tьI Россини, Гуно, Вагнер, писатеj\и Жорж Санд, дюма, Тео. филь ГОтьег,
Бодлер и Многие другие. В помещении iзго о6шир- ной студии .в 1874 году открылась
вошедшая в и€торию живо- НИаСдИа:.ЕБСоТтаоВгКраа5.Р-
УПвПЫвХыУсдтОа:кНеИКОуВjасiКвовКаОлТ:.ООйонПе?ИМпЬ-]иКсаалрро: Сислей,
Ренуар, .Се5анн, дега. По` названию пейзажа Кj\ода Моне «Импрессион , (Впечатление).
Восход солнца» течение жи- вописи, представленное участниками выставки, поjtуч\ило в
ско~ ром времени наименование «импрессионизм». Можно полагать, что дру3ья Надара не
раэ -обсуждали воэможности фотогоа- фии как искусства. Недаром сохрани`^ось много
упомина"`й о Фотографии в 11и-сьмах и выtкаэ,ываниях франн.vэеких импоесt
СИОНИСТОВ. Га`jырея портретов работы Надара высоко оцен€на истооh- ками искусства.
Он соэдавал портреты выразительные и j\ако- ничные, умел Ёельно видеть человё-ка и
изо6\ражать людей в ха~ рактерных позах, улавливая своеобразие харакітера в жестах, \в
выражении лица и глаз. Чтобь1 ничто не отвлекало внимания в портрете от j\иЁа человека,
Надар обычно иэбирал нейтраль-
iЬ:#аЁр:iLОiо::ПРтИеНоУФЯ:дАеьННгО6т:еСВ(ОФбоОтдоН°,й)П°Зсен:Ё::ОГп
°оак::g]ОвВаае: Фигур} поэта в движснии; светотень как 6ы лепит гj а̂тье, опое- деляет
колорит снимка. . бн6алд:а:рХ?:оаиНЁ::Ш:Ёе:С:Я:.иО#рТ?Ь!::а#::вбgаg:С;:№Г#?едн:нМиИ
€аеЁ:ь:§:::в::Р:о:смс::И:, Фращии довЬлось добиться в с.оеде художников поизнания
ФотограФии как нового явлениЯ в -о6j\асти изо6раэителЬных искусств. Из ангj\ийскихi
Фотографов~гюртретистов ftанней поры наэо- вем джуj`ию Маргерит Кэмер®н (1815-1879).
Она до коііц,а жизни оставалась фотографом-j\юбителем. ШироКо обоазовані ная в области
искусства, Кэмерон блестя1Ёе овлалеjіа тоудн6й и, казалось, несовершенной еще техникой
Фотографирования и поражала на выставках талантливой и[1терпретаЁией о6oаэов 7.юдей в
своих портретах, несколько стилизуя иэображения в романтической манере.
ПроФессионалы-фотографы, владельцы портретных ателье Le могли понять дсстоинств в
снимках джулии Кэмерон, п.о" 10`



иу\ что она, как j\юбитель, не о6язательно поль5oваj\ась принtі- тым в павильонах
освеЁением, не стрJемилась к стандаргньім упрощениям в работе. В портретах раг6оты
Кэмерон господс`твуют пj\авньIе j\инии, она люби,\а компоэицию в овале,-почти нет в
снимках прямых 7іиний, резко очерченных угj\Ов. Поражает необычайная д.\я то-го времени
сме,\ая j\епка свето.\{ при сохранен`ии мягких пеое- ходов в полутонах. _ФотограФы-
*уаонЁники разного размаха и темпераментз, каждь1й в своей стране, в раннюю пору
раэвития светописн сумели поднять ее в жанре портрета до уровня искусства. В руках же
подавляющего 6ольшинства владельцев размнонііив- шихся портр.етнр1х павильонов
фотоаппарат ос`тава,\`ся инсггоV- ментогм ремесла. По пути живописи Большие надежды
возJ\агаj\и на новое открЬIтие-свето- пись -натуралисты. географы, п}тешественники.
Всякий ланд- шафт, вид местности, всякое ин'гереf;ное д;\я этнограФа явление 6ыта той иj\и
иной народности отныне могли быть изо6раже- ны-бёэ уча+стия рисоваj\ьщика, Каждая
серия снимков, пDиве- зенных участниками геограФических и этнографических экспе- :g:
[:ЁЬвРеанСнСаМяаТ:::::::?Н:КуРчУнГьУтеУЧиеНхЬ;ХдоИж:сУтдвОе:::[:ОВОбКЁ:стНве:
Фбмениваj\ись снимками и аj\ьбомами. " В 1867 году в Москве, в, Манеже, открылась
Всероссий'ская этнограФическая выставка. Фотография заняла на ней едва jіи` не самое
важное место. В уЁазатеj\е вьгставки с 6оj\iішиu тщанием пер.ечисj\ялись две тысячи
экспонатов -ФоТОграФиче~ с-ких снимков. ` Об альбомах снимков первых
путешественников-Фотог`ОаФов писаj\`и восторженнь1е отзывы не толькb ученые, но и
видные критики и знатоки искусств, в их чисj\е -в России -В. В. Ста- сов. Будучи храните,\ем
отдеj\а гравюр и ФотограФических ко -̂ j\екций Петербургской публичной библиотеки. он
издаj\ книгу с сшисанием собраний снимков, х6анящихся в этой библиотек,е `. Он
Ёосторженно о1±енивает достоинства многих ко^ е̂кций. Это были действитеj\ьно всннь1е
снимки`, ,Иk качество было куда вв1,ше большинстра ,зарисовок от р.vки. Но в
композиционном отношении j\анлшафтные и жанровью снимки 50-70-х годов прошлого
ъвека все же н.е отвечали простейшим требованиям искусства.- \`` -ч J\андшафты
приходилось снимать тоj\ько общим планом. Небо получа^Ось однотонно свет,\ь|м, зе.,№ць
вьIходила часто иm:рз+`;рсрк;йсj;а :̂чон
%.йбg::3гортаgэ#.чессниб:,т88ф5о.mотипt.,чсские.ко^ е̂кции ш



спj\ошным темным пятном. При эначитеj\ьной выдержке по-оывЬ- ветра пута,\и намерения
фото`графа, рисунок, ` контуо снимка` поj\Учался нечетким, «смазанilы,м». Только в конце
80-х и 90-k годов, когда Ьошла в обиход 6олее совершеi]ная техника съемки.- наступиj\а пора
посj\едоЬатеj\ьн`ого применеция j\андшаФтной и жанрово-этнограФической фотограФии в
путешествиях и экспе: диЕиях. В жанре пейэажа ранняя фотография иtкусством поизн-а-на
не быJ\а. доj\го не давался фотографии бЬ|ГОGОZ2 ЖС"Р. ФотограФы- путешественники
этим жанром служйли` науке, а не искусств`у. ЦенЕиdh::ьлтиОЧнНеОС::р::
[[ТмОВвЫХр:::иМиКО:оИтоТгОр\аЬФКоОkjхудожникомлв- j\екшимся съемками бытовых
жанровЬ1х сЁен на натуре, бьm Васиj`ий (Вильям) Ащреевич Каррик ( 1827-1878)., Урож
€неЁ Шотj\андии, он в Рdссии обрел вторую родину. В Петербурге
FтавРоЁ::с:`в8:gв:Ор:Хи:К::,Ч::д?бКнаодеZ:нЮьерХуХ€и°КеаСрТеВ '̂инСу:В::FреаНAl де.`ом
жизни молодое искусство светописи. В Петербурге Каррик открыл портретную мастгерскую,
однако в историю ф,о- тографии он вошел как путешественник. Свои экскурсии и поеэдки с
Фотоаппаратом Каррик совер. ша,` в 70~х годах. Особенно удачно проведена им съемка в
райог нах Поволжья. В 1876 году эа успехи в светописи В. А. Каррик был удостоен звания
ФотограФа Академии художеств. ` ВьIсок}Jю оЕенку труd} ФотограФа д-ал Стасов-. О
снимках В. А. Карржа в своей книге о ФотограФических коj\ е̂кЁиях Пу6^ичной библиотеки
В. В. Стасов` писа :̂ «Это собоание.„ отличается не тоj\ько превосходным техническиh
вь1полнением, но и большим разнообразием материаj\а и замечаjельною ху€,
дожественностью в выборё типов, Фигур и поз нашего город: ского и сельского
простонародья». «Превос`ходное техническое выполнение» и «художествен- ность в вы6оре
типов, Фигур и поз» -к этому сводиj\ись эсте- тические оценки жанровых снимков,
произвЬдимых Фотограіфа- ми-путешественш,іками и путешественн'иками-ФотограФами
сере- динь1 прошлого века. Иного не могли с,Оздать даже такие обра-. ЗОВiтНь::[ е̂и::[деО
%:::гИ;аКФа:[ Ё:::^И#. другой пу" сбj\ижения с ш кусством: они вьIпоj\няли многоФигурные
картинные компоэи- нии .в павильонах. Уже в 50-х годах прошj\ого века производи- j\ись
такие съ`емки. В истори`ю фотографии вошj\о имЯ-английского художника Оскара Густава
РейАандера (1813-1875). Швед по происхож-
йеоНсИе:йвiеийсльаНэ::3мд:^ГАОн:^Иили,:н:аИLМяе;с:З?
вЧеатлопТиасМьюТСКЬУеСйСлТ::: дер создава  ̂€,\ожные ФотогЬафическ.ие картины,
с, е̂.дуя кано. нам композиЕии, эаимствуемым из академической живопис1I., ]2



БЬI^и у него «живьIе картины», сфо.гограФированные на. Одцу пj\астйнку, 6ыhи
комп,озиции, искусно на'пе-чатанные с двух, треi и более неiативов, ка2кдый негатив
отображаj\ часть будущей `kартиньI. Были композиции, составj\енньIе из десятков спщм-
іков, впечатанных с разных негативов! Вот названиЯ Фотогра- Фических картин Рейj\андера:
«Надежда в изгнании», «двd пути, жиэни», «ЮдиФь и ОhоФерн». Композинии Рейландера
производиj\и большое впечатление на современников. Классиком ангj\ийской светописи
считают таj\антливого и п,^олотворно потрудившегося боj\ее сорок,а лет художника и Фо-
т6граФа Генри Пич Ро6инсона (1830~1901). По словаМ русскоI`о ФотограФа-художника и
теоретика фо- тограФии начаj\а нашего века Н. А. Петрова, Робинсон, Рей- а̂ндер и Кэмёрон
-обратили внимание .на сбившуюся' с пути ФОтографию и уразумеj\и, что она может стать
самостоятель- нь-1м методоМ -иёкусства, если только отрешиться от dковавшсй ее
протокольной объективности и воспо .̂Dзоваться теми же ху- 'діожественными принЁипами,
какие применяются в живописи» ПродавеЁ КIiижного магазина, юноша Робинсон бе3заветно
любил живоп~й-сь и считал ее сво" приэванием. Он быj\ зна~ ком и с Фb-тограФией, но не
признавал се искусством. Успехи же в Живописи у Робинсона бЬIj\й насто -̂Dко заметные,
что кар- :::::мдиВчаедс#юИ_д:g]=::::;ГО]8Х5У2дР%::=анОаКа:::уИгСеЬБ:#:сТоЬ:№:рНо:
доj\жаj\. заниМаться свеi`опйёЬю, вскоре уверовал в ее 6удущёе, й ФОтограФия- всецело
пdкорила мо.\одою художника, стала дс,- `ОМ всей его жиэни. Едва ли не гj\авноё значение
Ро6инсон придавал комгюзи- Ви`и. Сохранились его карандаінные ца6роски построіения
заду. маннь1х сНймков. Иногда, сделав' один снимок, он изготовj\яt` отпечаток и
пририсовывал к нему набросок комгпозиЁии всер®1 картины. Затем подь1скивал натуру и
согj\асно замыслу выпоj\- няj\ недостающие с"имки для Ёёj\ьной композиЁии. Робинсон
заиМствовал мотивы из проиэведений поэтов, выступал иj\j\ю- стратором, ікомпонуя
сложньIе сни.vіки ,на сюжеты романт`иче- dКЬго и аj\ е̂го-рического характера. Его вj\екj\и и
сЕены из 6ыта. Такова его композиЁия «Восход и закат»: в домашнем интерье- ре
изображень1 моj\одая женщ'ина с `ре6енком, а поодаль- глу6окий старик; воспроизводимый
фрагмент (фото 3) поз- воj\яет суди+ь о пj\астических достоинствах снимка, вьIполненно- го
в традиЁиях реаj\истической живописи. Имя Робинсона бы,\,о хорошо извіестно Фотографам
европей- ских стран. Его пЬоизведения вьIзываj\и отклики в журналах, в обзорах вь1ставок.
В России вниматеj\ьно сj\еаи  ̂`за творчеством английского мастера С. .̂ J\евинкий. В письме
с Берj\инской «Вес]т|Ги.к ФАо.то,Гр:;иРи;,В.] 9f5а.ЭВNИgТz: 3ХfУ.'ЦОЖССТВеННой
светели«| в Анг,\ии._ 13



выставки Фотографи~и 1865 года он отмет.ил Робинсона ` казр
:аи:М:В:;дЩое::стСвОебнОн:,ед:3::='::д:{?иТяО»,iЬ[:#саУлЖ*е=вgиО;З,:Ра. вЕЕр%пnеМм
%Эжн°о:=_ОчВиОтПа3тЕ:%уНсНсКк°оВгоРх=;`Е5±СЁнЖ=НаР:Ён°дйреФя°То
°сГmР=®ФвНшY`. ча Карелі1на . ( 1837-1906 ) . Путь к искусству Карелин `начал
десятилетним деревен- сttим мальчиком` н мастерской. иконописЁа. Благодаря Незауряд~ ::
[iМьСвПОН:€еТ:;:=скдуе:ЯЬНкааддНеа:иИ%еТхН;едМоУж
€::вО.Ш8нУдэаалкОоСнЬчиПлОС:g: разование в 1864 году со, званием
свобод.ного.худюжника,` полу~ чив за`свои живо'писнь1е произведения две медали. Ещ_е
будучи студентQм, Карелин со своими однокашнhками эанимается ретушью в ,
ФотограФических эаве4еніиях. Болез.нь вынrж`дает` его покйн.уть столиЁу. Кареj\ин реш.[е+
профессио- нально заняться фотографией. Он отправляется с семьей_ на
:оОтЛ®Г]:'пСеНрае::J:аае:ТКвРЬLВ::ТниПйОРНРо:вТгНоОреод:Теглд:еиВразgеОрС:ьР]:N
±еiс: его деятельност1. Художник не Qставляет своих занятий живо- писью,, рассматривая
сна`чала светопись только каR материаj\ь. ное подспорье: В течение всей жиэни ФотограФия
и. живопиdь- Оспариваj\и первен€т.во в занятиях художника. В Кареjtине счастj\иво
сочета7іись дар художникi, и таj\ант. изобретатеj\я, сцособность трудолюбивого мастера- и
идейные УСТРвеоМклреуЧгИЯка:g^ЩиенСаТВ:Б;::Оир:::.::%:'н:РжОеСгВоерТоИдТс
%#:д:$%З?капТ:: ки, он бы  ̂Орі`аниза.гором выставоR_живописи, од-ним из совда~ теj\ей.
художеетвенного- музея в- Нижнем НовгGгроде. У не,го бывали приезжавшие в Нижний
Новгород живФписЁы Вере`- Bеа:#=' вМп:Ё:::::gйиНбе::::. у
gеОгТ6ОГ#:,iоа::ЁдОмЖаНкИсКиам гНоарВ:кЩиай: Уже вскоре посj\е начаj\а занятий
ФотограФией Кареj\ин поняj\, ,насколько ее техника ~ в сравненииэ с тчбkникой иаобра-
зитеj\ьньIх искусств ~ Ограничивает возможности воплощения •:g:еОЁее:=::Н6Ё[`Хст%:::
[С:?аQвВйльКоанР:^ :̂]Ннн:еЗУОЧбаье]:н:==И#-'ом:Р::#хЬ.[ него светd и застекленной.
стены, павиj\ьон име`  ̂окна -еще в однФй из- стеiі. Кареj\ин напоj\няет свой павиj\ьон не
6утаФор- скими, а подлинными предметами ко,мнатной ~обстановки. Каре- ^ин стр,емится
заставиТь технику сj\ужить ему так, ч,тобы на одном негативе по,\учаj\ась нужная резкость
во всех планах. Кj\юч к решению вопроса он ищет в искусном сочетани.и объек- тива с
добавочными j\инЗами. Нижегородский художник достиг значитеj\ьных` vспехов. Он первый
вве-j\ в обиход портретной Фотографии рас-сеиваю- щие и собир.ательнь1е ,насадочные
j\ннзы, удличя.л Фокусное 1 «Фотогра-ф»,1865, № 9-10,.стр. 215. I4



расстояние объектива и в условиях павиі\ьо`на делаj\ сj\ожньіе снимки без искажения
про'порБий, получая боj\ьшую резкость во :всех планах ивображаемого прэстранства. Знаток
освещения и композивии, Каре~,\ин получал снимки-карти'ны, в которж 6ыли отлично-
проработанЬ1 все детали -и в «светах» и в «тенях». Это было ново. В. кощ,е 70~х годов
ФотограФы не достигаj\Iі еч!е такого совершенства в съемке портретов и портр9'гнь1х групп
на столь боj\ьшо,м пространстве -до сацv[и метров в глу- бину, J\иmь несколько позже
оптические Фирмы стали выпус- кать объектйвы, повволявшие поj\учать снимки с `бо7\Ьшой
рез- костью изо6-раж€ния в раэличньtх пj\анах. -При съемке групп в комнатной о6становке
Карелин пре- небрсга -̂ ша6^онными, ремесэhенническими «позами». Художник располагал
ФОтограФируе`мь-1х в го.стиной у окна, в креслах иj\и эа стоj\ом; он `Бве  ̂.сме.\іый по тому
времени 'прием: отлельных участников гf}упповой Съемки ФотсjFраФировал со спины, это
`по.эволилLо ему замыкать_ груптіу, строя -снимок в .оваtіе. Иногда Каре,`ин размещал
ФотограФируемых в т.ом угj\у Ва '̂а,. где 6ьгjіо окноj свет падал и от окна, и со стороны
стек- hянной 6oковой стены, Lи сверху. Э.то п+оидавасю снимкам изУм- ^=Явшую всех
пj\астиtlность: Недаром петербургские скульпторьі, кбторь1м \ФотограФ псtка`зал как~то
свои сни`мйи, 'скаэали, `что «слних не толь`ко Fисать, но и легmть можно». ' Каре-j\ин
не11вменно получаj\. награды на ФотограФич`еских выставках -русских и эарубежнБ1х. Он
бы  ̂6^ивок идейНОму искусству художниковіпередвижников, с которы.ми .нахіЬди-j\сЯ 8
.приятельских отношениях еще со времен-обучения в Академии художеств. •Жанрог,ые
съемкй Карелин производил и в ,павиj\ьоне, и на открытом вовдухе, при естес'гвент.iом,
солнечном освещёнии. К этой серии отг1Оси'[ся с`нимок «Нищие» (фото 4). Быjі нов сюжет,
подсказанный 4жанровыми картинами худоЖников-реа- ^истов. Сохра.ннлось несколько
вариантов снимка, э'то -.-ре. зультат продуntlанного труда фото['раФа-художника. •Знат1ение
композ!,iции в жанровой ФотограФии, как и Робин- сон, ,Карелин оЁвниваj\, исходя из
спыта живописи. Удостоен- ный звания ФОтографа Академии художеств, Кареj\ин и ФОто-
граФию р`ас-сматривал как нов`ую отрас,\ь ивобраэительных ис- кус-ств. Одн`ако
поощритеj\ьно ,относязь It художественной фото-
i:ЁЁ:а{И:I:F::]:И:ВКОБП::iЁн::н:а::%:М:е:ЁлНи:н:ай=НПн:е::п:;:kзКЁа:внаьИле:Та:рОаFЁЁ:К:И:::
ного_ мес.та Фотогра,Фии среди. tискусств, хотя и отмечаj\и худо- 2к,ествснность
выполнения отФельных снимков и художнический талант их авторов. [5



.`На пороге нашего века Развитие фотогрсіФии как искусства непосредственно зависит от
технических ее возможностей. То, что энтуэиастами-фото- граФами старших поколений
достигалось с трудом, путем слож- ных манипуj\яЁий, ,через некоторое время, , 6 а̂годаря
успехам _Физики, химии и механики, оказывается доступным моj\одым ФОтограФам, едва
вступающим на творческое поприще.. К конБу прошj\ого век'а появились портативные
агIпараты, 6ыли. ввесены `в. практику совершенные объективьг, исправлен~ ные на
астигйатизм и аберраЕии. С помощью таких объективов можно 6ыло Фотогр.аФировать
людей, предметы и местностьJ, достигая 6о.j\ьшой резкости изображения в ' разных пj\анах.
Рас.ширяj\ись области научной и прикладной. ФотограФии. Художественно одаренн1.1е
Фотографы-проФессионалы и j\ю- бители` не удовлетворялись технической работой. Их
влекj\и •Tоис,ки в области ФотограФии как искусства. Так было ро всех странах. достижения
Карелина`, -Робинсона или Надара и деньера на Фоне новых технических возможностей
перестали уже манить Ё:[;::::\]т:а::Ё':;::,i::Ё;:ГХкР:С:Ёо:с#т'у:iЁ:.:НК?
рОо:м:е:Ё:^Ёг:о::иf:вИ#иЁЁГбО;::;:: теj\ьных искусствах, во сj\ед которым старались идти
Фотогра- ФЬI €:аи::ИХФПрОаКнОвлуеgсИкййiМеНх;%:СжЬн[:::::бВа ;̂g#g;щев l , раэноо6~
разные манеры импрессионистов, в России-живопись рано скончавшегося ,молодого
пейзажиста Фед;ора Васиj\ьева, вj\екv- щее своеобразие кисти левитана -новь1е вj\ияния,
новь1е вj\е- чения нашли свое отражение и в среде творчески работавших фотографов.
Каковы были стилистические признаки, характерные для новых исканий? доступная
фо'гограФической технике скрупу- е̂зная точность, протокольность, сходство
изображения_А с о6ъектов съемки, высоко ценимые, были отнесены те,пеоь к признакам и
достоинствам прикладной, регистрирующей, техни- ЧеСК3Ёт::::ЬРь:.Ё;:Ьжники нача"
бороться с протоКолЬНОй ТОЧ. нr3стью Фотоаппарата. Совершеннь1е объективы заменили
так называемыми мягко рисующими, то есть недостаточно исп`рав-, j\енньIми. Стали
фотограФировать даже простым. очков11м стек~ ^ом, моноклем,- это хотя и придавало
расплывчатость рисунку, но устраняj\о в изображении .на.зойливые детали. Нашj\и несколько
новых сгюсобов позитивного .провесса. J Гру"а ФранБузскиk художников серединьі прошлого
века, работаЬ. ших в деревне Барбизон; они писа,`и ікартины нетюісредственно с н?турьі,
персідава,я преходящие состояния природы; их картины от.\ича,ются бе\эуко-
f;и{з,ненностью комгюэиЕии. -1б



Тk воз+"Rт -г}иГментны_й, гgмм`иарабикоеыu", маслянь[й .и брол4олaоля.#ЬI'' (бромойj\ь)
способьі печатания. Появиj\исв позитивные проЁессы на солях хрома. ФотограФ мог
вносить в отпечаток существенные изменения. Пигментный способ, нат пример, позволял
придать снимку вид гравюры. Л.{a7'w#о"ю#j3 давала большую сочность отпечатку и г,\убину
тонов. Свободу ФотограФу предостав,\ял гуммиара6иковь1й процесс. В мас,`я- ном проЁессе
npil обработке сциміка участвоваj\а кисть. масте,3 наносил ею на 6умагу масляную краску.
Снимки, поj\ученные .способами печатания на солях хрома, иj\и снимки 'с эфФектами мягко
рисующей оптики, напечатан-- ные к тому же на шер\оховатой бума1`е, своим Бидом очень
от- ^ичались от привычных Фотографий и напоминаj\и рисунkй, сдеjіа.нные Еветным
карандашом, гуашью, `темперой и,\и па- стеj\ью. Инь1е окаэыва ĵ\ис'ь похtіжими на гравюру
или набросок, сдеj`ан'ные углем. Снимки теряj\и ФотограФические свойства, эатd отвечаj\и
критериям художес.твенности, принятым в нзо-
6РааИеТсеялтЬиНлЬеГ:иИяСК;:СиСлТиВ;Хб::^Г: Вп:::::]е[iьt на то, чтобы науtіить- ся
передавать Фотографией внешнее сходство-в пейЗаже, портрете,'в j\юбоМ жанре. И когда
техника достигла этого, ода- ренньIе ФотограФы направили свои усилия на то, чтобы с-дер..
жать слишком точно работающую технику. Неj\егко было стать на новый путь
проФессионалам. Не- скоj\ько ярких талантов дала тогда 'немеЕкая фотограФия. далеко эа
пределами своей страньz снискали признание Никола Першайд, Рудольф дюркооп и Гуго
Эрфурт (чье дарQ. вание развернуj\ось несколько позже). Их имена.вошли в исто- рию
ФотограФического искусства как имена тала}Iтj\ивых пор'г.. ретистов нового т;олка.
РудольФ дюркооп круто свернул с проторенной дороги и порвал с рутиной, будучи уже
известным портретистом, нd пятьдесят втором году жизни. В качестве ателье дюрItоЬгIу
::ав::йТеП6::о:::gИ::а:::ГаКН:еВсееНдНОЬ::^КОсМНчаеТлЬ:в:кg#ТНуРлйав° :̂дСвТdа:
внешнее проявj\ение черт характе.оа, которые ему гIредстояj\О раскрыть в портрете. Во
время беседь1 .дюркооп старался. что6ьI со6еседник не оставаj\ся на одном месте, и
набАюдал ээ выражением его j\иЁа', за его жестами. Иногда ` откj\адывал съемку до
сj\ед}.юЁего раза иj\и предj\агаj\` 3аказчику сФоiогра- Фирова.ться в другой о6становке,.
.Камеру на ' j\егком iптати`ве вносиjі' в ком`нату помощник м'астера перед самой `с-ьемкоf!..
'дюрkооп производил несколько снимков, не прекращая беi`.еды; то есть.нё 'давая
возможности чеj`.овеkу, как оiі гов`Jор`и `̂, :'}йтj] •,-`, 1'
:аС::ЪМ::одгИрРа'ЬИtтС:СмР:.:::О:,ИоТдЬн:::;М:::3ь::?че';Оо::]{ЧТчОуБеfГтОвоСgаИj' себц
нри съёмке '̀неnриіIужденно, вЬііhёл бьi па"ёнийkе `ЬЧ+ой" . по?е; і,€` тём ' ьыраjке.нйеМ
j`иLва,J ка'ки`е бо`льцiё 'Ьёёft)' h;dис}.йj*'. .6.iw.Уд'` ` 1052-2 '7.-"



ФотограФы-портретисты..смеjіо изуча .̂й Ъсе виды ос'в-ещения. •Они снимаj\и при
бокоЕюм свете, проводиj\и съемку против све- та. Если не прФрабатываj\ись детали, это не
считаj\рсь пороко.`{, ^иш-D бы переhан быj\ образ чеjіовеRа! В самом кЬнЬе пЬоші`ого -
начаj\е нашего века в\ыдвину- Аась 6оj\ьша,я пj\еяда Фотографов~художников в Ан'глии:
g;р#;тТр°нРОТТлеяР.э:;йО.поГрОыШ:'во#ч:=;твГРа:ыдГю=го;сИ±д:еУйГ::: жиста А,`екса
Кейj\и. У6ежденный сторонник техники новых позитивных прощес- со\в, мастер
живописной манерщ в Фотографии, Кейj\и в течение :еСЁ::;:g:ндесС::Ке:%в?
еН::::8:неь:Ё;ГВт%ВнаклиС#:к;::#:ез::ЁоЗЁЖоесй. .вец±ения, мастер композинии
английский Фотограф создал мнс- гие десятни изяЁнь1х пейэажей, преимущественно
романтиче- ского характера. Он предпочитаj\ в снимках лучше недоскаэать, неж'ели покаэать
объект с излишними подробностями. Как пей9ажиста Кейли можно сравнить с
выдающи`мсsl
iеелоЬнГаИрИдС::МмшЗ::::#:ОЖпН:эКтОМсв:::::Ёи,ТлРе:нИардНа#:Гс:онВ:Кз: вестен
Фот;ограФам мира как виртуоэ пейзажной съемки. диа- пазОh тем у него 6ыл узсж:
прониэанньіе светом` купы деревьев, е̂сные поляны, освещенные соj\нцем J\уга; он находил
деСятки вариантов дj\я покаэа в снимках отары овеБ иj`и стада-на рассвете, в поj\уд'енный
час знойного дня, в непог®ду, на за- кате... Человек его интересовал в ландшаФте как
неотъемj`емая его часть. ТО быj\и пастухи, крестьяне, одинокие `Фигуры про- хожих.
Иск'j`ючитеj\ьно удачно передано движение в пейэаже J\. Миссона t«Какой ветер!» (ФОто
7).` Искателями новь1х путей ФотограФии во Фращии показали
Ье6чЯасТтанКоИсе"М,аkТ:::'йаюКй:,ФбнееРбg=Мва,`Ши:'нFяаРт?воЕ=еЁс:'вf.дt::,а:::
`нимаhся -съемками баj\ета: Некоторые его снимки впоАне можно принять за репродукции
`этюдбв жи'вописЁев. Так же, как, на- йРИ:N:ееРс'ь::#еМтОнКаРт.ягtаБ%:::ра
$YвлИтЦоагоВв`реiеМнЬиеН:»п5gеОнТоОсу5): светопись изобразительных приемов
живописи или, граФики. Автор стоj`ь искусно провел обраб6тку поэитива, что пропала
g:5е:z:асфт:ТмОГнРаа#оИ:iмСе.=::ьОКиПпОрХоОс:о:;,_КжаЕ::еднанШо::[ь:::j::::: нутую
обыденность сюжета. ВLРО'ссии в эащиту' новых тв-орчес'ких устремлений выступил
т.алантливый мастер фотогЬаФии, коупный знаток ее технйки и
::ОлЗFйТИАКлаИкСсКаУнСдС:::и:ВйТе:Ъ::И{]%5LУ]Пg4МОИ):аВШИйСЯВЬIШе,Нн-
tысВчt±н8=6iТаОдФУ#гОрЛаОФд3ЁжФкОо_Тй?ГвРыа.З=а
+вЕ:ИвТеЛрЬнгЕеТуРе®пВе:УСдmеебШюНт°а .Феши`л 6yдущее ` kудож.н,икаj. НесКолЕко
j\ет .он tй`зучает теоЬtlю 18 ,, '



\ kИи:е:вЁ:Тё::`с933иТ::О;:авГеИ::О'ы:::Ёс:#Т::ЯрL#Сип:;dч:р:оСд;Ён::е:Н :̂ь:нЁе: т̂я::атtсГя
°а*: Петрбв основал в Киеве общество ,ФОтограФоЬ-^юбителеI®I «дагерщ ставшее одним из
очагов художественной светописи йе `тоj\ько России, но и Европы. Общ€стЬо «дагер»
устаIIавj\и,вает живыс связи со многими европейSкими фото.клу6ами н о6щест. вами и
выдвнгает из своиk рядов та^dнтливых мас`теров сЬето- пжи.. Боjіе,е сорока лет труда Н. А.
Пегёов ®тдаj\ и€кусств.v gеОчТаОтГаРваЁ#еИ€яе:Оі5еіРі-
V_]#:#=хЖагТлав:Оыд:РоЖ6арТ=^ФЬ:ЫнеасСтТ:Т:#: Еах журнала Русско-го
ФотограФичсского о6щества в Москве «Вес"иR Фо.тограФни». ` `~ Отстаивая новые течения
Фотоискусства, Петров вQсставал против украшатеj\ьской ретуши, против «безвку€нейшір1х,
сj\а: jiеньких д® приторности» карточек, всяких «изящных женских Фигур в иГривых`
позах»`, надуманных и _всj\ед€тв\ие это1`О фаль- шивых театрали3ованных нартин. `фfю.
Подо6но дюркоопу Петров особеннс настойчивФ защища` новое в жанре портрета. Он
выступаА с портретами своей ра€o- ты -на отечественншх и kеждународньIх
ФотограФических вы. ставках. Каждый его портрет быj\Ч Б известной степени тв®рче- сним
опытом. В Qдном сj\учае он создаваj\ изФ6ражени€ в тем. ::,Их :ОуНчае%ЬН(:кйk::gкМией
:СоВретБ::„^И#:о ^6И):О :УГ:%;юНмаПР::;:g: до`стигал импрес,сионистс.кого эФФвнта,
снимая мяп{о оисующим о6ъективом и скрадывая контуры; в третьем случае посред,- ствb-м
бромома€^яного проЁесса он вырабатываj\ одну `част.э 1Iзо6ражения, остаЕляя многое как
бь1 недDсказа,ннЫм,-поj\у- чался с,нимок в свет^®й т,ональной гамме, как бы карандашный
эскиэ. ,Петров стремиj\€я к пj\астичгюсти, но иногаа, нао6орот, оставля .̂ в снимке
\несглаженными черты, есj\и эти черты выра~ жают характер чеj\овека. Его jіучIIше снимки
представлялц !]d ВЫставках ЖаНр ПСИно,\ОГИчеСКоГО Каме`рного ЛОРТРеТа` . =ы- =t
расо:в.:ИЁ:пдо:о:тв:ре:тiо€:Т::ЕИi=Е :̂сgо:тiЁ:рРааФФиае'йl,ейн3=::;=:одИ.в:::: нием
живописи А. К. Саврасова, своего дяди, иэЬестного hсй. эажиста. Сначаj\а он раібо-тал`
рез,ко рисуюl±!ими объективамLи, затем, перейдя на новые спосо6ы гIеtlатанhя, стаj\
поjіьэоват,ьЪri нскj\ючительно ,мяг,ко ри€уюцГими (tфото 9).і ,№Ёgi$=+Ёэ``Т:*j``ж~:`.Lч ,,
ч`.ркр-. "с:Оi:СmГра=:::::оТоО':8;:3:::.ШБйе:оР-ОлфуечСЁИцОхЁа#оОтТаОхПОвФиТдРне:
сйелая экспрессивная манера. Он .jіюб,ил выпоiняi-ь «н®коJ\ен- ные»: портреты, считая, что
вся фигура чело.Ьека. і{а не тр '̀^рко J..ицо, гоj\ова, руки) имеет важное этi.ачение для
создания ®браз- 3(+8ГоОтоП
%е):СТай:iНпИо:и:о:елОсВЗ::ЬгТ:3ОиВро:ЕР:g:+::акХМ:;ФТоQВ:= ;J9



встфе`чает кого~то. СОедиhен`ныё вместе руки и `неск.олько -ЬО~
:2::маиЮкЕе:бВрЬаrg:.ЖfiНаИшек::#чаg:]::;::fТсОиЕЁеЁр%:::rм:Нg:аРтеьНяН:Ё` о новом
направлении в портретной ФотограФии. Призываjl ` уч-йт-ься у живописцев, Он, как и
Петров, предостерегал от под-- делок +под живопись. В частности, Б. Пашкевич писа :̂ '
{кФотограФйя, хотя и родственна по своим задачам живо- пйсй -(вёрнgе, р'исова-нию), но
все же она является впоj\не само. ` стоятеj\ьной отрас,\ью граФического искусства и' отнюдь
не. должна внёшне подражать своей, хотя и старшей и более опЬfтной сестое-живописи, так
как каждое п`Одражание~ симуj\яЁия, `противоречит принЁипам искусства и в значи-^
те. '̂Ьйой мере }маляет` художіественные достоинства прQизве-'-L -денйd-».1:, і ' ПодобньIе,
можно сказать программньIе, высказывания пояр-. j\яj\ись в ФотоГраФических журналах
разных стран. ФоТоГра.ФьIJ ` художники остерегались подражания живописи. Но праkти:{`.*
покаэываj\а другое: на деj\е и в пейзажном, и в портре.тном жанре ФотограФы сознатеj\ьно
при6^ижали свои снимки к эффёктамt 'ЖивогIиси, подраЖа'я ей. -И оценка снимков: «`Как
кафТifна!} -'считалась (а 'нередко считается и в наше воемя.) ' най.б'ь \̂ёе ле`стньй. Самым
видным русским ФотограФом~художником нача `̂'+.;
€ееКЁ:jеЁЖЁ::Ш?:#Ё::еаЁН:О:С:ТЁЁ:В:ед!Ё.ЁЁИОХ_;і:g:4:ігН)р::ФЕВиРзОПЬ:'орбоЬ;:
З,Ёё:ер(бНуЫр::.Гilаi::::)бьП,::У::Зс;:РдВеУн:зНааГЁ:ЁЁо::,еК:::#:' ИМён,но в жанровой
съемке лобовиков в последующие годы` проjlв`m себя t{ак самобытный фотохудожник. Он
удо~ стайвается высших наград на отечественных и зарубежных вьi6ТаЬках. ( '`\Чётверть века
'J\обовиков отдал искусству светописи; позЖе`, іIфесёj\ившись в J\енинград., он занялся
научной и прикj\адной ФЬ+ог.раФйей в одной из ` а̂бораторий Академии tнаук СССР ч
отошел от ФотограФии художественной. Здесь, в ленингра`де,. и Ь;а'кьнчил свою живнь
талантли.іэый ' труженик ФотограФии: С."А. .^обовиков. умер\ в дни б,\окады города-героя
немеЁкоJ'' фашиСТскими войсками. J\обовйков вj\адеj\ техникой мнс,гих\ позитивных
способок`. пе`чtа+аj` свdи оаботы на бЬомосеребряной бумаге, искусно поль. зЬЬ'.алсЯ
платйновыМ способом,L` работа,ъ гуммиарабиковым і ' fty п4tа'сh``Яным. t способамй. Он ilё
всегда `ФотограФирова  ̂` ,мятКо` рисующими объективами. Многие его Жанровыё этю`ды
'̀и-порт* реты выпоj\нены ,на натуре (фQто 10). фши.LБ:ВеТган:кКФео

°тgг:.аФFиР»И,НТgТg, с̂gУ#,О:тg.Т3е,:`НОй ВОіРТРетнФй фо,тоl.р u юь



Ка.к` и в` сругих искусствах, в ФОтограФии .прослеживались j\инии, ОпФеделяемЫе
различием идейной устрем^€.цніости авто. ров. В разных странах делались попытк.и .вовсе
увести Фотогf]а-, Фию с пути реаj\истического; создаваj\ись снимки условны?, і\и-, шеццые
пр.изнаков конкретной действительносiи,, .отражавшие идеалистические во33oения их
авторов. НО 6ы'^и ,,тадантли. вые ФотограФы, которые отражали демократическую
идеоj\огию прогрессивных кругов о6щества. Это проявj\ялось и в русской
:уО:iiС;Т:ОЁ;:п.оg:вГ:;±адФа::'п:::ж:н±:бв°,йи:ТлаеСнлиИна:СЖСхТВкаульТ турах в каждой
нан1юнальной культуре пои. капита ,̂изме- культуре прогрессивной и ку+ьтуре
реакЁионной: Н.. А. ПетрФв, С. А. J\обовиков быj\и яркими представите,\ями ФотограФов-
художников демокрtатического склада. J\обощков остаj\fя посj\е- довательным сторонником
реалистических традщцй., , п На примерах иэ оусской и эарубежной Фо+ог'ЬаФии,'р ;+®м
очерке расскаэано об осно'вных творческих устремj\ениях t.чу®o. жественной фотографии
ранней порьг вп^Оть до начала щще+o. века. Псрвым жанЬом, в котором фотография
цЬи'блиэилась к нс- кусству, был портрет. Сначала способом дагеротипии, {40~е - 30-е ,гг.
прош^Ого века) и способом съемк`и ,:на с.ухие боомо. желатиновые плаётинки (с ксшЕа 70-х
гг.), позднее, с,, применет, нием позитивного проЁесса не только на сол.ях брома,, ноt также
хрома, платины и других метаJіjіов художественнQ` одареннр[е ФОтограФы достигали
боj\ьшого совершенства в коtмпоэиЁчи,~ fв . передаче` как внешнего сходства, так и черт
х,арактеоа и дущев. ` ного состояния чеJ\овека; ^учшие портре'гы ранней поры ,фот6.. ::ая
%ТИвд
%СьТ:gвНоЬ:6з:.аТнЬреОТ:еСпееНиЬз[а:еХУфдоОтЖо::ТаВФе:;ЫпМриТбРлОиИэЭиВлеадсС:-
, к тре6®ваниям искусства поЬже, в к®щ!е прошлого ве`чр и,нат, чаjіе нашего. Развитие
художественной ФотограФии ііIj\'о' под воэд6йс`твием., опыта ,живописи и граФики.
ФQрмьI композивии, све,то-тонаJ`ь- ньIе решения и другие поиемы эаимствовалиср у,
станк,Овой` жт[i вопи,с,и и графики разных стиАистических нацоав4ений ,.,.- . Критерии
«картинности», .«живописностi4», ст,аJ\и . гфсгюд- СтвоваТЬ, они Применялись в оВенКе
ХУдоЖ,еСТвеI1НЫХ СнИМ*ojВ,. в посj\едующие, десяти,`етия, эта т,енденЁи.я flасто
скаэрIваетс$ и в.современ`ной ФО.тогf;афии. ,



Фотография обретает самостоятеАьность Заяв,`.яет о себе репортаж *т:ТЯоп:[::[аОа:едре:!
И#тФаОлТ::::фоИбИещВаО::И:::: е̂:::.дПн°оЛвОсТ:Н::; кусства, на деj\е и дагеротипия, и
ранняя Фотография, как уже говориj\осIэ выше, всеЁело подпаj\и под вли`яние эстётических
кр,итериев, господствовавших в изобраэитеj\ьных искусствах. СвQю твQр,ческую задачу
ФотограФы-энтузиасты мо^Одого искусtтва видели в том, чтобы` с пQмощыо
совершенствующихся оптики, *имии и механики приблиэить произведения Фотогра-
ФНИп:и::::::иПкРОсИеЭбВеедвенНиН»ЁанЖи:В:%ИщСеИстИв:ИиГ%атЗ::^ИiФотогра. Фни,
которые ненились как подспорье раэным област.ям науки, пфомышленно€ти tl общественной
жизни,-.а именно съемк{{ «тчпов и сЁеII», местностей и домашнего быта, строящихся эаво-
:::'в::::::Ы:одд:ОтОеГkуащ]::КсЖо:ь?тОЕfЁК.ИhоП:оПбЬ:Ть::сФн:ТмОкГ:аgоИзРбОуВжа:
дi^и 6ольшой познаватеj\ьный hнiерес. J\юди, бj\и.экие худо- жественным кругам, видели в
.сериях подобных снимков мат~е- р,иа ,̂ который мdжет окаэаться поj\езньIм дj\я искусс.тва..
` Выше уже упоминаj\ся В. В. Стасо~в. В первж своих tТаг:ЬдЯа-
ТмиОкФа:Т::8:8:тИелОьНкОоТлКлаеЗкЬ±ВиайлФеgтоЁгрМае::%СдРлеядНп#kУ::ТоВi
библиоiеки .в Петербурге он все эаметнее меняjі свое отноше- нне к ФотограФии. И все
,чаще восхицLался не тол`ько собствен- но ху`дожественными снимками, но и собраниями
снимков маj\о- из`вестных отдаленных местно€тей, памятнико.в архитектурыг из- деЛНй.
[й?О#БЬ::вРаелМьесСкеилйИпТр.ид.подготовке акспедивии в НёНТ.
::#:НеУ:наАмЭе::ть:ЁЯЭЬпЕ;::ше:::::ни:оОвТОБ:Чй;ВБТо6ВоПОО:::#:И:L П. К. Козлова.-.-
овj\адещ техникой Фотогр-афии. Коj\ е̂.кции их снимков йЬ путешествий 80-х годов и_
пЪсj\едуIощих деся,тиj\е. тий 'убедйте. ь̂но доказывали, что в своих докумеhтаj\ьных жан-
рах, Фото.граФш эаявляет р себе, как о 1ювой.от,.расли и н`ауч- 22



ной, и художественной культурь1. Эіго отмечалось многими учіе. нь1ми и деятеj\ями
искусства. Известнь1й естествоиспытате*ьг, человек смеj\ой и широко!-I мь1сли, демократ-
просветитель Клймент Аркадьевич Тимиряэев ` сам увлекся ФотограФией. В своих сiа'т-ьях
и лекЁиях он неод- нократно выступал в защиту фотографии против «эстетиков»,
заяв,\явших, что фотограФ.ия -«это прямо-таки ги6еj\ь, отри- нание всякого искусства» ]. Он
не одо6рял откаэ фотограФов- художников от достоинства светописи -ее способности точно
ВОСПиР;:::::сИкТиЬоЯтВзль:::t^ЯсяНаоТнУРоЫ'«яТ:::::а:::`::Т:р:::т°ь:g:[kОто. рые, по его
словам, «рвутся из пределов действительности, г1ь1таясь дополнить ее болезненной
Фантастикой мистик-и `иj\и бредом морфиilоманаt. «Одна действительность 6ыj\а и будег
предметом истинного, зд,орового искуtjства,-говорил К. А. Ти- миряэев в пубj\ичной ,\екЁии
«ФотограФия и чувство природh» в.1897 году, заіЁи`щая начала реа,\цстического искусства. t
Сам искусный пейзажист, Т1"ирязев эащйщал реалистиче. :`;::^и
€:::::а9уИмЮмуТОэГсОте:З::се:#±н:::::адЯе'нийЧ,ТО«даФрОТнОаГ#= Фотогра`Фия,-пише\т
он,-это еще недавно презираемое ремес- ^о, с бою занявшее свое место в ряду художеств,-не
является ли оно могучим орудием демократизации того астетического чувства, 6ев широкого
раэвития-которого-нет ночвы для ис. кусства». И приводит отзitlв о своей статье знаменитого
рус- ского пейважиста-живописда И. И. е̂витана. t` «У меня сохранилось его письмо,-
сообщает Тимирязев,- в коТором между прочим встречаюг`ся слеdуюц!ие с^Ова: «Бр.о- шюру
вашу прочеj\ с большим интересом. Есть в ней положеi ния удивительно глубокие. Ваша
мысj\ь, что ФотограФия увели. чивает сумму` эстети.ческих нас.\аждений, а6соj\ютно верна,
и будущее Ф.отограФии в этом отношении грс,мадно». , J\евитан был одним из тех
живописцев, которые о-бъсктивно оненивали «за» и «против» в ,спорах о Фотографии как
искусст- ве. И беэмерно любивший пр`ироду х}дожник раэделял вэгляд Тимирязева на
фотограФир'оваj-Iие природы как на средство Iіриблизить люлей к ее красоте. і Мы говорили
выше об успехе ко^ і̂еkвий Фотографий m .nеограФическIIх и этнограФических выст'авках..
Первые снимки с гондолы,аэростата Надара во Фращии tjткоыли новьIй аспекi вйдения и
докуме11таЁии }'виденного с высотЬі птичьего полета. Подобными особенностями
фотоггjаФии интфесовгаjіись в круж- ке парижских х}'дожников, в который входи,\ Надар.,
Блиэк`ий этим художникам tгщсат.ель Эмиль ЗОля, которого не раз уп`ре::
;;z:ЯфКоОтбоЬ:п:аНр=:ГШпН::атфе:ТяОГпР:gвИлЗе:: е̂а'`Ос:::оабНнО3т:аМфоВтЭоЯглра: '
К. А. Ты`u`и р я .э е о.. СФч., т. V, М.. СЬльхр.эгнэ, 1938, скр. 2,23L'2З}. ' з3:



ЁеИ#ОоЧ6Нс:'анПоРвакВу:И:::ь:'ауТле::,алФЬьНаО"Ие:]ОтбьfалЖаанТдЬь:3::Г8:хЩреаен=
фИ::нЁ::Н#эдСаНнИиМ:ОкВинПоИФС:::^мЯа'оВнаНс? [̂'::и#НэИм:::^5g,:яВШ_ИеФотВо:
ГРа$аkе в середине прошj\ого века ФотограФические снимки, перерисоваhные в 'гехнике
гравюры, стали появ+яться на стра- нинах периодических изданий. С конЁа 80-х гQд9в
полиграфия обогатилась винкограФическим способом воспроизведения то- н,овых
иj\^юстраЁий. Совершенна была техника Фототипическо- го воспроизведения снимков в
альбомах. Однако качество снимков, врIпоj\нjiемых ча натуре, было столь сj\абое, что
художники-перерисовщики произво,j\ьно ilз- меняли, «облагораживаj\и» изображение. Глаз
художников и Ее. •нителей граФики не принимал первые «моментаj\ьные» снимки,
::Ёа::Кмg::::П::::ТенЧиаяСТ:ат#[:ТFL:Ё::алмоНмееВнЬ:::Р:ZШс::[#кдалр: ::Н:
{к;с3:СZНi:рГеРраи%::Ё#кgИсВнОиПмИ::вЬ.'Нтео:::€И:оИ.вПр::::g#`\r:3 `наj\ов,
и .̂,\юстрированнь1х иэда_ний привык к осо`бенностя.vt моФ ?том еще пойдет речь ниже)
гj\а3 зрителя, читателя газет, ,жуо- мёнтальных ФотограФических ивображений.
Моменталь,ные сніімки еще в начале нашего века каза;\ись 6hюститеj\ям вкусов карикатурнь|
ми. Подобная ,ФОтограФия считаj\ась антихудожественной. Тем временем изобретатели в
области техники фотограФии совершенствовали возможности моментальной съемки. Все
повышалась' св`еточувствительность сухих броможеj\ати.
;%ВеЫ;^оПвлиатСьТИнНа6Кп; а̂Сст:Ь:g;РgаК:ЁлВ„±/щ5;юС:КтУиНцду:]иМзОо%Б:та6тЬе`*:
испытываі\и. свои ксшструкЁии момента\ьнь1х, зат'вооов® Прото-
:::мСОфВоРте;МгерНаНфОоГ:8.ТО#:ОЬЩреклое::::м:аБВО]gЗ3б:.о?дуИЗоОнбРоепТуеg,\:g::
вал свое изобретение, предложив две .модеj\и такого затiзооа. Затвор,. подобнь1й первой
модеАи Юрковского, был выпуще-* .ангj\ийской Фирмой «Герри», подобный второй модеj\и -
анг- ^ийской же Фир\мой «Торнтон Пикар». Усовершенствованный
fз:EСпТуРсИкй;:%:яОнТеТ:еМнакРоОйМФАиНр::й:Ц:FерШнТ»О.РНБ-
тЩо: е̂ВзОайтвЭоарТВО?г:Трав`: Аншющ» поэволял ФотограФир9вать предметы t и f̂одей в
::ИЁ:Ё§:kи=неглГиОчдаанХинаПОэЯ.ВИЖ:ЬбриСде#::ФСрНаЁЁ;::киgРиазНо%УрЗе: і?тет`ь
сконструировал аппарат, напоми1Iа`ющий оужье. В в!ім- ке ;того «ружья» находился
вращательный аппарат со ст,екj\ян- g:ЁенПелнаь:ТИ#::Ёа#).КРМ:::#ндаИпСg:в (̂:]^
°З:g::ктПилваС:::::атбаЬ[:`: ` hёт'ящую птиЁу`иj\и бегущее животное и, держа их «на прицс.
24,



::l':о:3.ОИаВо%:%аg:€#::осСлЪеедМоКвУат:,:ь::еМgаОпйеч::.:еавТаИлеиМсьКЪРа%аь:
движения. МьюФридж, работавший в США. изобрел свою систем-y. съемки движуIБихся
животныХ и человека. Пара ĵ\ёльно на- .цравj\ению,их пути он расставлял в ряд неі.;колько
Фотоаhmра- тов с электромагнитными затворами. ОТ I€аждdго затвора [ 6ыj\а протянута
нить, пересекавШая j\инию пуТтй. ,Мью6o#дж`
g:;::ЁаgиИтРиО.ВаплооКчОеНрЯе.днБоеГсУрЕgfть::аНлЬи3заадтеьВ:;ыН:ГОат::п:#аУт.ьЗвJ. `
Поj\учались снимки последовательных Фаз двиЖіеНия. Таk,. ец54з do изобретения
кинематограФа светопись р'аЁкрыл.а механику `дВижения чеj\овека и животньIх.
ФотограФиh представиj\а 'бесстрастные докум'е.нть1. Бег` бьIh 'ра.счленен `hа Фазы. Где Т
же красивь`Iй, стоj\ь `приЬлекdт`еj\'ь.ный :#:а: а̂хЗуад:
±:ТиЯk#ГNа{ :̂ОмПеХ:тКаОлНьЯн'а:"сОъРеЬ:Ёа,ИЗуОсбт::gваf;f:Н:аЁ::: itалопа нёт в
прйроде. ХудожникиЬ всего мира иЬобража!ют m Меhьшей мфе впечатление от двух
моментов dЬиженйя`. Рас- член€нное движение животного и че,\овека выгj\ЯдиТ на` фот®-
гfiаФиях к`уда менее hривлекательчо. На' некОторых' снймkах скачущий kо.нь просто как бы
замирает в непdдВиЖности, at 'бе- ГУЩ#Ёе::[ е̂О:еКинВтЬ::::#::::сНлЬ::::Н:`:с:Оев,еРр?
r:о##оаклуКмИеМн.тации •фотограФией картин движения, боj\ьшинство Ж.е хуdожниRОЕ:
і[риняло с неприязнью эту услугу моментальной фотографии. Ей надолго и наотрез было
откаэано в пФйчаdтhости к ис`кусст- ву. Одна`ко диалектика .развития самих
изобразиТельн'ых''. ис- кусств, появл,ение `кинематограФа и распрос+р;а'нение журнаj\ь-
но-газіетно,й Фотоиj\^юстраЁии изменят в буд}'щем ` саму `пLсtи`хо~ j\®гию восприят`ия
изо6ражений. \В прошj\ом же 'веке и са.Niом начале' нашего моментальная фОтограФия
с.0'6ытйй, ``` бЫтЬвых \сЮжетов, ^юдей в обыденНой обсТаноше отнdсима 6Ь1 а̂ k'''за-
:;.ТИнЯоМиГйРеИнКнлоа:::]оМй'::е:::Юс;Х:е::ЯёМь:{::Т:еОдШа::::мf`бИуСдК,}ЁСеТф;
существенно изменить эстетические критерии Ф'о+ограФии. - Приведем нескоj\ько имен
Фотографо,в разных 'стран, внесших свою до.Аю труда в развитие док.vментальной
'фотоГрафии,' ко- торая впоследствии выросла в творческую о`тра'сльL+ фоГо- Ре"йРГу"п
%kянутые выше фотографы-художники производиJ\ЕI
:::УщМиекНоТвалвЬНрЬlе6о::,ИМАК.И.деЧ::gИ=епР;раАд.ыЕ:8:3И:Ё::еМраблур::; как уже
говорилос1, Нада`р` выходиj\ :'со .своим апhафатом на "оч!ааи и улиЕ!ы городов, в час'"ос`ги,
Lфdтог`рафирова  ̂hодЗс„ t:::ii:з=на:Ро:g:а::ПлРg'::Э::г:рКи#:о:в:д:н:аКаО#.?ОсgВ:е
%Та:Н:Ё:.:,ОмЁИкдааз%*оСсВьО:й::: :;:, ( l 25



і.ить на пластинку аппарата быто.вую сценку или эпиэод.собы. тия ,такими, какими их
виае`  ̂`гj`аз. Взглян6м на снимок начала 80rх годов аhгj\ийского Фотб. граФа Ф. 'М.
СатклиФа «J\ю.бопытные» (фото 12). СЁенка іtа набереж,ной. двенадцатЬ мальчиш,ек .у
каменного парапета. Они сняты со спины, не.видно ни одного лица. Но сколько жизни в
этЬм раннем репортаiкном жаноовом снимке! МальчишкГгг на минуту эамерли от
любопытс.гва. Этdго окаэалось достаточно, чтобы вся ватага была эапечатj\ена в снимке,
Оедком по удаче для тех лет. Во многих dтранах объявлялись Фотогоа- Фы, жадно
потянувшиеся к съемке самой правды жизни. По- sышался интерес к такой фотографии в
связи с какими-^ибо соЁиальными событиями или во время во-йн. Возникла проФессия
Фотографа-хрон\икера. Интер.есно `от- метить, что в годы Крымской войны'
и^^юстрированная газета, иэдававшаяся художником Васиj"ем -Тиммом поФ названием
«Русский художественный листок», о6ъявj\яла чи.татеj\Ям, что она п.оj\учает снимки о.т
нескол[ьких ФоЪОграфQв, снимающих на
Ё3:::::н==::'iреРьТ{ра;сОскПиОхМеоЩф:илвИеСоЬовНаие:о::%:ТБ=ЁiиПнРаепИе::: таны и
изо6ра.жения ред,утов, кон€чно, в перерисованном ху1 дожниками виде. БО -̂iШую СВРИЮ
СНИМКОв ВО ВОеМя ЭТОй ;ВОйНЫ проИЗВел английский Фотограф Роджер ФентФн
`(1819--1869). Ангj\.ий- ский художнигк лсветописи путешествовагл по странам Европы,
кQг`да' разразилась Крь1.мокая вой`на. \ Фентон имел уже немалый
:п=:а:;еьФюрка=:ауз::::ывтооймсkв:эдвух,е65f:=j3зп;пгцоидкаохма:%:3:::: множе.ст.во`
сшLм.ков в +Кірь"у, Виды ,Федутов и лагерей, груZін :g:%к
%:яЪ:ГждеарТ:ЬН:нйтКоИнаб:Т;аэРвеоЁ`я:сF:#::Ь'оХтЛо:,а%:Т6:Вм= «вытянуть» из
техники мокроко ĵіодионной Фотографии в 50-х J`одаіх опытный ,й талантливый qеj\Овек.
.Ф ::g::zЁF:|}Вd:7:lко:.:аFНр.::Ёй::вЁЁЁеь:бч:;;ЕМiКе_ЁitБэС%Об::::Ё.ЁРваЕИ:Р:О:::ЁЁ:и]Ь:
веден `снимок русского Фотографа д. ``Никитина (Фото 11). Со- •хрLаниАось несколько
гинтересных альбомов снимков Фотог+р`а- фов, прикомандированных к русской армии на
Балканском и К-авкавскD" Ф`ронтах. Наmример, в аль-боме А. д. Иванова, сниманшего на
Балкаmюм Фроні'е,- 170 снимков, они Фтра- жают 6эеЬо`й ,путь русских войск че`рез
Румьшию и освобожден- ны`е эемjіи БОJ`га`рии. В Г.осударсттвешой бибjіиотеке СССР
имени В. И. е̂нина имеется Ёенны.й альбом друг-Ото ФотограФа. На j\истах снимков
т[оме`rено: «ВОенно-походная светопись капи- •тана М. РевЁ;`нсюго». Это 6ыj\и довоj\`ьно
статичные сни\мки. Отнс"тельно д,`ительная вьIдержка нСключала `Ьоэможнос:rг`ь 26



Ф6+ОграФировать двиЖение. `Но в даj\ьни`х планах покаэьIваАис.. и дгвижущи€ся колонны
вой-ск. Каждая серия снимков, в кот6рых удаваj\ось эап€чатлетіэ движ€ние, то ест1,
выражаясь на, языке най1их дней, снийкоii р`епортажных, расі`ма-гривалась как большая
удача. Петербургский ФотограФ А. д. д.иго одна`ждь[ показаj\- зна. токам деj\а- несколько
морских сFимков. Ему, в частности, уда- ^ось сФотограФировать с катера, как матросы
ставили на ко-
Ра6Ёе{Ё:аЕ}:Сиаkе:.НТкМуКИнgсЫле:т:Е:::::'b,ВОСвТОРfFеетНеНрО6урге„ажн„,
художественная новост1.. Нечто такое, что, по моем.у мнению, наЁдет себе непременно
подражателегТ, не только здесь, в Р-ос- сии, но и в остаj\ьной Европе»,-ітиса  ̂'В, В. Стасов в
одной из своих статеі®I 1-883 года !. Его восхитила серия снимков фо. тЬграФа-
портрЪетиста Константина Шапиро. В тридЁати снйм- ках он покаэа,\ извес'гного актера
Андреева-Бурлак.а в ролй ПОпри1Ёина из гоголіевских «3аписок сумасшедшего». Актер был
показан не засть1в`шим в тот®I или иной позе, а в живыч Iiо^Ожениях. Это бь1^о
необь1чным достижением фотографии, `. С развитием.ФотограФии, позже дополненной
документа,\ь-. ньIм кинематограФом, наступил первыLй век в истории, когда события стали
иэучаться п.о достоверным изображениям. Часть подо6ных снимков неиэ6ежнФ
прио6ретала и эстети,че. сIіую Ёенность, ФотограФ.ия заяв-лJяАа` о' себе новьіми жанрами.
Крупным мастером раннего русского бытового` ФОтареI1оф- тажа и одним `из первых
выдающихся мастеров: зтого жанр`L z,Jt#5И80iВ;#):тограФии признан Маh.€им Петровш.
Ошитрие» Еrго был проФессиона ,̂ в тече.чие с-Орока с ^+ишним.` -̂ет ггро- работавший в
своем поj]третном атG ь̂е.\ НО` как порто.етист дмитриев проявил себя менее ярко, чем в
жанроЕюй .ФQто- графии. Родился- М. П. дмитриев в Таmб'оLвской гу6ернии. в. кре.
стьянской с.емье. ТрудоЬай пу'гь после окончания сельской шко- ^ы он начаj\t в маj\'ьчика~х
у .мастеровых в Москве. Служил затем учеником вт ф®,тографии. ВО, время скитаний он
встр-етиnс.я в` Нижнем Новгороде с прославленным А. О. КареАиныМ. Чере3 нескоj\ько j\ет
перешел к нему на. службу и пQд его .руковод- ством овj\а'деj\ т`ехникой т`огдашней
художественной светописи. Qн много занимаАся самообразованием и в 18T87 году откры.` в
` Нижнем Новгороде ёобственную поргре`тную. ФотограФию;2. `Нал фQтографических
вь'іставках в Москве, \Пвт`ар6урFе I{ Одессе, приуроченных к пятидесятиліетию светописи,
вперншс п.оявились витрины до тех пор~ неиввестного, ФотограФа-Еюлжа.
;Ё.одВjобg:а:ай:.fГаамНиИтер:::еИН;:Гй:Тkн`:'[.сfТй,'Ф'р8::'оСвТ.®.d433: ; графху\дФз$#шA
дынтрие,в{ М.., «Икусство.щ 19#0,. `.' 27



нйна. Среди снимков быj\о немало групп, снятьIх ^«по-карелин. сэ, ски», много портретов
представитеj\еи разньIх сло€в пиже'городского общества. Прив,№кли внимание Ьолжские
пей- важи, е̂тние и зимние лесные виды€ Но хваj\иj\и дмитриева не `толью э,а его поЬт`р:ты
\; нижего- f,®дский ФотограФ стремился показать чеj\овека р быту. Ему былчо тесно в
стенах г павиj\ьона, влекла жизнь края с ее со. Ёиальными контрастами и противоречиями.
`В Нижнем Новгороде широко была представлеца iоргова: и промышленная буржуаэия; эдесь
особенно ясно бьIj\О видно, как быстро Формировался ра6oчий класс, выходивший в 90-х
годах на политическую арену. Поволжские города наполняj\исЬ
::НИ:аарВаЕ::кИи.КРеиС:::эНнауМвИiиКхОТОбРvЬ::\аЁ::ОРесНмИеениИлиГО :̂JОсГяНкаи^x2:
Сюжеть1 из жизни этого люда дмитриев стремиj\ся отражатD. в снимках. Это было ново.
ПублщистичеL-кая направj\еннQсть в раб,оте Сблизила фотограФа с кругом друзей Макси\ма
Горького. В`течение вс-ей жизни А. М. Горький сохранял дружеские связй с дмитриевым. В
меру возможностей фо+отехники тех .\ет и в меру своих способностей дмитриев запечатлял
ту же среду j\юдей, ту же природу, те же яЬления жизни Повоj\жья. что служили материалом
для проиэведений великому писателю. Одm из характерных чёрт труда фотографа: 'бj\изость
многих его снимков-портретов и жанровых сЁен образам горtіковских романов, піовестей и
пьес. Не раз сам Горький восторгаj\ся «типами» на снимках дмитриева и отмечал их
блиэость о6ра- за.м своих героев. В 1902 году он даже обратился к дмитриев}. :-Н:О::€?
f:8сОтТаОнГоРвакфуИ°о::ТрЬо:"гИоПтЬо[:'и"ГоРс:::с%:ТйеРйВудВо::::: веннI][й театр, [ ,
Максим дмитриев, следуя за своим учителем Карелиным, 'режиссерски ставил жанровые
сЁень1. Не тоj\ько в атеj\ье, нс. и вне его стен, в естественных условиях жизни и`труда
лю,дей. Таков широко иэвестный его снимок «Разгруэка баржи» (фото` 14), 6^изкий по своей
компоэиции и трактов,ке сюжета картинам жйвописЕев-передвижников. Волжские пейзажи
дмит. риев ' такж`е старался компоновать «картинно», «живописно».` Он был Фотографом-
художником. Однаі{о в больщинtстве сним- ков он стремился схватывать' сюжет, говоря
современным язьI- жом, по-репортажному (Фот® 13). 1-.1е за6отиj\ся о_6еэукориз- ненной
композиЕии,, ,аt с,тарался дэнести ,до зоитеj\я правду жиэни, , ' ЦеКОТОрые работы
нижегородскоГго фот;rг(ОаФа`, каk, JНап.dи. мер, ' снимкh .благотвЬрительных столовьI*;
'ноч'j\ежнФго` бома, ;#и:сТ#Р±#н:#м:iЁ'оа:gЁ,#:;С}дЁ;еi:::Ы:е:;Вkо:й:Н::,:ЁЁ:Ё:Т:гдj5:6СнеаР
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маЕии, что их хоLIется «читать», о6разно осмысj\ивая то иj\и иное собь±тие.и явление бьIта.
Эта Ёенность снимков дмитрие- ва+ подтвержд'ается всеми, кому довеj\ось знакомиться с '
его коj\j\екцией. «дмитриев не стремился і1риукрашивать тяжелый рабочий быт, выставj\ять
перед аппаратом тех, на ком с`апоги, а «j\апот. никюв» ставить подальше-,-заметил писатеj\ь
Иракj\ий Андро- ников, восхи1Ёенный снимками нижегородского ФотограФа.- Нет.
дмитриев сочувствовал народу, видел его умным, талант- і`ивым, вери  ̂+в его счастливо,е
`6удущее... Он стремиj\ся пока- зать народ правдиво, 6еэ всяких прикрас. Это и леj\ает Фото-
ар:хив дмитриева таким дj\я нас драгоЁенным» t. Ко ĵ\екЁии снимков дмитриева помогают
художнжаni- иj\^юстраторам проиэведений Горitкого. д. Шмаринов, нап'ри- мер, говорит: «В
этих Фотографиях `мир 'пё.Осонажей Горького Пре.дстает в подлинных, живьIх явлетlия'х» 2.
М. П. дмитриев участвовал почги во всех русских и многих международных
фотограФических вьIставках своего времени в ПетербурГе, Москве, Нижнем Новгороде.
Казани, Одессе, за ЁарНоИпЦь:йi-АВм::аи
%ИиТеЬнА::::#:НнеЗпЧО`:\КуачГаОлИнадЗ::сИтХав::2Однаа: грады. Жанровые снимки
дмитриева были наделены пу6^щис"че- ским. содержанием, но они не по,\учи,\и
засj\уженногЬ распро- странсния в России. Революнионно-демократическая п€чать
JIОдвергалась постоянным репрессиям, ФОтограФиями не иj\лю- стрировалась. Буржуазные
журналы п.омещали боj\ьшёй частью видовые снимки дмитриева.  ̂+ К жизненно правдивым
снимкам М. П. дмитриева непрн.яэ- нен,но относились представитеj\и лоеакционного
Фотолюбитеj\ь- ства и даже некоторые руководитеj\и ФотограФических обIЁеств и
журналов. Так, например, в 1892 году один реаRщионно на- строенный русский ФотограФ-
^ю6иI`еj\ь в` письме из Парижа
амФиОтТрОиГеРвdаФ::е:::Мэк:::: а̂етыРС8h:И:Н::наВвЬ::::ВюКИв:[есЗкКаОза:::дИ.:
«реальной шкоj\е» в русском искусстве, в духе которой, по егэ мнению, выпФj\нял свои
снимки дмитриев. Автор пи,сьмаv даже вспомнил франЁузского реалиста Густава Курбе,
художника _Парижской коммуны, считая, ~11то «све'гописи г. дМитриева» бЬIJ\и бы во вкусе
этого «коа,сного живописца» 3. И в других странах объявлялись ФОтограФы, порывавшие с \
'n\ Ё\:Ф:В#;Ё;i2ЬiЁ4Ё#:ЁЁтЁй!:і3:g;Ё:ЁтИЁОУн;Ё:РЁб;О;Т:; :̂рН:[адЁсЗа:j:оiii;
[:т;:ятjФ;рп:к:е;::Теi;у " l , f ' ' 29



рутинной павиj\ьонной сьемкой и стремившиеся с6^иэить мФj\о- дое искусt`тво светописи с
самой жиэнью, с собь,rтиями и явj\е- ниями окружающей действитеjіьносі.и. Они пробовалй
си,`ы э момента -̂Оной съемке. Это ,бьz^и пионеры бьIтового репортаж- ного `жанр`i. В
Америке к\рутIнейшим ФотограФом, понявшим необходи- g3::ьсв:::ЕаЕс(tФ#ZОL=ПtПgа
%а):ОМЕ::ПсРчО::::тЖрИоЗдНоИ,:ачбаЬl ь̂нЭклоЬ= современного Фотоискусства в США. В
'самом начале нашего века, буд}`чи уже не новичком в ФотограФии, он решитеj\ьно вьшел иэ
ате \̂ье на площади и улицы городов, снимал бьIтовые сh-.жеты, уличную жизнь.
АтжУеМе(СіТ8НjО6iдГ927П)?ИНBеС::и:#:нgьР[%НЁZ:С:;ГдОоЁ:::ГРФаофтаог::Фе:: при
жизни, кDгда господствоваj\ сти7`.ь подражания живоциси, `Атже 6ыл заново открыт во
второй поt`овине 20-х годов. «Быто- писате'j\ь парижских уj\иЁ», Эжен Атже занимаjіся
ФотограФи- рованием в начаj\е нашего века. ПО проФессии` актер, Атже взял в руки аппарат
и вышеj\ на городс.кие уj\иЁы, ВDп`реки моде на саj\онную фототраФию он стал
фотог.раФйровать Пар.нж :-::К#Хи:::зЖчаиЁ::,ИпаМраиС:еРдОеВвЬу[iе:Ю#ей'олПо::
[ИхЖп::::g,КОмВ;,`П"Оа=. ких погребков и лавчоногк, Ьитрин и уАичных каФе.. .друзья
дирились настойчивости и самоотвержен.ному труду актера- ФотограФ, не ожидаівшею ни
дЁнег, ни € а̂вы. Некоторые rего •снимки отдаj\енно напоминали рисунки х,удожника Анри
,л€ Туj\ув-^отрека, в которых иногда 'можно `бы -̂о уловить сj\еды оФратніого явj\ения:
влияния на худQжника Фо-т.ограФическою видсгнин. Снимки А"€е отj\ичаjіись меткостью
на`блюдения 'иj\и живостью уловАенной сЁ.ены, добродушн,Ой или ироничесI€Ф`й
УлЫйКюОбйhаш::гИерСоКеЗЫсТвОойихЖ:ТаВнйрСОКвОьйгхФсИнлиОмС:оФв:ел;"нАтже"
приукрашнваj\ их жизнь. EFo творчество `можно отнести к «крн- тическрМу реалйзму» и
сЬрии его снимков сравнить, пожалуй,
:Ё:еа:уОс*оав:и:Ё,#:рЬ:Ёнм:;йi\р::СЁi:рР:а:з:нРь:еВиЬ:Ё:;Ё:ЁКорОаВ::Р:Zо:С#рЁемс:е%Ё:
вj\адеj\о Фотографаі\ми: уловить жизнь такой, какой она есть', что6ы снимки раскрьгва -̂и
странhиньI аействительности ,(Фото 15). Время от времени снимки Атже пу6,\иковалис:ь.
НО в Фото-. графиtIе$ких саjіонах не замечали `-его ка'к х`удожника. Эжен \ Атже .встретил
и материальное блэ.гополучие и известность уже старым, больным человеком, в 20-х годах,
когда `переоце"ва-. ^ись эстетические Езгj\яды на фотог\раФию. даjіьновидные деятеjіи
культуры и, `конечно, многие та \ант- j\иЕLьге ФотограФы -всегда понимаj`.и не-
иgбеLщность и hояьэу вза.имФвлиянйя .разньгх отраслей фотогра,фщ,. в частности, так
наэьіваем9й художествещой и хроникалЕmой. ь 30



Такие прогноэы оправдались. Читатеj\и журнаj\бв, а цозже и газ€т, стали привь1кать к
снимкам, не претендующим на худо. жественность, но часто несущим эмоЁио`паjіьную
информаЁию. Многие Ф.ото,\юбнтеj\и и профессионjалъI в годы первой мировой войны
вынужден1]1 быj\и сменить художнические заня- т.ия ФотограФией на съемку событий
военного времени. Появи. j\ась болрша+я потр?бность в и^^юстраЁиях. Газеть1 и журнаj\Ы
IIомещаjtи множестЕо снимков с фронтQв-войны. Построsние снимков 6о,\ьшей частью
имело статичный ха- рактер. Группь. со-^дат и оФиЁерQв в Qкопах зеmянках, на 6иваке;
ФоТографировались разрыLвы снарядов. самолеты в не. бе; учебная и редко~редко боеЕа-я
qа`бота саперов; коj\Онньі каваj\ерии,, пехотьі, артиА,\ериil на міащі1е. Частоі Фотог-
раФиро~ ваj\ись разрушени`я и неустроенный 6Бш пострадавшего н-ас-ё- • е̂ния, а `гакж
беженвев. ПечаталLись и редLкиg сни"ки атак. Обходили периодич€е,кую печать Fс-ело мира
``тжже редкис tснимки на$тупаюц5их [анков и об_ а̂ка ядовитого газа, прибли-
ЖаЮоЩчЁ:::нКо:КдОлПяаМс.ъемки военных србытий нужна 6Ыла СОВеО-
:неаНЬНяа:е:z=Тй'`ОкВлРиеМвеНgо:::::ЁТиУч%:kиТхРеб:;%::ЬиПОоРбТЁТе:ВmН:+: по-
прежнеuт велись 6еседы о6 и`зь1сканной технике бромо: масj\а и гуммиарабикQв.ог®
позитив.ных прQцессов, о достоин- стваF объекLтив`аімQh-Qкля дj\.я поліучения
художественнш эФФек. тов, то военные ФОтеFраФьI познавали свойства исправленнж
объективов, пр€имущества моментаjtЬнQй съемки и сиj`у доку- мента, ценность отпечатка,
сделанного на о6ыкновенной бромо- сер`ебj5янQй бу.маге, часто в полеыtlх усjhФвиях`.
Однако Е пэо- должаю1Ёих иадаватьгся фотограФических альм-анаЕхах и журна- а̂х
военных .̂ет господствовали по-прежнему сн-им1ш с игроii o`c :::ТмОкТ=Нgiо::::еЖнНн:
[еемЭоТтЮи:::.С##:Ца:№:::оИшос:ОулюУТ:анМиТк»; войны инь1е мастера Фотосаj`онов
показьIнаj\и как 6езобиднФе ук`раше1Iие ландшафтаL... ФотограФия вместе с
доку,\1ентальньIм кинематограФо.vі на. по.\нилась новыМ социальным содержанием в
нашей стране после Великой Октябрьской. соЁиалистиче`ской революЁии` По пор}.чению
оf}Lганов ревоj\юЁионной в,\ас'ги первые советские Фото- и кцнокорреспоь.денть1 сним
\али события на уj\ицах Моск- вр1, Петербурга и других городов, В г.лы гражданской в'ойщ
ПОЯёИолвСе:t`%:ПяОЗТ=gу8,\фи::Н:ОиВ;а и 6орQ а̂сь в тяэкеj\ых ЭК-ОНОМИ- ческих
ус`овиях. Ни журналы, ни гаэетьі не вьіходиj`и с тоно. вртми и ,̂`юстрациями. Выпуса{ались`
^ишь единичные изда'ни.я с ФотограФиями. Сннмки же рассылались по городам. ,р раФQ-
:::#:::Ф:;Ё:И:Х;Ё§LВс:нЁкЁ:#оЁо.ВвИЁ:Р:Иf:а:Х=:;:П%::{%т::в:.Х#i)} е̂:,:чанХа. 31



Первый посj№ Октябрьской рево,\ючии Фотопортрет В. И. е̂нина был Быполнен в январе
1918 годаt в конФеренц- заj\е Смоj\Iного. М. Наппеj\ьбаум так вспоминал этот день: «`Я
долго не мог сосредоточиться, нёйти нужную точку съемки. Я боялся траФарета. Мне
.хотелось заі1ечатлеть на стек,\е жи-, вой, реальный образ гения Проj\етарской ревоj\юЕии.
Тов,арищ J\енин продо -̂жал работать, накj\онившись над 6'умагами. Я воспольэовался
моментом и сделал съемку. Мне 3юказаj\ось, что снимок получился монотонный, не впоj\не
удач- н,ый. Я..попросил В,\адимира Ильича об^Окотиться на спинку КРеi
±:tжВй`дааднИнМоИРлуЧ±ЬИзЧахТоедРяП±::оВО ::::Ё:,ИлС:Ьоникнув в за  ̂hКеВнОиЭ:а:?
Сй*l*:iеа:Т;К^^оавиОтКьОНвьi#аО±::::О'г:::еТиИ :̂свГеИЁ:н#еГО .̂ЛиОЕВаУ, я рискну^
.недодержкой,-поторопился вакончить съемку» !.
ЭТОЁеПнОнРеТйР=:яА::#:ЕаоЗрОт:::::ПвО.Вйе.М%:::ТнУа.выполненаПет. fэом
Адольфовичем `Овупом ( 1883-1963)-виднейшим масте-. ром советской ФотограФии. Вместе
с П НОвщкнм, А. дорном, А. Саве Î.евым и `доу- гим,и\ Фотографами П Оцуп імного
эанимался оепоотажНыми сниМ`ками на фронтах 6ooьбы `с интервента.іми и белогвардей-
Ёами, а таkже в 6оевоім ть|̂ у Советской странь1. . Традйвии, эаложенные фотограФами-
хроникерами первж j\ет революции, сказались впоследствии на раэвитии советской
художественной Фотографии. В. эти годы утвердились начаj\а пу6^иЕистического
Фоторепортажа. ` После окончания первой мировой во1®Iны репортажные навь]- ки ,съемки
окаэали свое влияние и на ход раэвития\ художест-. веннQй фотограФии в
капиталистических странах мира. Из ме- тода ,изображения, казавшегося разрушающим
эстетические на- чала искусства, метод документаj\ьной Фотbграфии со временем L.се
;эаметнее стал теснить традиционное понимание художест- венности, бытовавшее в
искусстве Фотографии. Н`овая техника - йовые возможности В го`ды пdсле первой, мировой
войньі в области искусства воз- цикали споры, ста,\кивались разj\ичные взгляды на роj\ь
искус. ства, ,по,явj\ялись все hовые деклараЁии, Слышаj\ись, в част-, нс)сг.и,, привывы, к
технивIzзму в искусстве. Немало бь1^о пра- вцлЕ!ного в этих деклараЁиях. В ,частности,
бьIстрое раэвитие техники кино и фотографии действительно позволяло утверж`h дать,., что\
эти способы воспроизведения, «репродуЁированйя» явлений и объектов действительности
будут занимать отнын€. •ве'iсk#Ьоf;`»,.,Т9а3,Е.П#,Ьt.:3тУрtМ.3.,Встр.:.чг'f,В""иромильичен
+«со+ J ` - , , г 32;`



` 'ЦЁо#);еа iПоаОкЭ:Тю5Т5(е)$$аu%ь 2ёетА:дФ.еНиЬ.еРiюПтОч%-а (!%у4р):но!oUИ)з:ея.gК
%дЛь%= З. Г. П. Робинсон, (Ангjшя). Восход ш вак:ст (1885). Фрою.. меtп. з. 1052



4йиАе.t3ь.g3г?,:лuн.нu- 5. Р. Ламмар (Фран- «ия). Ул#«а б Л,і!ьене (нац. ]900 гг.). ш



6. Н. А I] етров. Жен+ ский гіі,пгрет (I9|3). 1. =il Л1иссон (Беаг,- г.u я̂_)_. ^u:tt.й ветер! (rіоч.
'900 гг.). "ш



8hоБртО,Rётс.Пва.ШрКаехh:аИнЧи.. ' нова. 9. С. И. Г`.аві]ассів. 3имний гіейзаж (1911). 10. С.
А. Л об о в и Ic о в . 3а гjшнюй-к:армuнкой (нац. 1900 гг.). 11.д. Никитин. Гу- РИйЦЫ-
ПРОВОдНИКИ (РУС- ск,о-турецк,ая, война 1877 -1878 гг). 12. Ф. М. Сатк;лиф. (Ангjшя).
Любопытньіе (ок,. 1880).



Lq",###,:,-",',i",L,,,;,,,,,,',",,,"",,,,,,,"",,,,",,№!,,,,:,,," а`-`= v



і3. м. П . д м и тГ р і; е о. С,траншки (90-е гг.). \,''



l4. М` П. д мит р и е в . Разгрузка баржи (нач,. 90 гг.). 15. Э ж е н А т ж е (Фран- Ц(%%)I.
Н9аооУг;)И.Це Парижа vll



]б. М. Н а п п е л ь б а у м. В. И. Ленин (1918). VllI



17. Г. П е т р g с о в. Плотина днепростроя (1937). з. 1052 х



I8 Н. П. А н д р е е в. JlетIшuі день (30-е ег.) і9. А. Р о д ч е н г: о. Скацки (нац. 30-х гг.).



20. Ю. Е р е м іі н Гурзуф (20-е гг.). х/



г: 21. С. Ш иманский. Лоследншй день ,hіо,ютьбы. Мо.гдавuя (к:онец 30-х гг.). 22. М.
Калашников. К`омдив генерал Панфилюв в дни боев Iюд Москвойі (1941 ).



23. А. У с т и н о в. Уjшцный бой. (1944). хI1I



24. А. Шайхет. Встреча в освобожденном от гитлеровцев селе_ 25. Евг. К а с с и н. Любит -не
л1Обит. (60-е гг.). xIV



26. С. Ф р и д л я н д. Разбgженная тайга. Воркута (50-е гг.). xV



2Ц:lеЯн);ц#ОН.У:аг:н;абе(р2#::;uі 28. В. Богданов. Не мgе собацье де.ю. (60-е гг.).
23ёмАи;кГg%а:оНвИ(6НО.еАгКг;;. 3р°(и6#;ерг:)ашКаарлРьОВм,одн% xVI



'\ хvтI



3].1О. Абрамоttк,ин. Рождение балсрLіньL. (60-е гг.). xV I I I



32. М. Р е д h к и н. для боjіьшой хLімии. (6()-е гг.). х1х



33. В. Т а р а с е 8 иц. Ок.раины Моск,вьі. (1965). 34. С. М. J{. Ч ит т (Таиланд). Надвигаетс,я,
штоі]м. (наш бо-х гг.). хх



з,Ёйтсiл8яf.ррu 6БеагРЬеРньtй (к;он. 50-х гг.). зб. л. Алмащи (Фвgет%:uл:!:lа балет. (бо-е гг.).
хх1



37. М. А н а н ь іі н. Это не должIю гювториться. (60-е гг.). j'x.-,. хх11



Зт8йкЭаРНа(dилиО).РОgа что? (нач. 60-х гг.). 39. В л а д и м и р димчев (Болга- Р5ИОЯ.)х. г#:
Завод (к,он. хх111,



40. П..^К а р п`а в и ц у с. Озеро Гальве (uюогеjшя). (кюн. 50-х гг.). xxIV



все 6оj\ее самостояте,\ьное и видное место в арсенале художестi ьенной культуры. Однако,
когда подобные деклараЁии шj\и ё позивий буржуаэноfl идеологии, то дело часто сводиj\ось -
к эа- щите ФОрмализма в искусстве; эабывались задачи служени.я духовным эапросам и
потребностям народа; художники уходи- ::.ВвС:
°р:::Zк:СЯkКеОГ:р::gеассИидвенаолИ::`g::::ИщХи:Р:;:ОоВж°:и:::УСиСТ; ходё подобных
споров откладывалось немало Ёенного. Так быj\о И В#ОТс:Гр::3::. 2o.х годов техническая
оснастка ФОТОГРафОВ очень измениj\ась. Стали входить в практику разного оода сменные
коротко- `и дj\`инноФокусные объективы, іпозвоj\явiшие видоизменять рисунок j\инейноfl
пе.оспектиЬы в снимках, Фото- граФировать натуру в любь1х планах, сочетая очеНь
крупньIй пj\ан с самым дальним, при хорошо передаваемой резкости. Очурствj\енньIе к
раэным ыветам спектоа Фотослои в сочетании
:Оон:::ТоОмфнИОлйЬТ(Р:дМнИоБ:::i:#)ВОшЗкМаО :̂йОСвТсЬеСтВоОн6аОлдь:°оеП:::::::::
окраски натурьI. Портативнь1е маj\оФорматные пj\еночные аппараты были удобны, е̂гки в
ра6oте. Переносные электрические светильни- ки и машинки для магниевых вспышек
поэволяj\и Фовольн,tj оперативно Zіеі-Iствовать при съемках ,внутри помещений. Со
временем техника снаряжения ФотограФа jвопоj\нилась электрон- ными j\амhами-
вспьIшками. жанЕ:С::]иШ:*:::в::^иОяСаФ:тРоОгТреаС:аииП:ОоТ:;т:Ра#вЕоИпОиНсНи?Г
$а:%:::: .`ись о6основанные призывь1 порвать с прежними канонамh и искать
изобраэительно-выразчтельные приемы. 6оj\ее свой- ::::Е::',еФФиОзТ::3аgИхИи#::.И
$:z:::ВХ'и::#::оЮгgаеg:С::: :̂:::`еиС: подкрепляj\и искания новых путей фотограФии. Техника
'сближала ФотограФию с кинематографом. В Совет- ском Союзе на развитие новаторской
фотографйи^Оказали влия'- :::аФэИ.^ЬтМиЬ:се:.А?
йi%]*gвТ:ЁН:'дВр.угЕЁд::::еНраав:Пе3:ТмОеЕСнКааЯ6ьf а̂;, связь между смелым
испоj\ь3ованием ракурсов, динамических :gоФг:КТОрВеж:и
%ТрОаГРиаФкИиЧнеоС#ейр:тЪое:{аКедСзиП]`РиИевМеарМтИов%:бОЬЬ;иСвОе:ееТм:.
вь1держку из его творче-ского кредо, очень блиэкого програМ- :`ь::[т»;п::
[iКиахЗЬ:Вар::::t[хФсОтТ::::gОЁв::::[Г.ОдТ::fаЧеЁ::ГтОовСпКи'\шаf::; «Я киноглаэ: Я -гj\аз
механический. ` '̀ Я, машина, показываю вам ми.о таким,- Какйм только` я его.
СМОЯУ:сВвИодбеоТ:.даю себя с сегодня навсегда от ` неподвИЖНОСТИ ` . '̀.
че^QвеческФй,t,я; в н€.фре`р,ьI,вном д.в.иж6н`ий, я.прибj\и. жаюсь и .vдаляюсь от
предмет9в, я полле5аю nod них,"я:`вле±.t ээ.



заю на ниіх, я двигаюсь рядом с мордой бегущей j\ошади,- я врезаюсь на поj\,ном ходу в
тоj\пу, я бегу перед бегущими со .̂ датами, я опрокидываюсь. ца спину, я поднимаюсь вместе`
с аэропла-нами, я `падаю и взj\етаю вместе с падающими и взj\е- тающим`и те` а̂ми» Много
рогдстЬенного оказалось в устремлениях ікиноопера- торов и фототр-афов, искавших и
утверждавших иэобразитель~ ньtе и ЕыразителLьные средства новых искусств. С подобными
устремлениями советской ФотограФии тех лет
ЁЁЁЗа:Н=:ЁЁ82:Ук8иО::Ёт:;КЁ:Ё:АвЁ;К:е:ТидЕРХаУЬе#аа:С:еаkйг;р:у3:#:я::ОвддсО;=оН:;;
Ро.дченко рисовал и монтировал обj\ожки книг поэта. Тогда от ФQтомонтажа он и перешеj\ к
эанятиям фотограФией. Родченкэ -проводил принЁип: покаэывать обычное, знакомое -с
необычных, новых точек зрения. Его увr`екаj\и ракурсы и деформаЁии. Oh Ё€нил свойство.
ФотограФии передавать Фактуру предметов, ^юбил крупный план. . Все это 6ыли средства й
приемы, подсказываемые ёамой тех- (Iикой ФОтограФии, осва`иваемь1е ею независимо от
hскусств, где действует не аппарат, а\ рука чеj\Овека. Родченко исходил из ра6очих функЁий
Фототёхники, считая, что вьIполнение этих ФункЁий и выдвигает ФотограФию в
Qяд.искусств нашего вре- мени. РОдченко снимал портреты преим}щественно коупнЬIм пj\а-
ном (в частности, ему поинадлежит Ёеннейшая серия п,Ортретов ВлГадимира
Маякоізского), иногда в сме^1эіх ракурсах -сзерху вниз иj\и` чуть сниз`у вкрх. Цик_j\'его
пейзажей и Фрагм€нтар- ных пейзажных снимков также раскрываj\и возможности но-
:%Г:;рЁ:Т:ГfканФиИ;::К::ОвВьЁ#;ЯiоТеНкТесРъееС::'и,СерРаИкИуресГоОвС:И:сКвОе: ]ЁеН|
Ч::6Мь:чОнГ#тьПРт:ечЁ:]сС±УмЖкИи :̂:::Р:Ьв`gн:аЫяЯ:^реоНс::тад:::#g::: тия выхваченilых
из жизни сюжетов пФэволяj\и как бы. первый раэ увидеть ТО, что все видеj\и часто, но
всегда с уровня глаз чеjіовека. РDдченко своими снимками давал воэможность гIo-ново.му,.
с.веж.о увидеть явления окружающей' нас действи- теj\ьности.
матFрРиО»Г.dакМрМуНпЫнЁ,иС:ТаМн:КФаiтлуеg::Нд::редРаОнднЧаеяНКОкТж€:ПО::3:-`;
очки,` поднесен,ные к гjіазам, и 6oродавка, увеj\иченная стеклом оiков;` сосредоточенность
лйЁа женщины, Простого, о6ра.члеh~ ног`о,, сверху 'темной косышюй. Законченный о6раз.
(Этот сни- мок.воспроизводился не раз в книгах, посвященных русской и советской
ФQтографци), _,+ і956`, FmВрТ. 8Пj: КфiчОЧкрйН JIGТФРйк сфе€сБ.фQ скfшФ, т± I, М.,:
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Нескоj\ькими годами позже Родчепко Е!ьIпо\нил снимож «Скачки» (фото 19); он решен
совсем в духе «киноглаза»_дзигн Вертова: «Я двигаюсь рядом с мордой лошади». (Кстати
ска- зать, Родченко ёот`рудничаА с дзигой Вертовым в монтаже до. к.vме`нтаj\ьных
Фильмов.) РОдченко схватиj\ в снимке моменг` быстрого движения, не заботясь о точнос'ги
и эаконченности ри. іунка. Этот снимок Родченко -чистей.шее Фотогр.а`Фическо.э
ііроизведение, без какого бы то ни 6ь1^о подражания -живопи`си. даАеко\ не всем нравились
подобные снймки, ^ишенцьI`е приметы «красивости», как она,по\ни-малась в традиционh-ой
hудож€ственной ФотограФии. В подобных снимках отражаj\ись приметы иньIх творческих
исканий: обновj\ять с помощью фото- аппарата вйдение` мира, чеjіовека, живэй и неживой
природьі. В Германии одни`м и5 Е.ентров новых идей в искусстве тех. J\ет б.ыла
художественная шкоj\а «Бауkауз дессау»,` фотограФи- ческое отдеj\ение ее возгj\авляj`
художник и Фотограф ласло Моголи Надь. В своих кнhгах и статьяk Моголи Надь утвержj да ,̂
что июбразительные задач-и иску€ства оiныне вообще пе- fjеходят -к Фотографии.
Живописи же теперь` Остается область (`вободного «красочного выраэйтеhьного построения
изображе. h'ия». Ссылаясь на макро`- и астроснймкй, на примерLI рентгено- граФии,-на
многочиёленные сkимкй, в которых посредствой съемки в нео6ычных ракурсах дёй
€твительн`о по-новом_у нам предстаЕ] я̂ются предметы и явления мира, Могоj\и Надь отдал
предпочтение фотограФии перед «ручным трудом» живо- ПИСЕfдВ:олог школы «Баухауэ дес
€ау» выстуm со своиМИ де` Ё :̂а:Руа:БаИ;Я:\:ЁарЁвзЁ:;
{{ьа:б:с::Р:О:Г:ОтаЁаР:Ие;::i:пс,';вУоР±:р :̂яЁ:::т:еГлОьkОИуi:о%=Ь::иаЁ. этих направлений
соэдавали композиции, ^ишенные Фигураj тивнь1х изо6ражеций предметов и явj\ений
материа `̂ьнЬю мира,
i:3И::гдлЬ:.дgмОТЖгао3:Я'нбаедРяЯ:аеf:6:о9^УеНдКоВвИа:е#РтааЗкИиТ: :̂б:[ае: зом,
освобожда,`а жнвописЁев от эіго,й задачи, и они мог,`и ныне порвать с реалистическим
начаj\ом, уйдя в обj\-асть ис- ку`сства а6ст-рактного. Как мы видим, в таких спорах о. п}тях
ФотогрФфии и ее взаимоотНОшениях с другими исьіусствами проявляла себя каг` эстетика
идеалистическая, иэ которой, по существу, исходил Моголи НаZ[ь, так и эстетйка
ма'гериалистическая. Аj\ександр Родченко и другие советские ФотограФы, занимавшиеся
своими творческими поиск.ами, стремились поставить Фотографию \ на' службу
совиалистической к} ь̂туре. Оцil оставались' ha поэиj Ёиях реаj\изМа.
нскуИс:т:аР:б2$~НхЬiРО°.Тх°ГгРоадфа::'н=:а:: е̂ейщ:О:::с:оТое.йм:::::: Яромира Функе,
немёцкого -АльФрела РенгеРа Патча, аме. .35



3#оКгаоНСмКаОсГтОерХаУ=ЖэНдИвК:ардИа$Оэ:::%аа?аМаНРеЯШож"мерикан. Эдвард
Уэстон со своими посj\едователями выступил против k.анонов господствовавшей тогда
художественной фотографии ё ее пfивяэанностью к .эФФектам мягкорисующей оптичи, к
FарИу:СпТаВОт::Н :крmзПьfвИаелМаОс: t#3Е;Т. ( g::П:::gчИаИло zo gрИаВйОнПоИсСтИыi
«'закрученную» диаФрагму Фотоаппарата, 6 а̂гоааря чему все
::сатНьЬ:)П.РЗСдT.вРаарНдСТ}а„:::б3:]:а:::;о::и:[::М:::т:иЁОилхЬ%ОоЁо:::: фических
`приемов, утверждая ``тем самым самостоятельнос" эстетического язь1ка нового искусства.
Он много снимал круп- нЬнм h а̂нэ`м, что позвоj\яю открыЬать новые изобразительные
аспекть1, не знакомые живописи. + В подо6ных снимках, делавшиkся, в частніосiи, на самом
раэнообразном матеЬиаj\е макро- и микромира природы, фото- граФi4Я тоже у6еди',€ ь̂но
и^^юстриYровала свои воэможности. Так й€е, как в съем`ке на улиЁах и h^ощадях городов
илрI в съемке`индустриаj\ьных мотивов. •' В 20-х Годах объявил о себе ецjё один жанр,
стоящий каk бЬ.I.`il.а. граниЁе ФотограФии и-граФики,--фогоио#гаж. Этоі жанр стал
распространяться в промьгшj\енной и торговой рекj\а- ме. Появился и политический
фотомонтаж, который в после- дую1Ёие десятилетия о6особился среди видов
изобразительного искусства. ветс:::И=;:::ЬнифкОоТв:МЁНТгаеЖрОмМанf# Р::::::сОь Ито:::
::::::скСа°: деятельность мастера фотомонтажа, известного прогрессивного художника джона
ХартФIIj\ьда, прославившегося поэже 'боj\ь- шой серией антифашистских плакатов.
ворЖkИоенХХдаОрТтJdИиКлИьдИСвПУоГда:оИ:Ьи:а::::ЁЯв9[::;:::::#,,=::: [1угались
теkнического глаза. Они бежаj\и от механической ре- продукЁии» • Нов~аторство дж.
Хартфиj\ьда было связано с демократиче+
ЬКоОтйог::ЪЬиТ:Р:йс:::::,КФчЁЭоНпарРоОгдрае.«?:н:[%ИН:;дg:КнУи:еиНТдао^^ЬЁ::
Ж;t::ОфСОМт:ТмРоенТтЬа:а :̂ЁтОвоФрачКеТсУтвИеЭОдб
±:ТнеаНИхЯа::ЪНиИлЧьедСаКОсГт°алГлпаоЗлаi': тическLим оружием рабочего кла`сса. п
Итак, две взаимосвяэанные новые теilдещии хаоактеоны для развития творческой
фотографии первых десятилетий. на. шего века: поя'вление фоторепортажа как отрасли
журнаj\исти- джФн Хартфильд. М., і03j(Сг. ,̂:ТдРж%:ЬхЯа\ЗтОФВильИдг€:орТте„?)Т.а~ТеР.
_3`6



ки и поиски самостоятеj\ьньIх иЗіобраэитеj\Ьн'о~вр]разительй'ы± средств Фотографии.
Снимкй со,бытий,\ происшествий, движущихся объ6ктоп ис. ключались из сферы
художественной Фотографи.и вп^Оть до 20-х годов нашего века. Однако б;\агодаря быстр`ому
оаспро- странению периодических и^^юстоиоованных иэдани.й и совео- шенствованию
технической, оснастки Фотографов документаj\ь- ная «моментальная» фотография`эанима.\а
все 6оj\ёе видн.Ое место в о6щественной жизни и об.ьявила о себе как \о новоьI виде не
только протокольно~познавательной, но и эмоциоЬа^1і- ной информации.
Совершенствование фотографических объективов, фотосj\Qев и аппаратуры позволиj\о
многим Фотографам в различных стра- нах отойти от традиЁий следования Фотографищ за
тем, иj\и инь1м направлением изобразительных искусств, от имитаЕии в снимках
художественных эФФектов, живописи и , граФF.кн. Показ объектов в разнообразнейших
ракурсах, передача фак-, туры, выразительная деФормаЁия персIiективного оисунка, по- каз
велого характерной детаj\ью и другие специфическче прие. мь[ открьIваj\и все новые
аспекты «ФотограФического `вИдения.».



Современное `фсшрискусство Развитие советской. фотограФии После окончанияі
юоруженной 6орь6ы с интервентамиг и беj\о. :::;fеБ
%::тИанСаОвВле:::=gс:аfz:gо:Ё::ТУk:::и:т:о=РГоОиГиУвиС::сОьИТFе:.. тельность во. всеk
о6 `̂астях культ.vрьі и искусств`а. `Най" свэе место в о6тЁественной жиз`ни`надо 6ы^О и
фотограФии. ,В на- FеепйорСтТаРжааН.ег
€:' :̂щеЗа:О::рГ:Lи::Ча2^Оа.хПГоб#оИвЦИ:::::СеКпОоГрОтаgкОТн°: в`ходил в круг понятий
творческой ФотограФии. На первой 6оj\ьшой выставке «Советская фотограФия за десять леі`
(1917---1927)`», состоявшейся, в Москв,е весной 1928 года,` гос- подствова^
«художеётвенный отдеj\». J\иЁО ФОтографии тех лет определяj\и работь`1 гj\авньIм об1
гjазом в жанре портрста и пейзажа. Некоторь1е иэ мастеров этих жанров выступали с
интересными снимками на первых соЪетских вьI`ставках и на вь1ставках зарубежнь1х,
Немаj\о иzt работ воШло в фонд лучших произведений советской худо- жественной
Фотогра.фіjи`, и эти снимки часто воспроиэводятся в различных изданиях наших дней.
Раскрылось в 20-е и последующие годы J\ирическое даоо- вание пейзажиста Николая
Платоновича. Андреева (1882- :%:3};а8:ч:сакКихПекй:;гЖа:СТне:аоВт
%ерВь::сПтРрИаЗнНаЁ::о::,.Р%дт:Беон:и: мягкорисующей оптнкн, он о6ходился о6ъективом
-простой а:gЗ:Ё'отВ:{Р]Т8;.ЗНЕiВЕае::tнМеасСолмЯнНеЬ:`:о:ПоОf:gаО,ГаПве::::::Я6:Б%`::
зонская школа ,живописи. Андреев владел тонким чувством КОМБЗ:ЁИИНетрорич Еремин `
(і88і-1948)' был долгие годы также убежденным сторонн1,1ком мягкорисующей Фптики.
Тема- тика пейзажей у него бь1 а̂ шире, чем у Андреева; использоваА он іи `вовможности
`съемки с вьIсо,ких точек -став`шая класси- :ческой работа~ Ю. Еремина «ГурэуФ»`
(Фото,20) широко из- ве€тна, Она побывала` на дес.ятках выставок ФотограФии нашей
Фтраны и разных стран мирсі. Ветвь дерева на первом планз 38



вводит,эрителя в пространство, дает почувствовать даль юж. ного края; такое сме -̂ое
сопоставление тI `̂анов 6II^о новостью В ХУвдпОе:ев::е:ьН[:Ёуg::°::а#::kОвской вБіставке
1924 года мою дой тогда ФОтограФ, Ёпослёдствии маститый мастер пейзажноzФI и
по.ртретной съемRи С.еЬ.гей Куэьмич Иванов-А^^илуев (р. 1891). -Он был приверженцем
эФФектов мягкорисующих объективов, много экспериментирова ,̂ ус.пешно работал в об-
а̂сти портретной съемки, но отдал свою ліабовь преимущест- венно пейsажу. -

тистЕЩмео:сеПйРОgо^^О;ТмоВнеоКвеи:аНаалппРеалбьОбТаауТмЬ{i§6giТЖ§f,-
ПоОдР[:аРке; его `талант в полную сиj\у развернулся уже в советское время. Это мастер,
имевший свой творческий почерк; он смело вводиj\ в портрегы иэображения рук, снимал
портретир.vемых в сво- бодньIх позах, умел вьIявить характерное в человеке. Искусно
пользова- с̂я приемом декоративности путем на.несения на фон «световых 'пятен»
сво6одной Формь1. За десятки j\ет деятель- ности Наппельбаум создал большое количество
портретов дея- телей Советского государ-ства, ку``ьтуры и искусства. Здесь упомянуто лишь
нескоj\ько советских Фотохудожни- ков. старшего поколения. И эти мастера,. и другйе, их
сверстт ники, начали свою дfятельность в устоявшихся, академиче- ских жанрах. С годами
они расширили круг творческих инте- ресов. Так', например, Юрий Еремин много снимал в
нацио- наj\ьньIх республиках, отражая в своих снимках темы со\Биаj\и- стических
преобразований. С. Иванов-АллLилуев и , ныне живо
СВЯЗсаНсеСре:::Уь:^2Ьб.Охйг::::Т:тКаОлйзСаОяВве::::Г::еСбКеУСf::аЬазновидL ностр
творческой ФотограФии советский Фоторепортаж. В те і`од`ы нача~.\ась деятеj`ьнrость
фотохудожников~журналистdн, впоследствии ставших хорошо известными в нашей стране:
Аркадня Шайхета (t898-1959), Макса Альперта .(р. 1895), дмитрия дебабова (.190.|-1949),
Е:Ё:::Егрh:::::::((i.96;z2 964), БорOиса Кудоярова .(р. 1898)7
х:аЁ:т:о=КиаяТа;ЁkС:О:В:а:t{Р;.:0:;;;t;;4Z,::Ёааеох#Ё::Эаеt :̂ь.:.Fg,o%:,,L;р#Ё: дия Шишкина
(р.1899), Вj\адIIмIIра Шаховск®го (1899~1964) и других. Наэвано j\ишь несколько имен, и
тоj\ькОт московских мастеров. В других городах и р-еспубликах в эти годы такж€ появилось
много талантливых фотографов. Снимки, повседневно печатавшиеся в газетах `й журналах.
инФормировали о событиях и отрdжали ход соЕиаj\истического строительства в стране:
индустриаj\_изавию, ко^ е̂ктивнэаЁию сельского хоэяйетва, проведение в жизнь. е̂нинской
наЁиональ- ной поj\и'ги-кй, р`ост новой культурь!. Подавляющеё, большин- t\ств-о снимков
вып.олняло +и в те `годы инФормаЁионную, поэна- 39



ватреj\ьную, пропагандистскую роj\ь,~ это г,\а,вн`ая ФункЁия "ф6тожурналистики. Однако
именно тогда фЬ,тогрgфьi.-рgпортеоь[ стали придавать бо.\ьшое значение и эстетическим
достоинствам своих снимков. Раэвитие и сочетайие в той -и,\и иной мере признаков трех
тенденЕий характерно для разви+ия советсkой художественной ФотограФии: .первая
тенденЁия-развйт'ие собствешiо регюр~ тажных свойств ФотограФии; вторая-сj\едоЕiани'е
традиЁии «kартинности», живописности в постр.оении' изображений; третья-разработка
собственно ФотограФических ` приемов и ФОРНо::%ТнРоОеАГЯkЛС.НБ`::::iко много
занимаj\;Iсь поисками новь1х изобразитеhьных приемов и аснектіов «ФОтографического
вйде. ния» Б. Игнатович, Е. а̂нгман и близкие им по манере работы мастера. Они
стремились приложить свои и'скания к р,епортаж- ной. технике съемки,-этот приэнак
разительно .отj\ичал поиски •.оветских Фотографов-журналистов в обj\асти формы от подчас
чисто формаj\истических новшеств ФотограФов-художников бур- жуазных стран.
Виднейший ФотограФ-журналист А. Шайхет не был экспе- риментатором в обла+сти
Формь1, избега,` он и художественностh в духе Ю. Еремина, на поверку, однако, вьIходиj\о,
что част.о именно он первым прилагал новейшие приемы съемки к репор- тажу. Создавалась
качественно новая школа в мировой фото- I'раФии -советская Фотопу6^иБис'1ика. Шайхе+
был одним из iex мастеров, которые, избегая сj\овесных д?клараЁий, qеj\ом,
ТВОБЧе3СОК.ОхИгоПдРаахКТрИаКэОвИер:}#:[: :̂:gовОаСнНиОеВЬhл.ЭТ::п:ра:аР,а: :̂НьГг:;
творчески активно работающего Фот\ографа, автора десятков публивистических репортажей,
фотоочерков и серий. Аj\ьперт с перЁых j\ет своей деятеj\ьности был и остается
сторонником господства содержаш1я. Он не поддаваj\ся «поветрию» 1{е всег- дФ
обоснованноI.о применения рискованных ракурсов. Тщагеj\ь- ;но, с художническ®й
взыскательностью относится он к форме снимков, строя их в строгой композиции; энает.он и
силу ре- портажного документа. Зрелые по солержанию и Форме сним- ки и іФотоочерки
выдвинули Альперта в ,ряд виднейших, м``- стеров советского репортажа. ` К искателям
путей моj\одого искусства Ф'отограФии принад~ Л:Ж€ЖсСDЬиС%:#Е
±ЯНчдасИтодЬьЁсет6уаmбаОлВ.состать"шпотворiеСК" г`. вопросам Фо-тографии; как
мастёр, он пооше`  ̂все этапы оаз. вития современной ФотограФии: поиски оригинаj\ьных
ракур- сов, д9ФормаЕий, необычных точек\ €ъемки; режиссерская рабо. +а над
постановочными жанро.выми снимкФми; цаконеЁ увj\ече~ ние репорта3kной техникой
съемки по хФду 'с,обрIтий беэ .режис- :еРСиКt:::рВе::=а:е
±::ТаВкатеВр:#а:;::а:Ж#ЗтГоТx:.аФию,.д.дебабова. 40



'Онi рЬдился в ПодМосковье, в семье рабочего, гЬноhей пЬлуdи,\ ква,\ификаЁи`ю тоkаря на
московском заводе «Красны-й 'п'ро- •j\етарий».` В сЁободные чась1 Он посещал
драматическую 6ту- дию, в 1923 году вступил актером-эксцентриком в театрt Про- \еткульта.'
По совету киніорежиссера С, М. Эйзенштейна за- нji с̂я ФогограФией, потом обучаj\ся
кинооператорской техниkе, познал радость путешествий в качестве киножурналиста. В 'на-
чаj\е 30-х годов его имя уже бьI^о широкЬ известно kак `имя таj\антливого фотограФа. д.
дебабов, не без влияния кинематограФа Эйзенштейiа и Фотографий Родченко, нашел и
разра6отал свою изобразитеj\ь- ную манеру: смелLую, броскую, с умелым сочетанием
крупногu и дальнего планов, с выявлением, когда нужно, Фактуры пред- метов и
в11игрышных деталей, соединение в снимках раэнород- ных объектов рождаj\о нежданньIй
сбраз (заводская тру'ба н ромашки; трактор и как бы оскаj\ивший эубы при виде .«со-
перника» кQнь; актрис-Ь1 в вечерних платья.х на к,ощерте перед зимовщиками на дальнем
Севере и т. п.). деба6ов-автоi] S:;:.РвТоас::::ЖЖОиВрЬ:Х_СетЗ::я С::%:.:: б:,iа ::вЭь::
:::::::мСев- истории фот6граФии; теперь, в наше время, это очейь ра`спро- страненньIй жанр.
J\учшие снимки мастеров 30-х годов смотрятс`я с живым' Jtн. тересом и сегодня (Фото 17).
достоинства многих -из`них прошj\и стрdгую пров,ерку временем. В 1934 году на Первом
съезде советских. писатеАей,-была . бпредеі\ена сущностъ творческого ме+ода литературьI и
искусст- ва соЁиалистического реализма.. Перед писатеj\я,ми 6ьIj\tа по. ставj\ена задача
правдиЬо изображать ж`изнь в художественных проиэведениях` в ее оевоj\юЁ.ионном
развитии. СоЕ!иаj\,и€тиче. ский-реаj\изм открь1вал простор для творческих поис'ков и Dаз-
работки индивид}'аj\ьных стилистических особенностей; вместе с тем вставала задача:
правдивость и истооическую конкрет- ность художественного изображения
действитеj\ьности в іез развитиLи сочетать с тоебованиями идейного воспитания .тоудя-
щихся в духе социализма. Прищип соЁи,аj\.истического реализма был отнёсен и к Фото~
[раФии как искусству. Было обоснсtвано подсказьIваемое самой жизilью -направлеL
НфЖоето$?ЕОоГр%%ЖаН.ГнЕ=%%:С=оОеМдинСяОвЮшЗие„Кас=6еХ%рqнОэ
%еаСкТиВерНеНпОоГрО. +ажной достоверности с элементами «картинной» 'комhозиции,
заимствуе`мыми иэ творческого. опыта изобра`зи+е ÎнЪэх : ис- кУсств, бь1^и ',но'вьIм
Явлением ,в` истории. ФотбгоаФии. tЗаРубежная х;доже;т:енная Фотография 2О-4Ьтi` г;дов8
как это можно было судить по альманахам,.ката'^огам выставо{{ ( ш



и 'е'жегодникам, прdдоj\жаАа втори`ть традиЁиям салонного буft- жуаэного фотоискусства.
J\ишь в некоторых творческих обьеди- нениях Германии (dо прихода к в,\асти Фашистов),
Чеу`осj\ова-` кии, ФраilЁии, Японии находили отражение идеи «социальной ФотограФии».
В Ёелом же художественную ФотограФию капи. талистических стран характериэоваj\а
оторванность ее м,астерЬв от пJБогрессив'ных идейно-поj\и"ческих vстремjL€ний. Тоj\ь- ко
отдельные `моментальнь1е снимки схв,аченньIх объектй- вом бытовых` сценок освежаj\и
страниЁы Фогоальманахов и альбомов. Собственно фоторепортаж оставался .за пре`делами
саj\онов художеств€н`ной ФQ.то,граФии. t Близкая репортажу ФотографиЯ в СОветском
Союзе об'ъяви- j\а..-Ог3а о се6е как о новом. явлении в иск~усстве. ! Снимки советских
мастеров 30-х годов пробиj\ись на стенды международных в1э1ставок, ,на страницы
известньIх Фотографи-" чески`х ежегодников; они оказьIва,\ись рядом с экспонатамй
Фотосалонов, хотя это бьI^и снимки блиэкие репортажным h отражаj\и явj\ения жиэни
единственной в мире социаj\нстиче. ской страны. Подобные снимк.и советских авторов внос
\и,j\и но-. виэну и жиьос" `на стенды междуіIародных выставок и на страниЁы ежегоднико.в.
Это 6ьіло качественно новое явление в истоfіии ФОтограФии. Мо,\одая.советская
фотожурнаj\истика вIэ1шла на передний нрай н'ОВаторсжого искуіс.ства фоtографии. фа
Однако поиски изг]6разительно-вьIразите^1.ных средств \ и ` iі.f]tіемов оказа..\ис,ь де,\tм
непроtтым, Установившиеся и быто- вавнше традиЁия mдражаіін`я живописи 6ыли в
Фотографии стоАъ гm^ъны, что жанрьт +`Dеп®ртажа сталиL. развиватъся под слиImo`м
явным влия!{ием фФрм н мет®дов компоэиЁии, заим- ствуемьIх нз Lопыта
изuбразФіте.+`ьных искусств. Были инте,ріесно выпоjіненньте сш"к,{і, !іапример,
приведеннЫй эдесь снимок С.`Ш"анскDго «Пас`jьед"й день мо.`оть6ы» (Фото 21). Но
распространеіние в жи,вейшем, оператив\н®м нскусс,тве ФОторе- іюртажа нав`ь1ков.
режнсс,.v-рь[, с,тріемление во что 6ы то m стало к обобч!е.чию обііаза полст,ать живописи
лишаr`D многи.е снимкн ка\Е раз тс.й с`амФ+i си.\ь! достФвернDсти, чем €обственно и
отли- ча.ется Фо..гсіоепортаж. Эта тенйе].!вия .`.же лзам€чалась в те годы н вьIэьIва -̂а воэ-
раженняt О.цна.z{о са.`Lа возможііt.fть лривнеоен.ия в регюртаж- ную Фот6граФнIсr
прнзнаков ху.щож€с'fвенности, 6^иэI$их геали. стичес.ксzФz ж#8,вн1Iі:и, і].е!LиАасt, оtlень
віысоко. Име-нно в эти і`оды фотографня в н'аш§й` стране г[олучила свое приэнание нк и€-
кусств ` ,Ё$. іС -нервьh-х дней Вслнной От€чественнФй войны фотограФия зместе с ёруг
\нми нf.,кус{твамн іtі печатью стаju сj\уынть ®бщ€~ нарЬднФйh,L !j€- ĴJ т победе над
ге.,р.манским` Фашиэмом. Знаномые `zитат€ я̂м гФзет н ж}.рнаАов нмена ФОтф'раФоъ
стодли тетLеФФ 42,



nod сцимками с подписью «От наше1`о воённою корреспон- сента». МОj\Одое опе,Оативное
исЕіусство ФотограФии, выпестованноо за- двадвать с лишним лет партийной советск6й
печат.ью, опе- ративLно работаjіо в тяжеj\ую военную 1`одину. с. пе0вых месяЁев
обооонитеjіIных боев до д'ней оюнчательной победI]f, до по -̂
ЪОрГоОитРаахЗГвРоОйМнаь[.ВРваГ:LиТееМдаалнОсФнОиТмОоКкОРпРоегСиПgЕ
€:gТО:Пi`5zs :̂о:; ФОтокорреспондента «П[?авды» М. Каj\ашнщова «Комдив ге-
НеРаd;оГоарНеЁ:З::жВ::.#Q:аОлеВнПаОшдейМ:::::Ё»п(рФо::Оди2тZ).вжизш, боерые
лоэунги, решать те задачи, кQторые выдвигала КоМму- ни`стическая партия для организаЁ"
гюбедь[`. Ф.отограФ-ия с .̂ц #аИрлоадаГ%:::ГоакНудмеенОтСь:О::gнИнТ:
[^хЬНлЬ::с:\е;:Ии :̂ОИвНЬ:одС:]ВевТоС#::: как служат и теперЬ; ис~торикам, военным
спеЁиалистам, ;If,а- ТелёМо'з§Ё::#иНсИьКасМн.имки, наделяемые чертами образностИ, ОТ-
вечающй.е правнлам композиЁии, то есть соединя,Ешие в себ-е сь
:а:ЁИ:::::в:g:g:тБи:ОН8:т::::3':]еМтОе:[Х:а?ь?ь::СТпВреоНдНоОлС::.^#::::: ческий опь1т
дювоенной порь1. ` Известны нео-днократно печатавillиё.с.я в разных' иэданищ
6еэукориэненные в художественном отноШении снhмк`и М. Аj\ь-
::::г::осТL,БсанлиЬ:::hЖЦраа'снАо.еУз:ТаИмНяОВнаад(ФрОеТйОхс2т3а)г'оЕ,;)Хиа^#=!и:
других фотограФов, относя1Ёиеся `к тому или и`но'му \ перйоду войны. \
е̂т.ФNОlТоОбГиР:#зИуЯюЁ::^Ё#^ИалаинИьtхПОслнИиТ#:::Н:МУФо:::::::тоВвОе:=::

огромна. Спустя. два с поj\овиной года пос `̂е окончания во,й,нЬIг в на- чале 194j8 г`ода, в
Москве состоялась выставка .«Велика,k Qте-
:;::ЁСz:хНа.:FниЕмОЁоНвабВы:3д:::::=н:Н:й:З::.°Г8ат%~+:]:`»LрТиНзОвГи=сЛя-
БРь::;МУн=:СаТlВаеНиНОснПиОмк::,ШсНiалКьанМь[хХУс:%СТ:еоНкНуОмС€ТнИта :̂
[::сМтК:_:, Н.vжно отметитЕу,, одна,кю что j\йшь с на.чавшей€я в, 50-х гЬдах переочешой
клритериев худюжестненности в` ФотQгgафиш, котда сталй отдава.ть. пр€и[\[ущеGтво
вь1раэй`те` ь̂ной. ситj\\е дос'товер- ности Факта, правдьI жизни, 6ЬIj\и открыты, в архи`вах
ФQт-огра- фоЕ и регджЁнй га.зет соJгни вы.раэите `̂ьных снимkов. Qанее нё
нубАLиковаЕшнхGя .,.. ` Было. как бы эа,ноьво, Ьнен-,ено мастерство до.кументализЯа` в,
АЫ.КУйС:::етТТ:Ь::g:чИаВ:еL:::ЬХбо :̂i.:нИно:ШоМтИНг'iтТедЬОобвИЁ:€в%:`:];' (ФФ,тQ
.24), привj\еkаj\.и, теперь к се6е боj\ьше вниманИя. ``Чем' в к"но зичноmо-м ФтFгоше`ни
qЕшgссmнше+ рё"р""ь=ав!=r снJи.м- 43'



ки. .Снимок Шайхета с точки, зрения ненителя .ФОтограФии кая`., иэо6раэительноI'о
искусства имеет явные цедостатки: неэсте-. тично изображенная лошадь без головы,
неимоверно крупно,` даже искаженно показанная рука соJ\дата на перв,ом пj\ане, и т. п. Но
дj\я фотограФии как документального искусства эти огрехи не являются пороком; он+и как
раз уси,\ива,ют,достQвер~ ность уловленной фотограФом встречи в приФронт,овой деревне.
::енН::е?Х::КОБ:а;^3ь:т:еОрНм:а:н#:О:б,:.:'Ё.к;:е:М:И:Н:а:а,МФЁОгЁ:а;Ё:аЁЁ:;ОА:.Ь#:нГ::
€Х: кина, М. Редlкина, Е. Халдея и других, в том чисj\е несколькж украинских фотографо,в,
были помещены на страницах альбо- мов, ,посвященных Великой Отечес'гвенной войне [ и
на. вы,с,тав- ках, в частности, на состоявшейся, в 1970 году Фотовыставке «Веj\иікая
победа», посвященной 25- е̂тию побеjіы над фашист- ской Германией. В советской
Фотографии-коща 40-х-начала и ссредины $0-х годQ`в раэвивались жа`нры пейзажа.,
портрета, 6ытовоггі hортрета' жанра в тесно\й связи с журналистикой. В жанрах
индустриального и сельскохозяйственного пейэажа, в съемке 1`ематики многонаЁионаj\ьной`
ку,\ьтуры советских народов снимков :оЫг:ИвИре:tе:еиlО::
[и:::.ЬЕТе6::ЧдИ .̂янОд:Иr:крИа336?vУжЧеШн:т:я тайга» :L:яТИ:Но%6oР)г;рС:;:я?аБВ:::: :̂
°5^ОУ.ЧхИt`:д::Гд:ЁМе::::еХУпдрООЖше;:В::: сколько вь1ставок t!ве'і`ной фотографии.
намFтеиСвК::::: еТЁ:М:З3]6.ах :::::еЁ:ШлеоеннРоасВтВьИТ :е g::ОиРсес::::::; вмешательству
в ма`териал жизни ради получения снимков, от- вечавших укоренившимся канонам
композиЁии. В свое ,вреМя, 'kаиКтеУ :̂:о:?Вi
€::::Ьо::'Шчеа'стЭоТаслТ}:Еди:`НаЦИуЯж:Н::*:х:%:-ЧкТ:мr::::: нионное построение снимка,
допустимое в студийной фотогра- Фии иj\и' в пейэаже, нашло сj\ишком 6ольшое
распространение в пракітике Фотожурнаj\истики. Стали господствовать статич- ные кадкрI,
^ишенные как раз репоргажных достоинств.
фотgгРрИаТ:::ИскНлОаВдОьГ,Ова::::О:асеКреХдУиднОеЖ;а::е:::ОйвИиРвеПс°оРвТеат:::Ё
Е:Т:i'е,Ич:хоПсРлОоГвРаекС:#,ВйОтйа^3:?,ОаРрааФн:Иии?ЯдШТРанЕвропы- Пересмотру
эстетической оgенки фотографииt в нашей стра- не способс+воваjіо создание творческих
Фотосеквий в Союзе жу-рнаj\истов СССР. Центраj\ьная `Фотосекция, московская,
Фотосеквии республиканских и, ЕtрупнейШих о6j\астнI]х органн-` "^и',+Ё.аПЬРоИлМьег
€'м;#2аНгiеэС;НлИьМмКаО):М.,;:`й6о%ёти:зЕ:?,:±КtП9Ё6фП,Од2В.:"i,9i:,ОС4Ё0%пЁ:. 14,,,



защий 'Со4оза журнаАистов `сосредоточиj\и внимание на р.тэвиn тии жанро`в ФотограФии,
блиэких журналистике. Вj\ияние. ФотосеkЕий сказаjіось и в работе клубов фотоj\юбителей -
сегь таких клу6ов начаj\а быстро расти. • Стали п,очти 'ежегодно проводйться всесоюзньIе
выставки художественной и документальной ФотограФии. К 50- е̂тию Ве,\ик,ой
Октябрьской со!!иаj\истической рев,олюЁии в 1967 году были проведены две юбиj\ейные
выставки-«Моя Москва», организованная МОсковским отделением €оюза журнаj\истов, Ег
боj\ьшая Всесоюзная выставка. Осеныо 1,969 года в Центраj\ь. ном выставочном заj\е была
открыта Международная выставка художественной и документальной фо.гограФии,
посвященная 100-j\етию со дhя рождения В. И. J\енина. Остался іпозади затjiнувшийся
период повсеместного гос-. подства «п.оставленньIх» снимков. Ныне расшиfенно понимаФ.~
мая репортажная техника съемки завладеj\а сердцами талант- ^ивь1х м'астеров ФотогоаФии.
• ` Искусство современного ФотограФа прежде всего в уменш уловить редчайшую минуту и
донести обаяние достовернос" этой' минуты,-будь она насыщена интересной инФормацией.
иj\и `эмонионаj\ы{ым содержанием, или окрашена в лирический, комический или
драматичес.кий тон. ` Вмссте -с тем стали больше Ёениться снимки, композиция. которых
г[одсказывается осо6енностями «ФОтограФИческого вй'- деция», тэ есть был дан т1ростор
той j\инии развития ФОтогра~ Фии, которую н'ачали вести Фотогра'Фь1-новаторы -
советские и зарубежные -еще в 20-х годах нашіэго века. СОветские м.-tстера разных
поколений участвуют. в утвержде- нии новых эстетических начал в ФотограФии. Острота
компо. ::оВйИсОтНвНе:]:ыФй:Мт;н::lб#:НF:ЁедСе=Б]:теТ:КкСоЪпе;Мс::},РЁiiУБСаОх:
манову, А. ПтиЁыну, В. Резникову; раскрытие психологической подоплеки ситуавий и вместе
с тем верность репортажhой тех- :!еИвКиеч:,Ъ:МлК.ИПуРсИтСиУн
%:а,^УtLiИМшР:gсОтТеанМни4ав::Рай:НаГнЗ:аЕае3:: спортивных ФотограФов J\.
Бородулина, В. Шандрипа; t..істаются верньIми доЕюльно строгой ко.мпозиции, х,Отя и с
вне~ »ае.ЦБеаМль:ерС#:#Ё,ИяТЧzОа :̂:ТОБ:ЖАНбЬ;ХамПо:Е:Е:КЁ:'кТс.си€.^ЬзПсее°сТ:
іназвано несколько имен - и снова тоj\ько московских мастеD®в. Индивидуаj\ьной манерой
обj\адает немаj\о ФОтограФов союэных и а,втономнь`tх республик и различньIх городов
стоаны. давае.мые н-ами краткие характеристики мастеров приблизи. і`еj\ьFIьI.` У любого
одаренного Фо'гограФа найдутся снимки,: пt.і манере; весьма отj\ичаюIgиеся один от
другого. Фотография -"` ис`кусство, опираюIЁееся` 'на технику; технические средства не-
`и?.беж,цр п,.од.сказILв?ют, а. и.ной , р`а3+ ч ди~ктур,т .цр.#менение інаиболее,
неАіесоо.боааньlх приемов :съемки,` -' \ ,. , 4:.



ЖакроВ-ая фотография в нашiи дни На :fFеЧ:*Ч;i-i` ФОтографических выставок, в а;hь6омах
и журналах ч`г десятки j\ет показывались художественные снимки, произве-, денные при
искусно поставленн,ом освещении, наделенные пj\а.- стиLіески законченной комноБ
+'ичией,-портЬетьі, жанровые свены,` іпейэажи.. Теперь ФотограФы ст.али отдавать
предночтеL !ние «Ьы6орочной», а не поставленной `коМпозиЁин, моменталь- ным сЁимкам,
производимым по ходу какого-^ибо события, или tнимкам проявлений раэного рода
отношений м€жду-^юдьми, как бы невэначай, случай`но подсмотренй,ых. гs$ Отдано
предпочтение формам .разомкн`утой компоэивии, с . ::;::#::[МсИниНмакРаУШНоИпЯу::
№тПс:ИНэЯс:::н:сОтьТе:м=ОтРоПтРЁ:::,iьнПО: проРа'6отк.и компоэиЁии и рисунка
свет.отени. В кадр ввояятся\ как бы сj\учайно попавшие детали, негюсредственно не отно- \
сящиеся к сю*ету. И это не вь1эь1ва€т попреков автору, а как ра3 за это хваj\ят его. Важно не
в®схитить зрителя внеhlней красивостью иэображения, а убедить его в подлинности жн-
тейск.ой ситуаЁни, .в достоверности Факта, добиться «совмеще- ния» зрительного образа .с
истинным явлением жизни, уловлен- нь" ФотограФом и покаэанным н.ам, зрите,\ям. '̀з*т# .
•Стали избегать иэ,\ишней декоративности в жанровых сним-. ках; натурали€тичесRие
пофробноgти иной раэ приобретают тg. перь смь[сл и значение, а ранее `именно` подо'бные
подробности` и иэгонялись из изо6ражения как м`ёшающие соэданию обо6-`
gиа:=яеГ:воПеаСсТкИлЧоенСнК:сГ:иОи6нРоагЗда:сФ:€Т:пГ:ЁЗ::ойП:g:::аолйапСоТкНа=,
зывать жизненные ситуаЁии, Казавшаяся с эстетическ®й точки зрения сла6ой осо6енность
ее, поj\учившая `название «Фотогра-, Физма», обращ`аласъ теперь в сильное свойство ее как
искусства,і отj\ича,фвегсюя по. методу изображения от .к.\ассических иво-. .:`# - ё. `,зjJ,
6РаЁ]ТаеялЬНсЬ*;чИаСйКнУаС:Т:;та;ь` оказь[вается + стб№ нУЖНОй, ЧТО всему сюжету
придает эмоЁиональность, воэбуждает в зрите-,` е̂ ассоЁиативные мысли; снимок может
слу-жить j\ишь на6рос. '̀ ком обраэа, зритель своей Фантаэией, воо6ражением мысj\еннФ'
выраIвивает из этого зерна раэвернутый образ. z',. Ё; У такого р,ода- жанровой съемRи,
`ведущейся техникой, б '̂иэ-` кой репортажной, раскрЬівают€я все tновые возмо`ж.ности
обога-', щения пс`ихологического содержания снимюв. Кажущаяся не., эако`нченнь-сть
композиЕии Ёаже иной раэ располагает эритеj\я к иhтёресному соучастикр в довершенин
об.раэаf L$+ Стаj\а Ёениться некоторая недоработка ФОтрграфическ,ого: рисунка, иногда
д®стнгаема '̀я недостат®чнЬстью о.ёвещения пріiі съ€мкс,-это 6ольше у6еждіае.г 'в
€ооі '̀ветствии гтоказан`ного сюэБета жиэненной правде. L ФФто+рафы тецерь
'вфmтg,^ънее_ проLннкают. в +душЕвн"Ё: »



мир человека. Сквозь мелочи бь1та з6ркий глаз объек"ваj ;hаJ правляемого рукой одаренного
и пьIтливого ФотогваФа-i»пера. тора,. умеет увидеті., показать и «снимком минуты»
расс'казать Ф` `жизни, о чувствах, о-радостях и горестях, о надеждах и во- сторгах людей
разных воэрастоЁ, разного сониаj\ьного поло- жения. LдящИи
%ВезСаТНрЬа'ЁвиСтОиВеемТС3:Ёог%:3Ои:ГИ=ГдРрае
%ИКг'онВчНаИр:::еслЬбНООльi^оей- точностью высказал свое мнение о современном
направлении ФотограФии: `«Наибоj\ее решите.`ьно и ярко искусство возни- кает там, где с
наименьшей картинiюстью автор изображает і.о, что проходит перед его глазами. То, что
эапечатj\ено как 6БI в гуц!е жизни, внутри самого со6ытия', 6ез предваритеj`Ьной
подготовки, 6оАьше все1'о остается в памяти. Чем проще изо- бражение -тем оно ин-
тереснее и j\учше. Бесхитростный рас- сказ мне кажется значите`ьнее с,`ожно
организованного кадра. Умение вид7еть важное в незначитеj\ьном, с,`ожное в простdм,
умение видеть происходя1Ёее неожиданно-в этом для меня г`роетс`я искусство, фотограФа»
t. Приведем ецзе высказывание автора к,ниг о композиЁии в іФотограФии искусствоведа J\.
П. дь1ко. Анализируя однажд`ш снимки итальянских Фотоі.раФов, она очень удачно
охаракте- ризоЕала черты. праФессионаj\-ьно'го отношения к своей работе мастеров,
пользующихся новой маЕерой съемки, придающей g::оОГ#::еИнИта::а€йК:евРсеСЗ?
оЧ,аЁ::е:::,С:::%едНьНОнГеОс=у::;::::.::=- m_Е==.:__+. ll._ ,дЪmо,-а тонiнй оасiiт -
i;i=н`Ё=;,.`=:::чП==` == ' деющего изобразительными средс'гвами фотографии, правиj`ьно
`поmtlмающего ее задачи и возможн`ости, осо6енно сиj\у прису- Щей ей документальности и
нагj\ядной vбедитеj\ьности» 2. ФотограФия не была единственной зачинщивсй в этом ко-
ренном повороте вкусов от традивионного понимания. хуtіо- жественности к высокой оценке
вьіразите,`ьной сильI факта,` до- стоверЁ6сти.
гра:.аСНаИпРрИаАвлПеОнНиИеМ::::ч:::::И:енСоКгОиГхО::::;:Оже:сНсЬеГЁо:И:е#::::
операторов, советских и прогрессивных эарубежных,' шло. как ~ раз в сторону углу-бленного
реалистического показа `жиз-ни tlе- ^овека, раскрытия Iтси.хоj\огических ситуавий на
материале по- вседневного быта, с разра6откой `мотивов, кёторые гIрежде считались
выЁодившими за рамки` эстетических норм., Таkие приемы, как обьIгрывание случайньIх
деталей нЁогда при длительной остановке кадра, размь1тость первого, пj``ана, t.Ф
№ел;;;:с'т9р5fЕi:7";9::а'€рТ:РэРм'ь:шЕ;:ниПяфыдаЮ::
{::_ю`;:У=Ф:с®о;::::г:;ТИ;.оТо::;:,еtТgЖ5; 'J+ \ l47



парочито' неправильнь1й монтаж, допускаемое сj\абое освещеt, .ние,, по3,воj\яющее многое
оставj\ять тdj\ько лишь намеченным, работа ручной камерой, которая сj\едует \за актером,
съемкtі «скрь1той камерой»-подобные приемы, бь1тующие в совре. менном кинематограФе,
бj\изки Фотографии. И^^юзия «вы6орочной композиции», то есть сюжета, вilхва- тываемого
і7з гущіLжизни, нередко господствует в художест- веннь1х фиj\ьмах; это,слуэкит одниМ из
сильнейших выразитель- ньіх средств и в нынешней широко понимаемой жанровой фс-
тограФии. На фото 27 показан снимок одного из первых Фотогр`аФов, перешедших к
жанровой с.ъемке техникой репор'гажа. Автрр его франЕуз Ро6ер дуано, известный своими
фотоочерками. серия- Ми й`а' ь̂бомами снимков, в которь1х блестяще испоі\ьэована но- вая
манера работы. • уСамый известный фращузский прогрессивный фото`граф,
kааСрТтеьРе.Е:::сРоТна.ЖЕОойбы:аавНЕ:ВйОйвоФ::%Гг3:фс::анНае:ОЕМвНре:пНьО,,АзНиРиИ,
Амерйки, Картье-Брессон выпустил нескоj\ько аль6омов, состоя.- щих из его репортажей,
выпо,\ненных в новой манере, р?склю- чающей необходиімость искусного -под стать
живогIиси-ком- поэиЕионного построения снимков. Это сильные серии докув ментальных
снимков из жизни и 6ыта народов раз,\ичных стран. ` В советс;`ой ФОтографии очГень
распЬостранена подобная тех- ника.жанровой съемки с применением вьі6орочной
композиций, с эФФектом работрі `«скрытой камерой». Это дает возможность выр`азительно
пdказьIвать п-сихологические ситуаЁии и момец. ты, Б которых раскрываются человеческие
чувства, глубина иj\и непосредственность душевногQ пеоеживания. Выше уже 6ыj\и названы
имена некоторых Фотографов, полЬэующихся этой Ёевхг:иR:Есиснъаеж6#гр±в:,деехюg#»
Е3:гоер2а5 ,.жанровь]й u[имок Не,\ьзя думать, что техника сремки по ходу какой-^ибо 6.ьj-
тdвоiЭ| {.,цены, раэвивающейся во времени, непременно означаег •gсОеТгОdГа?
а#О:::И:ослт:::ётtВяРасСвПоле:%.раТ::йб:'оВхаоетТоиЧасСТ::м:%о#: э,а. с+южетами,
істановится делом проФессионаj\ьнdго умения. :Редкий зритель и даже энаток Фотографии
отj\иiит подлинныI.1 «докумснт ж.изilи» от с`нимка, вьіполненного иногда с режч$-
і`еЬскй,м. вмешательством, пусть незначительным. Такая прак. тика, од.нако, таит в себе
опасность потеои довериЯ к снимкай. Съемка` «:крытой ,камёрой» рассматривается вJ среде
фот-о-і iфiФов~худо.жников й фотожурнаj\истов и с этической -стофоН'Ь`і,; Как, ,в~Ёf,гд,а,
в,г #с`ку.сстве , ,Qтражается совиа Îtная, , класёов$Р ид.?.Qj\,ог,ия,U'м;астер,Фв. О6іЁность
сти.^истических прнэнрков п , СОЕ.f7е.}iе[ЩОй.: 4ТЕЮ`Р'ЧеС.kОй фоТографии не оsНач-
ает нец.реМ.еН`I!6" 48," ` `



о6IЁности идейной. В руках фотограФов-художников и жу`рна. j\истов соЁиаj\истических
стран, а также прогрессивных фот6;` мастеров `капиталистических стран фотоацпарат
сj\ужит гума- нистическим идеям; они с художническим тактом, с чувством уважения к
человеку подходят к съемке сюжетов из быта и личной жизни людей, иэ быта народа той или
иной стоаны. Иные ФотограФы, сотрудники прессы капиталистических стран, отражающие
реакЁионную идео,\огию правящих клас- •юв, нарушают этические нормы; они вь1искивают
какие-нибудь •отривательные явления в той` или иной соЁиалистической стра- 1те,
гипертрофируют их Б сериях своих снимков и выдают эти снимки за якобы объективную
инФормацию. Прогрессивное оперативное иск.vсство фотограФии, понятIное людям всех
рас и наЁисш,а `̂ьностей, отражает мысли, надеж- ды, тревоги, проблемы нашего времени.
Один из характерных признаков с6временной творческой ФОтограФиж - некоторое
смеиіение в снимках прu,энакюв рлз#б;х жа#роб. В .частности, с`нимки собственно
бытового жанра несут в себе признакй портрета,`нао6орот, на выставках и на страниЕах
журнаj\ов часто встречаются портреты, вЬіпоj\- неннь1е в условиях репортажной съемки, а
не в ателье иj\и обстановке, приб,\иженной к павильонной. Таков «Академик Курчатов» -
снимок известного Фотожурналиста, мастера РеП°ЕРсТ`аиЖ:р4iиГЁаиРоанНнИаНяа
1g:::р::):я в жанре портреТа ПОСИлЬНО с]\едуегг по mу" жнвописи, то пюртрет,
выполненный репор- піажной техникой съемки, -это самостоятелъный жанр, в Rо- тором
сильна современная Фотография. У репортера~проФессионала вырабатывается острота
глаэа. Часто в непредвид,енных о6стоятельствох съемки, 6уквально В считанные минуты,
возникает замысел портрета. Это можеТ 6ь1ть съемка человека в обстановке труда, в
домашних усj\o. виях иj\и во время какого-^и6'о со6ытия. ОпыТный фотограФ }. а̂вливает
мгновенье, когZIа человек как бы озаряется при- суIЁим его характеру выражением глаз и
лица, он поинимаег непринужденное, не подсказанное никем положение. ФотограФ может
сделать один снимок, -может успеть проT- `-извести несколько снимков, но о6ь1чно -один-
единственный раскрьIвает что-нибуdь сокровенное в че,\овеческом облике и х,арактере. В
репортажных портретах` иногда Ёенится не стоj\ько ком. позиЁия, `не столько обработка
Формы, сколько обаяние неhо- средст\венности, переданное настроение, мысj\ь,
характериэую- щая данного человека. Но, конечно, знание законов компози- ]jии
способствует ФотограФу и в труднь1х репортажных усло. виях съемки создавать
пластически завершеннЬIе портретные снимки. Полон экспрессии в высшей степени
удавшийся снимок О. Макарова «дирижер Шарj\ь Мiонш» (Фото 30)., '49



--.МНОГИе снИмки не могУт 6ыть `Отнесены к Rакому-j\ибо из +стdявшихся ж`анров.
НьIнешняяі іхудожественна.я ФотограФия •как раз и х.арактерна .пр`изнаками смешения
жа;ноо.в, Ф чем уже говори^Ось Ёьгше. ТехникТа репортаж`Нdй €ъемк,и `распоj\агает к
такого рода поисkам. Фотообъектив остана`вjtйвает мгновенье, и оно, уj\овленI`юе в снимке,
-иніоігда оза.дачивает нас неожи-дан,ным сопоставление\t нопа.zвШих в каФр
разнохараkтерных -ббъектов, вызывает нас на размыш,\ение-это {tфотоза'рисовки» из
«бj\іокнота» фото- граФа. Снимки могут содержать И д-рам.атиче6кую ситуаЁию, а `иногда
окаЗаться Фотоюмореск,Ой, вызывающей уль1бку. Здесь проявляют се6я острота глаза и
находчивость ФотограФа. `К такого роh,а работам относитс-я снимок В. Богданова «Не "ое
со6ачве деj\о.» (Фото.28). Современнь1е в.ыставки фо.тографии, альб.эмъI и журналы
содержат чемало репортажных жанf`Овых -снимкоЬ. В подходе к съемке сказь1ваются -
разные идейно-худсжественные позиции авторов. ФэтОграфы, исходящие из принБипа
реаj\истического искусства, остаются и Ь этом ж,анре последовательными сто- ронниками
раскрытия среhствами ФотограФии -жиэненнь1х си- тгуаций. Некоторые же фотограФы
заРубежных стран под в,\ия- нием идеа,^истической 3стетики ищут в этом жганре связи Фо-
тограФии с 'ФОрмалистическими направлениями 'Современного искусства. Им кажется
верхом удачи, есj\и в изоб.ражении бу- 'дут. совйещены такие іоб'ыёкть1, `сочетание которых
вь1вовет отороць у ;зрите '̂я своей противоестественностью. В со,ветской ФотограФий и
uэтот интер'есный жанр снимков служ,ит задачам реалистического искусства. Творчество в
фоторепортаже гСвоими м-ето,дами, которые каза..`ись ужаснъіми и разруши- теjъльными
Lдля человека кар\андаша. и кисти, которые казались $му мертвящи,ми, Фотогра`фия
добиЕается подчас из№мительной жизненности, ивумитеj\ьной тепj\оты j\ирики иj\и
широты эпоса, ФотограФи,ческая Фактура 11рио6ретает `все 6олее 6огатств и ги6кости».
Эти слсіва сказаны изв€стным революЕионным дея- теj\gм, перmым народньгм комиссаром
mр'освещения А. В. ^уна- 'tjарским в `юдной из его статей 1926 т'ода,, посвященной спорам о
фотограФии как искусстве ]. •В гто врIзмя -сн'имки репортаншо.го жанра лишь про6иваj\ись
йа страниЁы журнаj\o`в и на стенды лвыста`вок. На іпа.мяти од- нФго покоj\ения в посj\
€дую{±ще десятиj\етия репортажная фото- и -̂л`юстраЁия ..ванимаj\а все более видное
место в советской пе- чати и ныне стала равноправной отраслью журнаj\истики.. . № t{._g,'
сt:У ТОа.ГЧ а Р С К И й. ФОтограФия и иіакусство.т «ФотограФ», 1926, !i0



Как, и к`о` всем видамt журна.^истики,.. к. фQтQрело,рчтажу в поj\ной tмере
Qт,н,осятся~поj\ожения ленинскогQ учения о партий- н®сти. печати и.j\итературьI. Явj\яясь
зримой инФ.о.рмацией, «о6^разной п}6^щ.истикой, Фотореhортаж,включает в се6я и снимки
только инФорм3Iрую- щие, и с,нимки, представj\яюIЁие собой 6о,\ее или менее з,акон~
ченнь1е художественнь1е о.бр`азьI. Так, например, к репоргтажным' жанрам советской`
Фотогра- Фии относимы многочисj\енньIе снимки, знакомяЩие с ново- стями и
достижениями отечественной инлустрии и сельского ховяйства. ПЬоФессионалы-
ФотограФы не огранич.ива.ются про- тскоj\ьной` съемкой сюжетав,. они пользуются всем
богатством и`зобразитеj\ьно-в`ы,ра?итеj\шж средсi'в современной. Фотогра- ф`,z": вь1бором
точ-ки. съ.емки и. ракур.са, применением того или- нziого объектива, Освещения. и пр..
ФотограФ .польэует,ся всеми` доступніtlми. Формами и. прие- мами композиции-^йнейой .и
тснальной (передача персг1ек- тивы, Форм, объемов, Ф.актурьі); он избирает комгLОэ`иЕию
.чамкнутую иj\и открыту-Ю, учитывает правила заполнения пло`сг кости. снимка, стремясь
к уравновешенности или, наоборот, к вь1разительному нарушению компоэz,IЕионного
равновесия. Компоновка с,нимка производится как во во,емя съемки, так и при печатании
позитива путем кадрирования, то есть устране- н,ия части` изобЬ-ажения `для придания
снимку 6Оj\ее совершен- НОй гФО.РМЫ. Соэдаются привj\екаfЬщие к себе вэгj\яд искус.но
скомпон,о. ваннь1е кадры, ^учшие из таких, снимков приобретают худо- жественное
значение. Снимок опытнейшего фбторепортера М. Редькина «для боj\ьшой химии» (фото
32), подтвёр,ждает эту мысль. Снимок энакомит с проиэводств,енным проЁессом.
Напечатанный пер- рый раз, он содержаjі и актуа.`ьную инФррмацию. Безук.ориз- ненный
по компоэиЁии,`сделанншФ1 с высокой точки съемки, этот кадр інаделен эстети,ческиМи
достоинствами и. обошел мно- гие издания и выставки художеств.енной фотографии.
Сказываются в р.епортаже давние и ны1-іешние поиски с`амо- •`тоятельного язь1ь.а
ФОтограФии. Мы привыкj\и к снимкам тур- бин, монти'рующихся на
,гидроэлектростанциях, тракторньI_хL отрядов, уби_рающих урожай на полях, к снимкам
мо.нтажа элек~ тролиний высокою напряжейГия-не `перечесть сюжетов, ко- торые находят
воп,\JIЁение в практике Фотокорреспондентов, поj\ьэующихся смелыми приемами
фотограФического построе. ния-кадроЬ и мmгообразньгми возможностями новей-шей тех-
ники съемки. Это -один аспект художественности Фоторепортажа. Е€ть другой аспект
оБенки репортажных снимков, десятки ле`г Фотографы стремиj\ись запечатлеватъ
куj\ьминационные мо- менты собь1тий, связанных с быётрым движепием, со сменой 51



ситуаБий. Но то,`ько в посj\елние десятиj\етия тех,ника фото- репортажа позволиj\а снимать
динамичные Фазы событий. Цеilиj\ись-и ненятся ныне-снимки, в которых с:хваты~ вались
выразительные моментьI-будь то напряженнейшая минута какого-,\гiбо массового собр;^ния,
встречи народных гс- ' роев, редчайшая фаза борьбьI за -мяч на Футбольном =поле,
мгновенье, сЬидетельствующе,е ` о рекорде, достигнутом спорт. сменом, и т. д. Техника
с.овременной ФОтограФии поэволяе'г . уj\авливать такого рода моменть1. Тре6уется не
только натре- нированность техника, но и острота г.\аэа мастера. - что6ь1 уловить нужный
миг. .И в такой съемке ФотограФ Ьыступаег х.vдож,ником, уже в вь16оре точки наблюдения
он учитывает воз- можность лаконичного и выразительного построения кадра. Просматривая
ленту пj\енки, он выбирает лучший кадр, кото- рь1й подвергается иногда уточнению, путем
отказа от лишних, гіерегруженных участков изо6ражения. Так появj\яются беэу-
tкоризненные 1ю кс,мпозиции аинамичные снимки, как. напри- мер, р.абота таиландского
мастера Читт «Надвигается шторм» (фото 34). В настоящее время критерии оЁенок
подобных снимков нескоj\ько иэменились. Совершенствующая техника облегчила
репортажную съемку. Она теряет обаяние новизньт. Нет у Фото. Реп9ртажа и монополии в
такой з.Оитеj\ьніой инФормаЁии. Те` е̂- :::е:#:\ :̂:Ё:й::
[иСтТеРлееей.Иг::еЧтНаееиПтОаКазЗаЬп[::::[в::етФсаЗЬ:оСт:биЬн]: ФормаЁие`й. Редкие по
удаче снимки острь1х куj\ьминаБиbнных момен-` тов спортивных соревнований или каkих-
j\ибо других со6ь1тий выс5ко ценятся и в наши дни. Ни на экране телевиэора, іни в
документаj\ьном киtю не соісредоточишь внимания на таком моменте Футбоj\ьног,о матча,
t`.акой удалось схватить гj\азом ФОтообъектива венгерскому ма. стеру J\а,сj\о Алмаши (фото
36). Снимок «Футбоj\ьный 6алет; . как бь1 обоб1Ёает образное представj\ение о
виртуозности и , :1атренированности спортсменов. Ф,отограФьі пользуются
многоо6разными возможіностями техники дj\я поj\учения интересных эФФектов. Один из
таких эФФектов L размытость рисунка движущихся Фигур, достигае- мая при сьемке с
малой выдержкой. То, что когда-то счита7\ось iехнической погрешностью, теперь
применяется сознатеj\ьно как выразитеj\ьное средство. Снимок. итаj\ьянскоFо ФотогоаФа, С.
Фарри «Барьерный бег» (Фото 35) -пример тому. Однако в событийном репортаже искусная
съемка динамич- ных моментов перестала быть единственньIм искомым предме- том для
создан[iя выразите,\ьных с.нимков. Фотогр,аФы и здесь иЕЁут сюжеты, в которых .оас:
{ръ1^ось бы душевное состояние dеловека, иногда в процессе действия, иногда же в
необычной, непредвиденной ситуации. ФсщограФия может выступить а`на.\ 52



j\итиком страсти, переживания, страха, вост.орга, страдания. Всю гамму человеческих
чу`вств спосо6на передавать фото1.ра- Фия в репортажных снимках. Очень известен снимок
М, Ананьина «Это не должно noJ вториться» (фото 37). Он побывал на многих
международных выставках,. автор удостоен за него наград. Сам бывший беjіо~
3?:::::йа.РТд:::'ьиНнЫНседе:::Нэ::тВ:Ё#::gО:Оу::СаТхеО::таБдее^^О,: Брестской крепости,
просj\авившейся героической обороной в t941 году. Спустя двадвать с лишним лет места 6оев
с врагом J]Осетиj\и участники обороны. Мы их видим. Трагед.ия войны выражена в одном
снимке, а̂коничном, выразительном, предель- НО БРь:сВодкИоВО:ёнимLы съемки событий
соЁиального хараКТеРа-. К такого рода снимкам относится, например, работа чилий- ского
Фо+ограФа Э. ОрОстика «За что?» (фото 38) -расстое  ̂dемонстраЁии. Репортажная
Фотография в подобньіх жанрах работает на достоверном материале с выразительностью,
доступной тоj\ько ей и документалы-юму кинематограФу, по мобиj\ьности своей опережая
изобразительные йскусства. Но правомерно ли относить подо6ные снимки к о6 а̂сти
эстетической? Искусствоведы, исходящие из положений эстети ки, прилаі`аемых к
произведениям изобраэительных искусств, не скj\онны к этому. Правда, запечатленная с
ФотографическоіО1 доістоверностью, іне есть еще правда искусства. Отсутствует эле: мент
образности, присущий произведениям живописца или гра`Фика. Запечатt`яя мгновения
со6ытий, фотограФия, как IIравиj\о, не в состоянии синтезнровать образ. Такие суждения в
свое вреLія высказывались в отно,шении .ФотограФии вообще. Затем деj\ались исключения.
Этйх исклю- чений становилось все больше. Было признано, что Фотогоафия, выработавшая
свой комплекс изоб,оазительных и выразитеj\ь- ных средств, достигает в1;1сокого уровня
художественности, Это относится прежде всего к портретным, пейзажным и жан- ровь1м
снимкам. Но вопрос о природе эстетич`еского в репортажных событий- ных снймках и
снимках происшес'гвий не нашел еще реше.чия. Приэцает`ся, однако, что именно здесь
фотограФия несомненно проявj\яет свою специфику, потому что как раз эти жанры не-
доступны в полной мере живописи и граФике. Наблюдения над развитием творческой
Фотографии за по- с, е̂дние десятиj\етия позволяют сделать вьIвод, tlто в репор- тажных
снимках фотограФия все чаще заявj\яет о себе как о само.стоятельной разновидности
искусства. Проблема соотношения и взаимо`связи инФормационности и
:.#:::::еНиНОвСТ:р:д:а:ТрОуЯгЕ:еиВс%е;{gт$.Че@ЬотаоКгТрУааЗ::а;здОеНсаьОf: 53



tTсключение. МеханиЬм вьспБиятия читателём и зритеj\ем доку- ментальных пр,оиэведенйй,
в частности репортажнь1х сни\1ков, изучается `эстетикой. Но ,не только эстетикой. Вмссте
со всеN'Iи отрас -̂ями ж.vрна,\истики, телевидением, радио и Еокумёнтальным кино
,ФотограФия иссj\едуется социо- `огией в связи с разЕитием современных ,средств массовой
ком- муникаЁии, а к таh.овым, кроме кин,о и теj\евидения, отнрсится печать, в первую
очередь hерибдическая, газеты и журнаj\ы. Репортажные снимки, се,Оии, Фотоочерки
выпоj\няются пре-. имуч5ественно с учетом тре6ований поj\играФически-х+ изданий.
Срсдства массовой коммуникации в своем развитии опи- раются на Теорию Шф()рмацш,
Это одна. шз молодых мап тематических и естественнонаучных дисЁиплин. ` Теория
инФормаЁии не имеет-прямого отношения к практи- ке искусств и Фотожурнаj\истики. Но
многие понятия, термин 1, положения, методы иссj\едования, предлагаемые этой теорети-
ческой наукой и заимствуемые литературоведами и исRусство® ведами, уже помогают
решать в .іновом аспекте некоторые про- бj\емьI содержания и формы, природы
художественного образа, взаиміосвязи информаЁи6нности и художественности. а также
проблемы в,ооприятия произведений искусств и их воздей- ствия как на отде^1эного
че .̂эвека, так и на массоЬую ауди- торию. Само поиятие инФормации` в этой науке не
совпадает с бы- тующим представлением об йнФормаЁии кагS о сведениях, сооб- щениях,
уведомлениях. Информация опредеj\яется как понятие э '̀оj\ичественное, вычисляе`мое
математически. Вводится понятие предвидимости ситуации, содержащейёя в соо6щении,
Чем пред- виденнее, чём вероятнее со6ытие или ,ёитуаЁия, тем меньше ин. ФормаЕии п-
олучает ее потребитель, чем непредвиденнее собы- тие или с.итуаЁия, те.м количесiв.еннее
больше получается ин- ФормаЁии в сообщении. Таким образом, коj\ичество инфо,бмации
понимается как величина обратно пропорционаj\ьная вероят- ности ситуаБии, о которой
сообщается. Че,\овек рассматривается как приемник инФбрмаЁии, іпри этом имеет значёние
совокуп~ ность сведений, ко'горыми ,уже располагаёт человек в той об- j\асти знаний, из
которой приходит к нему инФормаЕия. Этоі` '̀эапас» зависит от піолитического,
ку,\ьтурного, эстетического уровня чеАовека или аулитории, восг1`оинимающих
информацию. Следовательно, коj\ичество инФормаЁии, усваиваемой разj\ич- ными
«приемниками» -'индивидуумами, не одинакогвое. Иссjіе-, дователи привлекают к изучению
провесса восг1риятия инфор- МаЁйИудСОО#:сОтлвОеГнИн:яИиС:::;#:::]аОльПнСаИяХ
°3:::гЮр.аФия_этослож- ная знаковая система, котора-я еще не стаj\а объектом изуче- ::
[#СпсТиОхЧоКлИОгЭиРие.НИнЯоТепОоРдИхИодИь:ФкОРэМтаоЦмИуИ'уСжОеНИдОе^^ОаГ::с:СиОсЦс:::::
ватеj\ями ц Qбецзают инт€р.есцьtе р_езуд_ьтатьI, 54



В tlа€тности, зримый в снимке документ, запечатленная в [jем достоверность явления,
Факта, ситуаци`и м®гут содеЬжать, но не обязатеj\ьно доj\жны содержать признаки
художествен- ного образа. РепортажнItlе сннмки вызывают в чеj\овек€ те или иные эмоции;
йнФормаЁия, рождая такую эмоцию.` возбуж- `дает 6тветную ,реакБию в виде иногда очень
6ущых ассоЁиа- тивных сЁязей; возникает проЁесс образотворчества\ в сознании самого
чеj\овека, воспринимающего снимок иj\и серию снимков. Работая дj\я журнала и газегы,
Фотографы-репортеры й рас- считывают на подобную двустороннюю связь. Этим может
быть, в частности, о6ъяснено сиj\ьноеL воздей- ствие иньIх исторических, архивных
репортажных снимков. `Вовсе не эстетическими качест,вами ценны они. Обращают н.і,` себя
внимание не тоjіько изображения в Белом, но и нодро6~ ности, относящнеся как к обj\ику
людей, так и к деталям` об- становки: интересуют атри6уты времени, характерные призна-
ки быта, пр'иметы эпохи.` В с,овременных репортажных снимках иногда привj\екает
внимание kомпозиЁия или интересный ракурс съемки. Но этих ттризнаков может и не быть.
Снимок способен Фйксировать та. кую уj\овленную вмиг ситуаБню, такую напряженность
дей- ствия,` стэль выразительную Фазу явления, что уже одни эти достоинства снимка дают
зрителю насьгщенную эмоЁионаj\ьную инФормавию о событии, о ситуаЁии, о сути явления.
Снимок побуждает сознание зрителя к образотворчеству. ` даj\ьнейшее изучение механизма
воздействия репортажных снимков на читатеj\ей-вритеj\ей в свете некоторых поj\ожений
теории информаЁии, 6ь1ть может, и поможет эстетике раскрыть «маги1о» перехоЕа,
перерастания документа, достовер- ности, Факта в образ. Будет определёно, уточнено место
этой разновидности творческой ФотограФии в среде искусств. Ря4ом с из6бразительными и-
скусствами Развиваются и виды художественной ФотограФии, опираю- :Ёе::СиЯеНнаорТ::t?
ИВЁ°е:Е:]:яИз:::::елнЯнЮо:тИьеСЯз::т:^Ё::::М:::еа::: обо6щенность его, вьIявj\ение
типического. на материале окру- жающ€й жизни и природы, продуманнь1е композивионные
ре- шения при запоj\нении плоскости снимка, искусность взаимо- действия тонаj\ьных,
^инейных, нветовых элементов и т. п. Не только ФотограФы-художники, но, повторяем, и
dото- журнаj\исты увлеченно занимаются такой съемкой.` В фото~ клубах же всех стран и в
нанtи дни значительная частр Фото. ^юбитеj\ей `остается верной традиции с6^ижения своих
снимков по стилистическим признакам с произведениями изобразитель-
НЫХнИеСкКоУтСоСрТОВ: сходстро изобразите,\ьной манеры инЫХ ФОТОГРа. б5



ФОLв с манерой художников, ,несмотря на коренное отj\ичие тех- ники ФотограФии от
техники живописи и графики, вовсе не всегда свидетельствует о подражании. Проявj\яет себя
диалек- тичесг`ое Бзаимодействие искусств. В наше время происхоdи.г взаимовлияние
искусств классических-живописи, граФики, скульптурь`1 -и новых, опираюч5ихся на иную
технику созда- ния произввдений,-кино, ФогограФии, теj\евидения. Фотогра- Фия активно
участвует в этом обмене ценностями, чем-то обо~ гащаясь й чем-то обоі`ащая другие
искусства. . Весьма отличны технические средства современной творtlе- ::Ошйег
%О:::::фнИеИтО:а::%ГiИо:=kбтЬ::::аьВ::еgи:а::::Ы:ждиевСоЯпТ:]слне:[:: эФФектов с
помощью спевиаj\ьных ви,цов позитивного процесса на солях хрома и,\и заниматься
манипуj\яциями в технике гуммиарабикового способа печати. В распоряжении фотограФа-
совершенная, частично автоматизированная аппаратура, разра- бо'танная система
пользования освещением,; выбор негативнот`О материаj\а, светоФиj\ьтров, бумаги.,
Отличное ла6ораторное обо- .оудование. Наука и техника расширяют творческую свободу
Фотографа все. новь1ми усовершенствованиями. -Разноо6разны вкусы авторов ФОтографий
и+ зритеj\е,й. И i наше время Бенится в Фотографии `художественно.сть как «картинность» в
традиЁионном понимании этого слова. Такие снимки привj\екательньI дj\я глаза, построены
с гармоничной передачей светотени, 6езукоризненны по композиЕ!ии. . Эта тенденЁия
заметна в жанре #еі.jЭaЖ-с}. Здесь Фотогра- Фия несомненно взяла на себя часть
познаватеj\ьцых ФункЕ±и;i жив,описи и IіраФики. Огромна потре6нос.гь в хорошо врIпоj\-
iiеінных сниМках, знакомящих с сокровищниЁами родной приро- ды, с историческими
местностями, с памятниками архитектуры, показываемыми в .окружении j\андшаФта, и т. л.
ФотограФи;1 выпоj\няет в этих +жанрах полезную роj\ь не тdj\ько протоко- ^иста,. но и
интерпретатора. Безукоризненно композиционн® построенные пейзажные сн,имки в этиk
случаях могут бы" отнесень[ ,к проиэведениям изобразитеj\ьного искусства. Высо,ко
ценятся, однако, пейзажи, где госпо{Bствуют чнсто ФотограФические поиемы гюстроения
снимка (фото 33). В бь1товом жанре, как говорилось выше. ньILе гЬсподствуе.г техника
репортажной съемки путем «вь1хватывания» сцены піt kоду какого-^ибо.житейского
события. И хотя сохраняются Формы композиЁии, применявшиеся когда-то при
режиссерской постановке бытоБых Сюжетов, в свете нынешних тендещий фо- то-граФии
такого рода постановочные жанровь1е снимки вьIгj\я- дят рутинными, претят в них признаки
деланности, ^юд`и вьI- і.j\ядят статистами, актерами. Снимки иной раз нриятны дj\я I`j\аза,
но им недостает убедитеАьности. Нужно ,много художни- чес.кого `такта, чтобы при
режиссерском вмешаiеj\ьстве в ма- териалL жизни создавать поj\нощенные снимки. Такава
изЬестн" 56



раб.ота Ю. АбрамочкиГна из Фотоочерка «Рождение балеоины» `,(,Фото 31 ). :: В ж;нре же
стUдийIюго 'фотопортрета, создаваемого.в ателье или условиях, приблиц{енных к ателье,
традиция noi 'стріоения изображения с заимс`iвованием` опь1та живописи и +раФиіки
продолжает живо развиваться. Иначе и быть не может, пот,Ому что здесь ФотограФия еще с
поj\овины прошJ` ^ого века стала 6рать на себя часть функций, которые до тогФ
;івыполняj\ись только живописЁами, аквареj\истами, _граФиками., |(Техника современного
с'1.удийного портрета поэвоj`яет фотон ;fраФу раіботать доста,точно свободно і и достигать
не то.`ько пёрейачи с`ходства, но обобщать и типизировать обоаз. `г=-+' }! ',L:~ ФОтограФия
в портріетном жанре имеет' свои иэобразитеj\ь.. н,о-выразитеj\ьные средства: крупный пj\ан,
искусное применеj ние различных объективов, меняющих перспективный рисунок
изображения, варьнрование тона.Аьной гаммы {в светj\ых и" темных тонах,. суперконтраст и
т, д.), произвольный выбор фактуры и тому подо6ные приемь1. Многое сближает фою4
портрет с этим жанром в других искусствах. ОЁеночнь1е кrtите- рии часто окаsываются в
основе своей очень схожими. Изуче- ние опыта изобразительных искусств ФотограФами-
пор`трети. t`тами не тоj\ько целесообразно, но даже обязательно; комп,о- `новка портретного
изображения на пло,скости и `решение других проФіесс,иональных задач тоебуют от
фотограФа большой худо- жественной культуры. Студийная портре1'ная Фотография,
очевидно, и в дальнейшем будет находиться под вj\иянием изd6разитёі\ьньIх искусств, , Мы
ведем речь о творческом отношении к фотопортрету, Что касается работы 6ольшинства
бытовь1х Фотоателье, тtt здесь жанр портрета.--повторяем-не выходит из гранив
fьемесj\енной ФотограФии. И лишь редким мастерам удаIQтся портреты, отвечающие
эстетическим критериям. ` В практике советской Фотографии нет отчетливого раздеj\е- ния
мастеров на «традиЁионаj\истов», пользующихся преиму. 1Ёественно «живописными»,
«кар",IнньIми» приемами создания *удожественных снимков, и на масгеров, поj\ьзующихся
исклю- :!g:алиЬи:ОвС::g:#ИвЧ3еаСиК#:МдИей::::3а:g::^иЬнНиЬ:::огСоРеодпСь:::МиИн%:::х-
возможностей техники раэвивается в ФбтограФии жанр пейзажа •I1 портрета. -+ На границе
собственно фотогЬафии и искусства графики ітоjіучила свое развитие отрасль творческого
труда ФотограФов, так н_а.зьтаемаяі фотографика. давно бытую.г в Фотографии приемы
.имитации техники ГравюрьI, рисунков карандашом иj\и тУшью. Сов'ременные оh.-
трЕческие и химические средства поэвоj\яют Фотографам вовсе иj\и частично нарушать
постепенность тональных переходов в и3ображении, достигать реэких контрастов, иногда
оставлЯть в б7
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стигается ритм-нческим ностроениечы черных и 6елых пятен н л.иний; промеж.vточные
тона совсем или не поj\ностью исчезают. (Фото 39). ,Расіпространена гру6сзернистая
о6ра6отка позитива путе`м одного иj\и многократно1'о репродувирования его,. Схожие с
граФиче€ки,ми ри.сунками снимки содержат иногда темное изф-г 6ражение на светлом
Фоне иj\и только светлое на тем.ном фоне._, Эстетического ,резуj\ьтата достигают hутем
получения с нега-: тива позитивного изображеilия на стекле или пленке с по€Ае=;,\ дующей
печатью с него нового позитива. На -б.умаге,`такшч{ образом, поj\учается негативное
изо6ражение. Случается, чт%: 1і одном снимке комбинируют позитивное изо6раж.ение с
негаF ивным. `, Раэработ'iйёЗ` ,`kного. способов специаj\ьной обра,б
ВаИн:з®оЗвИеТмИВиам::::::скПоОг:УЪеоНтИо:рГаРФааФИпЧОе::::саЭФl Он виртуозно
полрзуется одhим н-з iаких сп9собов,- чэо6ретей+i{ Е:'МроТнРеИр
%%:ТLаСз.ь:::еОтлсЬяШgотлесТпо::%адюПо%%:С„КеИ#F::сФтеиСгСаОеРт:=; @ФФект
техникой ' тонораэдеj\ьной ФотограФическФ,6й печати4.': В снjlмке ,каждь1й тон явственно
отдеj`йм от 6o7іее -иj '̀й``ёнее темjl ного ,(Фото 40). П. Карпавичюсо.м Тразработан 6dОсЬб
цветной` нзоге,`нй, названный им wзо7ю,";vролitе#. `+ ~L .`L `э `,t ,+.2.,,^Фі Художнически
вj\адеет техникой многих видов Ь6i:`аг;афики поj\ьский мастер ЭдЕард Хартвиг` Ему не
чу`жды"и-приемы: живописного, ка.отинного построения снимков. он ра6отает и: техникой
совремеilной жанровой съемки, чему примеро-k, в ча,стности, служит аj\ьбом его сни\;1,ков
«Куj\исЫ театра», издан`- ньій в 1969 году в Варшаве; в приемах Фотографики он достиг,
Особенно интеЬесных усл'ехов, смело\ сочетая ,негативное изо6оа- женйе с позитивным,
съемку с густь1м красным светоФиj\ьтром, что дает іэФфективную деФОрмацию тонаj\ьной
окраски оасти. тель,ности и ,неба в пейэажах; он-виртуоз выразительного поj\ьэо.вания
к,онтрастом чеоного~белого. На выставках ху.дожественной ФотограФии во всех странах
покаэь1ваются работы, выполненнь1е в различной технике фото~- граФики. С пользюй
применяются такие способы в рекj\амном д.еj\е, в искусстве пj\аката, в Фотомонтаже.
Существует, однако, в3гляд, что очен1. часто здесь фото- 1раФия как-иску-с,ство
отказывается от себя. Фо`тограФика - как это 6ыло и ,в некоторых увлечениях начала века---
ста~. !!овится в этих сj\учаях разновидностью граФики, эФФекть1 ко. торой лишь
достигаются с помощью ФотограФической тейники. Очень мilогие творчески работающие
ФотограФы и Фото- журналисты, гю достоинству оБенивая художественные дости- жения
своих ко ĵ\ег, работающих в технике Фот9граФики, сами остаются верны г«чистой
ФотогоаФии»+ 5,8



Ф-о~тФt`рафТир®ванtне`в~gвете Насто говорят о Ёветной ФотограФии `как о новинке
посАелнж десятmетий. Это не так, Поj\учение изображений в естествен. н-шх Ёвет'ах с
помощью солнечных jіучей ка`залось еще дости- Жнмым до открытия черно,бе^Ой
светописи франЁузами даге-- Ьом и Ньепсом и англичанином Фоксюм Таj\ботом. Ученые
были уверены, что все Ёвета радуги fоiнечнэго спсктра скор® удастся у~^овить и закрепить в
изображенин. В начале прошло1-о века, в 1810 году, неменкий фиiик, урон женеЁ Риги,
Томас Зеебек, поj\учи,\ в Иене изображение крас- ного и Фиолетово;о Ёвётов сіпектра. В год
открытия дагеооти- пии ангj\ийский Физик джон ГершеАь на 6умаге, пок9ытой хло- ристым
серебром, по,`учил изображение солнечного спектра в Ёветах, дФвоj\ьно 6^изких натуре,
Спустя девя`ть j\ет ФранЁуз Эдмопд Беккреj\ь тIоказьтваj\ при вечернем освещении удер-
жанное днем отчетt\ивое изображенив спектра. солні]: а. • Однако закренить эти «j\е.тучие`
снимки никому не уда.\Ось. С. J\. J\евиЁкий рассназываj\, как в середине века. в Парижс
племянник Нисефора Нье,пса, изобретате^_ь Ньепё де Сен Вик- тор. повел своего
нетербургского гостя на крышу J\уврскоm музея и ноказа.,` там поразит`sj\ьный опь1т. На
ярком соj\нечном ::%ТУп,:аНстПгfнОкИеЭВЛлевСиЪЁе:!
иКйУ;::ТдРе:\РпаоЗ.:#:::Ён::К::]:т#оаеС::*:. *ение. Увь1, сним,ок прожил недоj\го; стал
тускнеть, вынве'гать и скоро вовсе исчез. Фращузск.ий изобретатеj\ь ` до6иj\ся и боj\ьшего
успеха. На вь1ставке в Париже в t867 году быj\и показаны сго снимки, в какой~то мере
сохранившие ЁЕета. Успех черно-белой светописи оттеснm поиски. спосо6ов 1.1.вет.. ного
Фотографирования. Но такие поискн все-таки велись. В нача,\е нашего века j\юбите.ъей
ФотограФии всех стран
Гт:;`йеКс=оВсОоббРеЬеоНтНо:]#иРраоНвВаУнЗиа:lИт::аТнЬаЯз:Гва?
мЮьГйЬе:втоТхРре:#::::®: проЁесс J\юмьера. Изобр.ажение в естественных цветах получа~
•\ось на стек,`-ё, и рассматриваj\й его Iia просвет. По изяществ~v исполнения эгго бшл
совершенный способ Ёветной ФотограФии, к тому же. простой и Z[оступный, 1ю
изображение неj\ьзя 6ы t̂j раэмнож.ать, оно по,`учалось на стекj\е в одном экземпляре. В
последующие десятилетия изобрета,\ись новые способы ФотограФирования в натуральных-
Ёветах. Посj\е второй миро-вой войнь1 стаj\и распространяться спо- Сн°в6еЬтLноФй°Т=еГ
%тФнИвРОсВау%Нл%вНнЗйМ=еО:€ЁЛъ=ЁйНОНЁветПоЛве."#.рhПпОе`=Уа=`аанЛСUЖч
же на многослойную буmгу поj\учалось изобіэажение в естест- вениых цветах, при этом
примеIIялась особая `«Ёветная на~ стройка» с помощью светофильтров. Цвет как
иэобразительное средство внес принципиа,\ьно но- вое в искусство фотограФии. В
композици11 черно~белых сним- 53



ков гоопЬ4стЁ}Гют тон и j\йния. Зд-ёёь-`--нi~6-част6 о-по6д++ёh.`яетТ хУ-' дожественную
венность снимка соотношение цветов. Сущест- h венно влияег на передачу этих
соотношений характер освечзе- '̀ ния. Бесстрастнай тех,ника беспощадно для автора
обнарvжи~ вает незамhечаемые глазом реФлексьI. Световые реФj\ексы могут сj\ужить и
сильным художествен!1ым средством, но часто при- дак5т мертвенный оттенок живому.
Распространенные в п,рироде Евета голубой (небо) и зеj\§- ный (растительность) порой
вь1ходят грубо. Р€дко удаются: контрастные соче.гания Ёветов. Разj\ичие в цвете обычно чув
+ ствуется в снимках сильнее, чем,в яркости тонов. СОчетать 1±ве- товую композин,ию с
тонаj\ьной удается неАегко. Иногда в Ёв-етных` снимках путаются пj\ацы, теряется
пQедставление об ОбЪЁiМаа#п;ерЦвВье,:Н::рg:::g:,йМ:::3:3 :̂:е::'оХгОодИФТотИоСгКраа
%еиНрНоОв.ания увлек своей доступн6стью. Од_нако люлей с художественным вікусом
`отталкиваj\Q в снимках нагромождение цветных пятен. РаЗЁiЧоаРгОоВдЫ:: г̂оС:::йп:
[КгалПиРвИь:еНОмС:ЬтЮе%а.П::И:сИеВхН%]тйраПнРаОхЦепСоСiчi. няj\и технику сЁоим
3амыслам. Они достигли ,,ны.не гармонич- іного gветосочетания, колорита. ОниР работают
теперь на пере- даче и контрастных Ёветов спект,Оа. Что касается съемки на обращаемой п^
€нке, дающей сразу позитивное -изображение (слайды), здесь техника достигла большого
успе*а, и дАя Ее. е̂й воспроизведения нветных снимков в по`и1`раФических из.. даниях эта
техника работает в руках фотограФов с хорошим вкусом и хорошей подготовкой
безукоризненно. Но это в на. стоящее время скорее прикладйой Ьид Фотографирования. ско-
рее техника, че'м искусст`во. В искусстве ФотограФии оцениваются поэитивные ивобра- г
жения на бумаге. достигнуто уже многое, и все же по широте изо6разительных и
выразитеj\ьных возможностей щветная фото- граФия еще уступа€т че`tрно-6елой, Одi]ако
на,`иЁо уже н€сом- ненные успехи. На навиональных и международных выставках
худdжественной фотографйи объявляются все новЬ1е таj\антj\и- вь1е мастера,
удостаиваемые за свои работы наград. Редкий ФотограФ-художник, овладевая техникой
Ёветной съемки, не равняется на живопись и аквареj\ь. ИзучеНие опыт'а этих искусств почти
обязатеj\ьно в творческбй Ё!ветной ФОто- граФии, например в жанре пейзажа и портрета.
gтооВвНЁЁ:е::НiЁ:Ё:О;:#§а§ZiГИО:0;ТН:аекТи:н::;:ОвЁ::#kа®ЛГБОЁ;ЁЁ::ыИхП:еиЁ:Ёе::Ё:
Бая композивия, соблюдение коj\о.Оита, сочетание ахроматиче- ских Ёветов--черного,
белого, серого-с gзветами хро.\!ати- ческими,-эти и другие вопросы Фор.мы-пои оазj\иЪии
тех- НИКИ ИСПОJ\НеНИЯ--ОСТаЮТСЯ ОбЩI"И И В ЖИВОПИСИ, И В ФОТО- граФии. На
примере `ра6оты упомянутых выше мастеров мсtн.но 60



\ убедиться, как сj\едование по пути подражания эФФекта.м жи- вописи постепенно
сменяется в их Ьаботах бd е̂е самостоя- теj\ьнь[м, чисто ФотограФическим решением
обЬазов в пейзаж.. нъIх и портретньIх произв,едениях. Творчески ра6oтающих ФотограФов
вj\ечет Ёветная Ьепор- тажная съ,емка повседневных событий жизни. Но здесь еще много
трудного. Передаваемая в Евете режиссерски .и художни- чески неорганизоваг1ная сЁена
выходи+ пестрой в цветовом от~ НLошении, хаотичной. Но` и 'здесь достигаются уже
заметные успехи. ФотографьI }'меj\о вводят в кадр при съемке объекты господствующего
Ёвета, как бы под€иняя ему остальные цвета. Соответственно ведется печатание позитивного
изображения. Таким `образом достигается иэвестная гармония в нветном сниМке репорiаж-
но,го характера. . ЭФФект движения, в частности, вьіразительно -передается размытостью
рисунка при съемке с hедостаточно короткой вь1держкой, что создает в снимке иногда очень
иніересное соче- тание щветовых пяген, при едва угадываемых контурах движt'- щихся Фигур
и предметов. ' Развиваясь рядом с черно-6еj\ой, цветная ФотограФия еще
:::еУП:::ыПселРь:.ОйнВоС;:::х6иНО::Ина::Пжлг:в::Тт:ИН:ЁН::ХмУндеОн:::ТВпе:]р:
даj\ьнейщем совершенствовании техники и химии мастера до- бьются качественного
уj\учше.ния во Ьсех жанрах цве,тной със-\т. ки, вкj\ючая репортажные. Фотосерия. ОчерЁ.
Фотоповествование до недавнего времени мерилом эстетической ценност`и в фото- 1.рафии
сj\,vжиj\ отлельный, единичнь1й снимок как произведе. ние. Существует даже понятие -
выставочнь1й снимок. Худо- жественные достоинства такого снимка позвоj\яют ему рассчи~
тывать на успёх как законченному прои5ведению Фотоискуссг. ва; именно подо6ные снимки
и пРинимаj\ись на выставки худо- жественной Фотографии. За последние j\ет двадцать
наблюдается, однако, новое яв- j\ени'е: не только отдельный снимок рассматривается как
пооиз+ ведение творче-ской фотограФии-черно-беj\ой или цвет,ной. а серия из нескоj\ьких
снимков, посвященных какой-^ибо теме. какому-j\ибо объекту съемки, вьIполненных в одной
мес"остн, стране и т. д. Снимки серии могут быть объединены общностью стилистической
манеры автора. Раэновидность се- рии -жанр Фотоочерка, отj\ичающийся обычно наj\ичием
сю- 2кета, пос7\еловательностью в расположении снимков. иногдd гсопровождаемьIх
объяснительнIIми подписями. ФОГОос!Gрк т это жанр журналистики, и этот жанр по^vчил
распростран.ение имелчно с увеj\ичением коАичества периодиче- 61



ских. иjnюстрированных изданий sa посj\едіIие десятиjіетия. Этот жанр подчиняе,тся иногда
пQеимуще€твенно эстетическим критериям`: \ФслограФ стремится цаделить признаками
худо- жествеhности ка*дь1й с,ниМок ФотоочеЬка, Иногда ніе, и в поакі` тике журнаj\истики
очень часто, такого принщипа авторы не придержиRаюг€я. Они делают с`тавку на
в,осприятие очерка в Ёеjіом. СЁщтки могут содержать только инФормацию, служить
документом, но, будучи искусно соп`оставj\енными, в целом они составляют закdнченно,е
фотопроизведение, вр1зывающе8 эмо~' Ё5ионаj\ьный откj\ик у эритеj\я-читат€j\я.
Художественный.образ создается в итоге восприятия снимков в, их совокупности. Со?
даваемые\ дrія журнала иj\и газеты Фотоочерки пер.ехd. дят нынё` на стенды
фотографических вь1ставок. Часто именн® за Lсерии\ и оче-р.ки (иной раз репQотажного
хаоактеQа) авто.Оы' удостаиЬ-аibтся награй ійа наЁиональньIх и междунаоодных выставках
фбтлогDаф'ии.`. Раанообраэны темьr, сюжеты, Формы Фотоочерков. Жан.а Фото®черка+
іперерастает иніой раз в Фотоповест,вование; нескоj\ько десятков, а т.о и сотни снимков
одного иj\и неЕ скоj\ьких- фотографов, о6ъединенные темой и сюжетом, могут сос;гавить
альбой. Все больше издается Фотокниг такаго жанра. • ФотоQчерки отдеj\ьньIх авторов и
6®j\ьшие тематичес1ц1е се-: ри!1 ,снимков .ко ĵ\ектива авторов определяют иной` Оаз
хараю. тер вьiстЪi»вок фотоLгра.фии. ` t г,„ ` Ё€. вызНагНлОаГО-йИеС::;::
[:о::::И::,с:а:::еТЗg:gгрИафЗ:ЁУ,€i##,ПпеоЧсавТя: щенная 100- е̂тию со дня рождения В.`И.
е̂нина. ,В ,ней участі: вовали ф.б-ТОграФы 60 страц. ВрIдаюIЁийся успех .на эгтой вьl?:

i:;х::п;ов:ЕМй:о;ду*Се:ЁЁЁа:;:,КпИ:Ё::;Эпд;еiЁ:::О:;Ё[Зх::с#н:КмОЁо':НРЁ;:Ё: т̂О:§:Ёч\
съеэд.о,в, конгресоов, встре'ч, в~ которых участЕю.раj\ веj\икий\ вожhь`~ іпролетариата,
партии 6р,+.ьшериков и ое.г€з.низатор С$ё±.`; ветс'й'ог'о государства; многочи.сj\енные
ісерни документаj\ьньIх снимк6-в отражаj\и победонЧ'осное шествие идей ленина, идей:
коммунизма по разным стра`нам м-ира, Захватывали впимани_ё*' ::Ё#:%.:
[:т::С::=геоННиЫ:о?мТ:;:#стИиС:еОсРкИоИгоСОсВте::::Г:=:::fаР€ТиВ :̂Ё;. документаль`ной
фотограФии,.вь!t32Е_рФз-крщей гJіу6окие эмоции, `т'`,-,,
::ОкВоавТвОеКлаЁЁ:олйИ6:::еИстСвНеИнМнКоОйВв%ейЦьТг..Рj!
ХКОРРеСПОНдеНтовлчас`т?, •фi,г`ь,,-3`т .- ,̂ , , На вьТГётавке быj\о, кроме т9.!го,,нё менее
тысячП `экспоиатов~ художеств?нной Фотографии как советских, так и зарубежных,
%:С::аРО::жБдЬ;,::р:::::Т::, с̂етНа:]каРа::еЬiед:ВвОс%еоСКу%дСиТтИе^^Иь.иоО:=iii;;
твердиj\а, 'что документаj\ьная, репё-рт-ажная, пуб' `̂йЬисти_ч_еска,`# ФОтография
піэиобретаLет ныне все боАьщее _ саjыgLс`_тQят_€Аті_н,Фе ч`ворч~е~екое зн,ачение-. 62_



Устраиваются мировьIе и международные тематические вь1. ставки, где путем отбора и
соответствующего размещения сним- ков разньIх авторов из разных стран разверть1вается`
цеj\ьное п,Овествование. Первой такой экспозиЁией еще в 50-х годах быj\а обошеашая много
стран і(ее видеj\и и в Москве) выставка под названием
:::диЧ:З::::::::Ё:'].йСдОеСяТтаеВлИьТеилсЬкуе:стТвааСТ€Нl[АФэОдТ::::Ф6ХтУеЁ%g: (р.
1879), по философски осмысленному сценарию, сопровождая серии снимков
афористическими подписями, смонтироваj\ вы.. ставку из 500 снимков фотографов 68 стран.
ФилосоФская концепция вь1ставки вызвала немаj`о критических выскаэываний. ` одна'ко в
целом это было высокогуманистическое произведение современіной Фотографии. ч
€"Сду6нОgЛр%ЕнИаМяУСв
%Lе_с#кПаР=Е8асВча4с9.6ъg#едл:веВкаГ»д{РсоОс3=вИиРтНеалЯи Рита Маас и К.7Э.
ШниЁлер. Она 6ыj\а. посвящена 50-j`етию ВеАикой Октябрьской соЁиалистической
революции. В пубj\иЕи€тическх, драматичёских, ^ириче€ких сопоставj\ениях снимков
выставка язьIБ.ом Фотографии образно, выразительно эатронула много `социальнь1х
проблем соврвменности. ФОто- граФия как искусство в экспозиЁиях п.одо6ных вьIставок
сбАи- жается с LЕ;посом. Это 1ювое явj\ение в истории художественной
КУ,^ЁiТеУкРоЬ:.орые фотографические выставки привлекают многие
i$Т6Н6Иг::];Я:ЕЖ:Ив:е^«ей.н#:::::.ЧФН:тоН]аф:аТпЬОдП::вШиез::У:з:
'ТИРуgтg8#тЖе#'мЭиаэГтУоМйа::{ЗсТа:кПиР%ГыР::Сk'{еждународнаяорга`низа- Ёия
журналйстов 'и СОюз журналистов СССР. На ней эксhо- нировалось 1106 снимков из 71
страны всех континентов. Около поj\уми^^иона человек посетиj\о выставку в Москве. В
пос.\едующие поj\тора года оUc` была показана в ленинграде и еще Z!есяти гороdах страньI,
В общей сj\Ожности на вь1ставкз побываj\о окоj\о 3 ми.Алионов посетитеj\ей. ФотограФия
лпонятна всвм j\юдям, нёза-Ь-исимо от языка і1 наЁиональной принадлежности. Ею
занимаются и профессиоо наj\ы~журналисты, и фотограФы-художники, и j\юбители. объ-
единяемь1е Фотоклу6ами, число которых увеj\ичивается. Из среды фотоjіюбителей
вырастают талантливь1е мастера. Советские фотограФы-журнаj\исты и фотохудожники -поо-
Фессионалы и люби`тели ежегодно участвуют во многих между~ нар.одньіх выставках; их
снимки печатаются в газетах, и^^ю- стрированных журналах и а`,\ь6омах. ФотограФия несет
правду о жизни нашей соЁиаj\истической с'граны и жизни миоа. Сов- ременное
прогрессивное искусство фотограФии вырастает во внушительную общественную силу, `63
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