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АННОТАЦИЯ 
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Г л а в а I 

ФОТОСЪЕМКА НА НАТУРЕ 

Н а т у р н а я съемка при естественном освещении ох-
ватывает огромное число случаев фотографической прак-
тики. Эго очень удобно — снимать в условиях уже имею-
щегося, «готового» освещения, которое свойственно 
природе. Нужно только выбрать объект, сориентировать-
ся в условиях освещения, согласовать их с объективными 
данными фотографической техннки (аппарат, пленка) — 
и залог получения снимка удовлетворительных техничес-
ких качеств обеспечен 

Действительно, н а т у р а предоставляет фотографу 
01 ромные возможности для самого разностороннего твор-
чества. Удивительно велико количество частных случаев 
естественного освещения, различных состояний природы. 
Не менее велико число натурных объектов — начиная от 
картин природы-пейзажей, кончая самым важным объек-
том — человеком. 

Конечно, определяющим успех съемки фактором для 
фото1рафа является в ы б о р т е м ы и, соответственно, 
о б ъ е к т а съемки. Л и ш ь вместе с определением объек-
та решается вопрос об использовании естественного осве-
щения того или иного выразительного качества Ведь 
очень часто фотограф вообще не имеет возможности вы-
бирать условия освещения, например при съемке фоторе-
портажей 

Позтому прежде чем перейти к описанию условий 
естественного освещения и творческих возможностей 
съемки на натуре, нам необходимо остановиться на ха-
рактеристиках основных натурных объектов. 

Д л я удобства оценки возьмем лишь наиболее часто 
встречающиеся в практике съемки объекты — это: ч е л о -



I. с к , н а т ) р н а я I р е п в свою очередь, состоящая из 
н е б а з е ' : п и (лес, поле, строения и пр ). 

Н а т у р н а я с р о д а — это пейзаж Человек на натурном 
• ].эне будет главным объектом и з о б р а ж е н и я , а пейзаж — 
фоном. Под ело; .м « п е й з а ж - мы понимаем не только 
картины природы, но и, например, архитектурный пен-

|Ж, промышленный пс-пзаж п т. д., в зависимости от того, 
илкие строения имеются на натуре Помимо человека в 
чсловнях естественного освещения мы можем снимать 
различные предметы и детали , сочетающиеся с деятель-
ностью человека. Пх великое множество — от м?шин и 
строении до характерных составляющих природу и фау-
ну (цветок, ветка, к а п л я росы, насекомое или животное 
и т. д . ) . 

П р е д л а г а е м а я классификация натурных объектов не-
обходима для быстрой и грамотной оценки у с л о в и й 
съемки. Так , при съемке человека нам придется п р е ж д е 
всего оценить то, к а к он освещен, к а к он сочетается с 
природой или иной натурной средой и обстановкой. Ис-
ходя из этих оценок, мы строим композицию снимка, вы-
бираем точку съемки и крупность плана и з о б р а ж а е м о г о 
человека, решаем вопросы применения того или иного 
объектива с целью детальной, резкой или, наоборот, раз-
мытой, нерезкой передачи ф о н а , натурной среды. 

С н и м а я пейзаж, мы п р е ж д е всего оцениваем наличие 
в снимке земли и неба. Это в а ж н о не только для компози-
ции снимка, но и для выбора нужной техники съемки 
(применение светофильтров, определение экспозиции, 
объективов и т. д . ) . 

Описание условий естественного освещения мы будем 
проводить с учетом приведенной выше классификации . 

В а ж н ы м фактором оценки объекта является представ-
ление о его ц в е т н о с т и и ф а к т у р н о с т и . 

Все о к р у ж а ю щ и е нас предметы окрашены в тот или 
иной ц в е т и имеют к а ж д ы й свою ф а к т у р у (матери-
ал, их о б р а з у ю щ и й ) . На основе этих первеншпх качеств 
различают ф о р м у , о б ъ е м , п р о с т р а н с т в е н н о е 
положение (в том числе и само пространство) пред-
мета. 

Оценка цветности объекта в а ж н а не только для цвет-
ного ф о т о г р а ф и р о в а н и я Пз цветовых характеристик 
объекта образуются градации тональностей при черно-
белом (] о т о г р а ф п р о в а ш ш . Ведь и черно-белая пленка ре-
гистрирует по-разному различные цвета, способствуя по-



вильно воспроизводить его на снимке. Так, например, до-
статочно поставить во время съемки перед объективом 
аппарата желтый светофильтр, чтобы на снимке воздуш-
ность, пространствеиность объекта сильно уменьшились. 
Ведь желтый светофильтр не пропустит на пленку сине-
фиолетовые лучи, отраженные от объекта , из которых 
главным образом п состоит воздушная дымка , воздух на 
снимке Вместе с тем желтый светофильтр поможет вы-
явить облака на небе, хотя дымка в этом случае переда-
ется хуже. 

Как прекрасно смотрятся на фотографиях пейзажи, 
снятые с воздушной дымкой: плоское фотоизображение 
становится пространственным, объемным, пластичным! 

Природа полна неожиданностей. Стоит измениться 
погоде, и тот же объект выглядит совсем по-иному. Со-
стояния природы бывают мимолетными, быстро проходя-
щими: не сумеете снять — будете долго потом сожалеть 
и едва ли встретитесь с тем. что вас раньше поразило. 

Но всегда ли условия натуры, естественного освеще-
ния благоприятны для наших целен? Безусловно, не всег-
да Приходится в ы ж и д а т ь погоду, тратить время, мучить-
ся, разочаровываться в снимках 

Неверно распространенное среди любителей-фотогра-
фов мнение о том, что в с е г д а нужно как-то видоизме-
нять на снимке естественное состояние объекта Ведь не-
мало любителей, которые светофильтр д е р ж а т на камере 
всегда как крышку! А применение светофильтра — у ж е 
существенная трансформация объекта! Еще хуже быва-
ет, когда под руку подвернулась специальная пленка (на-
пример, инфрасветочувствительная) . Тогда на снимке 
в с е объекты предстанут в искаженном виде, с деформа-
цией естественных светотональных градаций. И это не 
свидетельство об умении фотографа пользоваться техни-
кой съемки, а обычное бездумное искажение прекрасного 
во имя... искажения . 

Умение увидеть в природе ее характерные состоя-
н и я — непременное требование для овладения зрительной 
культурой, необходимой каждому фотографу. А для этого 
нужно подходить с доверием к натуре, уметь видеть пре-
красное и бесконечно разнообразное в ней. 

Замечательный советский кинорежиссер, поэт и 
художник Александр Д о в ж е н к о сказал , что «если он 
(оператор) художник, то обязательно сумеет увидеть в 
ириротс н запечатлеть па пленке священное мгновение 
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ш р о т ы » Эти слова действительны и для фотографа с 
й непременной поправкой, на фотоснимке мы дейст-
1ьр запечатлеваем м г н о в е н и е , своеобразную 

л ь м и н а и и ю факта , явления природы человеческо-
р .'твнч Застывший на снимке пейзаж, фигура и ли-

I челове! а должны иести типичные, интересные м о-
" н т ы нашей жизни, проявлений природы. Л для этого 
с б у к ь с я наблюдательность и умение видеть, художест-
II [ый в' ус и терпенне. 

Паша 1адача — сообщить фотолюбителям ряд практи-
гкпх сведений, позволяющих им уверенно и грамотно 

I шчагк в сложных и разнообразных условиях естествен 
н , о ••ещения Мо иаучить наблюдательности, умению 

п л е т ь нельзя Тут нужно придерживаться совета, ко-
ш р н й мы даем вам от всей души любите природу, на-

ноданге ее — она прекрасна, она ваш первый учитель. 
* • 

Мы с к а з а н ! о том, чго с освещением связано воспро-
изведение на снимке ф о р м ы , о б ъ е м о в , п р о с т р а н -
с т в а , оно влияет и на эмоциональное восприятие сюжета 
снимка. Обратимся к примерам (см. альбом) . 

На фото 1 отлично перепапо содержание происходя-
щего события, монтаж высоковольтной линии передач 
Четко и ясно читается контурная форма — черные силуэ-
1Ы рабочих, проводов, опоры крапа на почти белом небе 
Получился графичный сннмок Графика — это четкая 
<Ь о р м а, без деталей и светотональных переходов Сол-
1 чное освещение н контровой солнечный свет способство-
| I ш интересному изобразительному результату. 

Па фото 2 форма объектов читается по-разному Это 
>:е графическое изображение, а полутоновое На первом 
плане —четкий рисунок тумб с цепями набережной Невы 
|" Ленинграде. В глубине кадра м я т о е изображение Пет-
I т авловскоп крепости Снято в пасмурную погоду зимой 
1емиый первый план придает снимку глубину, однако 
пространство благодаря слабой воздушной дымке чувст-

/ется слабо. Расстояние ощущается из-за разницы мас-
штабов первого плана н глубппы снимка Форма Петро-
павловской крепости воспроизведена смягченно 

На фото 3, снятом в пасмурную погоду, и фото 4 вели-
колепно передано п р о с т р а н с т в о благодаря плотной 
| и з д у ш н о | дымке п темному первому плану Это чувст-



вуется и в пейзаже и в снимке, сделанном в Мурманском 
порту зимой. 

На фото 5, снятом в солнечную погоду, прекрасно пе-
редан объем присыпанных пушистым снегом берегов не-
большой лесной речки Снег искрится на солнце Снимок 
сделан при боковом, переходящем в контровое, солнечном 
освещении. 

На фото 6, напротив, мы не увидим объемов, а прост-
ранство передается за счет некоторой тональной разницы 
темной коряги дерева , холма за ним и высоких гор, по-
крытых снегом в глубине Снимок сделан в пасмурную 
погоду. 

На фото 7 видна ф а к т у р а воды, вспененной силь-
ным ветром и особенно эффектно подчеркнутая скользя-
щим боковым солнечным светом, пробившимся сквозь 
толщу грозовых облаков. Выявленная фактура придала 
снимку настороженность, тревогу. Н а в е р н я к а в тихую 
пасмурную погоду это озеро выглядело бы спокойным, 
совсем ие грозным. 

Теперь перейдем к основным характеристикам натур-
ного освещения. 



Г л а в а 2 

ЕСТЕСТВЕННОЕ ОСВЕЩЕНИЕ И ЕГО СВОЙСТВА 

Залитый светом пейзаж, сверкающая в переливах све-
та морская волна, синева голубого высокого неба, краски 
и зелень цветов и листьев обязаны своей жнзныо солнцу, 
свету. Благодаря свету мы видим все, что нас окружает 
Различные условия освещения на натуре зависят от со-
стояния погоды. Они вызывают в человеке определенные 
чувства. Так, ясное небо, солнечный свет сообщают нам 
радостное, приподнятое настроение; наоборот, серая, пас-
мурная погода, когда солнце скрыто толшей облаков, 
обычно соответствует настроению раздумья и грусти 

II каждый, кто сколько-нибудь наблюдателен, запоми-
нает непередаваемые минуты величественных картин при-
роды — восхода или заката солнца, грозы, бури и т. д. 

Известно, как изменяется знакомый пейзаж в различ-
ные часы дня или времени года, при разной погоде А это 
связано с тем, как освещены предметы. 

Кому не случалось по дороге на работу либо проходя 
в разное время по знакомым местам обращать внимание 
на то, что один и тот ж е уголок города, сельский пейзаж 
выглядят каждый раз по-разному. Это происходит пото-
му, что условия натурного освещения постоянно видоиз-
меняются и не только от одного времени года к другому, 
с различной погодой, но и в течение одного дня. 

Рассмотрим серию фотоснимков, объединенных одним 
общим объектом — Красной площадью — главной пло-
щадью нашей страны. Посмотрим, к а к выглядит она в 
разных условиях освещения, в разную погоду и различ-
ите время года (фото 8—13). 

Первый сиимок (фото 8 ) — у Мавзолея — сделан но-
чью, в поздние сумерки, когда зажегся искусственный 



свет. С н е ж н а я зима. Торжественность и спокойствие. На 
втором (фото 9) мы видим Спасскую б а ш н ю Кремля , 
^ р о , прозрачный солнечный свет, воздух, тишина. Конт-
ровое солнечное освещение. На фото 10 — весенняя Крас-
ная площадь. Е щ е не сошел снег. Морозно Воздух напол-
нен светом. Боковой солнечный свет, переходящий в 
контровой, отлично передает пространство, создает мно-
гоплановое изображение . На первом плане четко выде-
ляется нескончаемый поток людей, идущих к Мавзолею 
В л а д и м и р а Ильича Ленина . Торжественные минуты. 

Ночная К р а с н а я площадь, зимняя , суровая (фото 12). 
Это снято, конечно, в эффекте ночн — вечером Светлое 
пятно у звезды Спасской башни — солнце. Н о в ы д е р ж к а 
выбрана таким образом, что получилась о б щ а я низкая 
тональность. Это пример творческой трансформации есте-
ственных условии освещения для получения нужной 
художественно смысловой выразительности. 

Привычный нам праздничный вечер — салют над 
Красной площадью (фото 13). В нижней левой части 
снимка — памятник Минину и П о ж а р с к о м у и башня 
Кремлевской стены. 

И тот ж е памятник в пасмурный день. Все просто и, 
ка залось бы, обытенно.. . а на фоне проступают контуры 
московской стройки Город преображается , хорошеет. 
Рядом со стариной прекрасно уживается новь (фото 11). 

Так один и тот ж е объект, снятый с разных точек в 
разных условиях освещения, несет нам разнообразные 
сюжеты, наполненные интонациями авторской мысли, по-
зволяет по-разному в ы р а ж а т ь содержание , идею снимка. . . 

Г л а в н о е в творчестве — и д е я , которую нужно пе-
редать. От этого зависит и выбор условии естественного 
освещения, если объект у ж е известен К а ж д о е условие, 
каждое состояние освещения н погоды по-своему изменя-
ет объект, придавая ему неповторимые, но вполне кон-
кретные черты. 

Посмотрите на снимки 14 н 15. Это гора Ушба — одна 
нз коварных и грозных вершин, излюбленный альпинист-
скип объект высокого класса сложности На снимке 14, 
снятом в солнечную погоду, это обычная высокая го-
ра, глыба гранита. . . Н о в пасмурную погоду, когда обча-
ка л е ж а т у подножия горы, а ее вершина клубится. . . 
Ушба выглядит по-настоящему грозной. Значит (на сним-
ке 15) — в е р н о е решение, верный выбор условий освеще-
ния и 1101 оды. 



С в а н е т и я » — так о з а г л а в 1 е н снимок 16. Его автор 
I подсмотреть чрезвычайно выразительное состояние 

[ •много освещения, а в результате появилась на сним-
• р<жтерная для Сванетии с в о е о б р а з н а я суровость — 

к контрасты светотени, четкое членение форм и объ-
|г)в, ясная проекция на черный фон высокой горы ста-
т н ы х башен В п а с м у р н у ю погоду от этой характерной 
ровости ничего бы не осталось , впечатление было бы 
минуемо о с л а б л е н о 

Конечно, при съемке п е й з а ж а нужно уметь в к а ж д о м 
, -шпини освещения и погоды найти свою прелесть, свою 

1 В Т о р и м у ю х а р а к т е р н о с т ь Вот перед вамп два очень 
: аож 'н* по композиции снимка — фото 17 и 18. Н а пер-
I -м плане — березки, вдали — открытое пространство . 
Снимок 17 получен в солнечную погоду при контровом 
солнечном освещении Полусилуэтами и з о б р а ж е н ы ство-
.1 .1 первопланных берез , п е й з а ж в глубине снимка з а л и т 
, лнцем. Отчетливо читается пространство. О щ у щ е н и е 
I ) л н е ч н о с т и п р о б у ж д а е т у нас приподнятое, оптими-
стическое настроенне. Н а снимке 18 — т а к ж е притемнен-
ные стволы берез и серый-серый глубокий фон, в котором 
|рудно различить из-за тумана детали . Отсутствует я р к а я 
,ве отеиь. О б щ а я тональность снимка приглушена . Э т о 
I ождает лирическое, з а д у м ч и в о е настроение. 

• • • 

11 з опыта наблюдения картин природы с л о ж и л и с ь и 
принципы оценки условий естественного освещения с 
1 'Чки зрения их выразительных качеств. Так , мы говорим, 
что солнечное освещение хорошо подчеркивает , выявляет 
• 1ъемные формы предметов, с о з д а в а я светотеневой рису-

ж освещения, при котором объемы членятся светом на 
1 вещенные и теневые участки, а на теневых частях пред-

?тов могут возникать блики и рефлексы — о т р а ж е н н ы й 
етлымп поверхностями прямой солнечный свет. Наобо-

I >т, при рассеянном освещении объемы в ы я в л я ю т с я 
слабо, п р е о б л а д а е т плоское, бестеневое освещение. Н о в 

• ом случае, особенно при наличии небольшой воздушной 
1 '1мки, хорошо подчеркивается пространство, отчетливо 
| оспринпмаются расстояния м е ж д у предметами, находя-

имнся на разном удалении от нас 
Основными источниками естественною освещения яв 

• | ""тся с о л н ц е и н е б о . 



Если солнце скрыто о б л а к а м и , остается л и ш ь один 
источник освещения — н е б о , которое рассеивает солнеч-
ный свет Большинство предметов, расположенных на 
земле, освещается этими источниками света. 

В ясную погоду направленное солнечное освещение 
сочетается с рассеянным, излучаемым небом и облаками , 
которые, рассеивая прямой солнечный свет, создают под-
светку теневых частей предметов; в зависимости от со-
стояний атмосферы (влажность воздуха , пыль, туман 
и пр.) эта подсветка может быть значительной. 

Если бы все предметы на земле, освещенные направ-
ленным светом солнца, не получали подсветки неба, то 
предметы н люди выглядели бы чрезмерно контрастно ос-
вещенными, мы видели бы только ярко освещенные света, 
а тени о с т а в а л н а бы совершенно черными. 

В книге мы будем исходить из того ф а к т а , что все мно-
гообразные случаи естественного освещения вызваны или 
о д н и м источником освещения — рассеянным светом не-
ба (солнце скрыто о б л а к а м и ) , пли д в у м я — о т к р ы т ы м 
солнцем и небесной сферой. Частными случаями являют-
ся уже названные нами блики и рефлексы *, встречаю-
щиеся чаще всего при направленном солнечном освеще-
нии, но возникновение которых возможно и в пасмурную 
погоду при наличии зеркальных поверхностен, о т р а ж а ю -
щих рассеянный свет неба 

Интересно, что столь небольшое количество источни-
ков естественного освещения не только не ограничивает 
многообразия творческих возможностей съемки, но спо-
собствует простоте и ясности светового рисунка на натур-
ных объектах. 

Поэтому часто фотоснимки, сделанные при естествен-
ном освещении, столь интересны по световому эффекту и 
передают знакомые нам особенности снимаемого объекта. 
Так, специфический характер , колорит места съемки вос-
производятся на фотографии не только за счет изобра-
женных предметов, но и благодаря характерным для это-
го места условиям освещения. Например , природный 
колорит Юга и Подмосковья определяют не только рас-
тительность и рельеф местности, по во многом и преобла-
д а ю щ и е в этих районах условия естественного освещения. 

* Рефлекс — отраженный свет солнца или рассеянного света. Как 
правило, отражение света происходит от светлых (лучше всего — 
зеркальных) пр( икчли. 



' пек о б т а д а е т способностью запоминать условия 
г-1 д-ния, характерные для определенного места, подме-

, их особенности Фотолюбитель должен р а з в и в а т ь 
кпюдательность, обогащать свои опыт умением 

, т и р о в а т ь с я в разных случаях съемки на натуре. 
1чно выбранный момент освещения дает возмож-
получнть выразительный снимок, ярче раскрыть его 

, р канне. Конечно, не следует увлекаться л и ш ь одними 
I мпжностями освещения, не о б р а щ а я внимания, в пер-

> "чередь, на сюжет, содержание . 
Фотолюбитель, фотограф-репортер должен воспиты-

: в себе умение видеть свет, оценивать его вырази-
чьные качества. 

Впоследствии, при съемке с искусственным освещени-
I очень полезно вспомнить, к а к мот бы быть освещен 

„пный объект в условиях солнечной пли пасмурной по-
I оды, и лишь 1атем воссоздать соответствующий «рису-
нок света искусственными средствами (осветительными 
: ,риборамп). 

Фото1 рафирование при естественном освещении воз-
| жно не только на натуре, его широко применяют и во 

I мя съемки в помещении. 

* * » 

Несмотря на огромное разнообразие условии естест-
р и н п т освещения, непрерывно изменяющегося как в ко-
ичественном, так и в качественном отношении, можно 

пыделпть основные случаи, которые нужно учитывать в 
' ографической практике Таких случаев несколько. 

Объект съемки может быть освещен: 
1) солнцем и небом (в солнечную погоду); 
2) только небом (в пасмурную погоду) ; 
3) только солнцем; 
4) светом солнца, отраженным от освещенных поверх-

о^тей самого объекта (блики, рефлексы) , как в солнеч-
ую, так и в пасмурную (но менее часто) погоду. 

Кроме того, в солнечную погоду нужно о б р а щ а т ь вни-
ние на высоту положения солнца над горизонтом Пз-
'Тпо, что утром н вечером, т е при низком положении 

' и т а над горизонтом, особенно в сырую погоду, при 
лличии воздушной дымки свет солнца становится теп-
ым — оранжевым и д а ж е красноватым. Мы всегда уднв-

• • -"'ч красоте и многообразию цветовых оттенков вос-



ходов и з а к а т о в солнца, которые сами по себе пред-
ставляют заманчивый объект съемки, в особенности на 
цветофотографическнх материалах . 

Белый свет получается л и ш ь после подъема солнца 
выше 15—20° над горизонтом, т. е. в дневное время. В ря-
де районов нашей страны в зимнее время солнце вообще 
высоко не поднимается н в течение всего дня цвет сол-
нечных лучей остается теплым ( о р а н ж е в ы м ) , а не белым 

Д л я практики черно-белого фотографирования это 
свойство существенного влияния не имеет, а для цветной 
фотосъемки — очень большое, так как при теплом, осо-
бенно о р а н ж е в о м или красноватом, освещении лицо че-
ловека о к а ж е т с я искаженным по цвету — оно будет крас-
ным или о р а н ж е в ы м . Чтобы и з б е ж а т ь этого, н у ж н о уметь 
оценивать зрительно цветной солнечный свет и помнить, 
что пленка, в отличие от нашего глаза , не адаптируется к 
цвету, а видит его в натуральном виде. Ведь мы при цвет-
ном освещеннн быстро привыкаем к нему, автоматически 
вычитая ж е л т о - о р а н ж е в у ю составляющую. 

Несмотря на неизбежные цветоискажения лица чело-
века при низком положении солнца, изобразительное 
качество пейзажей сулит нам очень многое. Д л я съемки 
пейзажей рекомендуем утреннее и вечернее время, осо-
бенно утреннее, когда воздух еше насыщен туманами и 
утренней влагой,— в изображении получается удивитель-
но воздушная , чудесная картина п р о б у ж д а ю щ е й с я при-
роды. 

П о мере изменения высоты солнца над горизонтом из-
меняется не только спектральный состав солнечного све-
та, но и некоторые в а ж н ы е характеристики освещенности 
объектов. Так, утром и вечером сильнее освещены вер-
тикальные поверхности особенно расположенные навстре-
чу солнечным лучам Поэтому если у с т а н а в л и в а т ь экспо-
зицию по этим предметам или фигурам (липам людей) , 
то фон, пространство чаще всего о к а ж у т с я недодержан-
ными, темными на снимке, а контрасты между освещен-
ными вертикальными объектами первого плана и фона 
очень большими. 

Днем, наоборот, сильнее освещаются горизонтальные 
поверхности ( земля , горизонтально расположенные пред-
меты) , вертикальные же поверхности, д а ж е обращенные 
к солнечным лучам, освещаются под острым углом паде-
ния света, что создает контрастные тенч на объектах пер-
вого плана (особенно на ф ш у р а х и лицах людей) . Осве-



, , горизонтальные поверхности часто Дают сильные 
, сы, о т р а ж а я свет солнца и в некоторой степени 

ч е ч н в а я контрасты светотени на вертикальных объек-
1 В ряде случаев уровень контрастов па вертикальных 
, гкгах столь велик, что создает существенные труд-

е н при съемке, преодолимые лишь приемами нодсвет-
- пен объектов (см. ниже) . 

тя удобства разбора и практики съемки из назван-
иями случаев выделим две основные группы естест-

I >го освещения: 
1) направленное (солнечное) освещение; 
') рассеянное (пасмурное) освещение. 

Г1 начале рассмотрим общие закономерности естествен-
1 о освещения, характерные для в с е х его случаев. 

( вет солнца, доходя до поверхности земли, нретерпе-
существенные изменения, подвергаясь воздействию 

I • .душной оболочки земли — атмосферы. Проходя сквозь 
эсферу, солнечный свет не только несколько изменя-

I. свою энергетическую характеристику, не только ча-
стично ослабляется , но и частично рассеивается в возду-

В а и ю с ф е р е всегда находятся взвешенные мельчай-
. не частички влаги, водяных паров, пыли и пр., которые 
I всеивают проходящие сквозь них лучи солнечного све-

Прнчем это светорассеяние происходит неравномерно 
| ) спектру, неодинаково для лучен различных длин волн, 

которых состоит обычный белый свет (видимая часть 
'лиечного спектра) , а избирательно, в зависимости от 
ншы волны света и размеров взв?шенных в воздухе ча-

тпц. Наиболее сильно рассеиваются в атмосфере, насы-
. енной мельчайшими капельками влаги, коротковол-
| >вые лучи света, т. е. сине-фиолетовые. Голубой цвет 
1 "ба — это голубые лучи рассеянного в атмосфере сол-
1 "чного света. 

Попавшие в атмосферу под действием ветра более 
|>упные частицы, например пыль или продукты сгорания 

юплива в городах и пр., рассеивают более длннноволно-
15 ле лучи. Поэтому пылевая дымка выглядит на глаз не 
голубой, а оранжевой или д а ж е буро-коричневой. 

Солнечные лучи, рассеянные в земной атмосфере и 
1 раженные небом на землю в виде мягкого рассеянного 
• вета, имеют очень большое значение в создании контра-
ктов светотени на предметах, освещенных направленным 
солнечным светом. Рассеянный свет неба, попадая на 
4 |>1четы, смя!чает контрасты солнечного освещения. 



придает фигурам хорошо видимый объем, сообщает тон-
кие и мягкие переходы на границах света и гени. Сочета-
ние направленного и рассеянного освещения характерно 
для солнечной погоды. 

Солнечный свет, рассеянный в земной атмосфере, не 
только подсвечивает тени предметов, но часто и сам слу-
жит объектом изображения . 

В зависимости от прозрачности воздушной среды, мо-
жет рассеиваться неодинаковое количество солнечного 
света. Так. в сухой ясный летний день рассеянного света 
будет во много р а з меньше, чем, например, весной, когда 
воздух наполнен влагой Это скажется на контрастах све-
тотени объекта , освещенного солнцем. В тумане количе-
ство рассеянного света настолько велико, что рисунок 
солнечных лучей не ощущается Очень сильно рассеивает 
свет солнца и плотная облачность В этих случаях объек-
ты освещены только рассеянным светом, а контрасты све-
тотени очень малы Наоборот, в яркий солнечный день, 
тучи солнца, проникающие в лесную чащу, когда небо 
закрыто листвой деревьев, образуют очень высокие кон-
трасты света и тени. 

Важной закономерностью освещения на натуре в сол-
нечную погоду является изменение освещенности верти-
кальных и горизонтальных поверхностей в зависимости от 
положения солнца над горизонтом Чем выше расположе-
но солнце, тем больше уменьшается освещенность верти-
кальных поверхностей и увеличивается освещенность го-
ризонтальных Известно, что в утренние часы стены 
зданий, деревья и другие вертикально расположенные 
предметы освещены особенно ярко и контрастируют с 
темными горизонтальными поверхностями на которые 
солнечные лучи падают под острыми углами. Наоборот, 
в полдень, когда солнце поднимается высоко, наибольшую 
освещенность имеют горизонтальные поверхности, а вер-
тикальные кажутся темнее. Не удивительно поэтому, что 
зеленая листва, т а к а я яркая на глаз утром, при восходе 
солнца, в полдень производит впечатление потемневшей, 
бурой, как бы потерявшей свою утреннюю свежесть. 

Точно так же фигура п лицо человека, снятого утром, 
когда солнце находится низко над горизонтом, кажутся 
на снимке освещенными плоско, без тенен (если мы сни-
маем по направлению солнечных лучен) , а в летний пол-
ы н ь — освещсниымн контрастно, с глубокими, резкими 
тенями. 



Путь солнечных лучей в земной атмосфере 
в зависимости от высоты солнца 

1 г солнца 
![1нЗОНТО.М, 0 1 

1 
3 5 10 20 30 40 50 60 70 

I 
80 40 

Масса 
т ' оМ>ы* 5 •г! 15 | 1 0 ь 3 2 I 5 1 

1 
Ч , 1 I .1 2 1 

едишип принята длина пути солнечных лучей в земной 
ф~ре при зенитном положении солнца (90е над горизонтом). 

По мере изменения высоты солнца над горизонтом, 
г >енно во время, близкое к восходу или закату , как уже 

I п о сказано, сильно изменяется спектральный состав 
с лнечного света, его цветность. Так, розоватый лес на 
• 1етном фотоснимке, зеленоватое небо или изумрудная 

лень травы не результат цветоискажений, а воспроизве-
•ние действительной картины природы. 

В чем ж е причина «окрашивания» солнечного света 
| ером и утром? Причина заключается в том, что в это 

!.ремя солнечные лучи проходят сквозь толщу атмосфе-
.1, воздуха, значительно большую, чем в дневные часы. 

В результате светорассеяния в атмосфере преимущест-
н нно коротковолновых лучей солнца утром и вечером до 
• млн доходят главным образом длинноволновые лучи — 
• >асно-оранжевого цвета. 

Теперь перейдем к описанию главных условий освеще-
| и особенностей фотографирования , связанных с ними 



Г л а в а 3 

О С Н О В Н Ы Е С Л У Ч А И С Ъ Е М К И НА НАТУРЕ 

Фото1раф>фование при направленном солнечном 
освещении 

Пожалуй , никто не будет в о з р а ж а т ь против того, что 
солнечная погода наиболее благоприятна для фотосъем-
ки подавляющего большинства сюжетов. Однако практи-
ка фотографирования показывает, что фотосъемка при 
«открытом» солнце — з а д а ч а нелегкая 

В чем ж е особенности направленного солнечного осве-
щения? 

Во-первых, направление солнечных лучей относитель-
но объекта съемки может оказаться неблагоприятным. 
Не всегда, особенно во время репортажной съемки, фото-
графу удается расположить свой объект «по свету» или 
дождаться необходимою направления солнечных лучей 
Кроме того, солнечное освещение изменяется в течение 
дня п по высоте падения солнечных лучей 

Во-вторых, солнечное освещение образует светотене-
вой рисунок и создает контрасты освещения между осве-
щенными и затененными участками предметов Соотно-
шение контрастов света и тени не всегда благоприятству-
ет фотосъемке Контрасты солнечного освещения не так 
легко привести в соответствие с художественным замыс-
лом, задачей, сюжетом съемки, с контрастностью и фото-
графической широтой негативных материалов. Д л я урав-
новешивания контрастов в практике съемки выработаны 
приемы затенения чрезмерно ярких деталей и под-
светка тенен объекта, о технике которых будет сказано 
ниже 

При съемке га цветофотографическнх материалах 
часто нет возможности преодолеть чрезмерные контрас-
ты солнечного освещения, что приводит к заметным ис-
кажениям естественных цветов предметов па фотогра-



1И. Эти искажения особенно заметны в цветных сннм 
на изображениях лиц, неба и зелени, 

чем же преимущества сочнечиого освещения? 
)-первых, направленный солнечный свет хорошо вы-

е г объемные формы сфотографированных предметов, 
ая на объектах светотеневой «рисунок». Часто, осо-

нп при боковом направлении света, он подчеркивает 
жтуру предметов. Освещенный солнцем воздух хорошо 

производит на снимке пространство (особенно в слу-
контрового направления света) . 

ОЗъемная форма, фактура и пространство достаточно 
ю и конкретно характеризуют изображение предме-

I на фотографии, усиливают на снимке черты сход-
ва с оригиналом. 

Во-вторых, благодаря рисунку света и тени на снимке 
н лучаются многообразные переходы от светлых тональ-
1 тей к темным, а при цветном фотографировании воз-
никают нюансы света и цвета. Конечно, эти художествен-
п 1е возможности освещения могут быть полностью ис-
п ьзованы лишь при достаточно грамотном соблюдении 
г хннки фотографирования. 

Для практики фотографирования очень в а ж н о пра-
иильно оценить высоту и направление падения солнечных 

учей относительно обьекта и точки съемки. 
Возможны следующие основные случаи солнечного 

с вещения: 
1) фронтальное или фронтально-диагональное осве-

щение, когда солнце находится спереди объекта съемки 
1 ж немного сбоку, справа или слева (фото 19, а ) ; 

'-) боковое освещение, когда солнце находится сбоку 
• рава или слева от объекта съемки (фото 19, б ) ; 

3) контровое освещение, когаа свет направлен на-
• тречу направлению съемки, а обьект освещен направ-

•пным светом сзади (фото, 19, е ) . 
Рассмотрим эти случаи освещения (рис. 1, а. б). 
Ф р о н т а л ь н о - д и а г о н а л ь н о е о с в е щ е н и е 

фактернзуется четкой светотенью, нередко деформнру-
' щей внешний вид объекта , особенно фигуры и лица 

юдей. Приверженность многих фотографов к такому 
иду освещения в значительной степени оправдана тем, 

! и о фронтально-диагональное освещение хорошо подчер-
I- чвает объемные формы фигуры и липа человека. 

Подчеркнем, что понятие «направление» солнечного 
• ' Ста зависит не только от направления съемки, но и от 
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Рис. 1. Виды солнечного направленного освещения 
в зависимости от положения солнца относительно 

О б ъ е к т и точки съемки: 
а — вид сверху; 
6 — вид сбоку 

1?0 



, ,ш | явления взгляда 
,п зрогы головы и фи-

) человека, а так-
от в ы с о т ы поло-

ни типа над гори-
с т , ' . | ,1 е. от крутиз-

иадения л \чей света 
з ъект Хотя изче-
1ть гол падения лу-
\ солнца трудно, все 

-южно сказать, что 
альнын угол па-

яния лучен прнбли-
тся к 35—55° (см. 

I н: 1, с ) . Этот угол 
и ,аеияется в зависимо 
, и от глубины распо-
.: жжения глаз человека 

надбровных дугах. 
1а глубокопосажен-
г ыс глаза требуют более низкого света, т. е, угла паде-
I я в 30 35°. Оптимальным для нормально расположеи-

ы глаз является угол в 50 55°, что обеспечивает мак-
с! альную подчеркнутость объемной формы лица светом. 

П р и б о к о в о м и о с о б е н н о п р и к о н т р о -
л е м положении солнца относительно объекта и точки 
I ы \1ки высота положения солнца над горизонтом практи-
1 ч<и ощутимо не сказывается, за исключением съемки 
• гром или вечером (низкое положение солнца, о котором 
• же сказано) или так называемого зенитного положения 
, -1лнца (вертикально над головой в южных широтах в 

сгнее время) Эти случаи редко встречаются в нашей 
' .з.'не, и на них мы останавливаться не будем. 

Боковое освещение (фото 19, в) отлично подчеркива-
ет ф о р м у и ф а к т у р у объектов съемки, т е. способ-
1 гв\ет получению на фотоснимке максимально возмож-
' ых фактических данных о собственных свойствах объек 
• усиленных скользящим боковым освещением. Так, 
1 ри боковом освещении мы наблюдаем четкое светотене-
!'Э< членение объектов, отна часть и щ а оказывается в 

"П1, другая освещена, на фоне подчеркивается фактура, 
• юсобствующая хорошему прочтению объемов п про-
' грамства. Однако при съемке портретных фотографий 

однтся немало внимания уделять п о д с в е т к е те-

• 

Рис. 2. П р а в ш а применения под-
светов для подсвечивания теней 
на объекте (при съемке портретов) 



невой части лица, так как чаще всего естественной рас-
* япной подсветки не бывает Нередко интервал яркости 
объекта на свету и в тени превышает значение 1 : 100, что 
затруднительно для большинства обычных фотоматери-
алов. При цветной съем е на диапозитиве при этом полу-
чаются контрастные, почти черные тени. 

Поэтому при съемке портретов на натуре рекомен-
дуется подсвечивать тени на лице посредством неслож-

и ц т а ^ 
> ° 

> ® 

г" л л л я 
меш 'и-еаье рц • и I АерПРппан рпнна 

. т 
• иноски 

Рис. 3. Конструкции подсветов-отражатетей: 
а — складной подсвеи на грубч, той рамке; 

б — щиток-отражатель из белой бумаги нли 
оклеенный алюминиевой фольгой 

ных приспособлений, листа белой бумаги либо специаль-
ного щита-отражателя , размещаемых в непосредствен-
ной близости от лица На снимках 20, с, б и в показаны 
результаты съемки с подсветкой теней на лице. 

Приемы и правила подсветки теней показаны на 
рис. 2 и на фото и схемах к ним (см. альбом) . Суть на-
ших рекомендаций заключается в том, чтобы разместить 
подсвет-отражатель возможно ближе к аппарату по на-
правлению съемки со стороны теневой части лнца . 

Подчеркиваем, что приемы подсветки рекомендуются 
только при п о р т р е т н о й фотосъемке и ии в какой сте-
пени не учитываются при съемке пейзажей или когда 
человек изображается на снимке во весь рост. 

Техническими приспособлениями для подсветки слу-
жат щитки, которые нетрудно изготовить своими силами. 

О т р а ж а т е л ь представляет собой фанерный ил I кар-
тонный щиток, оклеенный снаружи алюминиевой блестя-
щей фольгой или окрашенный алюминиевой краской. 
Вместо фанеры пли картона для легкости и удобства 



яется плотная прорезиненная ткань, натянутая па 
, ,шую разборную рамку-карьас , сделанную из алю-

1\ трубок. Такой подсвет удобен для выездной 
,, так как занимает м а л о места и очень легок. 

а рис. 3 показаны конструкции щитков-отражателей , 
я съемки портрета вполне достаточно иметь отра-

,, ь размером 80 x 50 см. Д л я подсветкп группового 
лучше иметь подсвет несколько больших раз-

становка подсвета возможно б л и ж е к направлению 
С1 м! вызвана тем, что именно в этом случае на объ-
СК1 происходит образования дополнительных теней 

, [светки) и сохраняется четкий светотеневой рпсу-
п лнечного освещения. 

дсветка теней при контровом направлении света 
солнца, особенно на крупных портретных планах , необхо-

р - ведь лицо освещено только отраженным, рассеян-
ным светом, количество которого может быть невелико. 
. непомерности подсветки сохраняются те же, если мы 
хотим получить рисунок контрового освещения и подсве-
тить при этом лицо без образования дополнительных те-
не юто 20, в). 

Обратим внимание на то, что контровое солнечное 
осв щение значительно удобнее и интереснее фронтальпо-
диа! опального или бокового освещения, если правильно 
( [еннть условия солнечного освещения: зона контрового 
( т°щен| [я очень широка и составляет почти 120—150°, 
ОлЕ 1тывая и случай бокового освещения, переходящего в 
контровое (фото 21, а, 6, в). Особенно благоприятно копт-
рг освещение, если воздух наполнен воздушной дым-
ке п имеется глубина пейзажного фона (фото 21, а ) . 

1 ли при контровом освещении невозможно подсве-
тить теневые участки объекта , экспозицию рассчитывают 
по т невой части лица и фигуры, с тем чтобы они хорошо 
проработались на снимке. При этом, несмотря на суще-
ственную передержку фона и светового контура на фи-

снимки не теряют своей выразительности. 
Своеобразной естественной подсветкой в этом случае 

I чки может служить светлая одежда стоящих вблизи 
й, светлая стена, ярко освещенный асфальт , песча-

II 1Я поверхность земли и т д Все эти натуральные сред-
' лают хотя и минимальную, но все ж е реальную 
1 к в е г к у , выравнивающую контрасты между затененны-

"свешенными поверхностями объекта , конечно, толь-



ко на первом плане, при изображении человека портрет-
ным планом. 

Интенсивность подсветки теней на объекте (лнце) за-
висит от сюжета, от задачи смысловой и художественной. 
Совершенно не нужно применять подсветку, если она не 
требуется и нужно сохранить высокий контраст светоте-
ни, а т а к ж е и тогда, когда подсветка мешает человеку. 

Д л я подсветки при натурной съемке как при направ-
ленном, так и при рассеянном освещении с успехом при-
меняют широко распространенные электронно-импульс-
ные лампы-вспышки. 

Существенным преимуществом лампы-вспышки перед 
иными подсветами является то, что она создает равно-
мерный световой поток, а направление света совпадает с 
направлением съемки, что обеспечивает идеальную бес-
теневую подсветку, а т а к ж е портативность лампы в комп-
лекте фотографического аппарата . 

Большинство современных фотоаппаратов снабжено 
синхроконтактами для подключения лампы-вспышки. 
Однако для начинающих фотолюбителей мы напомним, 
что в условиях натурной съемки необходим аппарат с 
центральным затвором, обеспечивающим полное экспо-
нирование кадра (для большинства аппаратов со штор-
ным затвором при работе с лампой-вспышкой необходи-
мо устанавливать скорости в пределах '/зо сек, с тем что-
бы вспышка осветила весь кадр, что неудобно при высо-
ком уровне освещенности и динамике объекта) . 

Расчет экспозиции производится при согласовании ус-
ловий интенсивности естественного освещения и режима 
работы лампы-вспышки, что можно подсчитать по табли-
цам, приложенным к лампе, но лучше всего предвари-
тельно в самых общих чертах проверить практически 
пробной съемкой. Необходимо помнить, что слишком ин-
тенсивная подсветка теней (на лице или на групповом 
плане людей) может совсем ликвидировать рисунок сол-
нечного света, что производит очень неприятное впечат-
ление. Работа с лампами-вспышками в условиях натуры 
требует некоторого практического навыка. 

При работе с лампой-вспышкой не следует применять 
светофильтры, так как свет электронной вспышки голубо-
ватый, преобладающий в области сине-фиолетовых излу-
чений спектра, а светофильтр как раз плохо или совсем 
не пропускает на пленку именно эти излучения и тем са-
мым сводит работу вспышки на нет. 



Отличные результаты лампа-вспышка дает при репор 
тажной съемке, так как человек при съемке не успевает 
сощурить глаза , как случается при работе с отражатель-
ной подсветкой. 

Фотографирование при рассеянном освещении 

Не всегда светит солнце — часто бывает пасмурно, 
идет д о ж д ь или снег, опускается на землю туман, насту-
пают сумерки. Во всех перечисленных случаях освеще-
ние— р а с с е я н н о е и единственным источником света 
оказывается отраженный небесной сферой рассеявшийся 
в атмосфере солнечный свет. 

Существует несколько противоречивых оценок рассе-
янного освещения. Так, одни считают рассеянный свет 
единственно удобным для фотосъемки Другие, наоборот, 
отрицают изобразительные возможности пасмурной по-
годы, соглашаясь с тем, что техника фотографирования 
в этом случае заметно облегчается. 

Опыт фотографии свидетельствует, что при умелом 
использовании рассеянного освещения можно получать 
интересные, выразительные снимки. 

Рассеянное освещение характеризуется следующими 
особенностями. 

Во-первых, это м а л о к о н т р а с т н о е освещение, 
не образующее резких и глубоких тенен на объекте. Рас-
сеянный свет равномерно освещает предметы со всех 
с т о р о н , не имея выраженного преимущественного на-
правления. Все это приводит к тому, что объект на сним-
ке изображается в собственном, ему присущем цвете или 
черно-белой тональности с передачей естественного объ-
ема и формы, не подчеркнутых направленным светом. 
Не следует думать, что это и есть идеальный случай 
съемки, когда объект на фотографии такой, каков он 
есть в действительности. Это справедливо лишь для ре-
шения задачи протокольной фиксации снимаемого. Внес-
ти же свое отношение к изображаемому, свое художе-
ственное видение материала , выделить светом главное 
на снимке и затенить второстепенные детали, подчерк-
нуть формы и объемы, передать динамику при рассеян-
ном освещении значительно труднее, чем при направлен-
ном солнечном, которое богаче, шире по изобразитель-
ным возможностям. 



Однако рассеянное освещение обладает и большими 
преимуществами. Во-первых, оно не создает высоких 
контрастов, что значительно облегчает технику фотогра-
фирования. 

Во-вторых, рассеянное освещение очень постоянно и 
почти не изменяется по направленности в течение дня. 

С изменением плотности облачного покрова, в первую 
очередь, изменяется к о л и ч е с т в о рассеянного света, 
общий уровень освещенности Главное значение при этом 
имеет не время дня, а плотность и характер облаков. Так, 
днем в пасмурную погоду может оказаться меньше све-
та, чем, например, вечером при небольшой облачности. 

В-третьих, обьект съемки освещен со всех сторон, что 
во многом облегчает выбор точки съемки Однако на ю 
помнить, что какой-нибудь участок облачного неба может 
быть несколько светлее других. Поэтому нужно распола-
гать объект по преобладающему направлению рассеян-
ного света, особенно при портретной съемке, когда мяг-
кий, слегка заметный рисунок света хорошо передает 
форму и объемы лица. 

И з различных видов рассеянного освещения следует 
особо выделить н а п р а в л е н н о - р а с с е я н н о е , ког-
да солнце находится за тонким слоем прозрачных обла-
ков. Рисунок светотени при этом получается мчгкпм, а 
контрасты небольшими, хороню воспроизводимыми как 
черно-белыми, так и цветофотографнческими материала-
ми. Эги условия освещения еле чует признать весьма бла-
гоприятными для фотографирования, особенно для порт-
ретной съемки. Контрасты света и тени в этом случае не 
превышают интервала яркостей деталей объекта 1 :2 , 
1 : 4 . 

Направленно-рассеянное освещение является наибо-
лее пригодным для цветной съемки, когда ставится зада-
ча воспроизвести цвет предметов без существенных 
искажений. 

Частным случаем съемки при рассеянном освещении 
является фотографирование в дождь, в туман, в вечер-
нее и утреннее сумеречное время. 

Рассмотрим условия съемки прн рассеянном освеще-
нии применительно к фотографической практике. 

Если передача на снимке объемов, формы и фактуры 
объектов при их съемке в солнечную поготу во многом 
зависит от освещения, то прн сьемке в пасмурную погоду 
гласную роль для решения тех ж е задач играет выбор 



I нальности или цветности объекта съемки. Чтобы при 
ать изображению, снятому при рас еянном освещении, 
обходимую глубину, надо предварительно поработать 

ад оргащьгцнеп тональностей первого плана и фона, 
ггорые не должны сливаться в монотонную массу. 

Например, темный передний план и высветление в 
тубпне создают на снимке И.ПЮЗИЮ пространственной 

протяженности объекта. Хорошо подчеркивает простран-
ство воздушная дымка или туман, которые прекрасно 
ииспронзводятся на фотографии (фото 22). 

При съемке в условиях рассеянного освещения полез-
но включить в кадр темные и светлые, блестящие, глян-
цевые фактуры —они оживляют снимок и несколько уве-
личивают контраст изображения. Таким образом, выбор 
тональностей или цвета предметов съемки и их компози-
ционное размещение на снимке составляют важную за-
кономерность съемки при рассеянном освещении, помо-
гают выразительнее передать сюжет. 

Не следует думать, что рассеянное освещение пол-
ностью исключает возможность отражательной подсвет-
ки Так, например, если при портретной съемке поместить 
щит-отражатель, оклеенный блестящей фольгой, вблизи 
лица, то подсвет хотя и не даст видимой подсветки, но 
е ю яркий белый экран, отразясь в поверхности глаз, вы-
светлит их на фотоснимке. 

Хорошие результаты можно получить при работе с 
лампами-вспышками, которые помогают (при достаточ-
ной интенсивности) подсветить предметы, находящиеся у 
аппарата на первом плане, отделив их ог фона, так как 
фон получится более темным, чем первый план. Экспо-
.шция в этом случае устанавливается по яркости вспыш-
.11 лампы. 

Случай малого (по количеству) рассеянного освеще-
"ня мы относим к сумеркам. 

Сумерки — весьма специфическое явление природы; 
это время естественная освещенность быстро и иепре-

I ывпо изменяется. Поэтому при съемке в сумерках пе-
• бходимо действовать быстро. 

Интересно замет 1ть, что сумерки тем продолжитель-
чем плотнее облачность. Наиболее короткие сумерки 

ывают на юге при безоблачном небе. На севере, особен-
э в летнее время, сумерки продолжительнее южных, па-
рнмер знаменитые ленингра скне бстые ночн или же 
лляриые сумерки, продолжающиеся всю ночь. 



Д о появления ламп-вспышек в сумерки можно было 
• имать лишь силуэты фигур и предметов на фоне вечер-
] его или рассветного неба. Теперь лампой-вспышкой не-
трудно высветить объекты, находящиеся на первом 
плане. 

Нужно помнить, что глаз человека и фотопленка «ви-
дят» одно и то же количество света по-разному Д а ж е 
очень светочувствительная пленка квидит» свет много 
с. абее, чем наш глаз, легко приспосабливающийся, 
адаптирующийся д а ж е к самому ничтожному количеству 
света. Фотографируя в сумерках, когда еще сравнительно 
светло для глаза , на снимке можно получить эффект ве-
чера или ночи. 

Д л я этой цели экспозиция устанавливается по интен-
сивности лампы-вспышки, освещающей предметы, нахо-
дящиеся вблизи аппарата , а фон в это же время полу-
чается вследствие недодержки притемненным, «ночным» 
или «вечерним». 

Съемка на натуре в сумерках сопряжена с известны-
ми трудностями, поэтому необходима очень тщательная 
предварительная подготовка. Перед началом работы 
нужно провести пробные съемки для того, чтобы заранее 
установить необходимый уровень освещенности фона, до-
статочный для получения желаемого эффекта вечера или 
ночи. Экспозиция, как было сказано, устанавливается по 
яркости, создаваемой лампой-вспышкой на предметах 
первого плана. Потготовнтельная пробная съемка про-
водится несколько раз, в различное время сумерек, с од-
ной и той же экспозицией по мере потемнения фона. Пос-
ле каждой пробной съемки (нужно сделать три-четыре 
пробных снимка) обязательно замеряется яркость на-
турного фона в направлении съемки и зенита неба. По 
проявленным пробам определяется необхотимая яркость 
фона, соответствующая нужному эффекту вечера или 
ночи на снимке. Полученные в результате замеров фото-
электрическим экспонометром данные пригодны для 
съемки в сумерках в любую погоду. Съемка на иной по 
чувствительности пленке требует несложных пересчетов 
по калькулятору экспонометра, но отнюдь не повторных 
пробных съемок. 

Фотографирование во время д о ж д я и т у м а н а 
несколько отличается от съемки при рассеянном освеще-
нии. В это время воздух насыщен либо крупными водя-
ными каплями, либо мельчайшими частицами влаги. Это 



. пособствует созданию в изображении на снимке тональ-
ной (или воздушной) перспективы, характеризующейся 
г ем, что отчетливость контуров и формы предметов по 
мере удаления их от аппарата уменьшается, цвета блек-
нут, становясь менее насыщенными Воздушная среда 
1 >могает передаче на снимке пространства, хорошо от-

•ляет предметы н фигуры первого плана от фона. 
Условия съемки во время дождя и тумана неодинако-

1)Ы. Так, на снимках при дожде воспроизводятся мокрые, 
илестящне фактуры, на снимках во время тумана наб-
нодается лишь снижение контрастов и выбеливание 

предметов по мере их удаления от аппарата . В дождь 
снижение контрастов происходит несколько меньше, чем 
при тумане, за счет появления бликумощих мокрых по-
верхностей. 

Съемка в тумане требует контрастных негативных ма-
териалов, точного определения экспозиции и безукориз-
ненного проведения негативно-позитивного процесса. Хо-
рошие результаты при съемке в тумане дает включение в 
объект темных фактур, которые, будучи расположенными 
на первом плане, подчеркивают глубину снимка и про-
странство, заполненное туманом. 

Следует помнить, что просвеченный солнцем туман 
или дождь кажется более интенсивным. 



Г л а в а 4 

НЕКОТОРЫЕ ПРИЕМЫ СЪЕМКИ НА НАТУРЕ 

Объектив 

Высокий уровень естественной освещенности на нату-
ре позволяет вести фотографирование оптикой невысо-
кой светосилы, значительного фокусного расстояния спе-
циальных конструкций, гак как, чтобы избежать смазки 
изображения, требуются очень короткие выдержки 

Очень интересные результаты дает фотографирование 
длиннофокусными и сверхдлиниофокусными объектива-
ми типа «Юпитер». «ТА11Р» и «МТО», оборудованными 
специальными приспособлениями для удобства съемки, 
например прикладами (фоторужье) Посредством этой 
оптики удается снимать издалека достаточно крупно 
птиц, зверей в естественных условиях, интересные детали 
картии природы, получать огромное солнце на снимке 
как бы приблизив его, изменять естественные масштаб-
ные соотношения фигур и предметов, снимать людей, не 
подразумевающих об этом, которые, конечно, будут вы-
глядеть непринужденно, не позируя. . 

Современная фотонромышлеппость выпускает отлич-
ные фотографические объективы с Р = от 13,5 см до 
1000 см («Юпитер-11» с ^ = 13,5 см, «МТО-ЮОО» с 
Я =1000 см). 

Эти объективы отличаются от обычных объективов 
очень узкими углами изображения (и соответственно, уг-
лами зрения) — до 2,5е (у «МТО-ЮОО») Такой узкий угол 
гребует от фотографа высокой точности установки аппа-
рата, ибо поймать в кадр объект не так-то легко, тем бо-
лее удерживать его в видоискателе, если он движется. 

Сверхдлиинофокусные объективы имеют очень не-
бо .ыь ю глубину резко изображаемого пространства. 
Поэтому рекомендуем снимать при возможно небольшом 



отверстии диафрагмы. Одновременно еще раз преду-
преждаем, что выдержка (скорость затвора) должна 
| ыть максимально короткой, а объектив и камера требу-
ют твердой опоры. Не случайно аппарат с длиннофокус-
ным объективом (либо сам объектив и крепящуюся к пе-

\ камеру) устанавливают на штативе. 
Известный кинооператор и фотограф-«о отннк» 

М. Л. Заплатив, автор ряда книг об увлекательной «охо-
те» с кино- и фотоаппаратом, очень часто применяет ме-
тод длительного фотографического наблюдения за пти-
цами или животными. На фото 23, показана съемка длин-
нофокусным объективом с фокусным расстоянием 500мм 
из заранее установленной палатки и прорезанным для 
объектива отверстием во время тетеревиного весеннего 
тока. Тетерев — очень осторожная птица, ее очень трудно 
подстеречь. Но фотографии говорят сами за себя: мы 
видим д а ж е крупный «портрет» токующего тетерева. 

Обратите внимание: на снимке у объектива длинная 
солнечная бленда, т. е. светозащитное устройство. Счи-
таем необходимым прелупре шть начинающих фотогра-
фов, что для длиннофокусного объектива бленда, обеспе-
чивающая защиту стекол объектива от паразимюго све-
та,— совершенно непременный залог успешноГ. съемки. 

К зеркальным фотокамерам нетрудно приспособить 
длиннофокусные объективы разных конструкций. 

Так как длиннофокусная оптика характеризуется по-
вышенным светорассеянием в системе линз и оправы объ-
ектива, то при использовании нестандартных (выпускае-
мых не для данной камеры) объективов необхо .имо тща-
тельно следить за чернением внутренних пов( о.хиостей 
оправы объектива н внутренних цилиндров бленды Объ-
ективами, имеющими повышенное светорассеянге, сле-
дует снимать при контрастных условиях направленного 
солнечного освещения, при боковом и контровом освеще-
нии объекта, избегая фронтального света. 

При съемке на цветофототрафнческие материалы так-
же не следует избегать контрастных условий освещения. 

В пасмурную погоду следует применять более конт-
растные фотоматериалы и избегать съемки иа цветофото-
графической пленка, если объект не имеет интенсивных 
по цвету деталей. 

Снимая длиннофокусными объективами следует по-
|10ЯНИ0 проверять наводку обьектива на резкость, так 
| .>к очень легко получить нерезкое изображение. 



Мы сказали, что длиннофокусные объективы по-
т о л я ю т вести фотонаблюдение за разными объектами. 
Это полезно и необходимо не только в случае съемки 
птиц и животных С помощью длиннофокусных объекти-
вов мы выбираем из окружающих нас объектов наиболее 
важные, интересующие нас детали, как бы сосредоточи-
ваем внимание на самом важном Конечно, работа Эд.щи 
объективами невозможна без четко представленной за-
ранее съемочной задачи: нужно знать, ч т о ты хочешь 
выбрать в объекте. 

Огромное солнце, поднимающееся над рекой, — т а к ж е 
следствие применения длиннофокусного объектива, кото-
рый обладает интересной особенностью приближать фон 
на снимке, укрупнять его масштаб относительно первого 
плана (фото 24). Кроме того, фон получается размытым, 
обобщенным, благодаря чему силуэты рыбаков на пер-
вом плане получились очень четко Отлично на снимке 
передана глубина и пространственность, воздух, утрен-
ний рассветный час. 

Фотонаблюдение — это, конечно, сюжеты о детях. Де -
ти лучше всего получаются на снил ке, если не знают, 
что их снимают. На портрете (фото 25) хорошо передана 
детская непосредственность. 

На фото 26 дан портрет, подсмотренный длиннофо-
кусным объективом Интересно, что лицо человека как 
бы выхвачено из большого скопления людей Это болель-
щик футбола, возвращающийся домой после матча. Сни-
мок сделан в пасмурную погоду, благодаря чему хорошо 
видно выражение лица Длиннофокусные объективы в си-
лу своих свойств как бы сами несколько смягчают естест-
венные контрасты освещения и придают снимкам, особен-
но портретным, пластичность и градации светотональных 
переходов. 

Применение светофильтров для съемки 

Если фотограф, работая с источниками искусственно-
го света, создает те условия освещения, которые он хочет 
получить, то, снимая в условиях естественного освещения, 
он чаще всего лишен этих возможностей Правда , можно 
выбрать нужное освещение для съемки, но в большинстве 
случаев нет времени ждать, когда блеснет луч солнечно-
го света или сойдет тепь. 



В фотографической практике нашли широкое распро-
транение светофильтры, посредством которых можно во 

время съемки в весьма широких пределах вносить коррек-
• 1 вы в воспроизведение тона, цвета, контрастов объектов 
ьемки. 

При помощи того или иного еЕетск1 ильтра, установ-
сниого на объективе фотоаппарата , можно изменять 

/ветлоту или цветность отдельных деталей объекта на 
,отоспимке (фото 27. 28). 
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Рис. 4. Принцип действия светофильтров 

Метод цветовой фильтрации света основан на том, что 
различные по цвету или по плотности светофильтры 
(стеклянные пластинки) пропускают на фотопленку лишь 
определенные по спектральному составу лучи света, от-
раженные от объекта съемки Различные по цвету свето-
фильтры действуют по-разному Принцип действия све-
тофильтров показан на рпс 4. 

Каждый светофильтр пропускает лучи тех зон спектра, 
н цвет которых он окрашен, а также все более длинновол-
новые лучи (сравнительно с его цветом). 

Отметим, что в подавляющем большинстве случаев 
светофильтры предназначаются для съемки на черио-бе-
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. ьр г ф и а т а При • ;е на цветоЛотографиче 
( к!г .решаемых материала . ыпх • .1Ы . в расчете на 

гс гвенное шевнос) или искусственно (свет ламп 
:.акл швания) освещение, возможно применение только 
спениа и г. светофильтров, чтобы не Р' зникло разба-
л а н и ф с мня пленок и, как елс и_гвие, и с ^ ж е н и я цвета. 
Съемк со сьетофильтрами на негативных цветофотогра-
фическнх материалах также как прави ю, проводится 
и с тофильтров Редкие с!учаи исключений из этого 
правила мы приведем ниже 

Светофильтры применяются преимущественно для 
съемки п е й з а л - й и в потавляющем большинстве 
случаев при направленном (сот 1ечном) освещении. 

.Можно выделить тве основные группы светофильтров: 
1) цветные светофильтры для черно-белой съемки при 

солнечном направленном освещении; 
2) поляризационные светофильтры для съемки на 

черно-белых и цветных материалах в любую погоду. 

Светофильтры для черно-белой съемки 

Это самые распространенные в настоящее время све-
тофильтры. Очень часто, вне зависимости от состояния 
погоды и различий сюжетов съемки, непременной при-
надлежностью фотолюбителя является желтый свето-
фильтр, постоянно закрепленный на объективе его фото-
аппарата . Чем это объяснить? 

Желтые светофильтры иначе называют к о м п е н с а -
ц и о н н ы м и . так как они компенсируют, уменьшают 
светочувствнтетьность негативных материалов к сине-
фиолетовон части спектра, з адерживая часть синих н 
голубых лучей, отраженных от объекта съемки. Несмот-
ря на то. что современные изопанхроматическне пленки 
ччувствлсны к большинству видимых излучений спектра, 
естественная, природная чувствительность бромистого 
(и других галогенидов) серебра, из которого состоит 
тюбая фотографическая эмульсия, остается преобладаю-
щей (рпс 5) . 

Поэтому самыми светлыми д е т т я м п на снимке, сде-
л Iнном без желтого светофильтра, получаются голубые 
и сине-голубые пречметы и фактуры, например иебо 
Чтобы негатнвные фоточатерпаты регистрировали готу 
бые и синие цвета менее яркими, примерно так, как нх 



"ИТ наш ГЛ.1 I, НсОбхиДИМО 1иби иЧсНЬ сильно повысить 
: твитетьнос ь фото штери ! > всей части ~ химс 
< т к т р а , ".мб'.'нно к желтым и ' т е н ь п л и и о р г 

видим наиболее яркими, лнбп ш-кх ивенн< снизить 
•ч помощи желтого светофильтр! пр< > шую чув-

I вптельность фотослоя к короткоьолновьи. сине фп^ле-
ым лучам. 
На рис 5 для сравнения показано как видит рл I 

ыс цвета нащ гЛлл 
1м нечно, лучше, если небо на снимке п я не 

1Ы\1, бесфактурным, а светло-серым с хорошо пр ра-
1ТЯННЫМИ обл<1К1МИ. 

п-го~ 1нар пленка Огтеъ 
кри № Видно!, "л счил''. :гка 
пего^' юя пленка „Изапанхром'' 

Рис. 5. Сравнение спектральной светоч\ т ствпт ти 
негативных пленок и п а з человека 

Однако нужно помнить, что воздействие свстофильт-
I I на передачу тональностей и фактур на снимке хорошо 

метно только при достаточно тщательном провг [ении 
| |бораторной обработки фотоматериалов и при правнль-

1 экспонировании. Установка желтого светофптьтра 
|ребует иногда увеличения экспозиции при • ье :ке до 

Но разница в к о н т р а с т а х изображения в ре-
льтате съемки со светофильтром значительно возрастет 

| :>ото 2 7 , 6 ) . 
В солнечную погоду объект ос^ющен направленным 
юм солнца и рассеянным светом неба. Р I еяиный 



свет способствует проработке объемов, придает пласти-
ческую выразительность фотографируемым предметам, 
уменьшает естественные контрасты светотени Спект-
ральный состав рассеянного света неба — это преиму-
щественно сине-голубые, коротковолновые излучения, 
которые очень легко и почти полностью задерживаются 
любым желтым светофильтром, д а ж е малой плотности. 
Поэтому применение желтого светофильтра рекомендует-
ся только в том случае, если в кадре есть небо с белыми 
облаками. 

При съемке в солнечную 1101 оду объектов с высокими 
контрастами светотени применение желтого светофильт-
ра вызовет лишь увеличение контрастности снимка, сде-
лает эффект солнечного освещения грубым, неестествен-
ным, лишенным природной воздушности. 

Не рекомендуется применять желтый светофильтр для 
съемки жанровых и репортажных сюжетов, а также п о р н 
ретны.х и групповых фотографий 

Рассмотрим пример, показывающий, насколько осмот-
рительно нужно применять желтый светофильтр (как и 
вообще любой светофильтр) . Допустим, надо снять сю-
жет на берегу реки Яркий контрастный солнечный све1 
Фотолюбителю нужно получить на снимке хорошую про-
работку фигур и лни людей, изображаемых на фоне воды 
и неба. Хочется сохранить легкую голубую дымку, слегка 
подернувшую дальний план. 

Если во время съемки перед объективом установить 
желтый светофильтр, то в изображении исчезнет голубая 
дымка, которую задержит светофильтр, потемнеет и вода, 
так как она отражает свет голубого неба. Теин, возник-
шие на фигурах и лицах людей в результате солнечного 
освещения, будут темными, контрастными по отношению 
к ярко освещенным предметам. 

Этот же сюжет, снятый без желтого светофильтра 
значительно выиграет. 

Применение желтых светофильтров , п я съемки в пас-
мурную погоду в большинстве случаев бесполсмно. Спект-
ральный состав рассеянного освещения весьма однороден. 
Применение светофильтра вызовет лишь увеличение 
экспозиции. 

Ж е л т о - з е л е н ы е и з е л е н ы е светофильтры отлп-
чаютсм 01 желтых тем. что (атерживают не только сине-
фиолетовые, но ч этично и оранжево-красные излучеипя 
спемг.1 . Они ие получили широкого распространения для 



утосъечки. Так как лицо человека отражает значитечь-
количество оранжево-красных лучей, то с помощью 

1то-зеленых и зеленых светофильтров удается иесколь-
снизить яркость лица на снимке сравнительно с ф у -

1 ми объектами и природными ф а к т у р а м и — з е л е н ь ю , 
бом и пр. Эти светофильтры, так же как и желтые, за-

живая сине-голубые излучения, почти полностью уда-
яют на снимке естественную подсветку объекта съемки 
бом, что увеличивает контрасты фотоизображения. 

Светофн 1Ьтры этой группы применяются, главным об-
лон, для съемки пейзажей. Зелень получается на сним-
высветлеиной, а небо, наоборот, притемненным, с от-

ттивым рисунком облаков. Кратность таких свето-
1Льтров больше, чем желтых, и равна четырем. 

Зеленые и желто-зеленые светофильтры могут приме-
няться для съемки в пасмурную погоду при рассеянном 

свещенни. С их помощью можно добиться высветления 
1 снимке тональности естественной зеленн, что иногда 

т а е т полезно при пейзажной съемке. 
О р а н ж е в ы е , о р а н ж е в о-к р а с н ы е , к р а с н ы е 

п и н ф р а к р а с н ы е светофильтры пропускают на 
пленку излучения преимущественно оранжевой и крас-
юи части спектра. Эти светофильтры полностью задер-
живают коротковолновые (сине-фнотетовые, голубые) 

излучения и значительную часть желтых и зетеиых. 

Снимки, сделанные с этими светофильтрами, сильно 
отличаются от снимков тех же объектов, снятых без све-
| )фнльтра, и от тех картин природы, которые видели мы 
но время фотографирования. 

На фото 28 ,6 показан объект, снятый с красным све-
)фнльтром на пнфрасветочувствительной пленке. 

Голубое небо получается темным, все синие и голубые 
федметы воспроизведены притемненными. Светлыми по-
учились на снимках предметы, отражающие красные 

| чи (в том числе зелень) , а т акже светлые, белые пред-
•ты. Сравнительно со снимком, сделанным без свето-
ильтра (фото 28, а), увеличились контрасты нзображе-
1я Это дает возможность получить при съемке с 

часным светофильтром иллюзию ночного, лунного осве-
щения, характеризующегося очень высокими контраста-

I, глубок! мн черными тенями при относительной ярко-
ти светлых, освещенных прет летов. 

Так как красный светофильтр задерживает зиачнтель-
»• количество лучен, к которым чувствительна фото-
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пленка, то экспозицию при съемке приходится увеличи-
вать в шесть-восемь раз. Чувствительность негативной 
пленки к сине-фиолетовой и желто-зеленой частям спект-
ра в этом случае останется почти неиспользованной. 

Эти светофильтры полностью снимают подсветку неба 
с объекта, поэтому солнечное освещение объекта на 
снимке выглядит чрезвычайно жестким, контрастным. 

Область применения красных светофильтров ограни-
чивается главным образом пейзажной съемкой, когда 
необходимо на снимке изменить естественный вид нату-
ры, создать иллюзию лунной ночи при съемке днем. 

Современные негативные черно-белые фотоматериа-
лы, как правило, очувствлены ко всей зоне спектра, види-
мого глазом, поэтому и б е з светофильтра на снимке 
прорабатываются облака , получается достаточно широ-
кая градация тонов от светлого к темному. Конечно, пра-
вильная тонопередача объекта возможна только в случае 
правильного экспонирования. Отклонения от нормы, воз-
можные на современных пленках в довольно широких 
пределах, приведут в большинстве случаев не к браку, 
а к искажению в тоновоспроизведении. И, в первую оче-
редь, это скажется на изображении т е н е в ы х участков 
объекта, которые могут при недодержке получиться сов-
сем без проработки Нарушение правильной экспозиции 
существенно изменит действие светофильтров. Так, пере-
держка буквально сводит на нет работу желтого свето-
фильтра: небо на снимке получится очень светлым, без 
проработки облаков. Наоборот, недодержка усиливает 
действие светофильтра, увеличивая контрасты изображе-
ния из-за непроработанности т е н е й . Небо на снимке 
получится удовлетворительно переданным, так как оно 
является самым светлым в объекте съемки, однако сам 
объект (особенно человек на первом плане, земля, строе-
ния и пр.) будет искаженным, с неправильным воспроиз-
ведением светлых и теневых участков. Отметим, что не-
додержка способствует появлению на снимке с е р ы х 
тонов, что требует в позитивном процессе применения 
контрастной бумаги, уменьшающей действие светофильт-
ра при съемке: небо в изображении окажется выбелен-
ным, с малой проработкой облаков. 

Итак, в самом общем виде: эффективность действия 
светофильтра увеличивается при недодержке и уменьша-
ется при передержке. Оптимальное, близкое к расчетно-
му действие светофильтра возможно только при правиль-



1 экспозиции и при спектральном составе освещения 
.ъекта, близком к белому свету. Мы приводили приме-
,1 изменения кратности светофильтров при съемке днем 
Н1 вечером. Вечером кратность и эффективность приме-
•ния желтого светофильтра, а т а к ж е оранжевых и крас-
,1,\ светофильтров ослабляется. 

Поляризационные светофильтры 

Работа поляризационного светофильтра основана на 
!лении поляризации света. Поляризация света довольно 

. ироко распространена в природе и возникает при рас-
•янии света в земной атмосфере, при отражении света 
г неметаллических поверхностей — стекла, воды, плас-

, щеских масс, глянцевых покрасок и пр. Нередко фото-
..обителю мешает свет, отраженный от глянцевых поверх-

, хгтей. Если во время съемки перед объективом поставить 
поляризационный светофильтр, то значительная частьсве-
та, отраженного от бликующего предмета, будет задержа-
на Таким образом, с помощью поляризационного свето-
фильтра удается частично или полностью удалить или 
пригасить бликн, возникающие на различных предметах 

Характерно, что при удалении бликов и рефлексов с 
глянцевых поверхностей большое значение имеют на-
правление и угол, под которыми производится съемка. 
Наилучший эффект удаления бликов получается при 
ъемке этих предметов под углом около 50° по отношению 

к объекту съемки. Положение фотоаппарата при этом по-
казано на рис. 6. 

Д л я удаления бликов имеет значение и угол поворота 
светофильтра в оправе, изменяющийся для разных 
фактур. 

Поляризационные светофильтры применяют и для 
| гулирования тона или цвета неба на снимке (в случае 
четной съемки) . 

Из рис. 7 видно, что не все зоны небесной сферы со-
1ержат одинаковое количество поляризованного света. 
Поэтому для практических целей фотографирования 

1Жно грубо выделить зоны поляризованного света неба. 
Наилучший результат прнтемнения неба на снимке или 

пвышеиия его насыщенности в случае цветной съемки 
>жно получить, снимая с поляризационным светофильт-
м под прямым углом к направлению солнечных лучен. 



Рис. 6 Наилучшее положение фотоаппарата по отно-
шению к предмету с целью удаления бликов с по-

мощью поляризационного светофильтра 

Рис 7. Схема нахождения наилучшего направтения 
съемки с целью эффективного применения поляриза-

ционного светофильтра для прнгемнсния неба 



; е при боковом свете солнца относительно объекта. Не 
меняется тон и цвет неба при съемке в направлении 
лнечного света и при контровом освещении. 

Следует отметить, что поляризационный светофильтр 
аботает эффективнее при съемке чистого голубого неба 
много хуже — при появлении д а ж е легких прозрачных 
лаков. 

Применение поляризационного светофильтра в пас-
рную погоду, когда небо затянуто сплошным слоем 

блаков, совершенно бесполезно. При цветной съемке 
вет голубого неба на снимке получается менее резким, 

> -нее искусственным, чем без светофильтра, и приближа-
.сл к натуре. Н а снимке отлично прорабатывается фак-

. \ р а облаков, их объем. 

Вбъект находящийся за стеклом 

Рис. 8. Метод замера величины экспознцнн при 
съемке объекта , находящегося за бликующим 

стеклом 

Поляризационные светофильтры применяют и для 
изменения яркости или цвета водной поверхности, явля-
ццейся т а к ж е носителем поляризованного света. Выби 

рая угол поворота светофильтра в оправе, устанавливают 
еобходимую яркость воды на снимке. Очень хорошо по-

1яризуется свет, падающий на воду под углом 53° Зна-
жтельно слабее работает светофильтр, когда солнечные 
учи падают на воду под острыми углами, т. е. в утренние 

вечерние часы. 



При помощи поляризационных светофильтров удает-
ся в некоторой степени у «еньшить естественный контраст 
светотеневого освещения на лине человека. Это можно 
объяснить тем, что поляризационный светофильтр, соот-
ветствующим образом ориентированный по углу поворо-
та, не пропустит на негативный материал часть света, об-
разующего на лице блики и рефлексы. Они удаляются 
или значительно ослабляются светофильтром, и особенно 
при цветной съемке, получается меньшее выбеливание 
цвета лица освещенного ярким солнечным светом. 

Плотность всех поляризационных светофильтров до-
статочно велика, поэтому экспозицию при съемке с поля-
ризационным светофильтром надо увеличивать. Для 
большинства светофильтров кратность равна четырем *. 
Важно отметить, что кратность поляризационного свето-
фильтра, найденная в результате практической съемки, 
является величиной постоянной для разных негативных 
материалов и условий освещения. Исключение составля-
ет съемка очень темных водных или бликующих поверх-
ностей, когда с помощью поляризационного светофильтра 
удаляют блики и рефлексы. Здесь экспозиция определя-
ется в зависимости от нужной степени проработки дета-
лей объекта без учета бликов. 

Д л я примера рассмотрим случай съемки предмета, 
находящегося за бликующим стеклом, например витрины 
магазина, через стекло окна, когда экспозиция опреде-
ляется не в направлении съемки, так как одновременно 
могут быть замерены блики, а в направлении, где эти 
блики не возникают (рис. 8) . 

Более точные результаты дает замер освещенности 
объекта, т. е. в направлении источника света. 

Для работы с поляризационными светофильтрами 
наиболее удобны фотоаппараты зеркальные, типа «Зе 
нит», «Салют», «Экзакта», «Контакс-Д» и другие, в кото-
рых имеется матовое стекло для контроля изображения 

* Кратностью светофильтра называется отношение экспозиции 
при съемке без светофильтра к экспозиции прн съемке со свето-
фильтром, прн получении в обоих случаях нормально экспонирован-
ного негатква на данной негативной пленке в данных условиях осве-
щения. Значение кратности показывает, во сколько раз нужно увепи-
чить экспозицию в случае съемки со светофильтром. Кратность 
светофильтра — величина непостоянная, так как она зависит от 
спектрального состава света, отраженного от объекта, и спектраль-
ной чувствительности негативного материала. 



•ред съемкой я хорошо видно действие поляризационно-
> светофильтра. 

При съемке фотоаппаратами, не имеющими матового 
текла, вначале необходимо установить угол поворота 
, >ляризационного светофильтра на глаз, без фотоаппа-

1та Заметив этот угол, светофильтр надевают на оправу 
гьектива. Неминуемая в этом случае неточность в ори-

нтации светофильтра в пределах 10—15е может не при-
•мматься во внимание. 

Поляризационный светофильтр требует применения 
хорошей солнечной бленды. Если при съемке без бленды 
I I поверхность светофильтра упадет направленный свет 
I олнечный луч, рефлекс, блик и пр.), изображение будет 
неминуемо испорчено. 

Работа с поляризационным светофильтром возможна 
не только на негативных, но и обращаемых цветных 
членках. Особое внимание в этом случае нужно обра-
тить на точную компенсацию экспозиции с учетом крат-
ности поляризационного светофильтра, ибо малейшие 
нарушения приведут к порче изображения и сильным 
цветоискажениям, к нарушению контрастов объекта на 
снимке, к потере прозрачности диапозитива (особенно 
в случае попадания на поверхность светофильтра пара-
зитного света). 

Нейтрально-серые светофильтры 

Светофильтрами называются и стеклянные пластинки, 
которые не фильтруют свет, отраженный от объекта в 
объектив аппарата,— это так называемые нейтрально-
серые фильтры, которые равномерно задерживают лучи 
всех длин волн спектра. Такие фильтры применяются для 
съемки летом при очень высоких уровнях естественной 
освещенности, когда необходимо открывать диафрагму 
объектива, например, с целью получения небольшой глу-
бины резкости фона на снимке, а также гогда, когда 
нужна смазка объекта, находящегося в движении при 
установке небольшого цифрового значения знаменателя 
выдержки (например, '/25, '/ъо^ек). 

Как и любой светофильтр, нейтрально-серая пластин-
ка обладает определенной кратностью пропускания лу-
чей света на пленку, и эта величина является постоянной 
шя в с е х видов фотоматериалов и для любых условий 



"свешения. Однако нужно знать, что очень плотный 
нейтрально-серый светофильтр существенно ухудшает 
качество изображения, особенно рисунок оптики, так как 
практически невозможно создать такой фильтр, который 
бы, задерживая свет, не менял прямолинейности прохож-
тення лучей сквозь массу окрашенного стекла. Лучше 
все же устанавливать нужную диафрагму объектива или 
выдержку на шкале управления аппаратом (скорости 
•атвора) и обходиться без сплошных нейтрально-серых 
светофильтров. 

• * • 

И з сказанного следует, что не существует светофильт-
ров, пригодных для в с е х случаев съемки 

Неоправданно установленный на объектив фотоаппа-
рата светофильтр неизбежно приведет к искажению, не-
естественности изображения. 

Работая со светофильтрами, фотолюбителю полезно 
помнить, что важно не поразить необычностью получен-
ного на снимке изображения, а помочь ярко и интересно 
передать содержание объекта съемки. 

Лучше совсем не применять светофильтр во время 
съемки, чем делать это несознательно. Прежде чем уста-
навливать светофильтр на фотообъектив, следует ясно 
представить себе, для к а к о й цели он предназначается. 

Умелое применение разнообразных светофильтров — 
важное средс во художественной работы фотографа. 

Определение экспозиции 

От точности определения экспозиции, особенно при 
цветной фотосъемке, существенно зависит окончательный 
успех фотографирования. Д а ж е небольшие неточности 
в этом процессе приводят к искажениям замысла , а то и 
к браку съемки. 

Одним из факторов правильного расчета экспозиции 
является умение оценить условия естественного освеще-
ния на натуре и рационально их использовать в съемке. 

Остановимся вначале на самых общих требованиях 
н закономерностях определения фотографической экспо-
зиции. что выражается в установке диафрагмы объекти-
на п скорости затвора. 

Лучше всего экспозицию онре [елять и контротнро-
вать с помощью фотоэлектрического экспонометра. 



Но так как не все фотолюбитети имеют фотоэлектри-
ские экспонометры, остановимся на описании некото-
•]х приемов пользования таблицами для определения 

. спознции. Надо учитывать, что приводимые в таблицах 
1нные весьма ориентировочны и требуют умения их пра-
мьного прочтения, связанного с опытом определения 

войств самого обьекта и условий его освещения. 
Как было сказано, условия освещения на натуре мо-

т изменяться в очень широких пределах. Из замеров 
1тервала яркостей различных объектов видно, что, на-

рпмер. в летние месяцы в солнечный день разница меж-
освещеиными солнцем и находящимися в тени пред-

стами может составлять: 
открытого пейзажа при фронтальном освещении 

Ю: I; 
пейзажа при контровом о с в е щ е н и и — 6 0 : 1; 
пейзажа с солнцем в кадре (вечером или утром) — 

100 000: 1; 
группы люден в темной одежде — 200: 1; 
внутреннего вида светлого помещения, снимаемого 

против света окон, без дополнительной подсветки — 
500: 1 и т. д. 

Из приведенных цифр видно, что разница в интервале 
яркостей объектов на натуре может быть очень большой. 
Она зависит от времени дня. времени года, географиче-
•кой широты местности. 

Наш глаз не в состоянии сколько-нибудь точно опре-
телить уровень освещенности * и соответствующей ярко-
сти ** различных предметов, так как он очень быстро 
привыкает к изменившейся освещенности. 

Фотоматериалы обладают определенной еветочувсг-
пительностью, поэтому во время съемки требуется точная 
экспозиция (скорость затвора фотоаппарата и опреде-
1енное значение диафрагмы объектива) . 

Табличные экспонометры имеют графы, в которых 
приводятся даииые времени года, времени дня, геогра-
фической шпроты места, характерных особенностей объ-
екта съемки, условий освещения и погоды, еветочувстви-

* Освещенностью объекта называется отношение светового пото-
" пдощатн равномерно освещаемой поверхности. Это свет солнца, 
:I Ю1ЦНЙ на объект съемки. 

** Яркость претмета зависит 01 его освещенности и коэффпцн-
та отражения света от данного предмета. 



тельности фотоматериалов. В каждой из граф имеются 
соответствующие цифры, которые при расчете экспози-
ции по выбранным и оцененным факторам съемки скла-
дывают вместе, а по полученной сумме находят нужную 
скорость затвора и значение диафрагмы объектива. 

Неточности в определении экспозиции по таблицам 
зависят главным образом от неточности субъективных 
оценок факторов, из которых складывается экспозиция. 
Поэтому, пользуясь таблицами, нужно учитывать, что: 

1) наименьшие колебания естественной освещенностн 
наблюдаются при солнечной погоде, когда небо покрыто 
легкими белыми или кучевыми облаками («барашками») . 

При светлых белых облаках и солнце освещенность 
объектов на 50% больше, чем при чистом голубом небе. 
Белые облака хорошо отражают солнечный свет, что соз-
дает подсветку теней на предметах, снижает контрасты 
светотени. 

Когда небо покрыто тонким слоем прозрачных белых 
облаков (об этом случае фотографы иногда говорят: 
«солнце в молоке»), освещенность может увеличиться 
вдвое по сравнению с тем, когда объекты освещены от-
крытым солнцем при чистом голубом небе. Контрасты 
светотени в этих условиях будут небольшими; 

2) при съемке в пасмурную погоду уровень освещен-
ности на натуре может резко колебаться в течение дня. 
В среднем освещенность будет меньше в 4—6 раз по срав-
нению с солнечной погодой в то же время года. В нояб-
р е — январе освещенность в пасмурную погоду умень-
шается в 8—10 раз по сравнению с солнечной погодой в 
те же месяцы; 

3) как известно, плотности негатива зависят не только 
от светочувствительности фотоматериалов и условий 
экспонирования, но и от лабораторной обработки: состава 
проявителя, времени проявления и температуры прояви-
теля. Поэтому на вновь приобретаемых фотоматериалах 
очень полезно сделать пробные снимки с целью практи-
ческой проверки светочувствительности пленки при дан-
ных условиях экспонирования и лабораторной обработки. 
Д л я этого вначале определяют экспозицию по таблицам 
и делают один снимок, затем еще два с н и м к а — с увели-
чением и уменьшением выдержки по отношению к най-
денной 

Например, по таблицам определено, что на фотопленке 
светочувствительностью в 65 единиц ГОСТа нужно снн-



• ать с выдержкой '/юо сек при диафрагме 1 :8 . Снимите 
I |н и тот же объект в одинаковых условиях освещения и 

с 'юо сек, а два следующих кадра — с Чъо и '/200 сек при 
1НОЙ и той же диафрагме . После проявления снимков 
> негативам будет видна правильность или ошибочность 

ранее сделанных расчетов по таблицам. При неточности 
можно сразу же внести нужные поправки экспозиции. 

Чтобы не делать большого количества съемочных 
проб, лучше снимать на одной партии пленки; 

4) при определении экспозиции имеет значение не 
только правильный выбор объекта, условий освещения, но 
и их о с о б е н н о с т и , которые не всегда учитываются 
таблицами. Так, например, темный объект в хвойном лесу, 
темные строения, вспаханное поле и прочее потребуют 
иногда при фотографировании значительно более увели-
ченной экспозиции сравнительно с данными, полученными 
по таблицам. Наоборот, светлые объекты: небо, водные 
поверхности, светлые здания и т. д.— потребуют укоро-
ченных экспозиций; 

5) необходимо учитывать и тот свет, который отража-
ется близлежащими от объекта съемки предметами, осо-
бенно водными поверхностями и светлыми, белыми фак-
турами, которые сообщают фотографируемым объектам 
дополнительную подсветку. 

Работа с фотоэлектрическими экспонометрами требует 
соблюдения правил расчета экспозиции. 

Несмотря на тщательность изготовления фотоэкспоно-
метров, можно делать существенные ошибки в определе-
нии экспозиции. Это зависит главным образом от неуме-
ния фотолюбителя правильно замерить яркости объекта 
съемки и от несовпадения фактической светочувствитель-
ности негативных материалов, обозначенных на упаковке, 
с единицами на шкале калькулятора экспонометра. 

Свежая , только что выпущенная с фабрики пленка 
может иметь большую светочувствительность, чем обо-
значенная на упаковке, и наоборот, старая пленка теряет 
свою светочувствительность (особенно быстро стареет вы-
сокочувствительная пленка — в 250 единиц ГОСТа и вы-
ше) . У экспонометра может «устать» фотоэлемент, вслед-
ствие чего он будет слабее реагировать на одинаковое 
количество света. 

Чтобы предотвратить ошибки, полезно делать предва-
рительные съемочные пробы. Для этого производят съем-
ку пяти кадров одного и того же объекта — человека на 



фоне пейзажа при боковом по направлению солнечном 
освещении. 

Первый кадр экспонируют по данным экспонометра. 
На шкале светочувствительности устанавливают значение 
единиц ГОСТа, указанных на упаковке фотоматериала 
Одновременно записывают в книжку показание стрелки 
гальванометра и значение скорости затвора и диафрагмы, 
при которых произведена съемка. 

Второй и третий кадры экспонируют с недодержкой, 
увеличивая скорость затвора или уменьшая диафрагму 
каждый раз вдвое. 

Кадры четвертый и пятый экспонируют с передержкой. 
Например: 

1-й кадр снят при '/юо сек и д и а ф р а г м е 1 • 8; 
2-й кадр снят при '/200 сек и диафрагме 1 : 8 
(или '/юо сек и диафрагме 1 : 1 1 ) ; 
3-й кадр снят при '/бсо сек и диафрагме 1 : 8 
(или '/юо сек и диафрагме 1 : 16); 
4-й кадр снят при '/бо сек и диафрагме 1 : 8 
(или '/юо сек и диафрагме 1 : 5,6); 
5-й кадр снят при '/25 сек и диафрагме 1 : 8 
(или '/юо сек и диафрагме 1 : 4) . 
Пленку со снятыми кадрами проявляют в рекомендуе-

мом для этой пленки режиме с соблюдением времени 
проявления и температуры раствора Разумеется , что про-
явление всех снятых на этой пленке материалов в даль-
нейшем производится в проявителе того же рецепта и при 
соблюдении стандартной температуры раствора (20°). 

На основании анализа полученных негативов выби-
рают лучший по плотности и по передаче деталей. Д а н н ы е 
съемки известны II если светочувствительность фотома-
териала , обозначенная на его упаковке, не будет соответ-
ствовать получению лучшего негатива (первый к а д р ) , 
производят несложный обратный расчет по калькулятору 
экспонометра, находя данные светочувствительности 
пленки по другим известным факторам экспонирования 
(диафрагма , скорость затвора , показания стрелки на шка-
ле экспонометра) . Д л я этого вначале устанавливают 
шкалу калькулятора против отметки стрелки (записано 
в книжке при съемке) , затем совмещают показания ско-
рости затвора с известным значением диафрагмы (вра-
щая калькулятор шкалы светочувствительности). В окош-
ке шкалы светочувствительности получится истинная 
цифра, которая пригодна для ориентации прп съемке 



I азличпых объектов в разных условиях освещения, без 
. ьечки каких-либо дополнительных проб. 

Немалое значение для точности определения экепози-
"чн имеет техника замера яркости объекта экспономет-
. ом. Из опыта съемки многих фотолюбителей следует, что 

• мер яркости объекта нужно производить в направле-
1 ии съемки, немного наклоняя экспонометр в сторону 
>мли (вниз, примерно на 1 5 - 2 5 е ) 

З а м е р освещенности объекта нужно проводить экспо-
нометром, имеющим дополнительную насадку на фотоэле-
' ент; например, на экспонометр «Ленинград» надевается 
приложенное к прибору молочное стеклышко. З а м е р осве-
щенности производится в направлении источника света 

В различных условиях освещения техника экепгшомет-
рнческих замеров имеет некоторые особенности. 'Гак прн 
фронтальном освещении объекта можно ограничиться 
замером обшей яркости предметов непосредственно от 
фотоаппарата. При боковом освещении, когда на предме-
тах возникают свет и тенн, замеряют отдельно яркости 
освещенных и затененных мест объекта (конечно, только 
в случае съемки портретных планов или деталей) и выби-
рают среднее значение экспозиции. Замер яркости в 
таком случае производится в непосредственной близости 
от освещенных или затененных мест объекта съемки. При 
контровом освещении экспозиция устанавливается на ос-
новании замеров теневых частей объектов, но так, чтобы 
па фотоэлемент экспонометра не попал прямой сол-
нечный свет 

В пасмурную погоду техника замеров облегчается: 
достаточно замерить общую яркость объекта в направле-
нии от фотоаппарата 

Для того чтобы не делать большого числа съемочных 
проб, рекомендуется приобретать фотоматериалы одного 
сорта в нужном количестве. Так, перед поездкой в отпуск 
или перед предстоящими съемками лучше всего купить 
несколько пачек фотоматериалов одного номера эмуль-
сии. Пробы пленок н их «привязывание» к экспонометру 
нужно сделать заранее. 

Тщательность экспонометрической подготовки исклю-
чит досадные ошибки и обеспечит высокое качество буду-
щих снимков. 

4Я 



Г л а в а 5 

СОВЕТЫ ПО П Р А К Т И К Е ФОТОГРАФИРОВАНИЯ 
РАЗЛИЧНЫХ СЮЖЕТОВ 

Прежде чем давать советы о наиболее рациональном 
применении естественного освещения для решения твор-
ческих задач , наметим классификацию объектов приме-
нительно к основным, наиболее часто встречающимся в 
практике фотолюбителей случаям. 

Вначале выделим две большие группы случаев: 
1) съемка под открытым небом, на природе, в горо-

де и пр.; 
2) съемка в помещениях с использованием естествен-

ного освещения как о с н о в н о г о источника света. 
И если вторая группа не требует подразделения по 

видам сюжетов, то в первой можно выделить несколько 
принципиально различающихся объектов. Конечно, пере-
чень их довольно неполный Но он облегчит вам ориента-
цию специфического выбора «сюжетов». Так, при съемке 
под открытым небом мы различаем пейзажные объекты: 

летние с зеленью и небом, 
весенне-осенние с небом, 
в лесу, 
на воде, 
в горах, 
в городе, 
эффекты природы (как правило, проявляющиеся во 

время грозы, дождя , тумана, па восходе и закате солн-
ца н т. д . ) , 

архитектурные объекты, 
портреты, 
спортивные объекты, 



жанрово-репортажные объекты с непременным изоб-
ажением на снимке человека, 

технико-информационные объекты. 
П е й з а ж может служить ф о н о м для изображения че-

ювека. 
Итак, вначале рассмотрим основные случаи и особен-

ности съемки п о д о т к р ы т ы м н е б о м . 

Съемка пейзажей 

В описании особенностей естественного освещения 
(главы 1, 2, 3) отмечалось, что умение в и д е т ь состоя-
ние природы, понимать ее неповторимую прелесть, подме-
чать различные состояния освещения, связанные с време-
нем года и погодой,— залог успеха в пейзажной съемке. 
Чаще всего невозможно снять пейзаж по предваритель-
ному замыслу: взять фотоаппарат, пойти снимать и быть 
уверенным в успехе. Пейзаж нужно подкарауливать, 
и с к а т ь и не терять времени на раздумье, если найдено 
интересное мгновенне природы, ибо сойдет тень или, на-
оборот, станет пасмурно, и . . . все вокруг изменится до 
неузнаваемости. Значит, для пейзажей н е т понятия «хо-
рошие» или «неблагоприятные» условия освещения или 
погоды. Мы видели с вами в фотоиллюстрациях, снятых 
на Красной площади в Москве, к а к по-разному может 
выглядеть о д и н и т о т ж е о б ъ е к т . 

Выбор места съемки и условий естественного освеще-
ния — главное в съемке пейзажа. 

Д л я пейзажной съемки пригоден фотоаппарат любой 
конструкции и типа, на объектив которого можно надеть 
нужные светофильтры и солнечную бленду. 

Перезарядку фотоаппарата не следует производить на 
ярком солнечном свету, так как можно засветить пленку 
в кассете. Кассеты с пленкой хранят в специальных коро-
бочках или в плотной бумаге. Это предохраняет их не 
только от возможной засветки, но и от попадания пыли в 
кассету, что приводит к появлению царапин на негативе. 

Снимая пейзажи, не следует стремиться к работе на 
фотоматериалах высокой светочувствительности, которые 
имеют более грубозернистую структуру изображения, чем 
малосветочувствительные Д л я съемки пейзажа лучше 
всего пользоваться фотопленкой светочувствительностью 
32—65 единиц ГОСТа. 



Летние пейзажи с небом н зеленью, с первым планом нтн 
с широким открытым пространством. Это один из очень 
распространенных случаев сьемки (фото 7. 18, .50, 34) 

Значительное ме>.то на снимке занимает растите,.ь-
ность и небо. Вне учета контрастов естественного осве-
щения сами по себе зелень и небо неодинаково отражают 

павший на нн\ солнечный свет. Так. зелень отражает 
всего лишь от 4 до 15% света в зависимости от времени 
года. Весной листва и трава много светлее, чем летом. 
Небо отражает до 60—70°^ света Таким образом, ус.ю 
вня съемки летних пейзажей не всегда благоприятны по 
контрастам, которые еще усиливаются светотенью сол-
нечного освещения. В этих условиях фотографу нередко 
приходится иметь дело с интервалами яркостей разных 
участков объекта съемки в 1 :500, 1 : 1000 и д а ж е больше 
(особенно в случае контрового солнечного освещения) . 

Очевидно, что ни один из имеющихся фотографических 
материалов не может воспроизвести снимаемый объект 
без существенных искажений тона или цвета его детален. 
Как же быть в таком случае? 

Во-первых, фотограф должен решить, какие детали, 
части пейзажа он хочет воспроизвести на снимке без иска-
жений и передачей каких он может пренебречь. Так, при 
съемке дальнего общего плана с лесом на горизонте глав-
ным предметом изображения бутет небо, поэтому экспо-
зиция рассчитывается для получения необходимого топа 
неба на снимке. 

Если же главной в кадре является растительность, а 
небо занимает несущественную часть снимка, экспозиция 
рассчитывается по растительности и первому плану (см. 
фото 17). 

В этом случае передержанное, выбеленное на снимке 
небо ие очень помешает общему зрительному впечатлению 
от пейзажа. 

Если на фоне пейзажа снимают человека или группу 
людей и именно они служат главным объектом изображе-
ния, то экспозицию рассчитывают в зависимости от зада-
чи съемки. Точно так же, если снимают пейзаж с яркими 
бликами на воде, мокрой траве и прочем, которые не зани-
мают на снимке значительною места, экспозиция опреде-
ляется не по бликуюшим деталям, а по преобладающей 
па синмке фактуре Б тики, воспроизведенные в передерж-
ке, все равно останутся самыми светлыми местами на 
снимке. 



Во-вторых, для управления контрастами и тонально-
>.ями пейзажных объектов на фотографическом изобра-

снпи применяются светофильтры. Так, в нашем примере 
, небом и зеленью (см. фото 30) небо притемнено желтым 
.. ветофильтром Заметим, что при пейзажной съемке, если 
нужно так или иначе скоррегировать тонопередачу объек-
>а на снимке н прежде всего неба и зелени, рационально 
применять светофильтры Конечно, применение плотного 
красного светофильтра при сьемке в солнечный день даст 
искаженный изобразительный результат, однако в некото-
рых случаях это может быть очень интересно и сюжетно 
оправданно. 

В пасмурную погоду, при рассеянном освещении, объ-
екты пейзажной съемки имеют лишь естественные конт-
расты, не подчеркиваемые светотенью Однако небо иа 
снимке остается все равно ярким. Для лрнтемнения неба 
рационально применять нейтрально-серый оттененный 
светофильтр. Здесь расчет экспозиции производится по 
наиболее важной для сюжета детали или по тем объек-
там, которые заполняют большую часть снимка. 
Весенне-осенние пейзажи. Ранней весной или поздней осе-
нью листьев нет, ветки деревьев голы, графнчны, они 
проектируются па фон серого либо голубого неба. Поэто-
му в таких пейзажах важное место занимает размещение 
веток и стволов деревьев на снимке (фото 29, 31, 32) . 
Опавшая листва и четкая графика растительности дают 
очень интересные возможности для получения вырази-
тельных снимков, исполненных характерного для данно-
го времени года настроения. Ж е л т а я листва ранней осени, 
голубое небо украшают не только цветные снимки. При 
съемке на черно-белые фотографические материалы полу-
чаются разнообразнейшие оттенки зелени — от совершен-
но белой до серой и черной, что разнообразит тональность. 

Ранняя весна, когда еще не сошел полностью снег, — 
очень интересное и благоприятное время для съемки: на 
снимке мы увидим разнотонные фактуры — о т белого сне-
га до черных веток деревьев и легкой дымки тающих сне-
гов. Наиболее сложное время для съемок — так называе-
мая «серая весна», когда снег сошел, а листвы еще нет. 
Воздух в это время наполнен влагой, что снижает контрас-
ты солнечного освещения. Поэтому прн компоновке сним-
ка нужно учитывать необходимость темного первого пла-
на либо каких-то отличающихся от общей серой тонально-
сти деталей. Заметим, что весенний солнечный свет 



нерезок, что очень благоприятно для цветного и особенно 
портретного фотографирования. В этом случае совсем 
не потребуется подсветки теней на лице 
Съемка на воде (фото 5, 7, 33, 35) — н а море, на реке — 
характеризуется следующими особенностями. 

Поверхность воды отражает свет неба и приобретает 
цвет, во многом зависящий от цвета неба 

Блестящие водные поверхности о т р а ж а ю т большое 
количество упавшего на них света часто под углом зер-
кального отражения. Блики на воде особенно хорошо за-
метны при низком положении солнца над горизонтом и 
при контровом освещении. 

На поверхностях больших водоемов и рек в утренние 
и вечерние часы нередко образуется дымка от испарений 
и туман, способствующие передаче пространства. 

Перечисленные объекты отличаются умеренными кон-
трастами (за исключением случая контрового освещения, 
когда на воде возникают блики) и представляют извест-
ные удобства для съемки на их фоне сюжетных сцен и 
портретов. Вследствие отражения света от водных по-
верхностей естественная подсветка теней, образующихся 
на предметах и фигурах людей при солнечном освеще-
нии, обычно велика и создает условия для хорошей све-
товой моделировки их объемных форм. 

Величина экспозиции, определенная с помощью фото-
электрического экспонометра, должна уменьшаться 
вдвое, так как при высоких яркостях объектов съемки 
фотоэлемент прибора несколько преувеличивает истин-
ную яркость предметов, отражающих свет. 

Применение светофильтров для съемки на воде при 
стремлении сохранить естественную подсветку неба и во-
ды^ не рекомендуется. Если же требуется притемнить в 
пейзаже и воду и голубое небо, желтый или оранжевый 
светофильтр окажет существенную пользу. 

Особый случай представляет съемка при контровом 
освещении. Яркость и форма бликов на воде зависят от 
высоты положения солнца над горизонтом и от направле-
ния солнечных лучей. Наивысшей яркости блики дости-
гают при фотографировании пейзажа с солнцем в кадре. 
В этих условиях возникает возможность съемки днем 
под «лунную ночь». При черно-белой съемке для получе-
ния такого эффекта применяют красный светоф шьтр 

По ляризационные светофильтры могут быть исполь-
зованы для ослабления бликов, возникающих на воде. 



Выбор момента для такой съемки предполагает, что 
лнце находится за прозрачной тучкой или в туманной 

1ымке. Если же воздух чист, яркость солнечного диска 
настолько велика, что в изображении получается ореол 
. >т отражения солнечного света в линзах объектива, то 
снимок может не получиться. Удобным моментом для 
|| _)тографнрования будет время, когда на солнце можно 
свободно смотреть невооруженным глазом, а легкие туч-
ки в западной стороне неба окрашиваются в золотистый 
пли пурпурно-лиловый цвет. Экспозиция в таком случае 
определяется на основании замера освещенности объекта 
и направлении солнечного света с поправкой в сторону 
двукратного увеличения по сравнению с данными каль-
кулятора фотоэлектрического экспонометра, так как в 
поле замера могут попадать очень яркие детали пейзажа. 

В пасмурную погоду съемка водных пейзажей не пред-
ставляет особых трудностей, но и не так интересна, как 
при солнце. Почти в любых условиях освещения вода 
имеет блеск, что всегда оживляет фотоснимок. 
Съемка в лесу (фото 34). Это один из сложных случаев 
съемки, так как в тени деревьев образуются высокие кон-
трасты освещения и пестрое пятнистое чередование света 
и тени. Наиболее простые условия — пасмурная погода, 
рассеянное освещение. Несмотря на монотонность рисун-
ка освещения, в лесу всегда можно выбрать и темный 
первый план и светлую глубину: поляну, светлый участок 
неба, которые всегда относительно светлее леса, отдель-
ных деревьев и пр. 

Таким образом, выбирая темный первый план и вы-
светленную глубину, нетрудно добиться впечатления про-
странственности на снимке. 

Солнечное освещение, особенно в сухую погоду, без 
воздушной дымки, как мы уже отметили, создает чрез-
вычайно высокие контрасты и ощущение пестроты, плос-
костности объекта. Так он воспроизведется и на снимке. 
Такие объекты, особенно в густом лесу, куда проникает 
лучик солнечного света, снимать трудно. Экспозиция рас-
считывается по т е н е в ы м участкам леса . Пусть яркий 
луч солнечного света, выхвативший кусок пространства, 
ствол дерева, создавший пятно на листьях, будет передер-
жанным, светлым. Нужнч только стремиться к преодоле-
нию пестроты. Пусть будет одно-два светлых пятна на 
темном либо сером фоне, но не больше, иначе они разру-
шат четкость композиции снимка. 



Отличные результаты при съемке в лесу получаются 
в солнечную погоду с туманом, дымкой, оставшимися 
среди зелени после непогоды, либо при утренней росе: 
в таком случае солнечное освещение существенно смяг-
чается, а на снимке воспроизводится воздух, глубина 
леса. Эти условия благоприятны и для цветного фотогра-
фирования. Обращаем ваше внимание на рациональность 
выбора бокового, а еще лучше — коитрового направле-
ния солнечного освещения, которые помогают преодоле-
вать высокие контрасты светотени. Экспонировать надо 
по теневым поверхностям объекта. 
Съемка в горах (см. фото 14, 15, 16). По мере подъема в 
горы уменьшается толщина атмосферы, воздух становит-
ся чище, небо — синее, темнее, солнечный с в е т — р е з ч е , 
ярче, а количество рассеянного света значительно умень-
шается. По этим же причинам увеличиваются контрасты 
солнечного освещения и его интенсивность. 

Поэтому в горных условиях не следует применять 
желтые светофильтры. 

В высокогорных условиях в составе солнечного света 
содержится много коротковолновых лучей, к которым 
особо чувствительна любая фотографическая эмульсия. 
Это требует уменьшения экспозиции по сравнению с 
рассчитанной по экспонометру примерно вдвое по мере 
подъема на каждую тысячу метров над уровнем моря. 

Съемка в горах в пасмурную поюду, а также все 
экспозициоиные расчеты не отличаются от соответствую-
щих съемок на уровне моря. 
Съемка городских пейзажей (фото 36) При съемке в го-
роде в условиях направленного солнечного освещения 
видны контрастные глубокие тени ярко выраженных очер-
тании. Здания , асфальт, стеклянные и металлические 
фактуры могут иметь различные естественные контрасты, 
а т а к ж е зеркальные отражения упавших на них солнеч-
ных лучей. Поэтому при съемке городских пейзажей осо-
бенно важно правильно выбрать точное время съемки и 
направление освещения относительно снимаемого объек-
та Это нужно учитывать при фотографировании архитек-
турных сооружений, освещение которых светом опреде-
ленного направления имеет существенное значение для 
воспроизведения их формы, объемов и фактуры 

Если есть возможность и время, следует заранее опре-
делить час съемки, предварительно установив, как будут 
направлены солнечные лучи в это время. 



Интересны для съемок в городе утренние и вечерние 
•|.1сы, когда солнечный свет задерживается некоторыми 
, роениями и солнечные лучи падают лишь на верхние 
[астн высоких зданий, а большинство предметов осве-
щено рассеянным светом неба. В цветной фотографии 
ч.ренний или вечерний солнечный свет вызовет цветное 
окрашивание светлых зданий в теплые топа, контрасти-
рующие с насыщенно-синим цветом теней. 

Полезно запомнить, что нередко во время съемки в 
городе желтый светофильтр не дает желаемого притем-
непия безоблачного неба, особенно у горизонта. Это слу-
чается в ж а р к у ю сухую погоду, когда в воздухе много 
пыли, рассеивающей длинноволновые лучи света, которые 
желтый светофильтр свободно пропускает на объектив 
п на пленку. 

При съемке во время дождя н тумана хорошо воспро-
изводится пространство а мокрые поверхности а с ф а л ! т а 
и других предметов з а ч е т н о оживляют фотоизображение. 
Съемка эффектов природы (фото 3, 7, 30, 37) . Это под-
линная «охота» с фотоаппаратом за мгновениями, кото-
рые не так у ж часто дарит нам природа. Р а з в е легко, 
например, уловить и снять радугу после грозы или д о ж д я 
и тем более в цвете? А как интересно «поймать» блик сол-
нечного света, скользнувший из-за облаков, нлн краешек 
восходящего солнечного диска в туманной дымке над 
рекой. Здесь нельзя сказать о каких-то характерных ус-
ловиях освещения, наоборот, они совсем нехарактерны, 
непривычны, а поэтому и эффектны. 

Конечно, лучше подсмотреть естественный, природный 
эффект, не применяя иных средств, кроме выбора кадра 
и установки объектива и экспозиции. Но можно усилить 
тот или иной эффект, например, применением свето-
фильтров либо съемкой на специальной пленке (напри-
мер, инфрасветочувствительной). Вот несколько советов: 

если солнце находится в кадре, в иоле зрения аппара-
та, то его необходимо снимать в самые первые минуты 
после восхода, когда на него можно смотреть невоору-
женным глазом, не щурясь, иначе снимок будет испорчен 
внутренними отражениями в оптической системе. Д л я 
съемки лучше применить более длиннофокусную оптику, 
чтобы солнце на сиимке получилось крупнее (см. фото 24); 

если на снимке необходимо передать туман, не поль 
зуйтесь светофильтрами, кроме светлого голубого, кото-
рый несколько усиливает эффект тумана , особенно в уг-



ренние часы, когда в спектре солнечного света много 
ультрафиолетовых лучен. 

так как нередко съ чка связана с трудно оцениваемы-
ми экспонометрическнмн условиями, сделайте обязатель-
но несколько вариантов по светлым, а потом по темным 
деталям изображения, например, по солнцу, по небу, а 
потом по теневым участкам снимка. Это может дать при 
фотопечати (особенно при цветном обращаемом процес-
се) неожиданно интересный результат. 

Зимине пейзажи (фото 5, 38, 39, 40) характеризуются 
рядом отличительных черт. II первая из них та, что ярко-
сти снежных фактур очень велики из-за высокой отража-
тельной способности снега. Свежевыпавшнй снег отража 
ет свыше 90% упавшего на него света. 

Высота солнца над горизонтом в зимние месяцы неве-
лика, поэтому лучи его, падающие на землю под ост-
рым углом, подчеркивают рельеф, создают тенн, которые 
на глаз имеют заметную сине-голубую окраску (в солнеч-
ный день при голубом небе). Тенн на снегу подсвечены 
рассеянным голубым светом неба. 

Большинство предметов на фоне белого снега кажут-
ся темными, так как они отражают свет значительно 
меньше, чем снег. Так, фигуры людей, строения, лес и 
прочее выглядят на фоне снега темными. Это создает до-
полнительный контраст, не исчезающий зимой д а ж е прн 
рассеянном освещении в пасмурную погоду. 

Таким образом, снимая снежный пейзаж, фотограф 
имеет дело с большими естественными контрастами и вы-
сокими яркостями. 

При съемке пейзажа нужно стремиться выделить в 
изображении сюжетно главные предметы. Так, если фо-
тографируют людей, заснеженный фон будет воспроиз-
веден на снимке очень светлым, выбеленным, так как 
экспозиция устанавливается по лицам и фигурам людей. 
Конечно, снятый фотоматериал может быть значительно 
выровнен по контрастам в процессе проявления и в пози-
тивной печати подбором к негативу фотобумаги нужной 
контрастности. 

Если людей в пейзаже нет или они находятся на даль-
нем плане, расчет экспозиции производится по яркости 
снега, с тем чтобы передать на снимке его фактуру. При 
замере яркости снега фотоэлектрическим экспонометром 
типа Ленинград» рекомендуется экспозицию, найденную 
по кальку' тятору прибора, уменьшить примерно вдвое, 



так как на фотоэлемент не попадает часть света, отра-
женного от светлых поверхностей,— неба, снега (угол 
охвата пространства экспонометром составляет около 
60" по горизонтали). 

Интервал яркостей между снегом и небом зимой от-
носите тьно невелик и легко воспроизводится на черно-
белых и нветофотографических материалах. 

При съемке зимних пейзажей в солнечную погоду ре-
комендуется пользоваться поляризационным светофильт-
ром, который притемнит небо на черно-белых снимках 
пли придаст ему насыщенно-синий оттенок в цветной фо-
тографин. Применение желтых светофильтров зимой дает 
больший эффект, чем летом, так как зимой воздух значи-
тельно чище и не содержит пыли: они сильнее притемнят 
на снимке голубое небо и тени на снегу, увеличат конт-
расты изображения. 

Нередко в пасмурную погоду интервал яркостей меж-
ду небом и снегом может снизиться настолько, что небо 
станет темнее, чем снег. В таких условиях пользоваться 
какими-либо светофильтрами нерационально. 

При портретной съемке на зимней натуре нужно так 
поместить человека относительно предметов фона, чтобы 
яркие заснеженные поверхности не занимали большой 
площади на снимке. Например, удачным фоном окажется 
голубое небо и какие-либо характерные для зимы детали: 
заснеженные крыши домов, покрытые снегом ветки дере-
вьев и пр. Фотографируя человека в солнечную погоду, 
следует осторожно пользоваться желтыми светофильтра-
ми, которые при чистом воздухе и малой воздушной дым-
ке могут полностью задержать естественную подсветку 
теней на лице, что увеличит и без того значительный кон-
траст снимка. 

Рассчитывая экспозицию для съемки снежного пейза-
жа, лучше несколько увеличивать плотности негатива. 
Это создает благоприятные условия для проработки на 
снимках не только светлых мест, но и теневых. Фактура 
снега воспроизведется лучше, без серого налета, являю-
щегося следствием недостаточной плотности негатива. 
Более точные данные для расчета экспозиции даст замер 
освещенности объекта, для чего перед фотоэлементом 
экспонометра в специальной шахте устанавливается мо-
лочное стекло. 



Съемка архитектуры 

К а ж д о м у фотолюбителю приходится снимать архи-
тектурные сооружения. Можно выделить два основных 
случая, отличающихся по задачам съемки, применению 
фотографической техники и выбору условий натурного 
освещения. 

1. Фотографирование архитектурных объектов с це-
лью воспроизведения на снимке их внешнего вида (см. 
фото 2) . 

При такой съемке нужно учитывать, что большинство 
архитектурных сооружений построено с учетом опреде-
ленных условий освещения, обычно направленного сол-
нечного света, падающего на строение спереди по диаго-
нали или несколько сбоку. В этом случае лучше всего 
подчеркиваются архитектурные формы и объемы, а так-
же хорошо передается фактура и материал, из которого 
сделаны постройки. Светотень, возникающая на архитек-
турных формах и деталях, отлично подчеркивает релье-
фы, профили, линии, объемы 

Выбор момента съемки должен проводиться с точно-
стью до 20—30 мин, особенно в случае бокового освеще-
ния, которое за несколько минут может смениться генью. 

Снимать архитектурные объекты в пасмурную погоду 
не рекомендуется: архитектурные формы при этом будут 
выявляться слабо. 

На фото 41 и 42 (а и б) сняты два архитектурных со-
оружения: здание Дворца-музеи в Останкино в Москве 
и интерьер Дворца пионеров в Москве для сравнения — 
при направленном, солнечном освещении (фото 41, о и 
42, а) и те же объекты при рассеянном освещении (фо-
то 41, б и 42, б) При сравнении легко сделать предпочте-
ние выразительности направленного солнечною освеще-
ния, обладающего характерным рисунком света. 

Невыгодно для съемки архитектуры и зенитное, очень 
высокое положение солнца при остром угле падения лу-
чен на вертикально расположенные поверхности. В этом 
случае образуются длинные тени от рельефов, деформиру-
ющие общий вид сооружения. 

При съемке архитектурных объектов существенное 
значение имеет выбор позиции и применение объективов 
определенных фокусных расстоянии Так. фотографируя 
короткофокусным объективом (например, с ^ = 35 ми для 
малоформатных фотоаппаратов) высокие строения с 



плизкнх расстояний, можно получить на снимках иска-
женную передачу вертикалей архитектурных построек. 
>ни воспроизведутся «заваленными» (здание как бы па-
.ает) . Чтобы недопустить искажении архитектурных 
•,,орм па снимке, лучше снимать более длиннофокусными 

Зъективами (с / - '=50, 85, 135 мм), соответственно отойти 
подальше от объекта съемки или подняться с аппаратом 
на некоторую высоту, например снимать из окон здания, 
находящегося напротив. 

Если завал» здания на снимке неизбежен (нет места 
1ля отхода с аппаратом и из-за размеров строения необ-
ходимо применить короткофокусный объектив с широким 
хглом охвата снимаемого пространства) , хорошо снимать 
фотоаппаратом, имеющим уклон матового стекла или вер-
тикальное перемещение объектива в его гнезде. Линей-
ные искажения объекта могут быть выправлены п при 
печати позитива. Д л я этого экран увеличителя с листом 
фотобумаги (а еще л у ч ш е — и негатив) надо располо-
жить не в обычных плоскостях, а под нужным углом. Что-
бы снимок был резким по всему полю, диафрагмируют 
объектив увеличителя. 

2. Фотографирование архитектурных объектов как ча-
сти пейзажа (фото 2, 9) . Д л я этого пригодны любые 
условия освещения, если они создают нужные художест-
венные решения на снимке. Возможно и искажение архи-
тектурных форм съемкой в ракурсах и короткофокусны-
ми объективами, так как в этом случае задача строгого 
воспроизведения архитектурных форм не ставится. 

Съемка современных архитектурных сооружений 
(в которых использованы металл и стекло), имеющих 
большие плоскости фасадов и четкую геометрию форм, 
отличается от привычной съемки архитектуры вообще. 
Дело в том, что подчеркивание этой четкой геометрии не 
всегда желательно, так как в ансамбле сооружений это 
будет очень скучно, не получится разнообразия решений 
п композиции снимка. В танном случае особое значение 
приобретают выбор состояния неба и первопланных де-
талей (здесь имеет значение д а ж е ветка дерева, часть 
тругого строения и т. д . ) . В массе стекла отражается не-
Гю н окружающие строения, поэтому от тональности неба 
зависит и то. каким будет воспроизведено здание, — свет-
|ым, в высокой тональности или темным, мрачным. 

Д л я т о ю чтобы не подчеркивать однообразия город-
ских ансамблей, важно компоновать в снимке здания в 



геометрической перспективе, чтобы они отличались Друг 
от друга хотя бы по масштабу, включать в снимок зеле-
ные насаждения, цветники, газоны н пр Лучше избегать 
высоких точек, лишний раз подчеркивающих геометрию 
кварталов При съемке в цвете следует обращать внима-
ние на цветные строительные материалы, весьма ожив-
ляющие снимок. 

Съемка портретов 

Сделать портрет при естественном освещении значи-
тельно сложнее, чем при искусственном, когда мы яв-
ляемся полными хозяевами осветительных приборов и 
с а м и находим наиболее выразительный рисунок освеще-
ния лица в соответствии с задачей съемки и согласуясь с 
особенностями черт лица человека. Съемка на натуре про-
исходит в уже готовых условиях света, правда при воз-
можности выбора световых условий, нередко при коррек-
ции и дополнении их средствами подсветки теней и зате-
нения чрезмерно ярко освещенных участков лица. Но при 
всех сложностях естественное освещение позволяет все же 
создавать интересные, выразительные портреты при раз-
нообразных условиях натурного освещения (фото43—49) . 

Заметим, что более благоприятно р а с с е я н н о е осве-
щение, так как оно позволяет свободный выбор точек 
съемки, не в зависимости от направления потока прямых 
солнечных лучей, который чаще всего оказывается несоот-
ветствующим передаче наилучшего выражения лица в 
портрете и характеризуется высокими контрастами свето-
тени. Д а ж е при благоприятном направлении потока на-
правленного солнечного света на лице без дополнитель-
ной подсветки для смягчения тенен оказываются грубые 
тени (см. фото 45, 48, 49). В фото 43, 44, 46, 47, 56 отлично 
видны выражения лиц, глаз, пластика лиц. Это в равной 
мере относится и к детскому портрету (фото 43), и к порт-
рету молодого северянина (фото 47), и к портрету рабо-
чего (фото 46). 

Конечно, главное внимание мы обращаем не только на 
выражение лица и передачу его характерных черт, но и 
на изображение г л а з . Д л я этого и в солнечную и в 
пасмурную погоду нужно помнить о п о д с в е т к е глаз 
Эта подсветка в случае нерепортажнон съемки может осу-
ществляться специально с помощью отражательных под-



цветов (см. главы 2 и 3) . Естественную подсветку нужно 
>меть правильно выбрать и оценить. Так, хорошо под-
I .ечпваются тени на лице и ы а з а зимой, особенно в сол-
нечную погоду, когда снег служит своеобразным экра-
ном-отражателем. Отличной естественной подсветкой яв-
ляются водные поверхности. 

Важным естественным подсветом может оказаться 
светлое здание, белая стена, освещенная солнцем или рас-
сеянным светом, наконец, белая одежда находящегося ря-
дом человека (в случае репортажной съемки) . 

При съемке портретов в солнечную погоду нужно за-
ботиться о том, чтобы люди не закрывали глаз, не щури-
лись от сильного направленного света, иначе выразитель-
ность снимка будет потеряна и хорошо переданный объем 
лица не поможет — все равно портрет не получится. 

Напомним, что наилучшим естественным условием ос-
вещения для передачи на снимке объемной формы и вы-
ражения лица и глаз является направленно-рассеянное 
освещение, когда солнце находится за тонким слоем про-
зрачных белых облаков. 

Интересные результаты при подсветке теней на лице 
дает применение ламп-вспышек, которые при не слишком 
большой интенсивности обеспечивают отличную бестене-
вую подсветку, сохраняющую естественный рисунок сол-
нечного освещения. 

Д л я подсветки при портретной съемке можно пользо-
ваться солнечным светом, отраженным от белых или свет-
лых предметов и натурных фактур, например от светло-
выкрашенных зданий, светлых костюмов людей, распо-
ложенных у фотоаппарата , и пр. Это полезно учитывать 
при съемке репортажного портрета, когда нет возможно-
сти коррегировать условия натурного освещения. 

В портретной съемке наибольшие удобства создает 
зеркальный фотоаппарат, в котором изображение можно 
оценить перед съемкой по матовому стеклу (например, 
«Зенит», «Старт», «Салют», «Контакс-Д», «Экзакта») , 

На матовом стекле не только отчетливо видны грани-
цы кадра д а ж е при съемке очень крупного плана, но и 
резкость отдельных частей изображения. Наводят на рез-
кость, как правило, по глазам фотографируемого, стре-
мясь к тому, чтобы овал лица в целом находился в неко-
торой нерезкостн, был бы оптически смягченным. Этим 
условиям удовлетворяет объектив с /' = 85 мм (для мало-
форматных аппаратов) . 



Объективы с Г=50 и 35 чи (для малоформатных ка-
мер), обладающие значительной глубиной резкоизобра-
жаемого пространства, создают ««.ухой», слишком четкий 
рисунок лица в портрете, а в случае съемки в ракурсах и 
с очень близких расстояний могут исказить лицо на сним-
ке. Поэтому при портретной съемке рекомендуется рас-
стояние от аппарата до лица не меньше двадцати фокус-
ных расстояний того объектива, которым проводится фо-
тографирование Одновременно фон, если он не удален 
от лица на значительное расстояние, получается на сним-
ке резким, деталированным, что отвлекает внимание от 
портрета. 

Наоборот, длиннофокусные объективы (с Р = 1 3 5 мм 
и выше) изобразят фон в значительной нерезкости, что 
лишает его конкретности и черт достоверности. Это совер-
шенно недопустимо при репортажной съемке. 

При создании портрета не следует чрезмерно диафраг-
мировать объектив, чтобы не ухудшить оптический рису-
нок и не уменьшить пластики изображения. Экспозицию 
прн портретной съемке регулируют скоростью затвора 
фотоаппарата. Максимально допустимое закрытие диаф-
рагмы равно 1 :5,6. 

Однако в тех случаях, когда необходимо одновремен-
но с портретом человека показать и фон в подробностях 
и деталях, например в репортажном портрете для газе-
ты, информирующем и о человеке и о том месте, где он 
находится, допустимо применение короткофокусных объ-
ективов и нужная степень диафрагмирования. 

Светофильтры для всех случаев портретной съемки 
не рекомендуются. Портреты лучше получаются на мяг-
ких, малоконтрастных негативных фотоматериалах. 

Во время фотографической обработки следует остере-
гаться запроявки негатива и его слишком высокой плот-
ности, что приводит к выбеленному, бесфактурному изоб-
ражению лица на снимке. 

Съемка спортивных объектов 

Спорт — это динамика, молодость, красота человече-
ского тела, острота спортивной борьбы. Естественно, что 
если во время соревновании нет солнечного освещения, 
их не отменяют. Но для фотографирования такие условия 
неблагоприятны: утрачивается светотеневая экспрессия, 



ощущение динамики и, наконец, теряется выразитель-
кость форм тела спортсмена, выполняющего легкоатле-
тический комплекс. 

Д л я съемки спорта рекомендуем в случае возможно-
сти ориентироваться на боковое и контровое освещение 
солнца При съемке портретов — на смягченное солнеч-
ное освещение переднего и контрового направлений 

Но если вам с погодой не повезло, можно в какой-то 
степени поправить дело, снимая длиннофокусными объ-
ективами, которые размывают детали фона и вследствие 
этого «рисунок» спортивных пластических движений ста-
новится виднее, лучше, отчетливее за счет разницы в рез-
кости изображения первого плана и фона. 

В остальном съемка спортивных сюжетов сходна во 
многих чертах с работой над репортажными ц жанровы-
ми сюжетами, к рассмотрению которых мы и переходим. 

Репортажная съемка 

Это один из наиболее сложных видов фотографирова-
ния, требующий хорошего знания техники съемки и нема-
лого практического опыта. 

Ф о т о р е п о р т а ж — это оперативный отклик на со-
бытие, актуальный, злободневный снимок на обществен-
но значимую современную тему Это п р а в д и в ы й фо-
т о д о к у м е н т , информирующий о каком-либо явлении, 
событии нашей действительности. 

Тематика репортажной съемки чрезвычайно разнооб-
разна, но главной темой фоторепортажа является изоб-
ражение нашего современника в труде, быте и отдыхе, в 
его творческих делах. 

Увидеть главное в жизни, современное, новое — вот ос-
новная задача фотолюбителя, занимающегося фоторепор-
тажем. 

Правдивость и документальность! Они полностью от-
рицают метод съемки, принятый в постановочной фото-
графии, где объект подготавливается к съемке заранее. 
Инсценирование, повторение ушедшего события или под-
гонка его под свою, заранее надуманную изобразитель-
ную схему несовместимы с сущностью и задачам» репор 
та ж нон съемки. 

Работая над репортажной темой, нужно учиться про 
ницательно и глубоко видеть окружающее. Фотолюбн-



тель в сфере своей производственной деятельности, в зна-
комом кругу людей имеет все данные для того, чтобы за-
фиксировать на снимках самое важное, самое интересное. 

Чтобы получить удачный снимок, очень важно вести 
наблюдение за объектом съемки. Выбрав сюжет, наблю-
дают событие и участвующих в нем людей, а нажимают 
на спусковую кнопку затвора фотоаппарата лишь в тот 
момент, когда событие вступило в наиболее характерную 
и интересную фазу. Можно сделать несколько снимков 
в разные моменты, с тем чтобы выбрать затем наилучшие 

При репортажной фотосъемке фотолюбитель должен 
быть всегда начеку, а фотоаппарат — в полной готовно-
сти для съемки в любой момент. Д а ж е тогда, когда нет 
твердой уверенности в предстоящей съемке, небесполезно 
оценить и условия освещения объекта и заранее устано-
вить скорость затвора и диафрагму объектива. Тогда в 
любой момент останется только выбрать кадр, навести 
объектив на резкость и произвести съемку. 

Репортажная съемка хотя и предусматривает фактор 
мгновенности в выборе того или иного сюжета, но это ни-
сколько не отрицает с в о е г о , а в т о р с к о г о в и д е н и я , 
своего выбора и решения темы. В распоряжении фотолю-
бителя— выбор точки съемки, ракурса, условий освеще-
ния, объектива нужного фокусного расстояния, свето-
фильтров и пр. 

Конечно, при фоторепортаже композиция фотосним-
ка является не первоосновой его создания (как в случае 
постановочной фотографии, где возможна организация 
всех деталей объекта) , а лишь следствием решения темы, 
оперативно найденным в процессе наблюдения за объек-
том. При репортажной съемке никогда не следует исхо-
дить из задачи получить лишь красивый снимок, с пра-
вильным композиционным решением. В а ж н о , ч т о и 
к а к н а н е м п о к а з а н о . 

Репортажу, как и другим видам фотографической 
съемки, противопоказаны шаблоны и штампы приемов 
изображения: одинаковые точки съемки, похожие компо-
зиции, одни и те же сюжетные положения (пусть однаж-
ды удачно найденные для какого-то события) Совершен-
но неправильно думать, что в производственном портрете 
человек обязательно должен быть на фоне станков или 
иных орудии труда. Он может быть показан и в непри-
нужденной беседе, в выступлении на митинге, в лабора-
тории, за письменным столом и т. д. 



Как оценить условия естественного освещения приме-
нительно к задачам фоторепортажнон съемки? 

Д т я этого вида фотографирования нет ни плохих, ни 
хороших условии. Так, если во время спортивных соревно-
вании не свети то солнце, а лил дождь и состояние погоды 
передано на снимках,— это точно характеризует обста-
новку, в которой происходило событие, придает ему до-
кументальность. 

Задачей фоторепортера является не стремление к из-
менению условий естественного освещения, а воспроизве-
дение на снимке тех условий, в которых происходило 
событие. Фоторепортер может корректировать условия ос-
вещения на натуре для получения благоприятных воз-
можностей фотографирования, например подсвечивать 
тени на объекте при съемке в условиях контрового сол-
нечного освещения, применять светофильтры. Однако, ее 
ли искусственная подсветка теней (лампой-вспышкой) 
будет чрезмерно яркой н нарушит естественный рисунок 
солнечного освещения или действие светофильтра приве-
дет к превращению дня в лунную ночь, — документаль-
ность, достоверность снимка исчезнут. 

Наиболее удобными для фоторепортажных съемок яв-
ляются универсальные фотоаппараты, рассчитанные для 
возможно более разнообразных случаев съемки. Таковы 
широко распространенные малоформатные фотоаппара-
ты, например «Киев», «ФЭД», «Зоркий», «Атлас», осна-
щенные сменными объективами различных фокусных рас-
стояний и светосилы, универсальными видоискателями и 
некоторыми другими принадлежностями. 

Зеркальными фотоаппаратами неудобно снимать бы-
стродвижущиеся объекты, но ими можно снимать в тол-
пе, подняв фотоаппарат на вытянутых руках над голо-
вой. Глядя вверх, в зеркало, можно увидеть кадр (напри-
мер, на фотоаппаратах типа «Зенит»), 

Так как тему репортажной съемки и условия фотогра-
фирования заранее почти невозможно предусмотреть, 
фотографу приходится не только носить с собой футляр 
с фотопринадлежностями, но и иметь в запасе несколько 
кассет с фотоматериалами различной светочувствитель-
ности. 

Фоторепортер должен уметь работать оперативно, 
помнить, что материал, интересный и злободневный для 
печати сегодня, завтра может потерять свое значение и 
ценность. 



Жанровая съемка 

Практически по и- атнке н методам творческой рабо-
ты жанровая съемка тяготеет к репортажу. В жанровом 
снимке всегда имев гея точная мысль автора, поэтому он, 
как правило, имеет название, обычно тематическое Кро-
ме того, это передача какого-то состояния, характерного 
момента из жизни человека. Часто ж а н р о в а я съемка не 
ограничивается изображением о д н о ю человека, вне связи 

го I другими людьми, картинами природы. 
11а тоящнй жанровый -ннмоь дот кен раскрывать не 

какие-то частные, репортажно наблюденные, единичные, 
а общие черты, характерные для современной жизни. Это 
как бы маленький р а с с к а з , часть содержания которо-
го мы видим на снимке, а часть его продолжается в на-
шем воображении. 

Снимок «После дождя» (фото 50) очень точно и ясно 
передает настроение жизни большого города. Следующие 
снимки посвящены Северу, зиме. Однн из ннх называется 
«Порыбачим» (фото 52), другой — «После снежной бури» 
(фото 51). Оба они сняты в солнечный яркий день. На 
первом снимке мы вичим прекрасный пейзаж с примета-
ми современности: проводами высоковольтной линии, во 
втором — работника метеостанции, проводящего замеры. 
Все обычно, но только что кончилась б у р я ! Эти снимки 
расширяют наши зрительные представления на о с н о в е 
увиденного. 

Следующий снимок — «Дождь» (фото 53) — п о к а з ы в а -
ет молодого отца, купившего детскую колясочку и при-
крывавшегося ею во время ливня. 

Тем же оптимизмом, динамикой пронизан снимок 
(фото 54). 

Все перечисленные жанровые снимки не ограничива-
ются показом объекта, а заставляют нас думать , пережи-
вать. 

Ж а н р о в а я съемка, подобно репортажной, не терпит 
инсценирования и фальсификации событий. 

В любительской фотосъемке жанровая фотография 
открывает широкий простор для показа жизни и быта со-
ветского человека. 

Изобразить нашего современника в привычных для 
н е ю условиях — основная задача жанровой съемки. 

Жанровый снимок должен быть всегда современным, 
он предполагает острое, .(.юбодневное видение и понима-



пне темы, сюжета В нем должна о щ \ ш а т ь с я любовь к 
человеку, стремление показать его лучшие характерные 
черты. 

Как и в случае работы над репортажной темой, при-
ступая к жанровой съемке, не следует искать каких-то 
наивыгоднейших условии освещения, а использовать 
имеющееся в данный момент, помня, что особенности ос-
вещения. изображенные на снимке, сообщат ему черты 
цостоперностн 

Д т я съемки жанровых снимков с больших расстоянии 
рекомендуется применять длиннофокусные объективы, а 
также угловые видоискатели (выпускавшиеся ранее к фо-
тоаппарату « Ф Э Д » ) , облегчающие фотографу задачу ос-
таваться во время съемки незамеченным. 

С ъ е м к а т е х н и ч е с к о й и н ф о р м а ц и и охваты-
вает область так называемой научно-технической съемки, 
когда необходимо фотографировать различные машины в 
нх депствнн, детали машин, продукцию промышленного 
и сельскохозяйственного произво 1ства. т. е. объектов, ко-
торые нужно о б ъ е к т и в н о , достаточно т о ч н о зафик-
сировать на снимке 

В таких случаях рекомендуется рассеянное освеще-
ние, либо фотографирование в тени строений, либо в пас-
мурную погоду и г д. Можно специально затенить поток 
прямых солнечных лучен растянутой матерней, тентом, 
щитом и прочим, но все с той же целью, чтобы созтать 
рассеянный свет. 

Экспозиция при съемке устанавливается по сюжетно 
главной части объекта. 

При съемке могут встретиться и некоюрые сложности, 
особенно в том случае, если детали машин или каких-
либо пре тметов бликуют. Для того чтобы ореола не об-
разовалось, блнкующие металлические детали на момент 
съемки па ю протереть кусочком мыла в месте образова-
ния яркого блика, при съемке же стеклянных бликующих 
поверхностей необходим поляризационный фильтр (поля-
роит фильтр не работает в случае бликующих металличе-
ских поверхностей) 

Если поверхности объекта целиком блестящие, блн-
кующие н в них отражаются окружающие объекты, в том 
числе сам фотограф, рекомендуем съемку из ящика, об-
тянутого по каркасу прозрачной калькой или марлей Д л я 
объектива нужно пищь небольшое отверстие У с ю в н я 
освещения — рассеянный натурный спет. 



Съемка в помещениях с использованием естественного 
освещения 

Очень часто при фотографировании в по" Ценнях 
1 ользуются дневным светом проникающим скг окна. 

•>ри стеклянные потолки и пр. 
Различают два основных случая освещения, в завн-

( I а и от той роли которую играет при и . ге-
I - I 1НЫН с-т 

I. Дневной свет обе:печивает достаточную интенсив-
ность для фотографирования и создает н е о одимый 
( довлетворяющий фотографа) рисунок света на объек-
1 • При этом не требуется, как правило, применения до-
полнительной подсветки. 

Такое освещение бывает в светлых, просторных поме-
щениях, цехах заводов, в картинных галереях, спортив-
ных зданиях и пр В таком благоприятном для съемки 
случае достаточно выбрать объект и правильно устано-
вить экспозицию. Так , например, условия освещения при 
съемке (фото 55) создали не только нужный уровень ос-
вещенности, но и выразительный светотеневой рисунок. 

Фото 56 «Экзамен» — выполнено в светлой аудитории. 
На лицах — естественная подсветка от белой бу <агн на 
столах и светлой стены, на которую упал луч солнечно-
го света. 

Снимок «Любители искусства» (фото 57) сделан в 
картинной галерее со стеклянным потолком, через кото-
рый проходит рассеянный дневной свет, что обеспечивает 
на объекте освещенность, достаточную для моментальной 
выдержки ('/во сек при диафрагме 1 : 4 ) , и создает рису-
иок, характерный для верхнего света. 

Но в практике съемки встречаются условия освещения, 
которые нельзя назвать неблагоприятными, но можно оце-
нить как требующие применения специальных приемов 
съемки. Н а п р 1мер, нужно снять человека в комнате у 
открытого окна или у открытой балконной двери, "квозь 
которую проникает направленный солнечный свет (фо-
то 58, а, б ) . Естественно, что в этом случае почти невоз-
можно обойтись без допотннтельной потсветкн теневых 
частей лица и фигуры. Но для выравнивания очень высо-
1<их контрастов светотени, образуемой направленным сол-
нечным освещением, потребуется мощная электрнче кая 
почсвет а (возможно и лампа-вспышка) , которыми фо-
те, п и л . располагает не всегда Однако мо ьно с тс-



. чть снимок п без интенснвноГ! подсветки, лишь с р и и т в а -
и эи-понометрического регулирования воспроизведения 
еталсн объекта Так, ясно, что светлые, ярко освещенные 

л*лнгчн'.яV светом блики на полу и фигуре (ел фо-
ю 58, а ) , скажутся неминуемо передержанными. Сем про-
рапсики фактуры и деталги. Но так как они занимают не-
оольшм часть снимка, общее впечатление перееветки 
не сс шет I. Экспозицию рассчитывают по теневым уча-
сткам и щ а и фигуры, благодаря чему фон на улице вос-
прон п„нтся светлым. 

В ^лучае фото 58, б на фигуре нет ярких бликов, она 
проектируется полусилуэтом на светлый фон улицы. 

11о если перед нами стоит цель обязательно показать 
в поаробностях то, что происходит за окном, придется 
подол. шть пасмурной погоды и пожертвовать проработ-
кой дета теп на нервом плане. Так, на фото 70 кактусы 
на окне получились силуэтом. 

Фотографирование портретов в помещении возможно, 
если лицо человека располагается в зоне благоприятного 
освещения. Еще раз подчеркнем, что лучше всего и в та-
ком случае фотографировать при рассеянном освещении, 
в пасмурную погоду, либо в н е зоны прямого солнечного 
света, проникшего в окна. Экспозицию, естественно, уста-
навливают п о л и ц у , внимательно следя за проработ-
кой глаз, при этом хорошо, если в них отразится какая-
либо светлая поверхность (фото 59, 61) . 

Естественное освещение может сочетаться с искус-
ственным (электрической подсветкой), которое приме-
няется для смягчения теней на объектах съемки пли для 
увеличения общего количества света. 

Снимая в помещениях, можно использовать и направ-
ленный и рассеянный свет. Однако не нужно располагать 
сюжетно главный объект в ярком пятне солнечного света, 
так как это создаст высокие, непреодолимые для фото-
графической техники световые контрасты. Наоборот, не-
большие солнечные пятна на стенах, на полу помещения, 
где-то в глубине на фоне,-несмотря на их высокую яр-
кость. хорошо смотрятся на снимке как солнечные блики; 
иаиботе< точно экспознпия в этих случаях устанавли-
вается по теням объекта, по уровню естественного рас-
сеянного освещения 

При съемкс недостаточно освещенных статических 
объектов, например интерьеров, нетрудно увеличить вы-
и-рлсти то необходимой (съемки со штатива ) . 



2 Естественное освещение не играет ропь основного 
рисующего света, а используется как средство п о д -
с в е т к и . В этом случае естественное освещение обяза-
тельно сочетается с искусственным светом и играет под-
чиненную ему роль Это, пожалуй, наиболее распростра-
ненный случай съемки в помещении. 

Если стены помещения темные, то объект съемки, на-
ходящийся у фотоаппарата , выгоднее всего проециро-
вать на светлый фон окон, снимая как бы прп контровом 
естественном свете. Л ю д и и предметы, находящиеся на 
первом плане, подсвечиваются при этом источниками 
искусственного света, например лампой-вспышкой Есте-
ственный свет нужно использовать только для освещения 
фона, так как дополнительно высветить предметы, распо-
ложенные вблизи фотоаппарата , не представляет боль-
шого труда , а осветить искусственным светом большой 
по размерам фон в помещении для фотолюбителя прак-
тически невозможно. 

Часто удается использовать естественный рассеянный 
свет для съемки в помещении только в качестве подсвет-
ки, обеспечивающей проработку на снимке теневых дета-
лей предметов, создание минимальных плотностей в те-
нях на негативе Основной рисунок света в этом случае 
создается искусственными источниками света. В качестве 
таких источников можно применять не только фотолам-
пы в о т р а ж а т е л я х типа ОФ-1 и ОФ-2, но и свет от элект-
росварки, расплавленного металла , печи и пр. Это нередко 
помогает создать интересный изобразительный эффект 
на снимке Экспозиция устанавливается по теням, т. е но 
уровню естественного рассеянного света, заполняющего 
помещение. 

Мягкий рассеянный свет, имеющийся в помещении, 
можно использовать как очень хорошую подсветку при 
сочетании его с искусственным светом, которым фото-
граф создает так называемый рисующий свет. В этом 
случае уровень естественной освещенности должен быть 
меньше интенсивности источника нскусственного света. 

Д н я съемки в темных помещениях необходима фото-
графическая пленка высокой светочувствительности (при-
мерно 180—250 единиц Г О С Т а ) . 

Конечно, наши советы не исчерпывают самых разно-
образных случаев съемки — ведь съемочных объектов 
и съемочных задач бесконечное множество. Мы же огра-
ничились, на наш взгляд, важнейшими. 





I Э т ю д Синто а п а с м у р н ы й лен», при 
рассеянном о с в е щ е н и и не ф о н е светло-
го неба с э к с п о н и р о в а н и е м по фон} с 
з а д а ч е й п о д у ч и т ь на снимке силуэтное 
и з о б р а ж е н и е мерного п л а н а Пленка 
<>5 е д и н и ц Г О С Т а . Экспоаици* сек. 
Н а п е ч а т а н о н контрастном р е ж и м е ив 

особоконтрастной ф о т о б у м а г е Мало-
ф о р м а т н а * к а м е р а ( д а л е е к а м е р а не 
)калмпаетсм так как все снимки в аль-
боме выполнены на 16 .ч.и кинопленке) 
Объектив Тсс .ар с ^ - 4 0 . и * 
Фото Р П а с е ч н и к а ( Ч е л я б и н с к ) 

V 

V 

\ 



Ч Петропавловская крепость Снцто а 
солнечный день при солнце, находи-
Щ Г М С Н »а Б Е Л Ы М . » обликами . О б ъ е к т и в 
«Юпитер-9» с ? ми. 
Ф ш о Ф Кефчнмна (Москва! 

3 Несен и к А Гц-А 1а ж г туманом Влечет 
денис глубины и прострлнствснности ил 
снимке подчеркмиаетги темным силу 
»том молодого дергнца на первом идл 
не С'.мито утром и т у м а н н о й д ы м к е 
О б ъ е к т и в «Ионнар» с А 50 
Фото А Ж у копе кого (Москва» 



4 Морской порт зимой. СМЯТО I» пас-
М V рн> Ю ПОГОД) Темный контур при-
чальной т у м б ы И СЮДИТ ил 
снимке ИЛЛЮЗИЮ глубины и простраи 
лвеииости - Обьектии «Таир-3» с 
- 3 0 0 мм 
Фото В М у э ы к о в а ( М у р м а н с к ) 
5. Н а ч а л о весны Снято в солнечный 
лень при контрояом илираолениИ СОЛ 
печных лучей, хорошо обрисовавши* 

мягкие к о н т у р ы заснеженных камней н« 
берегу таежной речки Объектив « Ю п и -
тер» с Р-Ы) мм. 
Ф о т о О. Грошей ко (Усть -Каменогорск ) 
Г> Плес . С и к т о в солнечный день ран-
ним утром при сильной воздушной 
дымке, с гладившей четкость дальнего 
плана, обобщившей детали снимка еди-
ны V спокойным полутоном, Объектив 
«Юпитер» с мм. 
Ф о т о О. Грошенко (Усть -Каменогорск ) 



? Пейдлж с оЛллклми и ВОДОЙ. С н я т о 
при мирной г ц о я о п ! о б л а ч и о с ш » 
сильный яетер Во преия с ъ е м к и сол-
н е ч н ы й л у ч к о н т р о л е н , ияпряллеиия 
(п'М-т.'Л поверхность йоды, приллл ей 
< принтерную ф а к т у р у « к и п я щ е г о МО* 
тялла» В м я г р ж к я установлен» по блм-
«лм ня поле, что притемнило о б щ и й 
ГГ.. мммля < Мъектм» «Юпитер» с Р -
- 5 0 мы. 



8 Красная площадь . З я м Н о ч ь Сия-
то в п о з д н и й с умеречный час. когда 
у ж е в ключен искусственный свет, но ие 
погасла полностью естественная о . ие-
щенность неба П л е н к а 2Ж» единиц 
Г О С Т а 1 Ы сек Объектив «Зоинар» г 
Г - К им Д и а ф р а г м а I 2 
Ф о т о В Трофимова (Свердловск ) 



9 Спасена и башни Утро Синто аесмоП. 
когда вол жух игполнен влагой и на 
контровом свете образуется плотная 
воздушная дымка с м я г ч а ю щ а я очерта-
ния зданий и подчеркивающая пер-
спективу. На светлом фоне четко вы-
деляются силуэты голубей Объектив 
«Юпитер II» с Р - 1 3 5 
фото Л Смолина (Москва)-

10 К Мявполею Ильича Снято о ве-
сенний день при боковом направлении 
солнечны» лучей На снимке четко пы 
делается вереница людей» прекрасно 
передано пространство Красной площа-
ли О б ъ е к т н а «Юпитср-12» с ^ - 3 6 

• I I а 



II Красная пленил» . Бъднм'. Снято в 
пасмурный лен». Объектна «ТвнрЭ» с 

Ф о т п в . М у л л и т а ( М у р м а н с к » 

11 Красная площади. Ночь. Снято и 
си.1м»ий мороз вечером при контровом 
направлении солнечны* лучей Выдсрж 
ко рассчитана но полутоновым деталям 
о б ъ е м а , что способствовало подучеини> 
ночного хрфентл о б ъ е к т и в «Юпитер-12» 
с Г - 3 5 * и . 
Фото 13. Вершинина «Москва! 



|.Ц С А Л Ю Т НИ К р а с н о й п л о щ а д и С н я т о 
и е ч е р о м Г Ъ с н * * 2 Э » с д и н н и Г О С Т е 
Э к с п о з и ц и и ' / и е г х О б ы к т и * « Ю п и 
1 с р - | 1 » с ^ - 1 3 5 мм 
Ф о т о Ю В и д о м ( Т а ш к е н т ) 



М Ушба солнечная Снято при бсэоб 
лачком небе бел светофильтра Темный 
первый план и высветленная гл убнмв 
<пособстп>юг хорошей передаче прост 
ранет*» Объектив «Юпитер» Л - аП мм 
Фото Л Виноградова (Киев) 
15 Ушба в о б л а к а х С н я т о в насмур 
иый день Это сосгоиино погоды хоро 
шо п е р е д а с ! ни снимке суровость гор 
ного а е й т а ж н Темный первый плаи 
способствует воспроизведению прост 
ранггпп Объектив «Юпитер» с Г = 
- 50 им 

Фото А Инногрвдова (Киев» 

16 Смлнетни Снято в солнечный день 
высоко в горах (около 4000 м над уров-
нем моря при очень чистом иол духе 
без ощутимой воздушной дымки . бг_з 
светофильтра Снимок интересен по 
.-иототеневому рисунку подмеченному 
автором, что раскрывает содержание : 
Сввнетим — страна гор ' Объектив «Тес-
сар» с ^ - 4 ( 1 мм, 
Фото А Виноградова (Киев» 



17 Лето . Смита | |ри коитроном направ-
лении солнечного светя. Четкие, почти 
гряфичмме стволы берез ил первом 
пллие. светлый дальний план создают 
. . т у ш е н и е воздушности. яркости сол-
нечного дни Экспозиции установлена 
н о мерному плану с тем. чтобы п о л у -

ЧИТ», проработку теиеиы» деталей ство 
лоя берез на втором пллие и высвет-
ленную глубину. Объектно с /" 50 им 
1в П е й з а ж с перспективой Снято « 
пасмурный туманный день Об т.гк тип 
« Ч о м н я р » С Я - Й 5 и и 
Фото Р Виноградова (Ленинград) 

7 Ъ ё 



1 9 . а — с и н т о п р и ф р о н т а л ь н о м с о л н е ч -
н о м о с в е щ е н и и б е > п о д с в е т к и т е н е й , 
О — с и н т о п р и б о к о в о м С О Л Н Е Ч Н О М ОСВ1 
и ю и м и б с э а о д с н е т к и т е н е й 
м — с н я т о п р и к о п т р п в о ы с о л н е ч н о м 
в е ш е н н и б е * г>ОДСВеТКМ т е н е й 
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Ж 
У ч 

\ / 
У 
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V ж 



20 а — сиято при дна тональном сол 
печном освещении с подсветкой теней, 
б — сиято при боковом солнечном оси» 
шгннн с подсветкой теней; 
в — с н я т о при контровом солнечном о-
цеше.иии с подсветкой теней 

По&скт 

Пск&л> 

т А - Л 

О 

у 
ж /Шет 

В 



2! . а — снято прн контровом солнечном 
о с в е щ е н и и ( » к с к о п и р о в а н о по теням 
ф и г у р ы д е я о ч к н ) ; 
о — снят*» при боковом солнечном осве-
щ е н и и . п е р е х о д я щ е м и контровое ( | к с -
понировпио по ф и г у р е ) . 
з — снято при контровом солнечном ОС-
вещенин ( экспоиироянно по фигуре» 



72 Утро Тишина Снято ранним утром 
при естественной воздушной дымке, 
Оптика «Юпитер в» с ^ - 5 0 нм. Снято 
без светофильтра 
Фото И Филатова «Москва) 



23. Съемка и« палатки длиннофокус-
ным объективом; фотоснимок глу-
хари ( а ) , нмполнсн длиннофокусным 
объективом н> палатки (б). Снято при 
рассеянном освещении 
Ф«»го М Заплатиия (Перми) 



21 Утро ил реке. Синто при и о с ю д е 
«-и т и ил обы-ктилом «Танр'З» с Р -

и*» мм. благодари прим сиг н и ю длин 
.фокусной оптики ро Iмер диско соли-

ка на снимке получился необычно 
большим Из за малой глубины резко 
-ти фон к глубине снимка р а з м ы т , бла 

годарн чему ив перлом плане четко 
проектируются фигуры р ы б а к о в 

Б Р Н . И Л Ь И Н 



25 Портрет девочки Спито при рлссе-
иниом освещении объективом «Тлир-11» 
с ^ - 1 3 5 мм 
Фото Ю. Рдхонй Т а ш к е н т » 



2 6 М У Ж С К О Й портрет Снято объективом 
«Гоир 3» с ^-ЗСЮ мж. 
Фото М. Ве ит цел я (Москва! 

Б * 



л 

!?7 о — с м я т о без светофильтра ; 
6 — снято со светофильтром Ж С 18 

' ш т 
' # V г I 



и смят*» бе> сястофи.и.тро 
б - «мято «-о сьет'|фил>>т|и>м КС-14 1111 

кленке « И н ф р д х р о ю 



' Л Н а ч а л о весны Снято при рассеян-
ном освещении Черные стволы и петли 
деревьев четко проси тиру юге в на свет 
лыЯ фон. что п р и д а е т снпмк> особую 
л а к о н и ч н у ю выразительность 

30 Перед г р ш о й . Снято со светофиль* 
тром КС II При фотопечати верхняя 
часть сним ка была притемнена 1Я5"ьек-
тиа «Юпитер-12» с / " - 3 5 мм. 
Фото Г> Д у н а е в а (Москва) 



Д1 Весна Снято при контрастном сол 
иечиом освещении. Объект им «Юпп 
тер 12» с А'-35 мм 
Фото К Абдмкудова (Казахстан) 



Л2 Л е д о х о д Снято в пасмурный туман-
ный день Темная ветка дерева хорошо 
подчеркивает глубину фотоснимка 

33. Родные места Снято на з а к а т е 
солнца в тихий летний день Темнея 
полоска горизонта придает снимку гар-
моничность Об-ъектив «Юпитер» с Р -
- 3 0 мм 
Ф<*то О. Шелюги на «Саратов) 





34. Лето Смято я солнечную погоду 
Экспплниия остановлена по полутеням, 
благодаря чгм> тенн получились про 
гвеченнмин но не очень темными Небо 

в передержке передано совершенно 
светлым Обт.еятив • Гелиос-44» с У -

и м 
Фот*» А К' .дришова (Москва) 



Й Ни улице дождь Снято из ООМеШе 
мим через стекло с к р ы т о г о окна 
Объектна «Юпитер-12» с ? «ЗГ 
Фпто Ю Орешкиии (Моекия) 

мм 

36. Пейзаж с актами Снято и солнеч-
ный день, котла солицс скрылогь м 
светлым обликом Облачное небо отря-
с л о с ь в поиерхмостн воды, придав ей 
фяктчрность. Объектин «Юпитер» с Р -
- 5 0 им. 
Фото М Кяськ «Эгтчнии» 



Я Утро Синто на вое ю л <• солнил в 
короткие мг | . омим« летнего утреннего 
тумана над водой Солнце находилось 
ля прозрачным светлым облачком Экс 
о ш и ц н я по теням Блики на воде по 
лучились передержанными, но тек как 
их площадь Па снимке невелика. »ф 
фект восходя солнца перелай 

30 Поселок и тайге. Снмто в солнеч-
ный день при контроцсм направлении 
солнечных лучей, способствующем по» -
произведению на снимке пространства 
и гветотональиому обобщению фони. 
Объектив «Биотар» с / ^ - М н и 
ФОТО Н Рнбннииа (Комсомольск на-
Амуре» 



За Ьсреаомам рощи Синто п «олнеч-
мый аеиь» при & п о м ш солнечном шве-
,Цг кии при низком Положении солнц», 
подчеркнувшем фактуру снега Улкчио 
иибриил тональность С Н И М К А белы» 
снег и графика стволов бере • Объектив 
«Юпитер» с Г - 5 0 мы 
Ф о т о К) Орешкиии (Мое к и л | 



41 а — с м я т о при солнечном «иигщении. 
б — с н я т о мри рассеянном оснащении. 

40 На работу. Снято »им<>й при милком 
положении солицо п сильный мороп 
Д ы м III труб хорошо проектирует! я на 
светлом фоне иебя Четкие фигуры пер-
вого пламя, устремленные в глубину 
снимка, придают ему п рос транс-ттн • 
иосгь Объектив «Юпитер» с Р-Н) чм 
Фото О Грошенко 1Угтк Каменогорск ! 



12. а — снято при солнечно* освещении. 
6 — снито при рассеянном освещении 



43 Портрет Синто при рассеянном с . 
а с т е н и и без молсигтки О в ы и т и » «Юпи-
тер в» с ^ - 5 0 им 
Фото А Мин ас пи (Златоуст ) 



»< Портрет рабочего Снято при рас 
ьсчяпом освещении Фотохроники ТАСС 



45 Портрет Синто при направленном 
солнечном ос»«щенни:, солнечные лучи 
сяво>ь листву деревьев Фон темный 
Экспозиции установлена по осясшеиио 
му лицу, и результате чего фон недо-
держан. Объектив «Юпитер» с Г -

Фото П Л ой ко (Киев! 



\(> Портрет рабочего сталевар я Синто 
* помещении при естественном осве-
щении бел подсветки вблизи светлого 
нроем л иорот пеки Экспозиция У«гта-
п..плена по светам на лице, благодаря 
чему фон получился притемненным. 
Объектив «Геднос 40» с Р-8Г» им 
Фото Л Минаева IЗлатоуст* 



47 Портрет молодого северянина Сия-
то при рассянном освещении Объектив 
«Гелмос-44» с Г - 5 8 « и 
Фото А. Кима (Якутия» 

«8. Портрет рабочего-строителя. Смято 
я солнечную погоду при ре«комапряи-
лениом солнечном освещении 1юконой 
спет хорошо обрисовывает г>бъем липа, 
од и л к о глаза переданы на снимке не-
удачно: н:»-эя высокой яркости саета 
они прищурены Объскгми «Юпнтсп 6» 
С ^ - 5 0 к м 
Фото П. Жнлнна (Москва) 



49, Портрет . Снято и солнечную погоду 
прн п р я н о м направлении солнечны* 
чучей В результате хорошо перелай 
объем л и н е , но гля.чщ прищурены, чер-
ты липа и с к а ж е н ы Фотограф неверно 
оценил условия солнечного освещения 



50. После д о ж д я Снято и пагмуриыЯ 
л е т . после только 'гто прошедшего 
ложла В мокрой поверхности агфаль 
та отразилось светлое небо, что солда 
ло на снимке б а н к и Объектна «Гедн-
ос-44» с ^-=58 мм 
Ф о т о Р М ' . змкопа ( М у р м а н с к ) 



51 После т е ж ной бури Си « т о о сод-
нсчный день при боковом направленном 
освещении, хорошо подчеркнувшем не-
о б ы ч н у ю фактуру стволов деревьев, 
обросших «шубой» иэ снега - Оптики 
•Зоииар» с Р—30 мм 
Фото А Л е к а ч (Свердловск» 

Несмотр и ни моров. С н я т о п солнеч-
ны 0 день ири 6..КМИПМ солнечном осве-
щении, Й глубине и ю б р л ж е и н а лег-
к а * ( К в Д у ш в а н д ы м к и Хороню перед* 
на фактура ь'иегд на Нервом плане и в 
глубине снимка Обьектни «Зоннар* с 

ММ 

Фото А Д е к д ч (Свердловск ! 



>3 Пол л о ж л г * . О т го * ложли «»бъ 
е к г и п « Э л г . и я р » с ? . 1 1 5 « м 
Ф О Г И Г» - Ч ) | М » « Я ( М И С Н Н А » 



Ч ( огжнн С п и т н солнечную гшги-
т Черные и белые . . тнгглыс летали 
нагим» м ш а ин л»и(лм1(ку снимка Объек-
тив «Юпитер» с Г - 3 0 V*. 
Фотп I . 'Ьшдмни | |>ирна\л» 



55 В лаборатории О с п в помещении 5й Э к м м е н Снито н помещении при 
ври естественном освещении бе . ПОЛ естественном освещении Н качестве 
светим Объектна «Гедмос» с А -Н5 * м естественной подсветки используете* 
Фото Ь Смирнова | М т к в а ) рефлсксотражение солнечного светя от 

светлой с т е п и Обл.ектив «Юпитер» с 
Л - Я О нм 

Фото В Трушмоискогх) (Москва ) 



'•7 Любители игиусстви С и п и н музее 
при естественном оспетемин Подсеет 
кя мп дине мальчика — от листа белой 
бумаги ил ег*» колени* Пленил 160 еди-
ниц ГОСТа, выдержка »/м сек Объек-
т а «Юпитер» с Г - Я О мм. 
Фото К) Е д к о м (Ташкент ! 



58, а — с н я т о прн солнечном осогио-мии 
п помещении у открытой яиери Лмлко 
нл «спет п о п и л я т ил ф и г у р у ! . Л - с и я 
то при солнечном оснащении ( г я о т 
солнпп ия фигуру ие ггоплдпгт. изобра-
жение полусид» чтн«иЧ 



5"» Портрет Слито в помещении ири 
п о ч т е н н о м освещении н пасмурный 
день Объектив «Тессар» с ^ - 210 
«Рото М. 1*ентцелм ьМжииа» 



ей Д о ж д л и в ы й день. Свито при ряссе 
янном освещении. Экгпомшмя устлиов-
1СНВ по освещенности УЛИИМ К а к т у с ы 
•«а окне- пол; чндмгъ силуэтными (и не 

Объектив «Юпитер» с ^ = 
- З П и л 
Фото А Осипопа (Рига ) 



ЛI Портрет Снято и и м у р н ы й лень 
нспосрс.-итмсниоП близости ш окне 

В глааа* отразилось снетдос небо «а 
окном Ф-ы, получил си Т.-МНЫК, так как 
о б щ а * освещенность и комнату был.» 
иеимсокой О б ъ я т и й «Зоннар» С Р — 
- Я 5 иы 

Фото П Дмитриева (Чебоксары) 
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