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МИРОВАЯ ЛИТЕРАТУРА 
в 1827 r. секретарь Гёте Эккерман зап исал выска­

зывание великого немецкого писателя 11 мыс­
л 11теля о том, что •рождается все~шрная литерату­

ра• (Ykltliteratur). Гете не говорил о том , что она уже 

существует, он отмечал только момент начала ее 

форш1рования. Это было глубокое провидение. 

Весь дальнейший литературный: процесс шел 

в этом направлении, а с рубежа XIX-XX вв. можно 
говорить о явлении •всем 11рности• литературы. 

Однако ученые нередко употребляют 11 терми ны 
•всеобщая литература• и • М11ровая литература •. 
Какой же из трех терм 11нов следует выбрать? 

Попробуем вникнуть в оrгенк11 их значен11й . 

•Всем ирная л итература•, если довериться Гете, 

охватывает л ишь два последних века. Вот 11 будем 
употреблять этот термин тогда, когда пр 11дет вре­

мя преодоления репюнальности и возн11кновения 

•всем11рности• , т. е. реального единства литера­

турного процесса в странах Запада и Востока, Се­

вера и Юга. 

•Всеобщая литература• - термин , которыn подчер­

к~tвает, что где бы и коrда бы н11 возникл11 литераrур­

ные шецевры , они являются достоянием современ­

носrи и имеют некие не зависящие от времени черты. 

Но мы как раз хотим рассказать об истор~1ческой ю­

менч11вости л итературы, поэтому термин •всеоб­

щая л 1tтература• мы будем иметь в виду, но не будем 

11м пользоваться. 

Наконец, •м~1ровая литература• - термин, кото­

рый характеризует литературу всего мира, в том 

числе и тех эпох, когда не было еще сл11яния лите­

ратур разных народов и континентов в ед11ный ли­

тературный процесс. Зн ач~1т, он больше всего под­

ходит дпя определения того предмета, который мы 

собираемся рассмотреть. 

Итак, в кю1ге будет представлена мировая литера­

тура в ее 11сторическом развитии (вruють до все­

мирной л~1тературы). 

Особо следует сказать о нашей отечесmенной литера­

туре. Есть такое понят11е - тезаурус. Что это такое? 

Тезаурус (греч. thesauros - сокровище, запас) -
1) в линrв11стике - словарь языка с полной смысло­

вой информацией; 2) в информатике - полный с11с­

тематиз11рованный набор данных о какой-либо об­

ласп1 знан~tя ; 3) в куль1УJЮЛОГИИ , тезауролоn111 -
структурированная по основаю1ю •Свое - чужое• 

совокупность субъективных представлею1й о мире, 

человеке, культуре. 
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Вот это последнее значение нас и будет интересо­

вать. Охваппь всю мировую л 11 тературу совер­

шенно невозможно. В сознании отдельного чело­

века в любом случае будет представлено знаюtе 

лишь какой-то част11 мировой т1тературы. Конеч­

но, тезаурус можно расш11рить (этому посвящена 

и дан ная книга) , но только до известных пределов. 

И тезаурус всегда субъекпt вен, в его центре нахо­

дится •свое •, а на перифер1t1t - •\1ужое• . А •1тодля 

нас в мировой литературе •свое•? Конечно же, 

русская литература. Мы ее 11 знаем лучше, 11 лю­
бим больше , и понимаем так , как ее никогда не 

поймут ю1 амер11 канцы, ни юпа~iцы. Поэтому 

в общем рассказе о мировоlt л1пературе мы огра­

н11ч11мся только одной проблемоn , связанной 

с русской литературой , - как она соотнос1пся 

с м11ровой л~пературой. Мы отмет11м ее самостоя­

тельное разв1пие 11 вза11модействие с другим11 л 11 -

тератураш1 мира , под\1еркнем ее самобытность 

11 огромную роль во всемирной т1тературе. Но не 
больше - ведь куда подробнее русская литература 

охарактеризована в школьных и вузовск11х учеб­

ю1ках , по которым 11зучается л1пература в России. 

А вот пр11менительно к зарубежным л11тературам 

ситуащ1 я иная: здесь многое известно лишь 

фрагментарно, а многое 11 вовсе неизвестно. Те­
заурусный подход заставляет о разт1чных л1пе­

ратурах говор1пь то более , то менее подробно. 

Это зав11 с1п от степе ни освоенност11 различных 

л1ператур русской культурой. Западные л11 тера­

туры в России освоены лучше , восточные - ху­

же, а, напрю.t ер, африканские - почти совсем не 

освоены . В первую очередь нужно пр11общиться 

к тезаурусу русскоn культуры , а потом уже мож­

но зн ачительно расш11р1пь свои инд11видуальные 

познания. 

Особо следует отметить роль перевода. Большинст­

вом книг, о которых пой.ает ре\1ь, мы можем на­

слаждаться благодаря их прекрасным переводам на 

русский язык. В этом проявляется одна из главных 

особенностей литературы как в1tда 11скусства - пе­

ревод11мость литературных произведений на раз­

лич ные язык11 без ослаблен 11я их во:шейств11я на 

•111тателя. И это замечательно , потому что, конеч но, 

хорошо знать 11сторию м11ровой л1пературы, но та­

кое знаю1е 11меет смысл преЖде всего, чтобы обна­

ружить новые источниюt для наслаждения от 

чтею1я. 8 
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ДРЕВНИИ МИР 
Еще недавно считалось, что человек существует на земле 1 мШ1Лuон лет, ныне учеиые утвер­
ждают, что человеку не .менее 2 миллионов лет, а иекоторые называют цифру 5 мШUJuонов 
лет . Искусство появилось 40 тысяч лет назад, а лшпература насчитывает, очевидио, не более 
5-6 тысяч лет . Она моложе А1узыки и живописи, театра (игрового действа) и архитектуры. 
С литературой человечество живет лишь тысячную долю вре111ени своего пребывания 11а 3еАtЛе. 

когда 1юзю1кла литература? Только тогда, когда 

н а терр~пор 1н1 Древнего Востока, в конuе 4-
2 тыс. до н . э. простершегося от Египта 11 государств 

Междуречья на западе через протою1щ1 йскую ц11 -

оилизащ1 ю в центре 11 до Китая н а востоке , слож:11 -

л 11сь первые цивил 11 заш1 и. И появилась т1сьме~1-

ность, достаточно развившаяся лля того , чтобы 

можно было заф11кс 11 ровать первые связан~1ые 

и пр1 1 этом достаточно понятные тексты. Литерату­

ра самого ран него nер~юда и есть все. что зафикси­

ровано на т1сьме , будь то мифы или надnис11 на 

печатях. м ~1фы, то есть сказаю1я о богах 11 героях 
своего народа, предмет веры и ПО'lитан11я, словес­

ная основа реш1гиозного р~tтуала, особенно важны: 

они стат~ ос новой художественной л 11тературы. 

Л ~tтсратура Шумсра и Вав11лою1 и может с'lитаться 

древнейшей на Земле. В конuе 4 - н а'lале 3 тыс . до 
н. э. поямяются самые первые 11з 11 звестных текс­

тов. Это документы учета , хозяйственные пере•1н 11 , 

CП llCKl1 богов, заn11си П1МНОВ, зamtC ll пословиц 

11 поговорок , некоторые мифы. К концу 3 - началу 

2 тыс. дон. э. относ1пся так называемый •Нипnур­

ский КЗ•ЮН • , в который ВХОДЯТ м ифы, молитвы, 

гим н ы , эпос, учебные тексты. Особенно це 1 1ен пе­

речень 87 литературных текстов. Так как он11 •te 
11мсш1 заrлав11~i , в переч не приведены на'lальные 

строю~ произведений. Тогда же поямяется старо­

вавилонски 11 вариант эпоса о Г1tльгамеше , а также 
сказание о потопе , сказа1ше об Этане , совершюJ­

шем полет на орле. К кон цу 2 тыся•1елеп1 я до н. э. 

относится основная л1пература н а аккадском язы­

ке. Это канонические религиозные тексты: г1 1 м ны , 

маn 11твы, закл11нан11я. Есть 11 поэма о сотворени11 мира. 

К серецине 1 тысячелеп1я дон. э. относ1m:я запись ос­

новной версии эпоса о Г1wьrамеше; в Аос11рю1 появпя­

ются библ 11отеки (библ110тека царя Ашшурбаюtnала, 

Vll в. дон. э. , раскопана в 1849- 1854 п:). 
Самы11 ювестн ый памятник, относящийся к этой 

культуре, - сказание о Гильгамеше. Вел 11 к 11 й ак­

кадский эпос дат11 руется XXll в. до н . э. Некоторые 

ученые называют более позднюю дату - XVlll в. 

дон. э. Но даже и тогда это на I ОООлетраньше поэм 

Гомера. 

Беспрецедентное мия н11е на м 11 ровую культуру 

оказал величай ш11 й памятн 11 к древ11ееврейской л 11 -

тературы - Б11бл11я (по-rре•1 еск11 это слово зна'l 1п 

• Кtшг11•). Тексты Ветхого Завета (ее первой части) 
кано1щз11 рованы 11удаюмом 11 хр11ст1tанством 11 по­
ч11таются как Священное П11саю1е. Они относятся 

к Xll- 11 векам до 11. э. 
Древнеr1шая часть - •Тора• , 11т1 •Лят11 кн 11 ж11е•. 
По предаю1ю, • П ят1 1 к1шжие• написано пророком 

Мо11сеем. Оно включает в себя кн иги • Бытие•, 

• Исход•, •Лев~tт. , • Ч исла", • Второзакон 11е• . За 

• Пят11кн11жием • следуют древн11е хрон 11 ю1 11 nро­
роческ11е к н ипt, а также столь зна•11пелы1 ые па­

мятн1tк11 , как • Псалтирь• , •К1шга пр11тчей Соло­

моновых•, • Кн ига Екклезиаста, 11л11 Проповещ1 и­

ка• , • Кн11 га Песн11 Песен Соломоновых• . 
Кн1m1 Ветхого Завета сыграл 11 колоссальную роль 

в разв 11тии релипюзноrо сознания , мировой куль­

туры, литературы. Он 11 стали основой дпя Нового 

Завета, в котором от1сывается 11стория смерти 

11 воскресения И11суса Хр11ста. М илл 1tарды людей 

на протяжен 1111 трех тысячелетий смотрел 11 на м 11 р 

сквозь пр11 зму эп1 х текстов. Слова Библии зауч 11 ва­

лись н а изусть н ач•t ная с младенчества, форм ируя 

тем самым характер мышлен 11я, способ изложе н•t я, 

образн ые ассоц11ац1111 примею1тельно ко всем сто­

ронам жизнедеятельности огром ного числа людей, 

целых народов. П 1 1сател11 всех континентов 11с­

пользовал11 литературн ые формы, разработанные 

u 611блейсю1 х текстах (жанры молитвы, пр1п•111, 

псалма, хрони ки , пророчества, афор11 змы 11 др., 

библейские образы - Адама, Евы , Ка1tна, Авеля , 

Авраама, Исаака , Иосифа, Ноя, Мо•tсея 11 др., биб­
лейские сюжеты - сотворение м 11ра , всем11 рны й по­

топ , разруше н~1е Содома и Гоморры, •1сход евреев 11з 

Египта 11 др., б~1блейск•1е метафоры, сравнею1я , этt -

теты ... ). Невозможно l!~~~!'~l!!!IJll 
перео.111сл 11ТЪ все ас-

пекты аnияния ВС"IХО­

ЗШJСТТJЫХ текстов. • 

Из •Книги мерm8ЫР. 
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Т;·танха.11011, 

фараон XV/11 дшшстии, 
XIV в. дон. э. 

В :::~~~~к~н:г;::~~ 
снчслеrш1 до н. з., соосрж1псн 

зна\tеmпос • Просламс1111е ш1с­

цов.: 

Мудрые писцы 

Вре.11ен 11реемник08 саwих Гюгов, 

Прt!дрекавшие б}д}щее. 
lfx име11а саvю11ятся навеки. 
О11и ушли, зовершив свое вре.wя, 

Пrоабwпы все их й.1изкие. 
Они 11е строили себе 11ираw11д 

из меди 
ff надгробий из 6ро11:ш, 
Не оставили после себя 

11ас.r1едrшков. 

Детей, саvю11ивших их и.11е11а. 
На Ol/U остави..ш свое жк:ледство 

вписа11иях. 

В llO)"fe11uяx. сде1аю1ых ими. ( ... ) 
K1111NJ нужнее построе1111ою до­
,wа. 

ЛJ'ЧШе lро611иц на Зo11aik, 
Лучше роскош1юго дворца, 

Лучше памятника в храме. 
(Перевод 

Ашtы Ахматовой). 

Это древ•1еепшетское сn1хотоо­
ре1н~е - самый дрен•tий ю 11с­

то<11шков оды Гораш1я •Excgi 
monumentum• 11, сл~овзтель­

но. ст11хотооре1111н А.С. П у111-
к111ш .я 1шмят1111к себе воз­

дв11г нерукотворный ... " • 

ЛИТЕРАТУРА ДРЕВНЕГО ЕГИПТА 
Литература Древпего Египта иасчитывает три тысячелетия -
со ере.мен постройки пира.мид до иачала нашей эры. После того, 
как француз Шалтолиои в начале Х 1 Х в. расшифровал иероглифы, 
перед человечеством предстала иеизвестиая повы.м иарода.л1, 110-
разителыю богатая кулыпура древпих еги11тя11. 

В первых древнеегипетских текстах - " к1111гах nщ>ам1ш• . n11-
саuшихся на стенах погребальных камер 1111рам1w в Зтыся'lелстни до н . з .. обо­
з 1 ш•111лась основа зтоii древнейшеil л11тературы: культ мертвых. борьба со 

временем, преодолсн11е смерп1 и дост11жс~н1с вe 1 11toii ж1 1 з1т. Атuнtз текс­

тов обн аруж111:k1ст в 1111х фольклорные художест1~ 11ные средства: повторы, 

сохра 11е1111с архаизмов - устаревш 11 х слов. параллел11 зм, мл ~1тсра1.1.1111 - со­

зну•н1я согласных. Трад11ш1я зт11х текстов была 11родолжена IJ • К111нах сар­

кофа~·ов• (Среднее uарство. на среднсспшстском языке) и в • Кш1rе мерт­

вых • (XV век до 11. э .. Новое uарство. 1ш 1юuоепн1стском нзыке). 
И з paз.rtlt'IHЬIX текстов мы можем составить прсдсr.шле1ше о том, как мыс­

т1л 11 себе древн1tе епн1тяне человека 11 окружающ11ii м 11 р. Живой фарао11 

отождествляется еп111тюшм 11 с боrом Гором. а мертвыit - с боrом Ос11р и­
сом, миф о подвнrах. п16ел11 и 1Jоскрссе111ш которого был главным м1нlюм 

дрсвн11х сг11птян. Ч еловек воспр11н 11 мастся как со 1юкуп ность сах (тела). 

шу1п (те 1111 ). ах ( •блажеtнtый. просветлснныii~), ба (•душа•), ка (тоже •ду­

ша•. •дВОЙНllК»), ре11 (11ме н 11). Для дОСТ11Жен11я 1Je'1110li ЖllЗllll важtю сбе­

рс'IЬ сах (отсюда 11скусство му~шф11кац 1н1 ), 11с потерять ка (lUlя этого слу­

ж1tли скулыпур11ые 11:юбраже11ия 'lеловека в rробн1ще 11 посмертные ма­
СКll , которые ка должно узнавать). но особе 111ю важно сохра1шть ре 11 -
нмя . Вот почему труд т1сuов с•111тался особен но почетным. 

Сред11 вслик11х 1шс1.1.ов в папирусе 1шзывается нмя Имхотс11а (XXVlll век 
до 11. э.). Имхотеп, создатель nep1юit 11и рам11ды (ступенчатая 1шрам11да фа­

раона Джосера), арх 1пектор, астроном, врач. обожествленныii сп111тянам11 . 

Его культ переняли грск 11 , сделав его боrом врачева1шя Асклеrшем. Имхо­

теп - возможно, первый п11сатель в мировой литературе, •1ьс 11 мя мы знаем 

(хотя трудно 1щент11ф1ш11ровать как 11е-т1бо тексты, составлс111 1 ые 11м). Не 

011 л 11 первым начал составлять • Km1пt т1ращ1д•? • 

Литература Древнего Египта разв11 валась 11а nротяже1ши 
11ескольких тысячелетиii. Даже 11ослс ~1с•1ез1ювс1н1я Епн~та как могучего 

самостоятельного государства на его терр1пори 11 поямят1сь памятники, 

11 мевw~1е orJX>ш1oc значе11ие для ста 1юме1111я 11 разu1пш1 культуры, л11те­

ратуры HOIJЫX 11 apoдOIJ. До 11ас дошли Лl!ШЬ фраr\fеtпы , ОСКОЛК11 веЛ11 -

кой дреннсеп1 пет­

скоli л 1пературы, да­

леко еще нс все текс~ъ~ 

перснедены . Но 11 то 
немногое , •1то мож­

но сегодня ПJХ>честь , 

убеждает в высо•1 ай­

шем УJХ>В не разв11 -

п1я древн11х наро­

дов Земл 11 . • 

Uарская процессия. 
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ЛИТЕРАТУРА 

ДРЕВНЕЙ Индии 
После внезапной и загадочной гибели протоиндийской цивилиза­
ции, от пись.метюй культуры которой остались лишь недавио 
прочтеииые короткие падписи на печатях, на полуостров Иидос­
тан пришли индоевропейцы - арии (XV век до и. э., но по лтеиию 
иекоторых ш1дийских ученых - XXV век до и. э.). Оии прuиесли 
с собой мифологию, фольклор, традиции и обычаи, которые легли 
в основу одиой из величайших литератур мира - литературы 
Древней Индии. 

Важнейший памятник литературы ариев - Веды (веда -

на саt1скр11тс означает •знан11е•), формнрован11е 11 запись которых з..1 1111ма­
ет НС менее ТЫСЯ'IСЛСТllЯ (от Xll до 11 века ДО н. :э.). в IНIX ВХОДЯТ рел1tпюз­

ные гимны. посвященные м1юrочисле1н1ым 11нд11йсю1м богам (11х 11асчн­

тывается 3339), и друп1е свяще11ныс тексты.• 

Вершина древнеиндийской литературы - две nоэт11•1с­
ск11х зпопсн , •Махабхарата• 11 •Рамаяна•. Первая ю 1н1х (назван~1е мож1ю 
перевссп1 как •Вел11кое fсказан11е о потомках! Бхараты•) складывалась 

о X- IV веках до н. э. 11 была зап~1сана около JV века н. э. Эта огромная rc­
IX>ll'lecкaя 1ю:эма фольклорного 111Х>1tсхож.ае1111я состо11т пр11мсрно 11з 200 тысяч 
строк. 

Вторая всл11кая дрсоне 11нд11 iiская поэма. • Рама­

яна•. пояо11лась около 11 века дон. э. В ней пооест­
нустся о злоключениях Рамы, отстране111101·0 от 

престола 1ia 14 лет. о сюпан11 ях, в которых его со­

провождают брат Лакшмана 11 жена Сита, о победе 
Рамы над царем ракшасоо (демонов) Раоа1юn. Ав­

торство этого геро 11 •1еского эпоса пр11п~1 сывают 

мифическому поэту Вальr.н1 к11, ~1 действ11телы-ю, 

в поэме •1увствуется присутств11е ещнюго создате­

ля в достаточно стройно11 композ11ш111 , разруше-

1ш11 трад11шюнных формул nовествоваН11я , дета­

л 11з11рован11ых оп11са 1111я х. Вr1ервые встречаются, 

11а11р11мер. развернутые оп11 са~в1я време11 года. Так 

как Рама - одно 11з ооплоще1тй бога В11шну, • Ра­

маяна• почитается как полугеро11•1еск11й -полусвя ­

ще1н1ыf1 текст.• 

Литература Древней Индии оказала 
большое вл11яние на n0СJ1сдующсе разв11т11с культур 

Востока, а ныне получила поист11нс мнровос пр1ш~а­

ttие. • 

Статуя Витну 8 храме Индры 

в Элларе. В.В. /kрещаzин. 1874- 1876 и. 

В~,'::~ с~~~~б::~::е i:~= 
торого - 1 1рол1востоян 11е 

пял1 с1>11ювеi1 uаря Панду 

(nандавон) 11 11х двоюрою1ых 

братьев 110 отuу - ста cы 1ю­
neli наря Дхр1параштры (ка­
уранов). Старш11 ii 11з nанда­

вов. Юдх11штх11ра. полжен 
стать uарем. но блаrоларя nро­
нска\\ каураоов престол не.за­

ко11110 з.11111мает старшш1 ю ка­

ур:шон - Дуры1одхана. Це1п­

ралы1ый эп11эод эnоса -
11ет1кая б11тва воrtск nанпа­
оов 11 каура~юв на рсл11nюJ1юм 

na,1e Курукшетра. Otta дn1tr1acь 
18 дней. На стороне пандаоов 
11ыстуnает в качесmе оозн11•1еrо 

Арджуны (третьего сы11а Пан­

ды) дноюрод1н.~il брат по ма­

тер1t Кр1tш11а - ноnлоще1ше 
бога В11ш 11у. сохраняющего 

11еелt:н11ую. Пандавы вы11г­

рыuают б1поу. 11 Юдх11штх11-
ра м11оп1е годы счастл11во 

11рав1п страноli . а nеред 

смертью uместе с братьям 11 11 
11х общей же1юil Драуnад11 

восход1п на косм11•1ескую го­

ру Меру. чтобы вступ11ть в 
uарство богов. 8 



Принцесса с яблоком . 

Китай. V/1- V/I/ вв. дон . э. 

в с Ш11 ЦЗllН• и друг11х nа­
мятю1ках отразю111сь м11 -

фолоrическ11е предстаален11я 
древt111х к11тайuев. Можно вы ­
делить м11ф о хаосе, м~tф о по­
топе 11 некоторые друr11е. Но 
собственно миф занимает под­

чиненное место, уступая веду­

щую роль культам : кам11ей , го­

ры, nлодорощ1я, дракона (от­
ражеtю в • Шань хай uз1111 • -
с Книге гор 11 морей•, 111 - 1 вв . 
до н. э .• н др. ) . Из культа горы 
родилось nредставле1н1е о t.111-
pe как воnлощен 1111 равнове­

сия, вза11модейств11я ян 11 11нь. 
Ян - первоначально светл ый, 
южный склон горы - символ 
мужского начала , юrа, света , 

жизни , неба. солнца, нечет­

ных ч11сел. Инь - первона­
чально теневой, северt1ый 

склон горы - с11мвоЛ женско­
го начала, севера , тьмы. смер­

ти , земли , луны, •1етных чисел . 

Культы связаны с поклонени­
ем пр11роде. • 

ЛИТЕРАТУРА ДРЕВНЕГО КИТАЯ 
Одна из древнейших литератур мира - китайская. Вероятно, 
китайцы - старейший народ на Зе.мле, и китайская культура 
до сих пор песет на себе отпечаток той первоздапной кулыпу­
ры, которая сложилась в это.м региоие пять тысячелетий на­
зад, а .может быть, и раньше. В иероглифах китайцев отразил­
ся иной способ мышления, восприятия .мира, че.м у европейцев. 
Понять культуру, литературу этого народа так же сложно, 
как выучить китайский язык. Но .многие достижения Китая 
стали частью мировой кулыпуры. 

Начало китайской литераrуры теряется в ГЛ~ll тыся•1елет11й. 
С дрсвнеnшей гааательной пракп1кой связана одна ю первых кю1г человече­

ства - • И Uзин• (на русский язык обычно перевошrrся как •Кю1га перемен • ) . 
Она значима для К11тая в той же мере , как Б11блия для Запада. Леге~ша 

утверждает, 'ITO содержащиеся в книге гексаграммы (рисунк11 11 з шесп1 

черт, одю1 и з которых непрерывны , другие - с пробелом) был11 чудес­

ным обра зом нанесены на панц11рь огромной •1 е репахи, вспл ывшей на 

поверх ности моря . Время возникновения кн11ги 11сследователи опреде ­

ляют по-раз ному : от XXI века дон. э" пр11п11сывая ее легендарному им ­

ператору Фу-с11 , до VI века до н . э" сч1пая ее создателем Конфуция. 
64 гексаграммы • И Uз11н • прюваны описать все без 11сключею1я снту­
аш111 , 11 з которых складывается судьба человека. 

Древнейшая к1пайская поэз11я (X ll - VI 1 века дон . э. ) вошла в кн 11 гу • Ши 

цзин• ( • Книга песен • ). 

Для китайцев прекрасное не связано с отдельным человеком , его субъек ­

тивным11 чувствам11 , оно воспр11нимается как гармония природы 11 обще­

ства. Две с11стемы м11ровоззрения возн11кли на этой основе: конфуш1анство 

(с ор11 ентацией на общество) 11 даосизм (с ориентацией на пр11роду). • 

Крупнейшим представителем древней китайской 
СЛОБеСНОСТИ был Кун Фу-uзы, то есть уч1m:ль Кун (552/ 551-479 до н. э. ) , 

нам он известен под 11менем Конфущ1й (это европейская переделка на ла­

тинский лад). Он 11мел около 3000 учен11ков, но обучал их устно. Однако до 

нас дошел сводсочинен11й , зап11санных нескольк11м11 поколен11ям11 учен11ков 

Конфуш1я , получивший назван11е Конфуц1~анский канон , 11Л11 Тр11надцати­

законие ( •Ши сань uз11н• ). В него входят 13 кю1г, в том числе .Лунь юй• 
(•Изречения • ) , • Мэнuзы• . • Вел11кое учение•, •Учею1е о середине• . в кото­
рых содержатся записанные учен111сам11 мысли Конфуция , а также не создан­

ные , а лишь отредакп1рованные Конфуц11ем книг11 : • И цзин •, с Ши uзин • , 

..Ли цзин• (•Заш1ски о правилах благопр11стойност11• ) и др. 

Главное понятие учения Конфущ1я - дао, правильный пуrь, следуя которо­

му, человек пр11обретает дэ - добродетель. Сосредото•111в внимание на пра­

вильном устройстве общества, Конфущ1й прот11вопостамяет цзюнь-цзы 

(благородного мужа) и сяо жень (малый люд, чернь). О последнем мысл1пель 

мало заботится , зато для цзюнь-uзы создает целую с 11стему требований. • 

Если Библия - самая ч1паемая книга за всю истор11ю человечества, 
выдержавшая наибольшее кош1чество изданий 11 знакомая мшuшардам лю­
дей на всех континентах, то памятн11ки л1пераrуры других народов Древнего 

Востока 11звестны зна'lительно меньше. Западному человеку трудно понять 

строй мыслей и образы восточ ных кульrур. Сближение Востока и Запада 

началось не так давно. Но только когда оно досп1гнет достаточно высокого 

уровня , можно будет говор11ть о том , что все~шрная литераrура как единое 

целое деnствительно существует. • 
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АНТИЧНОСТЬ 
Tep1ttu11 «аитичиосmЬ» характеризует культуру Древией Греции и Древнего Puлta. Античпая 
литература опиралщ:ь иа развивавшееся на протяжеиии веков усптое народиое творчество 
и переияла от и его как некоторые виешние черты ( форлtулыюсть фольклора) 1 так и опреде­
лявшую его содер.ж:апие лшфологичность. 

мш\юлогня - ос tюва а11пt•1ной л 1псратуры. 

Мышлс 1111 с греков 11 рнмлян было м11<lюлоп1 -

•1 ссю1 м. OC IIOIJШtl l ЫM на Я ЗЫЧСС Кl\Х ВСJ>О l\..1./ШЯ Х, ко­

торые охватьшаЛ11 осе сторо1 1ы ж 11 зн1t . Дрснн е1-рс • 1е­

ская мщjюлог11 я склмьшалась 11а щютяжс111111 мно­

п1 х ве ков 1 1з кул ьтов мсст11 ых божеств 11 пр1юбрсла 
llЗВCCТllOC Cдl t l tCТIIO 11 r1 рс врапtлас 1, в стройную С lt С­

тсму к Vl ll - V 1к: кам до н . :э. У11орядочсн11е м щjюв 

нашло отраже н11с IJ поэме Гсс 11ода • Тсо1·01mя», ше 

rювсствустся о 1юз1шкнове 111нt космоса нз хаоса. по­

колс 1111ях богов, союзах 6oro 1J 11 смертных. В гомс­

ровс к11 х rю:эмах • Иmнша• 11 •Од11ссея • 11 зложс 1~ м11ф 

о Троя ~1с ко й войне. В траrед11я х Эсхнла. С0<jюкла. 
Евр111111да прсдстамсны ш1 кл ы геро11 чсск11 х м щ!юв 

об Эд11nе н Оресте. Иф11 rе111н1 11 А11т1 1 гонс. Медее 11 

Федрс . Дрсшшс ри мляне . 11ме вш11е собстне 1111ые ве­

ро1Jа1нtя (от н11 х оспuщсьл 11шь отдел ьные следы) . 11е 

позже VI - 1~ача11а V ве ка до н . :э. н ача.r11 1 зш1мспю­

вать гре•1сс кую м нсlюлоrн ю. пp11c 1}(1 1 t lk1.Я греч ес к 11 м 

богам 11ме11 а р11мс к1t х божестн. Параллел ьно разра­

баты 1k'U1Ся •рнмс к11й м1tф• - лс 1-с 1 1ды о созда1ш 11 

Рнма Ромулом , об Э 11сс , о rусях. сnас ш11 х Р11м . 11 т. д. 

• Р11мс юt11 м11Ф• в на 1 1болсс обшей (lюрмс предстает 

у Верпu11 1 я как 1 шс я о r1 ред1н~з11 а •1ен1111 Рнма спра ­

нсм 1100 праш1ть миром . ус м1 1 ряя дсрзк 11х 11 щадя по­

корн ых. Вл ю11н1 е ант11чноii л 1пературы 11<1 кул ьтуру 

O llJOM ~IO . 8 
Пох11ще11ие Ещюпы. В.А. Серое. 19/0 1. 

АНТИЧНОСТЬ 11 



Золотая маска Агамемно11а. 
Микены. {Сокровища Шли.м(l11а). 

в;;,;:ю~;~~~~lt/~:1.~1:1 а.~~ 
оозн 11 кало. Нсбольшан 1-pyr111a 
фllЛQllOГOR (•Хор11301ПЫ • - Т. С. 

•pa:шc.r11rrcл11 • ) наста11 вала на 
том, что Гомеру nрннал.леж 1п 

тwtько • Ил~tада•. В XVll веке 
аббат д'О61111ьнк в ответ на кр11 -

т11ку поэм класс1щистами. от­

меп1вш11м11 отсуrстш~е еди1 1стна 

героя 1! СЛllНОГО IUJaнa •ИЛ ltа­
дЫ•. nред11ож1tл рассматр1шать 

это nроюведс1ше как меха1111•1е­

ское cueruic1шe малых поэм. на­

тtсанных разными awropaм11 . 

После и111ожения Гердером 
новоrо подхода к фольклору 

как к коллекпшному устному 

тtюр•1еству tiсмеuк11 й ф11лолог 
Ф.А. Вольф в работе • Введсн 11с 
к Гомеру• (1795) np11мe111ui этот 
полход к поэмам 11 r1р11шсл 

к выводу, •1то так11с болыш~е 

произведенш1 нс могш1 сушсст­

оовать в усnюй форме 11 •1то по­
эмы - собр.1нш1 отдельных пе­

сен ( праR!Щ, болЫJJIН/СТВО - Од­

ного автора) . Но уже через год 

од1н1 ю ос1юватслеii рома11111з­

ма Ф. Шлегел ь пошел еше даль­
ше. уrвержлая. что поэмы -
резул ьтат КОЛЛСКТIНШОГО на ­

родного творчества. Сторон111t­
к11 Вольфа , пQ11уч11вш11с назва­

н11е •анал1п11к11 •. выдв1111ул~1 

две пtпотезы: теор11ю • комт1-

лнш111 • . nрсдстамнвшую поэмы 

как соед1111е1ше разных текс­

тов. 11 теорию • расш11рс1шн •. 

согласно которой сушествова­

л 1t небольш11е • пра- Ил 11ада• 
11 • nра-Ош~ссея•. за века усnюй 
переда•ш разбухшие до больш11х 

поэм. •Анал1т1кам• nроппюс­
тоя.1ш •yн1rrnp1ш• (срс~ди н11х Ге­
гель. Бел 1н1ск11й ). уrяержлав­
ш11е nр1шамсжность каждой 

поэмы одному автору (а llCKOТO-

ДРЕВНЕГРЕЧЕСКАЯ ЛИТЕРАТУРА 
Древние греки подарили лшру Гомера и Эсхила, Софокла и Еври­
пида, Аристофана и Сократа, Платона и Аристотеля, других ве­
ликих писателей, поэтов, мыслителей . Самое удившпелыюе, что 
Аtногие из них были тесно связаны друг с другом. Оди11 из лучших 
греческих поэтов Алкей был увлечен са.мой зна.менитой поэтессой 
в мировой литературе Сапфо. Эсхил, Софокл и Еврипид соревно­
вались в театральных состязаниях. Сократ был учителе.м Пла­
тона, Платон - Аристотеля, а Аристотель - Александра Ма­
кедопского, создавшего СОА10е большое государство древности. 
ТакиА1 образом, великие греки составляли сообщества, что в бу­
дуще.м станет за.мечателыюй традицией лшровой культуры. 

Уже на ранних этапах развития челове•1сство хотело за nе­
•1атлсть наиболее важные событ11я своего прошлого. Этой uел 11 служ11ла 

эпи•1еская поэз1tя , которая являлась своеобразной м11фолопв11рованной 

истор11ей . Поэтому н строго i! с 11стеме жа 11 ров анп1•нюi1 литературы зпос 

за н11м ал высшую ступеньку. А1-1т11•1ный эпос сушествова.п в виде поэм, н а­

писанных ст11 хам 11. поскольку с ч11 талось. что сп1хотворная <Рорма лучше 

позволяет сохра1нпь в памят11 пом 11ш1ую словесную тка11 ь успюго преда­

ния . Поэмы дскламировал 11 с ь рапсодами. псвнам11. соч11 нявwим11 песни 

11 11сполнявш11м11 и х uo время пиров 11 народных торжестн. • 

Величайшие памятники древнегреческой культуры -
героические rюэмы · Илиала• 11 ~ощ1ссея. - связывал ись в соз11ш11111 древ­

н11х греков 11 последующих поколею1 й с 11 менем слепого поэта Гомера . ко­

торого легенда изображает странствующ11м певLюм. Поэм ы были заm1саны 

в VI веке до н. э. по распоряжению афинского тирана П11систрата. Время 

жюн11 Гомера определялось по-раз1юму. от XI 1 до YI 1 века до н. э. • 

Тема «Илиацы ~> - Троянская война , идея - закшюмерность побе­
ды в этой войне греков, подаержанных от1мпийск11ми богами. •1есмотря на 

временные неуда'нt . При превращени11 темы в сюжет Гомер впервые 11 спол ь­

зует одною важнейших свойств литературы . позволяющей ei\ в огран11чен ­

ном объеме текста отражать шюrообразие де iiств1псл ыюсти 11 с uязаш1ые 

с ж 11 знедеятельностью •1е;ювека предстаuления - метоним11чность (метон11-

м11я - греч. • nере11менование•. обознач е1ше предмета юн~ явлеш1я по одно­

му 11 з его признаков. замена предмета его •шстью) . Гомер выб11раст л11шь 

ощ1н эпизод десятого года многолетней во1u1ны у стен Трш1 (Ишюна): гнев 

главного героя греков Ахилла , у которого прсдвощпсль грсческнх 1ю1tск Ага­

мемнон отб11рает военную добычу- nле1111иuу Брюеиду ( • Гнев, богию1. вос­

пой Axitлeca. Пелесва сына// Грозный , который ахея нам тысячи бедствий 

соделал ... • - первые строк11 поэмы. в которых сразу обоз11ачено главное со­

бытие сюжета). Грек11 начинают терпеть одно 11оражс11ие за другим. погибает 

друг Ахилла Патрокл, тогда тот перс нос11т гнев н а его убийuу - лучшего во­

~нш троянuев Гектора. выходит н а бой с ю1м , убивает его и 11стязает мертвое 

тело. Пришедший к нему uарь Трои стареu Приам молит вернуть ему тело 

сына, гнев Ax1t1tr1a проходит, 11 он отдает тело Гектора. События охватывают 
всего четыре дня. Параллельный сюжет развора•tивастся на Олимпе: Зевс 

обещает матери Ахилла Фетиде, что грек11 будуrтерпеть поражения, пока не 

за глалят обиду, нанесенную Axюtr1y. Бог11. подел11вшие свою благосклонность 

между грека~ш и троянuами (послешшх пшшерж~tвают Аполлон ~1 Афрош1-

та) . ВС1)'Пают в бесконечные споры (иногда довольно ком11чные). Обе сюжет­

ные ш1нии - земная 11 небесная , две связанные с н11~ш с11сrсмы образов - лю­

дей и богов - тесно сплетаются 11 немыслимы друг без друга. 

12 МИРОВАЯ ЛИТЕРАТУРА 



Этш 1 1 еская пр11 рода поэмы сказы вается в пози ции повествователя - всез­

нающего и везпесущеrо рассказчика. Она проявляется также в соотнесен­

ности с м ифолоп1ческой с 11стемой. монументальности образов, объектив­

•юй, обстоятельной манере повествован ия. оп исательности : в поэме ог­

ром ное количество деталей ( н апример. в знамею1том от1саюн1 щита 

Ахилла). П реоблаа.ан ие общего наа. инщ1 видуальным, внеш него наа. вн уr­

ренним является важной стилевоr1 особенностью • Илиаа.ы•. 

Поэп1ческая техншса отмечена снязью с фалыuюрными сре.11с11Jами : в поэме 

присуrствуют повторы, постоянные, нередко двусоставные эп 1петы (•во­

лоокая• о Гере, •розовоперстая• о боги н е зар11 Эос 11 т. д.), развернуrые 
сравнеюt я. В • Ил иаа.е• м ного архаюмов. Поэма состшп ю 15695 сп1хо­
творн ых строк, написанн ых гекзаметром (шестистопн ый дакт11ль без р11 ф­

мовк11). Позпнейш 11 е редакторы раз.nел11л и • Илиаду• н а 24 песни . • 

Вторая гомеровская поэма •Одиссея», также позансе разае­
ленная на 24 песн и, несколько мен ЫIJе по объему ( 121 IO строк). но обширнее 
по сюжету. В ней описывается десятилетнее возврашсн ие Одиссея после побе­

ды греков над троя нцам 11 на родной ОСТJЮВ Итаку к жене Пенелопе 11 сынуТе­
лемаку, чему препятствует бог морей Посейпон , но помогает покров1пельст­

вуюшая герою Афина. В ф11на11е повествуется о мест11 возврап10шеrося домой 

Ощ1ссея дерзким женихам Пенелопы. Во мноrом характер11сп1ка, данная 

•Ил 11аае• . прилож11ма и к •Одиссее• . Однако во второй 1юэме знач 1rrельно 

больше места отведено м ифалоr11 ческим существам: помимо ал импийск11х 

богов з.nесь поямяются смертоносные прекрасногалосые сирен ы. чудовищ­

ные Скилла 11 Харибда, одноглазый киклоп Пал 11фем, волшебница К11рка 

( Uирцея). нимфа Калли псо и т. д. Ощtссей показан героем. способным с по­

мощью острого ума противостоять боrам 11 11удовищам. Гомеровск1111 эпос 

11ос 1п герои11еский характер. • 

Вслед за эпосом возникла древнегреческая лирика. 
.Л ир11ческ11й поэт. - понятие, введен ное ант11чн ым 11 учен ыми из Алек­

сандрии для обозначени я поэтов. которые. в отличие от поэтов эn1111есю1х. 

и с пользовавших гекзаметр, писал 11 свои спt хи друг11м 11 метрам и . Так 11 м об­

разом, древнегреческая лири ка - это не песни. сопровожпаемые 11 грой ~ta 

лit pe (могли ~tспользоваться другие инструменты, например, флейта, 11л11 

музыкальн ый акком панемент мог отсутствовать вообще), и это н е род л 11 -

тературы, в котором первич е н не объект, а субъект высказыван11я 11 его от­
ношение к изображаемому. как лирика понимается в наше время, а поэзия. 

имеющая метр 11 ческую форму. отличную от гекзаметра. По используемому 

метру древнегреческая лири ка дел илась на элегию, ямб 11 мелос. Однако 
совокупности эти х форм (в дальнейшем - жанров. группы жанров) соот­

ветствовало определенное общее содержан11е, пропt во­

постав.лявшее лирику эпосу: если эпос в основном гово­

рил о прошлом. о боrах и героях, то лирика чаще повест­

вовала о настоящем. в том •1 11сле о чувствах п оэта. 

Вокальная лир11ка, в которой поэз11я соешшяласьс пею1ем 

и танцем, 11азывалась мел 11 кой (мелосом). Виды мелик11 

раз.rн1 11ал 11сь по пшу мелод11 и, основанной на дори йской 

гармони 11 (величественного, мужественного характера), 

:юлийской гармонии (веселого, уверенного, гораоrо, а также 

чуосmенного, нежного характера), ионийской гармон 1111 (тор­

жественного характера с опенком тревожносn1 , беспокойст­

ва, грусrи) и некаrорых других. 

Сред11 крупнейших представителей мелик11 - поэты VI ве­
ка до н . э. Алкей и Анакреонт, поэтесса Сапфо. • 

Uирцея со спутника,wи Одиссея. 

Рисунок 

Фра11ческо Пар.wиджани110. XVI в. 
рые - обею; поэм одному аRТо­
ру). ОткрЬIТllС Трои HCMCUKltM 
археологом Г. ШЛ1tманом. до­
вср11вш11мся Гомеру как поэту, 

11111аrавшему не леrе1шы. а ре­

альную 11стор 11ю. а также oбtta­

pyж:emte сущестоова1tю1 у гре­

ков n11сьме1н1ост11 с XV века 
ДО 11. Э. CltлblIO П<.ЖОl'lебалО IIOЗl l ­

UIНI •анал11т11ков• (ведь теорю1 
Вольфа держалась на непр.'l ­
шt.rtьном убсжле111t1t. 11то пись­
мс11ность rюяв1t.rtась у греков 

11е paHЫJJC Vll - VI веков до 11 . э. ) . 
Реше1111я • ГОмеровскоrо oonpo­
ca• пока нет. доказа1ю. •по 
•ИЛ1tада• связана с Ион11ей 
(Maл:ui Аз11я) 11 •1то язык •Ош1с­
сеи• оnюсится к бо..т~ее по:ш11е­
му nер1юду, ••ем язык • Ил1шды• . 
Больuн111СТ1Ю учены .х р.'lссмат­
ривает поэмы tшк ран11ел1пера­

турный. а не фольклорный па­
мятник. Так1 t м образом, автор­
ство Гомер.'l есл11 не доказано. 
то возможно . • 

Парис. Андреа Мантенья. 1497 €. 



Сатир (Пан), uгpшoщllil 1Ш свирели. 
Гравюра Якоба Йорданса. XVll в. 

с= (1~~·1ал:л~l'I~·:~:~~ Э- ~; 
этссс в мировоll шпсратуре, 

пршшдлеж:ала к кругам лесбос­
ско11 ар11сrократ1111 , после ю­
гнания П11тmком сЛесбоса ж:11-
ла tta Сицилии, вернувшись по 
разрешс1111ю П11тrака 11а Лес­
бос, ОСНО8а11а там •ДОМ, посвя ­
щенный музам• - шкалу д.11я 

обучения девушек наукам. пс­

н11ю 11 музыке, куда пр11езж:ал 11 

девушки из м1юг11х городов. 

Любонь - Oдlta 11 3 OCllOllltЫX 
тем rюэзии Сапqю. 
Вот0д110 113ЛУ<JШИХ СПtХотоорс­
НИЙ поэтессы, IШПllC3HltЫX вве­

денной ею н nооз11ю ссаnфиче­
ской строфой• (ЗШ1МС11ЮВа111ЮЙ 
из народных лесбосских песен): 

Богу равным кажется мне 
по счастью 

Человек, который так 
ti:1ижо-б//изко 

Пред mo6oU сидит, твой Э1JучащиU 

· 0i)woeт га,юс 
И прелестный с.мех. У меня 

приэто.w 

Перестшю сразу бы сердце 6итtс1. 
Лишьтttiя)'ВUЖ)', -ужяневсишх 

Выма:JНumь слова. 
Но 11емеет тотчас ЯЗЫJ(, под ко­
жей 
Быстро пеzкий жар пробегает, 

смотрят, 

Ничеzоневидя, lllOЗO, вушах~­
Звон непрерывный. 
Потаw ЖаfЖим я оli1иваюсь, 

дрож.ю 
Члены гсе ОХ11ачены, зеленее 
Стан08//юсь травы и вот-тот 

как будто 
С жизныо прощусь я. 

( П еревод В . Вересаева) . 

Сграспюе любоuное чуВС'ПIО су­
щесп~ует как бы не впуше, а в те­

лесном выражени11 . Мир челове­
ка еще не ра:шелился на внеш­

н11й 11 внутренний. Именно в 
этом смысле можно rooopmъ об 
отсуrспши внутреннего м11ра у 

лlQLJ.eй древ~1их эпох. 8 

Особое место в античной культуре занимал 
театр. Он приобщал зрителей к мифам о богах и героях. воспи ­

тывал. размекал, поучая. Особе11но зна•1има была трагсаю1. Уже 

в дифирамбах Ар1юна, по св1щетельству древн ~1х, присутствовал трап1-

•1еский пафос, диалог кор11фея и хора, одетого коз.rюногими сапtрами -
спуn-tиками Диониса. Из дифирамба рождается жанр трагедии (от греч. 

-трагос• - козел, •оде• - • песн ь-). 

Трагедия состояла из пролога, парода (встутпельной песю1 хора, 

выходящего 11а opxecrpy - круглую площадку перед скс1юй - здани ­

ем, на возвышенной площадке перед которым - проскении - актеры 

разыгрывали предстамен~tе) , трех 1ш ~t четырех эп 11содиев (деf'tствий). 

стас11мов (песен хора между эписодиями), эподом (ф~1нал с заключительной 

песней ~t уходом хора). Парод ~1 стасимы делил ись на строфы и сходные 

с ними а~-п11строфы (под н11х хор двигался по орхестрс то в ощ1 у, то в другую 

сторону). В траrсш1ях также могли быть мтюлоги героя, коммос (совмест­

ный плач хора 11 героя) , гиnорхема (радостная песнь хора в кульми•tащt и, пе ­

ред тем как разражается катастрофа). Трагеди~t объединялись в тр1uюги 11 -
по тр11 в одном цикле. К трилопш доба1U1ялась так •tазываемая сатирооская 

драма. В итоге 1юзн 11 кала тетралогия - щ1кл из четырех проюведе1-1 ий, раэ­

в~tвавших какой-л11бо миф. В точке высшего напряжения конфликта зрители 
должны были испытать катарсис - то есть очищею1е страхом ~1 сострааа1ш­

ем . Теорию трагед11 и разработал в IV веке до н. э. нс.rн1кий дре11негре•1есюtй 
ф~u1ософ Аристотель в трактате • Поэтика» . • 

Эсхил (525-456 rr. до н. э.) - •отсu 1JXIГO!l"''" 
введший в представ.пение 8ПJ1Х>ГО актера 11 тем самым OПpcl.lC- Ва:ю сизображе­

ливш11й спеuиф11кутраrеди11 как драмаn1•1еского произведения ~~::O~~er,::iя~yx 
и осцущую роль в ней дейсm11я (поз.же, по пр~tмсру Софокла. VI в. оо 11. э. 
он ввел и третьего актера). Как воин Эсхил был учасrnиком 

битв при Марафоне 11 Салам~tне. С 500 r. дон. э. Эсхил пр11ни­
мал yчacrne в состязаниях трагиков, ежегодно устраивавшихся 

в Аф11нах, и одержал в них 13 побед. До нас доuuю полностью 
семь его 1рагещ1й. сПрометей Прикованный • - са\tая знаме­

НlfJ'аЯ из них. Образ Прометея, восставшего проntв 111раю111 

Зсоса, стал вечным образом мирооой литсрз:rуры. Трапtчсское 

у Эсхила основано на вере в закон мировой справедлиоости, на­

рушение кaroporo приООll~П к несчастьям ~1 ntбели. Его геро11 

пораз1пелыю целы--tы , монументальны. • 

Софокл (496-406 гг. дон. э .) - второй вел11-
кий греческий трагик, в 486 r. дон. э . победивший в состя ­

за1ши Эсхила, 24 раза зан11мавш11й первое и н~1 разу не за­
юtмавший последнего третьего места. До нас дошли семь 

его трагсд11 й ( сЭдип-царь•, •Анп1 гона•, •Электра• ~t др.) 11 некоторые ОЧJЫВ­
к11 . Софокл ввел третьего актера, декорац11и , уменьшил роль хора, увеличил 
законченность каждой трагед11 и. Главны11 персо1шж Софокла не бог, а силь­

ный человек. Его характер определяет действие в з1-1ачительно большей мере, 

чем у Эсх11ла. Софокл уделяет пристальное вн11 ма1-1ие мотив~t ровке поступ ­

ков героев. На первый план выход11т не проблема рока, а проблема •t равст­

венного выбора. Так, Антигона в одно11 менной трагед1111 , повинуясь нравст­

венному долгу, принимает решен 11е похоро1-1ить тело брата, несмОЧJя на за­

прет мастей. Эт11 м она сама выб11рает свою судьбу, что является главным 

признаком трагического героя. 

Наиболее знаменитая траге;дия Софокла - сЭдип-uарь. (429 r. дон. э.). Арис­

тотель сч 1rтал эту трагедию наиболее совершенным примером использования 

траг11ческих перипет11й - nepexQ11oв crr счастья к несчастью и наоборот. Здес ь 

также в наиболее полном виде реализована идея траг11ческой в11н ы героя. • 
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Еврипид (480 ил и 485/ 4- 406 гг. дон . э ) - младш11n " ' 
трех вст1к 11х греческих трагиков. получ 1шш11й наибольшее прюнан11с в по­

следующ11е эпох 11 . Однако современюt кн его цен11л11 знач 1пельно мень­

ше , нз 1ian1 1 caiн1 ы x 11 поставленных им 22 тетралоп1 й только 'lеты ре был11 

удостоены первого места. До нас дошл 11 его 17 трагед11й, нз которых ню1 -

болсе знаме н1пы • Медея • (43 1 г. до 11. э .) . • И ппол1п увенчанный • (428 г. 

до н . э. ) . Есл11 Софокл пока зывал люде й , как11 мн они должны быть. но 

Евр11п11д - таю1 м11 . как11е 011 11 есть. он значительно ус 11т1л разработку 

п с 11 холоп1 ческих моп1 вов. удел11 в осtювное вн ~1 ман11е п с1 1 холоп1 •1сск 11м 

врот11 1юрсч11ям, заставляюш11м героев совершать 11еправ1тьные rюступ­

к11, r1 рнводя щ11е нх к трап1ческоii внне н - как следспте - к н есчастьям 

и п1бет1. Аристотель сч 1пал Енр11шща •на 11 более трап1•1ескнм поэтом •. 

Де11ствнтелыю. с11туаu1111. в которые попада ют его геро11 , нередко на ­

столько безвыходны. что Евр11шщу п р11ход1пся пр11бегать к 11скус ствен -

1юму пр 11 ему •деус экс мах 11 на • (буквально: •бог ю маш 1111ы • ). когда с 11 -

туаu11ю разрешают появ1шшнес я на сне не боги. Геро11 11 сюжеты трагешtй 
Евр11п 11да л 11 ше н ы эсх 11ловскоl1 uелыюсти, софокловской гармо н11 чнос­

п1. ш1 обращается к марги 11 альным страстям (любовь Федры к пасынку 

в • И ппол ите увенчанном• ). неразрешимым зада•1 ам (отеu долже 1 1 пр11 -

н ест11 в жертву свою дочь - • И ф11гс н11 я в Авл11де • ). неоп равданно жсс­

ток11м поступкам (Медея уб11вает свонх дете й. чтобы отомстить охладев­

шему к ~t ей Ясону - • Медея • ). 8 

ДреВНегреЧеСК3Я КОМеДИЯ. Слово •КОМедНЯ • ПроНСХОДIП ОТ 
греческих слов • комос• - веселое шеств11 е. шум ное гулянне. а также толпа, 

рой, 11 •Оде • - песнь. С помощью смеха. восходящего к священному смеху 

р 11туалы1ых шеств11 й в ч есть бога Д1101111са. достнгается ком 11 чссю1й катар­

снс - 0•111щенне без посредства страха 11 сострадан11 я . Коллектив11ый смех 

так же объединяет людей. как совместное nереж11в..1н11е ужаса н горя . 

Постепе1ню сложнлась форма древнеатт11чес коli комешш, которая состо­

яла ю большого пролога, парода (входа хора 1 1 з 24 человек) , э п11сод11ев. раз­

деляемых песнями хора, агона - спора дейстнуюш11х ЛJНI на важную. ак­

туаr~ы1ую тему. э п1 1сод11ев после агона. в которых показывались резул ьтаты 

победы одного ю споривш11 х. В комедию вклю•1 алась также парабаса -
прямое обращение хора к зр 11телям с юложсн1tем (иногда без связ11 с сю­

жетом) вз глядов автора на проблемы жюн11 полиса. Во время 11сполнсн 11 я 

парабасы хор снимал маски . Комед1111 n1 1cari11cь IJ основном тр 11 метром 

(шест11стоп н ым ямбом) . • 

Аристофан (ок . 446 - ок. 385 гг. до н. э.) - вслн•1аr1ш11n 
а~п11чный комедиограф, прюнашtый •ОТUОМ ко.-.1еш111 •. Он написаr~ около 

40 комедий. ю которых сохраtнuюсь 11. В них Ар11стофан под1111мает актуаль­

ные общественные проблемы . Так. в комед11и •Л 11систрата• наход11т нео­

ж 11данное решение проблема войны 11 м и ра: женщины. договор11вш11сь 

между собой . отказывают сво11м мужьям в ласках до тех пор, пока он1t не 

прекратят воевать 11 н е заклю•~ат мнра. В комедю1 •Облака• кр1п11 куются 

соф11сты. обучающ11е граждан. как с помощью орато~хжого 11скусства 11 лож-
1юго ф11лософствова1шя обманывать людей. в проюведею111 в смешном в11де 

выведен Сократ (хотя на самом деле Сократ бЬUJ прот11вю1ком соф11стон). Воп­

росам эстеп1 к~1 lt поэтик~1 посвящена комед11н .Лягушки•. В ней спорят Эсх11Л 

н Евр11шш. кому ю них боп1 должны разрешить вернуrься ю подземного uар­

ства на землю. чтобы возрод11ть славу жанра траrещ111 (победа присуждается 

благородному Эсхилу. а не страсnюму Еврипиду). 
Ар11 стофан оказал решающее влиян 11е н а развип1е жанра комеш111 в анп1•1-

н ую эпоху. которое продолжает ощущаться вплоть до наш11х дней . 8 

Женс/\тi антефш.:с. Uepe. 
V/ в. до 11. э 

п~~:~а~tЫДрсl~~~З~е~111t~ 
ф1t11ософ:;коrо c011epжmm}I (д11а -

1юn1 Платоtш, труды Ар1tсrоте­
ля). рсо-111 ораторов (самым з11а ­

ме111rrым ю н11х был Демосфен), 

llCТOIJ llЧCCKJte труды ( Гсrюд.от) . 
AttTll'Нtый ромаt1 nоя 1шлся от­

t1ос 1пелыю rюзшю . В ромш-~ах 

IIOOCCПIOIJ<'UIOCb О ЗЛОКЛЮЧСlilt ­

ЯХ людей, обы•11ю это любо111tые 
11стор1111 со С'!аСТЛ ltвЫМ ф1ша­

лом . Сред1 t них ныделяется 
свое й троrателыюстью роман 

Лottrn •дафтtс 11 Хлоя •. Уже 
fl начапе нашей эры R Греш111. 
сmнше11 р11мской ка.101111сй. бы­

Л11 наn11саны з11амен1пые • Па ­
раллел1.11ые ж11знеоr111са1111я • 

Плутарх.а. в которых 61юr~цР1нt 
l:IC.llltKllX fl)CKOR сра1:1111tва1Нtсь 

с 611apaJ>11я~t1t вьш.аюuuося р11м ­
лю1 . Плуmрх с•втtСТСя •OTUOM • 
жа11ра 61юграф111t. е го nрою­
ведеш1я несколько столеп1й 

У'ШСТ80В..1.Л lf 8 ВОСПIПа!НШ 

у евроnей uев •1есп1, доблесп1. 

сп равсд.r1 111Jосп1. • 

Антефи/\с в вuik .ю.1овы Силена. 

Uepe. /V в . дон. э. 



Марс, Венера и Амур. Марко­

Анто11ио Раilмонди . 15081. 

в~~,~~::~::~~~~~:а:~ 
сбор1тком экло1: Это жанр 
•1шстушсск11х• стихопюре11иii, 

СОСТОЯЩИХ 113 шшлогон пасту­

ХОН, 11 1110ЖСНli ЫХ гекзаметром . 

Особо з1ш•111мой позже ока­
залась 4-я эклога. которая н 

сред1111с нска с•1итапась 11 ред­

сказан 11ем прншестния И11суса 
Хрисп1. Позrому Верntл11я рас­
смлрива1н1 как ошюго из nред­

тс•1 Хр11ста (нот n0'1ему п •00-
жеспtСшюй комедии • Даtпс 
Всрnu~ и й соr1ро00Ждаст поэта 

в его 11угешссnши нс тnлы<о rю 

аду, но и по чистилищу 11 рас­

стается с н11м в земном раю). 

• Букал 11к11 • r1ри11ссл 11 Верги ­
лию изнссntость. он стал гла­

вой лiпeparyp1юru кружка, ко­

торому 1юкро111пельстонал Ме ­

uс11ат - з11antы1t 11 богатый 
сторо1т11 к Октавиана - буду­

шс1u 11мr1сратора Ав~ста. • 

с:~~=~~и~,=~ 
написанные гекзаметром. Он11 

СОСТЗВКЛll две книги : 20 11осла­
НИЙ в 1 -й кн и ге, 3 - во 2-й. 
Особенtю RЮКtю завершающее 
2-ю к11и~ • Посла11ие к Писо­
нам•, иначе 11азываемое •Об 
искусстве поэзии •. В нем изло­
жена 11орматип11ая поэтика Го­
рация , сыfl)аншая позже зна­

чительную роль при разработке 

поэтики классицизма. Гораци й 
требует собл юлать еди нСПJО 
формы и содержания. 11ростоту 

и цельность избранного стиля, 

который 11ельзя смсшивап. 

с друmмн стилями, предъявля­

ет к ПОЭТ)' требование высокого 

професс1юнаnизма. 8 

ЛИТЕРАТУРА ДРЕВНЕГО РИМА 
ttЗолотой век}/) древнеримской литературы - / век до н. э" когда 
жили и творили поэты Вергилий, Гораций , Овидий, оратор Ци­
церои , политик, полководец и автор •Записок о гшzльской войие}/) 
и «Записок о гражданской войне}/) Юлий Uезарь. 

Высшим достижением и област11 поэтического твор•1ества 
в •век Ав1)'ста• (вторая половина 1 в . до н . э. ) стало пюрчество Публ~1я Вер­

mлия Марана (70- 19 rт. до '" - э .). Эпическая поэма •Энеида• - oeш1•iattшcc 

про~!З1)СДе1ше Вepntmtя и, в юоеспюм смысле, всей р11мской лкrературы . Она 
1111саnась в ТС'1ен11е ряла лет н была закончена поэтом в год его смерти . Взя в 

за образеu .-Илиаду• 11 •Одиссею• Гомера, Вергилий гсросм поэмы делает 11е 

одного из греков , а их против11ика - троsшuа Э11ея. после разГJЮма. 110доб1ю 
Одиссею. совершающего путешествие и находящего пр11ют в Итал и11 . Ис­
пользование :этого м11фа имело пал1п11ческий характер: им11ератор Август 

выоодил соой род от сы на Энея И ула. В •Энеиде• Вергилий поэтизирует 

императорсtшй Рим . 
При всем сходстве с rомсронским э11осом •Энеида• - авторское произвсдс-
1шс. •П'О отражается в композиuии (расчетливое введение вставных этшл11ео, 

своего рода стихотоорных нонслл). в демонстрации высокой образованности 

аRТОра, в отработанности гекзаметра. В описании любв11 к Энею карфаге 11 -

ской цар1щы Д1щоны, приоодящей се к гибс;ш , об1i аруж 11 1k1стся появлен 11с 
11сихолоrи•1сской мотивировки деятел ьности гсрсм;в. На протяже 111111 столс­

тиlt •Энеида• была образцом для подражания в области эпической rюэз11 и. • 

В кружок, покровительствуемый Меценатом, вхошu1 
друrой великий поэт Древнего Рима - Кви1п Гораuи'i Флакк (65- 8 rr: до 11 . э. ) . 
В его ca-rnpa.x 1-1 е та11ько криn1куются ра111ичные порою~ , поралшшис римскос 

общестоо (жашюстъ и зависть, мотооство и wшстолюбие). но и уmсрждастся 

автщх:кий идеал: уход в часrnую жизнь. общение с пр11J:Юдой. которого tiСЛЬЗЯ 

1шйти в городе. Гораций разрабатывал также жанр посланий . 

В 23 r. до н . э. НЫХQllЯТ 'IJ)И книn1 •Од• Горация (38 од в 1 -й. 20 - во 2-й. 30 -
в 3-й). в 13 r. до 11 . э. Горациtt добавил к 11им 4-ю к1шrу ( 15 од), где, пов1111уясь 

императору АвrуС1)', воспел подви ги его пасы нко11 - Тиберия и Друза. 
В одах ис 11ользова1ю 12 размеров, заимспюван1iы х Гораuием у Алкся , Сап­

фо и друrи х древнегреческих лириков. Оды построены как обращение 
(к •1еловеку, музе, какому-либо предмету). Оды 11ри1iесли Горацию наи ­

бол ьшую славу в веках. Особенно знаменита 30-я ода из 3-й книги -
• К Мельпомене•. Первые слова этой оды (•Exegi monument(um)• - •Я nа­
мятн11к ооздви r. ) П ушкиti избрал эпиграфом к своему стихотворению 

•Я памятник себе воздвиг нерукотворный ... •. • 

Публий Овидий Назон (ок. 43 г. дон. э.-18 г. н . э.) 
прославился сооими .Любовными элегиями •. С присущим ему поэтиче­
ским блеском. но холодно ~1 подчас иронично Овидий 011исывает • ttayкy 

С"Jl)асти неж1юй•. Самое выдающееся произведение Овидия - поэма 

в 15 книrах •Метзмор<fюзы•. Овидий избрал мотив превращеti И Й, который 
он проследил в мифах о боrах и героях от возникновения космоса из хаоса 

до превращения Юл ия Uезаря в звезду, основываясь на идущем от Пифа­

гора представления о переселении душ - метемпсихозс. Песни поэмы , из­
лагающие мифы о превраще•tиях Нарцисса в цветок, статуи Пигмалио11а 

Галатеи в живую женщину и т. д .• стали 11сто•11-1иком для вдохновения тысяч 

11исателей, художников, ком позиторов последующих эп ох. Овидий , вычле-
1шnший из мифов идею юменчивости, как бы предсказал Hac1)'fUletme новой -
переходной - фазы в развитии кул ьтуры . отме•1 е нной уrратой стабильнос ­

ти как в реальности, так и в ощущениях людей . • 
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Поздняя АНТИЧНОСТЬ: 
РАННЕХРИСТИАНСКАЯ 
ЛИТЕРАТУРА 
Античная лшпература оказш10 огромное влияиие на всю 
последующую литературу. Но языческая мифологиче­
ская традиция, иа которой осиовывалась вся аитичная 
культура, в первые века пашей эры встуrюет в пору гл1fхжого 
кризиса. В литературе этот кризис тоже очевиден. Параллель-
1ю развивается новая, христиаиская традиция, на осиове кото­
fЮЙ вози икает восходящая лиш1я литературы раинегохристианства. 

У истоков раннехристианской л итературы лежит 
« НОВЫЙ Завет» - 1Jторш1 •шсть Б 11бли 11 . прюшшасмая хр11ст11а11ам11 
всей земли С!Jящс 1111 ым ш1сш111ем. боrоwюх~юнсшюй к1-111гой об Инсусс 
Христе . • Н овыli Завет. повествует о рождс1ш11 , смсрп1 11 воскрсссн 11 11 сына 

божьего И исуса Христа. 11ску111шше1u с 1юсй пtбслью 1ia кресте грехи рода •1с-
1юнсчсско1u 11 уста1ю1ш 1щ1сю 1ю111>1 i i союз (•заве,-,.) с богом всего • 1словс• 1с­

ства (а 1 1с только e11pcikкo1·0 11арода. как в •Ветхом За1~•). Текст • НовоПJ 

За1м:rn•. отдслс1 1 1 1 ый от апокршjтчсских сва11rел11й и друп1х 1 1ска1 1 011 ю11ро-
1.1<111ных 11<.IОЧНИКОВ. crd/I СВЯЩСl-lll ЫМДЛЯ MllЛЛIIOHOll хр11спtан нач11 ная с IV IJCК.1 
11 остается таковым до 1шш11х днсii. 8 

Священными воспринимались раз1-1ыми народам 11 н 11срс 1ю­
ды • Но1юго За1JСТа• 1ш cиp11iicкиii ( 11- 11 1 вв.). лат11 11скиii (IV в.). армя 11ск1 1 й. 
груз11нск1111 (У u.), старосла11янск11 i1(КирюUJа11 Мефодия . IX 11 .• 11 послсдую­
щ11с сла11я1tск 11е псре1юды) . 1 1емсuк11й (XVI в . ), англ 11 йс101й (XVl l в.). русск 11 11 

(с 111юдальн ый персоод. 1876) 11 другие языки м 11ра. 6116JJейские те ксты ЗЗУ'Н1 -
11<'U1 11сь 1 ~аюусть с р.111 11 е1·0 детства. Сююзь nрюму • Но1юПJ Завета• восr1 р11-

1111мался весь окружающ11 11 м 11р. Поэтому w1 ия1щс Б116JJ1111 на л~1тсраrуру 
11мсст бсспрецеденшый характер. • Новый З.1вст- дал 1111с.1тслям идеи (Хрис­

това любовь к бл~1жнсму, непротимею1е :~лу насил~1см). с11стему образов 

( И11сус Хр11стос. Боюматерь. шюстолы. Иоанн Крест11тель. Понтнit П шшт, 
И уда, крест. Мария Магдал 1ша. Вифлеемская звс:ша. •зоср11н ос ч исло• 666 
11 т. д.). жа1 1 рооые образцы (np1tТ'ta. житие. в1шс11 ие. п ро1ю1JСдь. 1юслш1ис). 

сюжеты (благовсщсн 11с. рождс 1-1ие. крсщен 11е. р.1спятие. 1юскJ:к:(;с н 11е, ямс-

1н1я Христа. судьбы а~юстолов и т. д.). образ мыuu1е1шя. язык. которому под­

ражали нс только рслипюзные , 1ю 11 светские 11 исатсл 11 . Создатсл 11 • Но1юго 
З.1вета• - Матфей, вклК>'нtвши~1 в спое Ев.1нrс­

лие • Нагорную про1ювсдь• Хр11ста. Марк, Лука 
с сп> глубоким з1щ1-111см греческой кулыуры. 

Иоан11, чье в1ше1-11tс кшща света 011иса1ю в •А1ю­

кал ипс исе• . а 1юстолы ПC'lJ) и Павел 11 прежде все­
го (судя по приведенным в Библии его высказы­

ваниям) сам Иисус Хр11стос - обладал11 всл 11 к им 
шrгсратурным. ораторским даром. 

За создателям и •Но1юrо завета• устрем ились 
апологеты - так называл 1 1сь 1шсатсл и-защ1п­

н ики хр~1сп1 а нства в пср1юд гон ени й на него во 

11 - 11 1 веках. За апологетами пошл 11 ран 11ехр11 с­

тианскис п 11сатеш1 IV- V вв. - так называемые 

•ОТНЫ ucpк 1m • . 8 

БлаЖ('нныU Авzусти11 в Kf'.llt.e. Сандра Боттичеми. /480 r. 

Б:1шовещетщ Лены Марии. 

Беота АшJ.же11ико. XV в. 

А~~~,1;:~~::;;~:~;·1 Бл~~~ 
111.~м, - 11а116олсс <111тор1пст-
1н.~ii l\ J J<lll:Ulltl>IX •OTllOll llCpK -

1111• . Е1·0 OTCll 61>111 НJЬ1'11111КОМ, 
мать - xp11cп1a111.:oii . В ю1юс­

п1 А111)'ст111 1 уНJ1сксJ.1 а11п1•11юii 

р1пор11коi\ 11 ф11лософ1tсii. его 
кум~tрuм стш1 U11ucpo11 . Пере­

ехав н Мсд1юла 11ум (М11ла11) . 
11 387 г. 011 11р111111маст хр11сп 1 -
а11епю. В с 1ю11х трудах Л111)'с­
п111 111.~д111111 ул 11дсю благодап1: 

Бог 110 с1JОСму 1 1ро1п1юлу 1юз-

11ышж.-т од1н1х (110сыл:н:т им 

благодать) 11 1111 з11с рrаст лрупt .'1\ 
l!lt C З<ll!llCllMOCТlt ОТ лобрt..tХ 
ltЛ lt .JJI Ы X дел 'ICJIOВC•!CCKltX. 

В 11З11С(.-ТНом r1pont1qJC<1111t с эюii 
11дccii 11ахощпся у•1с1111с Л11~ 

r)'сп111а об аскспомс. которое 

011 ll ЗJIOЖllЛ 11 Cl!OCM ГJШl!llOM 

трактате •О l'"J)<Ш.C Боже.см• 11 
22 к1111гах . Здесь r1роп11юr1ос ­
r.111.11с1 1 ы rрал зсм1юli (11ш1с ­

р11я) 11 град 11cбcc111..tii (душ11 

людсii, объсд1111с 1 1 1tые xp11cп1-

a 1tcкoii uсрконью) . В •1ело1JС•tс­
ском днусд111 1сп~с тела (зс .о.шо­

го) 11 души ( 1н:бсс1юго) ат тела 
11уж:1ю 1t:Юан111ъся 11 1юс11ар1m. к 
граду 11сбссному. 

В 397-401 rr. Авl)'СТ11 н 11an11c:ui 

•ИС11Оl1Сд1,..11 13 KltltГ3X - рж­

сказ о cвocli жю1111. ;щpccoн..111-

111.iii Бо1у 011 111111/СТ ЭТ)' Klt\11)' 
дЛЯ нсрующ11х, nоказын..1.я на 

своем собстнсююм 11р11мсрс, 
•nu можно быть 6oлbllJ 11м грсш -
1 111ком. 1шрушать м 1юп1с заnо­

нсд11 , 110. 11скрс111ю r1рсдавш1tс1. 
Богу. юба111пься от rpcxo 111н..tx 
помыслов. П уrь сrшссн 11я ле­
жит через rюкая1111с . отсюда ха­

р.актсрнш: •+срты жatt p..1. 11стю­

всд11. BIJCДCHIIOГO в л1 1тер:пуру 

АвrуL"пшом. В cr·o труде с0< 1с­

таются ярк 1tс оrшса 1шя собы­

тю1 Лl t 'l lIOii Ж\IЗШt 11 1\Х ф1uю­

софско-рсл 1tГ1ЮЗllОС OCMl..tCJIC­

Hl1C. 8 
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СРЕДНИЕ ВЕКА 
С точки зрения гуАtанистов Возрождения, а позже просветителей XV/ 11 века, Средиеве­
ковье - мрачная эпоха гибели высокой античной культуры, эпоха варварства и засилья 
церкви, настоящий провал в европейской истории. Только в конце XV/ 11 - иачале Х/Х века 
ученые увидели в Средневековье законол1ерный этап развития общества, в средневековой 
литературе и искусстве бЬ1Ла обнаружена своеобразная глубина и красота. 

поняпtе •Средние века • возникло в XV веке , 1 
когда италья 1iск11 е гуман11сты , осознав про­

шлое как 11 сторию, разделенную н а пер11оды, вы­

дет1ю1 эпоху античности (древноспt) и свою эпо-
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ху - •новое время •, а тысячелетие , лежащее меж­

ду этим и двумя эпоха м11 , назвал 11 • medium aevum• 
(лат. средний век, позже стал и говорить •Средние 

века• ). • 

Средневек(}(Jые росписи. 



ЛИТЕРАТУРА 
НА ЛАТИНСКОМ ЯЗЫКЕ 
Латииский язык, став мертвым языком, оказался мостом, со­
единившим литературу античиости и средиих веков. Это бЬIЛ 
язык церкви, межгосуdарствеииы.х отношений, юриспруденции, 
пауки, Образования. 

В средневековой литературе на латинском языке пр11 -
нято выделять три лиющ развип1я. Первая представлена в клерикалыюй 
(церковной) литсраrуре. Вторая была связана с обраще1-1ием к анпt•нюму на­
след11ю 11 ярче всего проявилась в Кароюtнrском Возрождеюнt. Третья воз-

1ш кла 1ш стыке латинской учености и народноf't смеховоf't культуры 11 отра­
зилась в поэзи и вагантов. 

Средневековая клерикалы1ая литера'У)1)3 на лап1нском языке выработала но­

вые жавры : в1ще1н1е (повествование о nyrewecrnии души во время сна по за­

гробному миру), ж1пие (рассказ о рожден 11 и святого, первых подвигах святос­

ru , чудесах пр11 жизни 11 после смерти), религиозный rим1-1 , послание , коммен ­
тар~t й к Священному П11санию, исповедь и т. д. В их основе лсжми образцы 

текстов, входящих в Новый Завет. КлерикалЬliая литература оттtчастся рюu­

ричностью, д~tдакт11змом, при't'-1евостью, экзальташtей. • 

На латинском языке писали 11 дея-rел 11 1<щ>ап 11 нгскоrо Возрожле­
н11я . КОfЮЛьфранков, а с 800 r: императорсреднсвекооой Римской импсри11 Карл 
Вел 11ки n (742- 814) поставил перед собой uелью • renovatio Romani imperi i• ( •воз­
рождение Р11мской империи•) , для чеm, в часnюстн. ссбрал пр1t своем дворе 
в Аахене самых образованных лtQD.eй Е1J1Х>Пы и основал Акмемию по примеру 
древних . Во главе Акацемии встал англосакс ю Йорка Алкуин (730-804) . Акме­
м ~1ки возроцил 11 а1rrич 11ые жанры , ПОЭ11tческ11е формы. языческую образность. 

Но это - декорация , СQПержтше же nроизоеасний Алкуина и его сораruиков 

вполне сред11евековое. Просушесmовавшсс очень нецолго, Караnингское Воз­

рожден11е стало первым пр11мером •ммых Возрождений • в средневековой куль­

rуре Еuропы . • 
На латинском языке 

сложилась поэзия ва­

гантов (vagantes - лат. бродяги) , 

ил и rолиардов. - один ю немно­

mх примеров п11сьменной фикса­

ции смеховой кульwы Средневе­
ковья. Псрвона•~ально авторам 11 
песен был11 студенты , персход11в­

ш11е из универс1пета в ую1 верси ­

тет (преподава н11 е во всех уни­

верситетах Европы велось н а ла ­

тинском языке) , беглые монах11 
и т. д" НО в пору расцвета ПОЭЗIШ 

вагантов (X I 1- Xll I века) в и х 'IИС­
ле можно найти крупных деятелеit 

церкв11. Из поэз11и вагантов вы­

росла знаменитая студенческая 

песвя XJ 1 века .-Gaudeamus igitur• 
( •Так будем веселиться • ) , став­
шая традиционным гим ном сту­

дентов . • 

УtJенчание терновым венцом. 

Иероним Босх. ок . 15/О г. 

lNCPNTCAPi 
DI ALOGHL: 
u в1mulт1тu0o lюm1 

f'lU<11 1~Spel\.\.T,A OCCURR IT 

~d1rc-.,....,..U.Umdd'ci'~ 

-oн,u1r-D.JaЬ...rtoc:uu.ro 

Ubt~d.L:unduod.xa..нnnnЬ 

N~crn..11: acuнpul1..a.a.irno 

l.toquod Ьe...ed1)ccnu:lupn­

CONltratt1rn~of"'f'Тnpa... 

u1nкнcum~1d1 to С't1 н 

~cfi:lнutн-rn. 

Ub1tpfiur ... o..,1нr 1нuo~ 

Каролинккий мищ·скул. 

Образец шрифта. 

т~:лыье~:~~~~.:~~:~1~1~ .·: : 
желан11е у•нпься . с коротс•1-

ность ж 11зн11. r~лотск11с жела ­

н11я как щюямс 1111я естества. 

Ваганты обычно нс r10л ьзовал11 

короткую строку. разго~юрный 

стиль. 11ростую р11фм у. В ано-
1111 м1юй • Беззаботной rтcc 1t c• 
(X I ншt Xll в . ) отражс 1tы ха ­

рактср11ые МОТ11ВЫ ПО331111 В..1 -

га1пов: 

Бросим все премудрости . 
По боку учение! 

Наслаждаться в юности -
Наше назначение. 
Только старости пристало 

К М}-dрости в.лечение. 

(Псрсоод О. Румера) . • 

Обучение 1рамоте 
tJ средние tJeкa. Гравюра . 



В ~~:.~~ ~а:1::1~~~~ 
дать Римскую имnер11 ю, ввел 

оойска в Исnанию, с 711 r. за­
хва•1енную маврами (арабами). 

Поход был неудачен : за два ме­
сяuа ооен1шх дейсm11й удалось 

только ос:аnить ГOJXW. Сарагосу, 
но у ero защипшков был11 неог­

ра11ичен11ые запасы ВQЦЫ в кре­

пост11, позтому взять их 11змо­

ром оказалось нереальным, 

11 Карл, сняв осаду, отвел оойска 
из Испании. П р11 прохождеюt и 
11ми Ронсевальскоrо ущелья 
в Пщх:11еях на арьергард оойск 
11апаn11 мес11-1ые племена ба­
сков. В бою поrибл11 трое знат­
ных франков. из них треты1м 
лсrоn1кь назыоает префекта Бре­
тонской марки Xp}O'DlattllЗ - бу­
дущего эш1•1ескоrо РG11ан.аа. 
Нападавшие рассеят1сь по го­
рам, 11 Карлу не удалось 11м 

отомсmть. С этим он 11 вернул­
ся в соою ста.rшцу Аахен. 

Эrо собьm1е в " nссн 11 о Роnан­
де• в результате фольклорной 
ll>ЗНсформации выrляд1rт сов­

сем 11наче : император Карл, ко­
торому за двест11 лет. nедет в Ис­

пании семнле'Пiюю победонос­
ную войну. Не сдался ТОJJЬКО 
город Сарагоса. Чтобы не про­
ливать лишней кров11, Карл rю­
сылает к предвс::щиrе11ю мавров 

Марс1v111ю знaruoro рыцаря Га-
1-1ел0t1а. Тот, в смертельной оби­
де на РG11ан.аа. ПО11Звшеrо этот 
coiteТ Карлу, rтpoDQll.llТ персrо­

воры, но затем изменяет Карлу. 

По COOl:JY Ганtлона оо главе 
арьергарда 01ХQПJ1щюс ooiicк 

Карл ставm РG11ан.аа . Н а арьер­
гард нападают доrоворившисся 

с Ганелоном мавры (•нехрис­

nt•, а не баск11 - христиане) 
и 11ичrожают всех 001шов. П о­
следн11м поrnбает (не от ран, 

а от перенапряжения) РG11анд. 
Карл возвращается с 00Аскам 11 
и уни'fТОжает мавров и всех 

•ЯЗЫЧН llК08'>, пр1коед11н11вших­

ся к ним, а затем в Аахене усq>а­

ИВ3е'Т божи li суд. наа Гане.лоном. 
Боец Гане.лона nроиrрывает по­
единок бойцу Карла, знач~п, бог 
11е на стороне предателя , и его 

жестоко казнят: пр11вязывают 

за рук11 11 за 1юn1 к 11етырем ло­

шадям. пускают их вскачь -
11 лошади разрывают тело Га­
не.лона на кусюt . • 

СРЕДНЕВЕКОВЫЙ 
ГЕРОИЧЕСКИЙ ЭПОС 
Литература на латинском языке послужила определенным связую­
щим звеном между античностью и средними веками. Но основу того 
нового, что появилось в европейской культуре и определило ее прин­
цшtиальное опиичие от культуры античности, составляет ие ученая 

литература, а фольклор народов, появивш= на арене истории в ре­
зультате переселения народов и гибели античной цивШlизации. 

Памятники героического эпоса Средневековья. до­
шедшие до нас в зап исях ученых кл ириков начиная с Х века, принято разде­

лять на две группы: эпос раннего Средневековья (ирландский эпос , ~tсланд­

ский эпос, английский эпический памятни к •Бсовульф• и др.) и эпос эпохи 

разв11того феодализма (француэскю1 героический эпос •Песнь о Роланде•, 
наиболее ранняя зались- т. н . Окс<tюрдский сп исок. ок. 11 70; немецкий rе­
роическ~tй эпос • Песнь о Н11бе.лунгах•, запись ок. 1200; испанск11й героиче­
ски й эпос • Песн ь о моем Сиде•, ок. 1140; 11 др.). Каждый из памятников от­

т1•1ается сооим 11 особенностям и как по содержанию (например, сохранив­

шиеся только в исландском эпосе космогонические предстамения северн ых 

народов Европы ), так и по форме (например, сочетание ст11хов и прозы вир­

ландском эпосе). Но выделею1е двух групп памятников связшю с более об­

щим признаком - способом отражения в них действlfТСЛьности. В rерш1че­

ском эпосе раннего Средневековья перед нами предстает не конкреnюе истори ­

ческое событие, а uела.я эпоха (хотя 01дельные события и даже персонаж11 имели 

историческую первооснову), в то время как в памятю1ках развитого феода­

лизма отражается, пусть преобразованное по законам фольклора, но конк­

ретное историческое событ11е. • 

Иллюстрация 

к •Песне 
о Нибелунгах». 
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Ирландский ЭПОС - это эпос кельтск~1х народов. наиболее древ­
ний из сохранившихся сказаюtй народов северной Европы. В Улаа.ском 

ц11 к.ле (около 100 песен}. судя по тому, •1то доброму королю Улаа.а Конхо­
бару противопоставлена злая волшебница королева Коннахта Медб, насы­

лающая на улаа.ских во11нов болезtiЬ с целью беспрепятствен но захваппь 

пасущегося в Улаа.е быка, приносящего благоденствие, а также судя по то­

му, •1то главный герой Улаа.а Кухуш1н 11 посланный по пр~1казу Медб для 
сражения с ним ero побрапtм Фердиаа. учились воинскому искусству у во-

11тельницы Скатах, и по другим деталям можно заключить, что в улаа.ском 

цикле отражается не конкрепюе истори 11еское собып1е (хотя во11•tа между 

Улаа.ом - нынешним Ольстером - ~1 Коннахтом деitствительно шла со 
11 века дон. э. по 11 век н. э.), а целая ~tсторическая эпоха - переход от 

матриархата к патриархату в его заключ ительной стадш1 , когда власть жен­

щин связывается ~1Л и с прошлым 11 временам 11 , или со злым началом. • 

Среди нескольких сот памятников французского 
средневекОВОГО героического ЭПОСа выделяется • Песнь 

о Роланде •. Записанная впервые около 11 70 г. (т. н. Оксфордский с 1111 -

сок), она относ1пся к эпосу развитого феодализма. В ее основе - реаль­

ное историческое собып1е , относящееся к 778 г., - поход короля фран ков 

Карла Великого в Испанию. Но оно совершен но преобразовано по зако­

нам фольклора. • 

Одна из особенностей художественного пространства 
• Песю1 о Ро11анде• - его с11мметр ~1чность. Пр11 меров симметр11чносп1 

можно привести много (в частноспt , одинаковое устройство двора Карла 

11 Марсилия , ощшаковое вооружение , схою1ое поведе ние , сходная орга­

н~1заций советов. посольств ~1 т. д., наконец, общий язык врагов, позво­

ляющий нм понимать друг друга и н а переговорах , 11 на поле битвы). Од-

11ако общее свойство эп ического мира определяет н е тенденция к 

симметричносп1, а, наоборот. тенденц11 я к ас~1мметр11 ч ности , не­

однородности. Эта неоднородtiость не лишает его гармонии , ибо 

она не внос1п щ1ссонанса 11 хаоса. Неоднородность эпического 
ш1ра проистекает из единственности оце ноч ной позици 11 - по­

з1щ1ш самого народа. В • Песни о Роланде• героям прихощпся 

сражаться с превосходящ~1ми силами, с более мощным противни ­

ком. 20 тысяч французов во главе с Роландом сражаются пропtв 
400 тыся•1 мавров. Карл ведет 10 полков, в которых свыше 350 ты­
сяч вои нов. на 30 полков язы•1ников, в которых свыше полутора 
м 1шшюнов челове к. Роланд один сражается с 400 саранuинам и. 

Другое проявлен 11 е неоднородност11 эпи ческого мира - разная 

матер11алы1ая плотность людей и предмето в. Тело француза обла­

дает больше11 плотностью, непроницаемостью, чем тело араба. 

Мавр как бы пуст внутр11 , п оэтому коп ье легко проходит через не­

го 11 даже вы ш11бастсп инной хребет, меч разрубает мавра пополам. 

Н апропtв, тела французов сравн1пельно непроницаемы . Особен­

но важен в этом отношени~1 образ Роланда. Его тело как бы за­

колдовано для врагов, он •нн разу не задет•. Неуязв 11м ость тела 

героя 11 проницаемость тела его врага - очень древняя черта эт1 -

ческого м 11 ра . • 

в героическом эпосе воспевается служен1tе родине " ко­
ролю, верность хр11стианскоn рел 11ги11 , прославляются предк ~1 . ут­

верждается предста1JЛение о с праведл и вости. • 
СЮ1тuе с креста. 1260- /280и. 

Карл Великий. Статуэтка 

эnохи Каролишов. /Х в . 
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вый моntв - любовь 11заалека. 

В соответств1111 с легенларной 
61юграф11ей , знатный рыuарь 

Рюдель nолюбил nалесntн ­
скую np11нueccy Мел 11сс111щу 

no р;зссказам о ней nаломн11 -

ков. а она в ответ 110лю611ла 
его no адресован11ым ей сп1 -

хам. Перед смертью Рюдель 

отпрштлся на корабле в Па­

лест11ну 11 умер на руках ооз­

люблен1юй . 

Мне в пору долгих майских дией 
Мшr щебет птиц издш1ека, 

Зато и мучает сw1Ыtей 
Меня любого издалека. 
J1 вот уже отрады 11ет , 

11 дикой розы lkлый цвет, 
Как стужа зимняя, не мшr. 

( П еревод В. Ды11н11 к) . 

Так 11ач1111ает од ну 11 з кансо11 

Рюдель . Романтическая исто­
р11я любrт Джауфре Рюделя и 

Мел~1сс 111щы дала сюжет для 
поэтической драмы француз­

ского 11еороманп1ка Эдмона 

Роста 11а " принцесса Греза • 
( 1895) . • 

Рыцарь и его дама. 

Средневековая гравюра. 

СРЕДНЕВЕКОВАЯ 
РЫЦАРСКАЯ 
ЛИТЕРАТУРА 
К Х 11 веку рыцарство, осознавшее себя 
господствующим сословьелt, создает 
особую светскую культуру, отделяю­
щую его от других слоев общества, -
куртуазию. Опа стала основой сред­
невековой рыцарской литературы. 

Куртуазия к трад11шюнным трсбо­
ва н11ям (храбр<>сть , владен11е оружием, 

верность вассала сюзерену и т. д.) добав11 -

ла новые : рыцарь должен быть веж.шшым, 

образованным. влюбленным и воспевать 

Даму своего сердца в сп1хах 11 песнях. 
Любить нужt-1о было по определенны м МаркграфЭккехарт~е~женаУта. 
правилам. Любовь рыцаря должна быть Образец средневековои скульптуры. 
верной , н~ы-ю1ut , скромной и т. д" объектом любви долж на быть же­

на е го сюзерена (т. е. старше го рыцаря, чы1м вассалом он был). 

Все эти требован 11 я был11 воплощены в поэз11и трубадуров (в переводе 

с провансальского языка - •сочию1тель• ) - поэтов-ры царей Прованса , 

государства на юrе ны1-1ешней Франш1и. Поэз11я трубадуров - авторская. 

Среди самых ювестных авторов - Бернарт де Вентадорн (он не был рыца­

рем , но с на116ольшей полнотой ооплот11л в свои х сп1 хах куртуазный 11де­

ал) , Джауфре Рюдель, Бертран де Борн и др. В Xlll веке были нап11саны 
биограф1111 трубадуров, в которых собраны не столько истори 11 есю1е факты, 

сколько легенды об 1tx жизни . • 

Трубадуры первыми воспел 11 любовь как новое , незнакомое прежде 
чувство , как •сладостное страдание• и желание служ 1пь люб11мому суще­

ству, введя в поэз11ю не только образ Дамы , но 11 образ автора - влюблен­

ного поэта. Он1t первым 11 в европейской поэзю1 осво 11ли р11фму. Трубадуры 

разработали систему поэтическ11 х жанров, в которую вход11ли кансш~а -
песня 1-ia любовные ил~1 религиозные темы со сложным строением строфы; 
плач - песня , в которой оплак 11 вается смерть сюзерена 11л 11 его родствен ­

ников, а также блюк~t х поэту людей; тенсона - д11ало г, спор двух поэто1J 

н а любовные, философск1tе, рел11Г1юзные, эстет11ч еск 1tе темы; баллада -
плясовая песня с припевом , подбадривающ11м та1щующ11х ; альба - стро­

фическая песня с постоянным сюжетом : расставание влюбленного рыцаря 

и его дамы на заре после тайного свидания , и др .. 
Традиц1111 трубадуров развивали северофранцузск 11е поэты - труверы , не­

мецкие поэты - миннезингеры, а в конце Xlll века - 1пал ьянсюtе поэты 

•НОВОГО сладостного СТllЛЯ • . • 

В Х11 веке в европейской литературе складывается 
НОВЫЙ жанр - рыцарск11 й роман. Пероона11ально слово •роман• отно­
с1mось к проюведею1ям , написанным не 11а лати нс ком , а на од1юм из ро­

манских языков (отсюда же и слово •романс•). Однако позже оно стаnо обо­
значать новый эпический жанр, слож:1tвшийся в рамках рыцарской куртуаз1юй 



культуры. В отлич 11е от героического 

эпоса, соотносш.юго с мифом, роман 

соотносим со сказкой. Ядром рыu.арско­

го романа становится •аваmюра. - со­

ед11нею1е двух элементов: любви 11 фан ­

таст11 к11 (под фантастикой примеюt ­

тельно к этому жанру следует понимать 

не только невероятное, сказочное, но 

11 .необычное, экзот11 •1еское). Для •1 11та­
телей (слушателей) рыuарского романа 

нет необходимости вер•tть в ист11нность 

повествования (как это было в ситуаш1и 

восприятия геро11ческого эпоса). 

Uентральный герой рыцарского рома­

на - рыцарь ( 1tдеальны й 11л и близкий к 
Навершие скипетра Карла //. 

1шеалу по меркам куртуаз11и ). Он показан в действи 11 - пуrешествующ101 

в одиночку ил11 с минимальным окружением 11 совершающ11м подв11Г11 . 

Странств11я рыцаря - принц11п 11 альный момент, орrан11зующ11й структуру 

•романа дороги•: в ходе передв11жею1 й рыцаря открываются возможности 

в любом кол11честве эпизодов продемонстр11роватьего рыцарск11 е качества, 

рассказать о его подв11 rах. Ф11rура рыцаря еще не инд11в1tдуал 11 зирована 

(от романа к роману меняются 11 мена главных героев, но 1tдеализац11я 

рыцарей делает их похожим 11 друг на друга) . Однако, в отл 11ч11е от рыцарей 

11з героического эпоса, герои рыцарских романов наделяются л11чн ым 11 мо­

п1ваш1 совершею1я подв11 гов: не во имя страны, народа, рода, религиозной 

веры, а во имя Дамы сердца ил11 во 11мя личной славы. 

Важнейшая черта рыцарского романа, отличающая его от rеро11ческого 

эпоса, - налич11е автора с определенной позицией и формирующимся ав­

торским началом в выборе героев, сюжетов (которые, по его воле, мoryr 

свободно соединяться, удимяя средневековых •штателей нов11зной и нео­

жиданностью сюжетных поворотов), художественных средств. 

В XII веке романы ш1сались ст11хами (обычно восьм 11сложник с парной 

р11фмовкой) . Прозаическ11 е романы появились л 11шь в XJll веке. • 

Принято вьщелять три цикла средневековых ры­
царских романов: античный, в11зантийский и так называемые бре­

тонские повести, основанные на легендах 11 мифах древних кельтов в со­
ед11нен 11 и с новыми куртуазными мотивам11. Бретонские повести оказались 

н аиболее продуктивной разновидностью ры­

царского романа. В свою очередь, бретонские 

повести пр11нято разделять н а четыре группы: 

бретонск11 е лэ, романы о Тр11стане и Изольде, 

романы артуровского цикла и романы о Свя­

том Граале. Крупнейшим мастером рыцарско­

го романа был француз Кретьен де Труа 

(ок. 11 30 - ок. 11 91) - автор романов •Эрек 
11 Энида•, .Ланселот, или Рыцарь Телеги•, 

•И вен, или Рыцарь Льва•, • Персеваль, ИЛ •t 
Повесть о Граале•. Рыцарский роман вновь 

возрод11лся в Испан11и во времена Сервантеса, 

что даnо ему матер~tал для парод11рования это­

го жанра в •дон Кихоте•. • 

ЖандобрыU. Французская школа. 1350г. 

ПО тpa/llЩllll, К СреДttСВСКО­
ВЫМ рыuарск11м романам 

относят nро1138tдения, напи­

санные в жанре лэ. Это своего 
palUl м11кророманы, нсбалы.u11е 
сn1хОТ1Юрные noвecr11, в кото­

рых, в от1111ч11е от романов, 

обы•1но nр11сутствует не серш1 

эn иЭQ!J.ов, выстроенных в ue­
no•1кy как •роман дороr11 •, 

а од1111 эт1ЭQ11.. Первым нзвсст­
ным и самым ярк11м nредстав11-

телем зroro жанра стала Мар11я 

Французская, поэтесса ВТО\ЮЙ 
nолов11ны Xll века, жившая np11 
дворе анrл11 йского ко~юля Ген ­
р11ха 11 . В ее лэ ..Ланваль. в кoн­
uemp1qx:suшoм в1ше представ­

лены особенн0С111 средневеко­
~юrо рыцарского романа. Уже в 

11оютюй сюжепю11 ~уле -
рыuарьЛанваль nО11ю61tЛ фею­
мы нахоцнм самое зерно жанра: 

авантюру как сосд1tнен1 1е люб­

в11 11 фа1пасn1к11. Фея ответила 
ti8 ':УГУ любовь, потребовав от 
рыцаря сохраю1ть 11х отноше­

ния в тайне (nр11нц1111 кур1)'33-
ной любв11 ). Но, в соответст1т11 
с куртуазным кцдексом, Лан ­

валь должен люб11тъ жену свое­
го сюзерена короля Артура Ге­
н11евру, и та ож1шаст от него лю­

бовного служею1я. Ланваль, на­
рушая запрет, признается Гею1-
евре, '17О люб11т женш11ну. кото­
рая прекраснее королевы. Наи­

более оскорбле1тым эn1м пр11-

знан 11ем оказывается король 

Артур, которому Ген1tевра по­
жаловалась на непо•mпель­

ность Ланваля. Он требует от 
Ланваля доказать, '17О есть 
кто-то прекраснее его жены, 

иначе рыцарь будет казнен . Но 
фея, также оскорбленная нару­

шен11ем тайны любв11 , 11с•1езает. 

Ланваnь не может доказать сво­
ей правоты и должен nоn1бнугь. 
Когда все уже roroвo для казни, 
поямяется фея верхом на •1у­
дес ном коне , 11 все вынУЖдены 
пр11Знать, что она прекраснее 

Ген11евры . Ланваnь вскакивает 
на круп коня 11 вместе с феей 
унос1rrся в неведомую страну, 

откуда он уже больше не ~юз­

вращался (по-в11д11мому, Лан­
валь 11 фея оmраваnнсь в Авал­
лон - страну беа:мерnт в кс.nьт­
ских сказшшях). В ...Ланвале• 
01четливо проявляется afJl'Op­
cкaя позиция: Мар11я Француз­
ская осуждает крайносn1 курrу­

азного кодекса любв11 , она на 
стороне любв11 как естественно­
го чуоеmа, а не как формы слу­

жения сюзерену через лю­

бовь-служен11е его жене. • 
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Китайская статуэтка. 
V// в. Музыка11т. 

Миниатюра к •Шах-Нам~. 
Рустам убивает разЫ1рею1Ого 

СРЕДНЕВЕКОВАЯ ЛИТЕРАТУРА 
СТРАН ВОСТОКА 
Трудно представить мировую литературу без прекрас11ых строк 
Омара Xaiifшa и истории любви Лейли и Меджнуна. Средневеко­
вый Восток виес иеоценш1ый вклад в сокровищиицу культуры. 

Огромную роль в этот период 11грает л 11тературное оформ­
ление рслипюзного соз1шния восто•н1ых народов. В V веке евреи заверши­
ли составление Талмуда , а создательармяtiского алфавита Месроп Маштоц 

перевел Библию на армянский язык. В 504 г. юtтайцы объявили бумизм 

государственной религией, что оказало значительное влия1ше на всю к11-

тайскую культуру. Пророк Мухаммад между 622 г. (хиджра) и 632 г. (год 

смерт1t) код~tфиц11рует Коран . В Vl ll веке происходит формирование буд­
дистского канона в Т11 бете. В Инш111 к этому времени относ1пся становле­

ние религиозно-философского учеюtя Веданта. В Х веке появляются ма­

нихейские тексты на тюркском языке, в Индонез1ш на яванском языке пе ­

ресказываются •Махабхарата• 11 другие тексты индуюма, а в следующем 
веке • Махабхарата• переводится на язык телугу (народ в Инд1ш) . • 

Крупнейшее достижение литературы Востока этого пе­
риода - разв1пие поэз1ш. В Китае rюямяются так11е просла1111с1шые поэты, 

как Л1t Бо (70 1- 762), Ду Фу (7 12- 770). В Япон1111 ПОЭТ Якамот1t (718- 775) 
состамяет з11аменитую антологию • Манъёсю•, ставшую ка1юничсской. На­

чинает разв11 ваться жанр танка, сыr,:>Звший огромную роль в японской поэ­

з11и. К более nо:шнему времею1 относ11тся поэз11я пс~х;11дско-тадж.11кского 

поэта Рудак11 (ок. 860-941); пс~х;идского поэта Ф11рдоус11 

(ок. 935 - ок. 1020) - автора поэмы •Шах-наме• (первая 
редакция - 994, вторая редакuия - 1010); автора •Оже­
релья голубк11• арабо- 11спанского поэта Ибti Хазма (994-
1064). Персидск11 й поэт Омар Хайям ( 1048- 11 31) в сво11х 
коротких афор11сп1чн ых ст11хах: (жанр рубаи) воспевал ш1 -

но, радости жизни , хотя за этим внешним планом стояла 

эзотерическая (скрытая) религиозная конuепция. Азер­

баfщжанский поэт Низам1t (ок. 11 41 - ок. 1203) снискал 
мировую славу сво11м 1t пятью поэмам~t •Хамса• (•Сокро­

вищ•tица тайн• , между 11 73 и 11 80; •Хосров и Ширин• , 

окон'lена в 11 8 1 г. ; сЛей.ли и Медж.нун•, окон\1ена в 1188 г.; 
•Семь красав1щ•, окт1чена в 11 97 [; • Искандер-намс•, 

окончена ок.1203 г.). Персидский поэт Саад11 (между 1203-
121 О - 1292) стал одн 11 м 11 з крупtiейш 11х представителей 

жанра газели (л~tрическое стихотворение из 5- 12 бей­
тов·двустиший с р11фмовкой аа Ьа са da 11 т. д. с упо~шна­
нием имени автора в последнеii строке). Затем зазвучали 

прекрасные строки персидского поэта Хаф11за ( 1325-
1389). узбекского поэта Навои ( 1441 - 1501) - автора поэм 

сЛейли и Меджнун•, •Фархад 11 Ширин• (1484) и др. 
Проза Востока от японского сборн11ка • Исе моногатари •, 

трудов вел 11 ких ученых Авиuенны {Ибн С1шы), Бирую1 
до оформления сборн ика арабских сказок •Тысяча 11 одна 
ночь• - также стала неоценимым вкладом этого региона 

в сокровищницу м11ровой культуры. • 



ПРЕДВОЗРОЖДЕНИЕ 
Предвозрождеиие (или Проторе11есса11с) - переходпый период лtежду средпими веками и 
эпохой Возрождения. Главное отличие Предвозрождения от эпохи Возрождения, когда че­
ловек снова, как и в ашпичности, стал восприниматься как «мера всех вещей», заключа­
лось в то.м, что это «движение к человеку» не освободилось еще от своей религиозпой обо­
лочки, иовые поэтические формы переплетены со старыми, солнце Возрождения только 
восходит. 

од1шм из uе•пров культурной жизни Европы 
станов1пся Флоренuия. В конuе Xlll века 

здесь складывается поэзия •нового сладостного 

сп1ля • (Гвидо Гвюнщелл11, Гвидо Кавальканти, 

Данте Ат1гьер11). Опираясь 1~ а традиции куртуаз­

tюй rюэзю1, представ1пели этой школы отста-

1шают новое пон11ма1111е любии, трансформ~1ру­

ют образ Прекрас ной Дамы и поэта по сраин с ­

н11ю с поэз 11 сй трубадуров: Дама перестает 

восприниматься как земная женщина , уподобля ­

ется Богоматери , любовь поэта пр1юбретает •1ер-

ты ре1111пюзного 1юк1ю 11 ения, но вместе с тем 

ста 1юв1пся более ИllДИВ llДУМИЗИрованной, л и ­

ШСliНО~i r-.н1спщизма 11 наnол11енной р.111осrъю. Поэrы 

• нового сладостного стиля• разрабатывают по:э­

ти•1еские жанры, среди которых был со нет -
сп1хотворенис 11 з 14 строк на 'lстырс 11ли r1ять 

р11фм со слож 1юй и cтpo1·oii органюаuией содер­

жан11я 11 формы. Со11 ет - •1уть т1 нс сю1нстисн ­

ный поэпt'l еский жанр среднсвекоио~i поры. 

прошедший •1ерез века 11 1 ·1родолжающий быть 

ж 11 вым жанром соиремен1юй по:эзи и . 8 

Страш11ыU СJ-д. Беато А//джелико. 1430 г. 
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в(:н~~х~~~~::Нта~',:~~ь: 
юtм) nооествуется о воовышен­

ноА любв11 Данте к Беатр11 •1е 
Порт11 нари . флорентийке. вы­
шедшей замуж за Симоне деи 
Барди 11 умершей в 11 юне 
1290 г. , не достигнув 25лст. Дан­
те рзссказыв..1СТ о перюй остре­
че с Беатриче, когда будущему 

no:ny 11спол1шлось девять лет. 

а деоо<1ке еще не 11СПОЛ!Нtл0СЬ 

деuяти. Вторая знаменательная 

встреча произошла через де­

вять лет. Поэт восторгается Бе­
ач>11че. лоо1п ка»;дый ее взгляд, 

скрывает свою любовь, демон­

стр11рум окруж:аюш11м , что лю-

61п друrую даму, но тем самым 

uызывает нем1tл0С1Ъ Беатр11 •1 е. 
Незадолго до 1ювого девяntлет­
неrо срока Бсатр11•1е ум11раст, 11 
мя поэта это вс~енская ката­

строфа. Помещая в кн11 1)' кан­

сш1у 11а смерn. Беатр11че. 011 
сч1ггаетсmrrотатстоом после нее 

давать комментариii , как после 

друг11х спtхов. rюэтому поме­

шает комме1iтар11й 11еред кан­

соной. В ф1tнале содержится 
обещание прославить Бе..1тр 11че 
в стихах. Беатр11 •1е под пером 
поэта. разв11вающего трац1щ1ш 

ПОЭЗIШ •НОВОГО слалостноr'О 

СТИЛЯ•, СТЗНОВllТСЯ образом 
прекраснейшей, благородней­
шей , добродетслыюй же11ш11-

ны, •дарующей блаженство• 
(таков персоод се 11мею1 на 
русск1111 язык). После того. как 
в • Божестве111юй комеш111• 
Да1iте обессмертил имя Беат­
р11че. она СТЗНОВllТСЯ ОДЮIМ 113 

•веч1 1 ых образов• мирооой Лlt­
тературы. • 

Портрет принцессы д' Эсте. 
Антонио Пизано. 1436- 1438 и. 

ДАнтЕ АлИГЬЕРИ (1265-1321) 
Выдающиеся мыслители последующих э11ох по праву называли его 
«центральиы.м человеком мира», «последним поэтом Средневе­
ковья и вместе с тем первым поэто.м нового времени». 

Данте Алиrьери - перuыn европейсюt n п исатель, к которому по 
праву применимо определеюtе •великий•. Данте родился во Флоренци 11 , 
некоторое время заю1мал прест11жные должност1t. В 1302 г. Данте был из­
гнан из города своим и пот1т11 ческим 11 проп1 вникаш1, до конuа жюни ски ­

тался на •1ужбине 11 умер в Равенне, где и был nохоронен. 
К 1292 или началу 1293 г. относ 1пся завершение работы Данте над книгой 

• Новая жизнь. - комментированным поэп1ческим ци клом и одновремен­

но пероой еВJЮПейской художесrnенной aim::i6 1юrpaф1teй. В нее во1шн1 25 соне­
тов, еше шесть стихотворений других жанров 11 прозаическ 11 n текст - био­

граф11 ческиn и филологический комментар11 й к сп1хам. • 

« Божественная комедия» (1 307-1 321) - оди н 11 з вел 11 -
11айших 11амяп111 ков мировой л1пературы, синтез средневекового м 1t ровоз­

зрен11 я и предвест11е Возрожден ия. Считается, •1то толчком к созданию по­

эмы стап сон, увиденныn Данте в 1300 r. По крайнеn мере , эту дату под­

тверждают первые строки поэмы: 

Земную жизнь щюйдя до 11оловинЬ1 , 

Я очутился в сумрачном лесу, 

Утратив 11равЬ1й nуть во тьме долш1Ь1. 
( Перевод М. Лоз11нского). 

Полов1нtа ж11зн11, по средневековым представлениям , - 35 лет, которых 
Данте доспtr в 1300 г. В 11а•1але поэмы Данте , заблущt вшись в лесу (аллего­

рия земной ж11зни, полной греховных заблуждений), встречает льва (Гор­

дость) , волчицу (Ал•1ность) 11 пантеру (Сладострастие), угрожаюw11х поэту, 

от которых его спасает Верпtл ий (Земная мудрость: разум , воплощенн ый 
в ф11лософю1 , науке, искусстве) , пр11сланныn поэту 11а помощь Беатриче 

( Небесной мудростью: верой 11 любовью), чья душа r1рсбывает в Раю. Таким 
образом, устанаwшвается, что Небесная мудрость выше Земной мудрост11 

и управляет ею. Данте , ведомый Вергил 11ем, проходит через Ад и Чист11л 11 -

ше, а под руководством Беатриче пуrешествует по Раю 11 в конuе достигает 
местопребыван 11я Бога. • 

По жанру «Божественная комедия» связана с ЗНТИ 'I НОЙ 
тращ1ш1ей ( прежде всего, •Энеидой• Вергилия) и несет в себе черты сред­

невекового жанра виден ия. Черты средневекового мировоззрен ия обна­

руживаются и в композ1щ1н1 •Божествен ной комед1н1 •, в которой велика 

роль ~шстических ч 11сел 3, 9, 100 и др. Поэма дел ится на три •~аст11 - •Ад•, 

•Ч 11ст11лише•, •Рай•, в соответствии со средневековым11 предстамениями 

об устройстве загробного м и ра. В каждой част11 по 33 песни , 11того вместе 

со вступительной песн ью поэма состоит ю 100 песен . 

Ад подразделяется н а 9 кругов в соответств1t и с тяжестью 11 характером 
грехов: в 1 круге (..Лимбе•) наказываются некрещенн ые не по своей вине 
(античн ые мысл ители, новорожденные деп1 ); во 2 круге - страстн ые нату­

ры; в 3 круге - чревоуrод1-тки; в 4 круге - скряrn и расточители; в 5 круге -
гнемивые ; в 6 круге - ерет11 ки; в 7 круге - насильн ики прот1tв бю1жних , 
себя, Бога; в 8 круге - обманщ11 ки; в 9 круге - юменнюш. В центре Земшt 

пребывает изме н11 вшиn Богу Сатана, в чьих трех пастях мучаются душ 1t 

Иуды, юменившего Христу, Брута и Кассия, измени вших Юл 11ю Цезарю. 

Таким образом, самый страш н ый грех мя Данте - 11змен а. 



Н а 7 уступах Ч11сп1ю1ща (горы на прот111юположноii сторон е Земли) нака­

зываются 7 смертных грехов: гордость. зави сть, гнев, уныние, корыстолю­
бие. чрсвоугод11с и блуд (здесь преступления людеii в зем ной ж 11 знн был11 

не столь п1жел ым11 , поэтому наказание . хотя 11 жестоко, но не ве'!но). 

У подножия Ч11стилища есть его nрсддвер11е, а на вершине горы - Земноr1 

рай. поэтому снова возю1каст м11сп1чсское ч11сло 9. 
Рай состо1п ю 9 сфер (Луны , Меркур11я, Венеры, Солн ца, Марса, Юш1тс­

ра, Сатурна, звезд. Эм т1рся - мсстопребыван11я Божественного света) . 

В основе художественного ~шра 11 поэт11•1еской формы поэмы аллегори •1-

ность 11 с1 1 мвол 11чность. характерные дпя средненскоuой л~1тераrуры. Про­

странство в поэме конuснтр11 чно (состоит 113 кругов) 11 IJ то же время под•111-

нсно верп1каrн1, 1щущей от 1.1ентра Зсмщ1 (одновременно нентра Вселенной 

11 1-111 зше1u1 то•1 к и Ада. где наказывается Сата.tа) в дне стороны - к повсрхно­

сп1 Зе~uш. где ж1шуr люди , 11 к Чнстшшщу и Земному раю 11а обратной сто­

роне Земщ1 , а затем - к сферам Рая 11плоть до Эм ш1рея, местопрсбыва1111я 

Бога. Время также двуед111ю: с од.юй стороt.~ы , 01ю Оf1J<1 1-1 иче1ю весной 1300 r:. 
с другой - в 11стор11ях душ, 11ахоляшихся в заrробttом мире , конuе1 1тр11 ро­

ванно пред<..-тамены как ант11 • 111ость (от Гомера до Август11 на). так 11 все по­

следуюш11е времена вплоть до эпохи. совреме 1.~ ной Данте; более того. в поэме 
есть r1редсказания будущего. Историзма как пр111щ1ша в поэме нет. Люди , 

ж1шш11е в разные века. соrюставляются вместе, время 11с•1езает, превращаясь 

ИЛll В точку, И.Лll В ВС'I НОСТЬ. 8 

Сюжет ПОЭМЫ развивается в двух пла11ах. Первый - расска з 
о путе шеств 11и Да1пе по загробному миру, всдущ11йся в хронологической 

последовательноспt . Этот план позволяет развиться второму пла11у по­

вествова1111я - отдельным историям душ тех людей, с которыми встреча­

етс я поэт. Здесь Данте досп1га ет замечател ьного повествовательного эф­

фекта. Такова история , рассказан ная во 2 круге ада Франческой о се тра­

п1ческой любв 11 к брату мужа . Первый комментатор • Божествешюft 

комедщt• Д. Боккач•ю поясн 11л, •1то Данте говорит о 

реально существовавш~tх Фра н'!сс ке да Римини ~t ее 

возлюбле1шом П аоло. убитых заставш 11м их вместе ее 

мужем 11 братом Паоло Джиан•11ютто Малатеста. Ха­

рактерн а реакщtя Данте ~ta эту 11сторию: выслушав ее, 

он падает в обморок. Как •1 ело11ек Средневековья , он 

помещает ВJ1юбленных в ад, а как •1 еловек кануна Воз­

рождею1я он потрясен истор11 ей этой любви. • 

Велика роль « Божественной коме­
дии» в формировании ~ювого взгляда н а человека. 

Очень существенно, что в поэме по загробному миру 

путешествует tt e душа спящего (как это было в сред­

~tевековых в 11дею1ях), а сам поэт во плоти. 011 осво­
бождается от грехов н е традицио11ным церковным пу­

тем , н е через мол1пвы , посты 11 воздержание, а ведо­
мый разумом 11 высокой любовью. И менно этот путь 
пр11вод1п е го к созерцан11ю Божественно го света. От­

сюда одна из важ 1.~ ейших идей поэмы: человек не ю1ч­

тожество, опираясь на то, что дано ему от природы , 

Бога , на разум и любовь, он может дост11ч ь Бога, 

он может досп1чь всего. Так в • Божествен ной коме­

ди 11 • Да1пе, подtюд1шшеr1 1пог достиже ниям среш1е­

веково11 культуры, рождается гуманизм эпох11 Воз­

рожден11 я. • 

Гe11mc1'иiJ aJ1mapь. Фра<'.Ме11т . 

Ннви11 ЭU1'. /4ll- /4Пu. 

Данте дал Cl:IOCЙ IЮЭМС 1ш­

зка1шс • Комсдш1 • (срсд­

нс нско1Jыii смысл этогослопа: 

nро11 з ксдс1шс со с•1астл 1tН Ь1М 

ф1111алом). Назв:н111с • Божс ­
сткс 11 11ан комсдli Н • 11р11 1шдлс­

ж1п Д. Боккач •ю. ксщ1 кому 

1п:tr1ьн11ском у n11сатслю эno­

x1t Возрождс 1нtн. nср1юм у 11с ­

слсдок<пел ю ткор•1 сстка Да11 -

тс. П р11 этом Бок1сач•ю 1:1Оксс 
11с 11 м сл н 111 1ду содержа111 t с 

rюэмы. где речь 11дст о п утс­

шссп11111 по заrробtюму м11ру 

11 л1щсзрсю11 t Бога. •божсст-
11с1н1ая • 11 его устах оз11а•1мо 

•n рскрас 11ая • . • 

flл11юстрация к •Божествеююй 
комедии•. ЧисmUАuще. 
Гюстав Доре. 186 1 ~. 



ВОЗРОЖДЕНИЕ 
В XIV веке в Италии складывается идеология Ренессанса - гумшшзл1. Гуманисты в поисках 
опоры для нового взгляда иа Atup обращаются к аитичиости, изучают произведения антuц­
flЫХ .мыслителей. Они возрождают античflый тезис: « Человек есть .мера всех вещей11>. От­
сюда 11азва11ие всей э11охи - Возрожде11ие (Ре11есса11с). 

т 11 полоп1ческий подход rюз 1юл11л У'lеным вы­

делить эпоху Возрожден11я в Китае, отнеся его 

к IX- X I оекам, в Грузи 11 Х века 11 т. д. Н о тради­

uио111ю Возрождение сшrзывают с европейской 

культурой, 11 хотя в разных странах оно опюс 11тся 

к раз1юму врсмен11, удобно воспользо1rnться схс­

мап1ч1ю11 1·1ер1юдизащ1еi1 1пальн~1ского Возрож­

дс1щя, самого раннего 11 од1юврсмешю базо1юго 
длн еоро11ейского Ренессанса в uелом: XIV век -

28 МИРОВАЯ Л ИТЕРАТУРА 

Ран11ее Возрождею1с, XV век - Высокое Возрож­

де н ие. XVI век - П озд11ее Возрожде 1111 е. 

Итак. род11на е 11ропейского Возрожде 111н1 - Ита­

л11я. Следующее гюсле Данте поколен11е деятелей 

1пальянской культуры формул11рует 1ювые це11-

ности - JtЛCll [)'МШнtзма. Ую1кально11чертой1паль­

янского Рс11 есса 11са является 1Jь11ш11жен11е на11более 

знач11тельных т1сателсй ш.1енно на ранней ста­

днн, в XIV веке . • 

Весна. Сандро Боттичелли. 1477- 1478 и. 



ФРАНЧЕСКО ПЕТРАРКА 
(1304-1374) 
Он первым поднялся lfa одну из вершин Альп, чтобы посмот­
реть на мир с высоты, подобно Богу. Нечто похожее он сде­
лал и в поэзии. 

Франческо Петрарка - первый европейски й гуманист, 
родоначальник новой европейской поэзии. Отец поэта был вместе 

с Данте в 1302 r. изгнан из Флоренции . 20 а п реля 1304 r. в Ареццо 
у него роюtлся сын, названный Франческа (впоследствии взявший 

в качестве поэп1ческоrо 11 мени латиниз1tрованное прозвище отца -
Петрарка). • 

6 апреля J 327 Г. в Авиньоне, во время утренней мессы в 
церкви Св. Клары, Петрарка впервые увидел прекрасную ю•1ую да­

му по имени Лаура, которую безотвепю любил впоследстви и всю 

жизнь 11 воспел в своих ст11 хах , вошедших в •Кн.ну песен • - самое 

знаменитое произведение Петрарк 11 . • 

« Книга песен» - лирическая исповедь поэта. Ее стержень -
образ Лауры. 6 а п реля 1348 r. , в год •черной смерти• - чумы , охватив­

шей Европу, и в день 2 1 -й годовщины первой встреч и с Петраркой Ла­

ура умерла, отсюда разделен1tе книги на две части: • На жизнь Мадонны 

Лауры• и • На смерть Мадон•1ы Лауры•. В первой части основой поэти­

ческой образноспt становится сравнение Лауры с Дафно~1 (лавром , 

по-итальянски lauro). Во второй части Лаура , подобно Беатриче в • Бо­

жествен ной комедюt • Данте, становится его небесным ангелом-зашит­

н и ком, указываюw~tм правильный путь. Портрет Лауры в стихах Пет­

рарк~t не отличается богатством деталей и красок: поэт описывает •зо­

лотые волосы•, •высок~tй лоб• , •тонкие пальцы•. Но если образ Лауры 

в • Книге песен• не индивидуалюирован , то впервые в европейской 

поэзии здесь поямяется индивидуализация любовного чувства поэта. 

В сонете LXI , одном из самых известных , поэт говорит лишь о •nре­

крас11ых глазах• Лауры, зато подробно анализирует оттенки своих пе­

реживаний . Он благословляет •день, месяц , лето, час и миг-, когда 

встретил Лауру, благословляет боль любовного чувства, которую испы­

тал впервые, 11 , наконец, благословляет свои • певучие канцоны• - ре­

зультат •дум золотых о ней •. • 

Петрарка включил в «Книгу песен» стих 11 различных 
жанров - кансоны (их 29, в том числе и на политические темы, напр11 -

мер, знамемснитая кансона • Италия моя ... •). баллады , сексп1ны, посла­

ния , мадригалы. Но основу книги составляют 317 сонетов. Петрарка по 
праву считается 1-1епревзойденным мастером этого жанра. Обыч но он пи­

шет сонеты •ta пять рифм с последовательностью аЬЬа аЬЬа cde cde. Пер­
воначалыю Петрарка стремился к максимальной виртуозности стиха, 

позже его стих становится все более прозрачным, л ише1шым •поэтиз­

мов•. По пут1t, намеченному Петраркой , впоследствии пошло развитие 

всей европейской поэзии. • 

Портрет малодоiJ дамы 

в профиль. Сандро Боттичелли. 

В :;;~~iИ~~К:.1чn~ в~~~= 
вые nocenui Флоренц11ю. Torm 
01111 в первый раз ув11дел11 

друг друга 11 стал 11 друзьям11 . 

Но, 11есмотря 1ta уговоры 
мастей Флоренш111. Петрар­
ка , сын 11 згна111юrо нз города 

соратн11ка Данте. отказался 
посетtться 11 этом городе . Он 
Жlt.Л в М нлане, Падуе. Вене­
ции, Р11ме, Пав1ш, .ziaжe в Праrе , 
но только ttc во Флоренци11 , 
оскорб1шшей его отца. Есл11 
Данте даже перед смертью не 
мог вернугься на роди ну, то 

представ11тель следующе1·0 110-

коле1111я, 11ерный •1еловек Воз· 
роЖден11я Петрарка сам выби ­
рает, где ему жить, 01.i обласка11 

nanoй . им11ератором. масr11 -
телями многих сrран, он был 

вnраос водном 11з писем к Бок­
кач•ю rордозаяв11ТЬ: "Эголишь 
казалось, что я жил при князь­

ях , 11аделе же к•1язья жил и 11ри 

мне•. Нескром 1юсть Пстрар­
к11 сей час 11ередко вызывает 

улыбку. но это были ра11н11е. 
еще незрелые проямения 

ре11ессансноrо культа •1ело»е­

ка. ставшего •мерой всех не­
щеИ•. 8 
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Сцеиы придвориой жизии. 
Алтариые росписи. 

Замок Сфорца. 1495 г. 

0~~~1,~:~ь6:;~а~;:З:':= 
•1ескую nовесть •Фьяметrа•. 
Это nроиэведен11е 1ттересно 

тем. •1то н нем вперные н евро­

пейской л итературе nОСJlедо­

нательно проведен пр11нц1tп 

nс11холоrиэма. Под nсихоло­

гиэмом nо1111мается система 

художественных средстн, слу­

жащих для раскрытия sнyr­

peш1ero мира •1еловека, и Бок­
каччо создаст такую с 11стему: 

он предельно уr1рошает собы ­

Тltйную сторону 11 ввод11т мо-

11олог repo111111. через который 
раскрынается гамма ее •1увстн 

от радостных н на•1але nовест11 

к nе•1а11ы1ым в ктще. • 

ДЖОВАННИ БОККАЧЧО 
(1313-1375) 
Он подарил литературе жаир новеллы и принцип пси­
хологизма. Его «Декамерон» - са.мая популярная 
книга европейского Возрождения. 

Джованн и Боккаччо poдllЛCR в семье богатого фло­
рентийского купuа. Сt~ачала он rотов11лся продол.ж1~ть дело 

отца , потом учился на юриста в Неаполе, но обе професс1111 

ему нс дались. В Неаполе он вошел в кружок образованной 

молодеж11 , увлекся литератуJЮй, начал писать. В его первых 

поэмах ощущается знакомство с античной ш~тературой (Бок­

каччо з11ал не только лати11ск11й. 110 11 древ11 егреческий язык), 

с поэз11ей • нового сладостного стиля•. Вер•1увшись во Фло­

ренцию, Бокка•1•ю выпол11ял ряд ответстве1н1ых поручен11й . 

Боккаччо был первым 11сследователем творчества Данте. Он 

написал ряд замс•rательных произведсн11й. • 

Среди них вьщеляется •декамерон» (1348-
1353) - ОДИН из вел11чайших памятн11ков Возрожде1111я. в этом 

проюведснии Боккач•ю выступает как создатель жанра новел­

лы, определивw11 й естемап1 ку, систему образов, композищ1ю , 

язык. Жанр новеллы возник из бытовых устных рассказов (новелла - в пе ­

реводе •новость...). В •декамеJХ>не• 100 новелл , организованных в щ1кл с по­

мощью рамочной новеллы о 'lуме во Флоренщ1и 1348 r. Десять человек (семь 
девушек и трое юношей), собравшихся в церкви Санта Мар11я Новелла, 

осуждают разrул нюменных страстей , ПОJХ>жденный чумой , они хотятсохра­

нитьдушевное :шоровье и достои нство, реш~tв удалиться в загоJХ>дную вюту 

и там переждать, пока чума не отступит. Чтобы скоротать время , 01111 догова­
риваются ежедневно рассказывать по одной новелле каждый (отсюда назва­

ние книп1 : •декамеJХ>Н• - по-rрс•1еск~t •дссяпшневник•). Так в рамочной 
нoвeJUJe возникает главная идея кн11ги: ж11зньсильнее смерти, uенноспt жиз-

1ш - естестве•шые •1увства, земные, плотские желаю1я, жизнерадостность, 

веселье - мoryr победить все , •rто жизюt прот11восто11т: болезнь, мертвящие 

оковы средневекового мира (церковного фанатюма, феодальной зависимос­

ти), саму смерть. В каждой из 100 новелл эта общая мысль предстамена ка­
кой-то конкретной гранью, есть новеллы антиклерикальные (напрш.1ер, 1-я 

и 2-я новеллы первого дня), есть новеллы в защиту женщин , изменяющ11х 

своим мужьям (против брака не по любви , а в соответствии с феодальными 

траnициями, лишающим11 женщину права свободного выбора) , есть новел­

лы веселые и грустные 11 т. д.). Ком позищtя книг11 выстроена как мозаика: 
каждая новелла обладает законченностью, отражая какой-то фрагмент 

ж11зни, но только все новеллы в целом позволяют раскрыть rумаю1сп1че­

скую концепцию мира и человека, Д.ЛЯ которой характерны реабишпаuия 

земного, плотского начала, защита естественного •1увства , оптим11 зм. При 

этом образы рассказ•111ков занимают особое место в системе образов •де­

камерона•: 11 м не присуши индивидуальные черты, оюt в совокупност11 

воплощают 1шеал человека эпохи ВозJХ)ждеюtя . Боккач'lо, нат1савш1tй 
книгу на тосканском диалекте народного языка, понятного и образованно­

му, и неграмотному итальянцу, стал основоположн11ком 11тальянского про­

заического литературного языка . • 
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ЭРАЗМ РОТТЕРДАМСКИЙ 
(1469-1536) 
Он стал подлиннылt вождем гулшнистов Европы. Когда немецкий 
богослов Мартин Лютер потребовал реформировать католиче­
скую церковь, все хотели зпать точку зрения именно этого чело­

века, подготовившего Реформацию. Но он .молчал. 

в конце ХУ - начале ХУ1 века про11 сходитсмещен ие центра 
гуманистнческого движен ~1я на Север Европы во м ногом благодаря де­

ятелыюсти н1щерландского м ыслителя Эразма Роттердамского, 11л 11 , как 

он себя назы вал, П.ез1щери я - вожля европейского гуман юма. Если Эразм 

ю своих трудов более все го uенил 11 справлен ное юдание греческого текста 

Н ового завета ( 15 17) и его liОВы й латинск11 i1 переоод, то потомк 11 безуслов­

ное предпочте н11 е отдали небольшому проюведснию • Похвала Глупости » , 

с которым сегодня прежде всего связана слава Эразма. О1ю было нат1сано 

всего за несколько дней в 1509 г., когда Эразм нахощtлся в Англии по при­

глашен 11 ю крупнейшего r1 редстав 11теля раннего ан глийского Возрожден11 я 

гуманиста Томаса Мора. Эта кн ига, н а п исанная по-латыни, выдержала два 

издания в 15 11 г., три издания в 15 12 г. ( Париж, Страсбург, Антверпен), за 

несколько последующих лет было продано 200 тысяч экземпляров (беспрс­
uеде1пн ы й слу•~ай!). Ее, как 1ш странно, одобрил папа Лев Х (•Я рад, •1то 

наш Эразм тоже иногда умеет дурачиться •), н о зато осудил более зоркий 

Лютер, назвавший Эразма •королем двусмысленносп1 • . 
В первой части кю1 rи царит лукавый юмор, утверждается, что глупостьлеж1п 

в основе всего, даже самой жизн 11 . Глупость здесь отождествляется с самой 

ж11знью с пр11сущей ей диалектикой. Оторванность схоласп1ческой •мудрос­

ти • от жизн11 с се удовольствиями, от рааости земного существования, ошю­

сторонность •Мудреuа• , lie 110 1шмающего д11алектик11 жизни, все мертвит. 

В главах 23- 31 появляются новые мотивы: глу­
пость- причина войн ; сила всякого вздора в на­

роде; наукам и и 11скусствам 11 люди обязаны 
жажде суетной славы. Так Эразм переходит 

к сат11 ре второй части, где образ Глугюсти как 

цельности жизни уступает место м1южеству 

конкретн ых воплощен ий глупости, и здесь пи­

сатель станов11тся беспощадным. 

С главы 61 нач11нается третья •~асть, в которой 
господствует ирон11 я, ибо Эразм касается воп­

росов богословия. 0 11 здесь переходит набла­
гочестивый тон, текст 11зо611луст цитатам и 1 1 з 

Бибтш - и незаметно Глупость отождествля­

ется с сам 11 м Богом. • 

«Похвала Глупости» и друrие прою­
веден ю1 Эразма Ротrердамского породи.1111 такое 

замепюе ямснис в истории гуманист11ческой 

мыс.ли, как эразмизм. В трудах по культуре Ев­

ропы Эразм Ропердамский признается п исате­

лем, сыгравш им выдающуюся рол~. в и~1теллск­

туаnюаu11 11 л итературы, ренессансном прсоб­

разоваю1 и народной смсховой трад1щи11 Сред­

невековья. • 

Корабль дураков. Иероним Босх. 1490-1500и. 

Операция .г,1у11ост11 . 

Иеро1111м Босх. 

п~.'~~ь11хо;:::~11~1~·~~= 
ана~шз того. •1то в эт11х гла11.ах 

сказ:ню о мудреuс, nропшос­

тоящсм Глуnост11: у 11сго д11к11ii 

tнtд. он зарос волосам 11 . nрсж­

дсврс.\IСНIЮ состар1U1Ся (гл. 17); 
11сnр11ятный. неаоброжсшrrсль­

ный, 11 окруж.аюuшх. даже друзь­

ях, отмечает т1шь 1tx rто1хж11 

(гл. 19): свош.1 мрач11ым 1111дом 

портит любой nразrошк, nyrncт 

ЛIQ!l.CA (гл. 25); 011 - враг DССГО 
земного, осrесmенных •1уuств. 

самой ж11з1111, которую осужлает 

за глупость (гл. 30). OrclQ!l.a вы­
текает •1JCeoбщ1 1 ii пар.vюкс бы­
т1tя• : то, •1то с•впастся мудро­

стью, - ЭТО ltCТIH/Haя ГЛУПОСТЬ. 

а ТО, '!ТО С'!IПЭСТСЯ ГЛУJlОСТЬЮ. -

11стш11 1ая мудрость. 8 

ВОЗРОЖДЕН И Е 3 1 



Фрm1с}·а Раб,1с. 

Г ~~~1с~J:tси~:11~~~т~~~;1111~ 
поа. Ею мап" нсJнtкашuа Гар­
гамсnа. 1юс1 1ла r~лод 11 1 1рснс 

] 1 MCCHllCI! lt 1 1 JЮДОЛЖ<U1а 61>1 
61.п1, rкpcмc1t1юii 11 д:u1ы 11с , 1ю 

од1 1 а:«J11>1 объслас1" със11 16 бu ­
• 1ск. д1~.:1 бо•ю1 1 к.а 11 шсс1ъ 1"0р111 -

ко11 требухи. И J- Ja :поl'О Гар -

1~1мсл у так р;плуло. •по ~х·Г'К' -

1юк рuждастсн 11cpcJ ухо . 

А11тор 11p1t этом .J<lмс•шст : 

· Ра _Н\С 1yr 'IТО-1111буд1. 1-l:t .'Ш­

ЩIТСН ll 11JIOТIHIOJ>C' l !Нt С tt:I UJll ­

Мl1 ·kн.:0ttaм11. с 11a111c'i 11сро11 , 

со _щраным смыслом, со С11н ­

шс11ным r111са1111см? Я . 1ю 
кpaii1tci1 мере . 11сржус 1. того 

MllCllllH . •по 'JTO IHI 11 '!СМ 

11с 1 1 рuпt1юрс•11п Б116Л1t 1 1 . ( ... ) 

lkд1. дл и &ха llCT IНl'ICl'O ltC­

llOJMOЖllOl'O, 11 CCJll l 61.1 011 

ТОЛ!.КО J<IXOTCJI. ТО llCC ЖClll.lllt -

111>1 r 1~tJ1•)1Ht11 11 6ы на с 1м..--т 11стсii 

•1cpc"J у11111 •. Важ1ю m~н:пп1" •rro 

11 1-ротt.~к~юм y11C1111•1cm11t rшоп1 
Рабле 1 1 с 11р11дсрж1111.астсн 1111 -
каК11Х масштабu11 11 11ро 1 юр­

ш1 ii. • 

ФРАНСУА РАБ.ЛЕ 
(ОКОЛО 1494-1553) 
Ои часто с.меялсн, по редко выс.меивал, этот «веселый кюре из 
Медона», философ-гулшнист, предсмертиыми слова.ми которого 
были: «Я иду искать великое лю:ж·ет быть». 

Франсуа Рабле - крупнсiiнтй фра 1щузск 11ii rшсатст, :> 1 юх 11 Воз­
рож~1сюн1 . Он рошшси в г. Ш ино11 1J 11ро1н111шн1 Туре111. •. ра 1 ю остш1сн с11ро­

той . С 10 лет Раб.11с ск 11тш1си rю монасгырнм 11 11 25 лет 110стр11 п:и IJ монах11 . 

В 1527 r. он бежал 10 мш~асп,,~ри. у• 111лси в разш1 • 111 ых ун1шсрс 1 пстах. 1юка 

11 1530 r. нс ПQJJY'IIOI в y1н11JCix;1rrcтc МонпслhС зваtн tс бакаrшвра . В Л1ю11с J>afir1c 
работш1 врачом в пx::r11rra.r1e. Позже он юааст труды rю юр11сrтрудс 1 щин. археruю­

п111 1t друп1м ш1с1_1шu11ншм. rтшст роман " raprшrrюa 11 Пшrг..щжr..l!I Ь». IJ 1537 r: 
в Мо11псл1,с получает у•1снуюстепсньдоктора мсд11ш1ны. 11аконс11. ста1юв1п­

си CBЯШC lt llltKOM 11 Мсдоне (Турс 11 1.). 11срсд смсрт~.ю откаЗЫ!k1СТСЯ ОТ этого 

поста. • 

В 1532 г. Рабле прочел uышсдшую в Л 1юне 11аро1111 ую к~н11)' « Вс ­
т1к 11с 11 1 1 сонс1111 мыс хрон 11 к11 о вст1ком 11 оr~юмном всл11ка11с Гар1-.нпюа "' -
а~юш1м11ую щ1рошtю щ1 рынарс1<11с романы. Рабле нашел в 11арощюii смсхо­

воii куль~урс 1)' з,; 11-111матсльн ую (!юрму. котораи rюзволяла ему сделать 1)'ма -

1111ст11 •1еск1 1с 1шс 11 110сl)'пным11 ш11рокому круr)' •1итатслсii . В слс11ую 1 11см 1·оду 

он оп уfu1 11кшw1 свое 11родолжс1н1с 11ародноii кш1п1 ~"стра1ш 1 1>1 с 11 ужасаю-

1ш1с дсю-111я 11 1юлвипt r1рсславноl'О Па1 п-агрю::ши. КОJЮЛИ ш111содоu. сы11а 1JC­
m1кol'O всл1 1 ка11а Гар1--а 1 1тюа • . а в 1534 г., nзaмett нарошюй кш1п1 - " Бсс11с11 -

11ую жнз11ь IJCЛllKOl'O Гаргз 11ткщ. отна Панта r-рюэля • (ставшс ii пср1юii к1111roii 

романа. в то врсми как се 11рсдшсствс 111нша за11 нла в нем второе место) . ()(к 

к1111п1 вышm1под 11сс1ш0t 1 11мом Аllькофрибас Наз 1,с (анаr-рамма 11 мс1щ 11 фа ­

м1uн111 автора) . После 12 -лспtсго нсрсры на. связш1но1·0 с ус 11лст1ем l'011c-
1111ii на l)'M<llHICТOB, BЫLШl ll уже подr 111са1111ые II01U1111111 ЬIM 11 мс 11 ем автора 

третья. •1спJСртая 1t ~ посмерт1ю - 11 итая к 1 1 11п 1 романа • Гарrантюа 11 Пан ­

тагрюэл1.•. всл 11•1 айшсго 1~амит1 111 ка франнузскоl'О Рс1-1ессанса. 

В романс 10 м 1ю1t>•1 f1слен 11 ых образов- 1 1ерсш 1шксй 1JЫ11СJ1яютсн трf1 . Обр.1з 

коро.11я - 1)'ма 1Н1ста прсдстшшс 11 сразу тремя псрсо11 ажа~ш : короJ11, Гр<Нl l)'Зьс, 

его с1.1 1 1 Гарr11.нтюа 11 сы н Гар1--а~1тюа Пантш-рюэл 1" нес 01111 нзображаютсн вс ­

лию111аш1. любиши~н1 жюнь с се радостя~н1. но в 3- 5 кн111ах ромшш Пан ­

та 1-рюэл1, ста 1ю1Jитси вrюлнс соразмерным обы•1ному человеку. утра•11t1k1ст 

нс1юбсдимост1. 11 1 юд•н1с оrпим 11 зм. Образ выходна 11 з 1 1щюда, фюи•1сск 11 

МОШl lОГО. llCCKOЛbKO llCOТCCal!llOl'O. IIO смска1111стого 11 ' I ССТl/ОГО монаха -
брата Жана Зубодробf1теля под'!ерк и васт идею дсятслыюr·о добра. Трсп1й 

11с 11тр;:u1ы1ы'! образ - умного. 110 бес•1ест1юl'О riлyra Панурга. • 

Гротеск как особыi1 л 1пcpal)'pt1 t.1H пр11см. основат1 ыii на сосд11нс-
11 и 11 11 есосд111111 мого в обласп1 зр 11 м ых </юрм , СТ'd lЮtнпся IUТЯ ш1сатсля ху -

11ожссnJСю1ым с1юсобом ныражсю1 я важ~1е i!111 их 1умш-111сп1чосю1х 1щсй - pca­
б11л 1trd1tш1 ПЛОТI! 11 свобод1Юl'О ОПЮШС l lИЯ к CIJЯTЬll l ИM. Рс 11 ссса 11 с1 1ая жи з­

нсрадост11ость Рабле. хлсшушая •~срез край, нахошп выражст1с в потоках. 

казалос~. бы. бесполезн ых слов. в словсс 11 оii эквил 11 бр11ст11 кс. отражающей 

1 1а самом деле ос1юбождсн11с рс•1 и от сковы 11..1юшс го се кшпроля. раскован -

11 ость IOЬIKOIIOii СП! Х IВ1 . • 

К11иж11ан <рафика эtюхи &прожде11ин. 



Уильям ШЕКСПИР (1564-1616) 
Он поставил перед человечеством вопрос «Быть или не бьипь ?~ 
и не дал на него ответа, предоставив искать его каждому само­
стоятельно, этот гениальный творец и один из сш1ых загадочных 
писателей .мира, заставивший .4Шогие поколения решать еще один 
вопрос: «Он или не он?:.-

Вершина английского Возрождения - л 11тературная 
деятельность Уильяма Шекс п11 ра. 

В первый пер1юд своего творчества (консu XVI в.) Шексп ир отдав.'UI пред ­

почтение жанрам 11 стпрической хрон11 ки и комед1111. Ч ерты комещ111 пр11 -

сущи даже знаменитой трагед11 11 " Ромео 11 Джульетга• , относящейся 

к этому периоду. Очевидно, к конuу периода относятся и сш1еты Шекс п11 -

ра. Второй период (начало XVIJ в . ) полу•1ил назва •tие • nер1юда вел ~1кихтра­

гед11l1 • . Заканчивает Шекспир свое творчество с0t111нснием трагикомед111'i -
проюведений с тра г11ческ •н.1 началом 11 с•~астm1 вым конuом в духе фанта­

зий-уrот1 й ( •Зимняя сказка • . • Буря • ). • 

Все хроники Шекспира представляют собой ед11ный ШIКЛ , по­
свя щенный станомен 11ю современно~! для п11сателя английской госуда р­

ственноспt . Главным фактором , разв11ваюшим сюжет в хрон11ках. ста н о­
вится всес 11л ьное Время (а н е те корол 11. •1менам11 которых называются хро­

ник~~ : эп1 •~ме н а обозн ачают л11шь время 11х прамен 11я) . Шекс п11р 

показывает, что течение времени определяется 113 будуше го. М ысль Шекс­

п11ра такова: современн ый взлет Англи11 как мошной державы определен 

победой Тюдоров над Йорками и восстаномением законности престоло­
наследия. Г11бельзлодея •1 узурпатора престола Ричарда 111 - это. по Шекс­

пиру, восстаномен 11е нормального течею1 я Времен 11 . выпрамен 11е поло­

манного зве н а в Ед11ной ucni1 бып1я , вызвавшего всеобш11й хаос. Отн ыне 

должна воuар•1ться гармония. Англ ия , пережи в междоусобную войну. оп­

ршнпся 11 , опираясь на ед11нство н а uи11 , за ймет в щ1ре достой ное место. 

Частн ая ж11знь человека в хроюt ках находится на заднем плане. а на перед­

н ем - е го учасп1е в политической, государственной жизн 11 , в войнах. заго­

ворах , в борьбе за власть. В двух частях • Генриха IV• ( 1597/ 1598), высшего 
дост•tжения Шекспира в жанре хрон•tки , параллельно выстраивается •фальс­

тафовский фон • , представленный образом хвастливого 11 трусл 11 вого, но ж11з­

нерадостного рыцаря Фал ьстафа 11 его спуп111ков. любящих побуянить (срещ1 

н11х- пр11нu Гарри , будущ11й Генрих V, который преврап1тся в одноименной 
хронике в идеального короля). •Фальстафовский фон• воплощает комедий­

ное начало, контрастирующее с драматизмом основных собып1 й хрон 11 к. 

В этом сопостаменю1 проявилось художественное мастерство Шекст1ра, 
передающего в своих произведе н11ях многогранность ж11зн и. • 

Сюжеты шекспировских комедий , напроп1 в , угверждают 
пр11оритет естественной жизн•1 , ч увств человека, сред11 которых главные -
дружба 11 любовь. На смену закономерной постуn11 Времени , отмеченной 

в хрон11ках, в комед11ях на внешнем уровне приходит торжество счастл 11 вой 

случайност11, 11гра весел ых неожJtданностей, которые шедродар1tт пр11рода. 

Полнота ошушен11я ж 11зни рождает характерный для комедий Шекспира 
жюнерадостн ый смех, форш1рует светлую ш1рическую л 11нию в •1х сюже­

тах 11 обр11совке персонажей. В с 11стеме образов причудливая игра природы 

сказывается , 1-1 а пр11мер, в появлении среди персонажей близнеuов, немыс­

л имых ни в хрон иках, н11 тем более в трагедия х. Бл юнеuы порождают мно-

Ландскхнет с женой. Гравюра. 

ш:сn11;~д1~сс~~= 
дс- на-Эйоонс. Около 1585 г .. 
остав11 в жену 11 детей в Стрэт­
$)рде. Шексn11р nереехал в 
Лондон. лншь 11Зрсдка nосещая 
род11ну. •побы nр11везт11 семье 

заработанttые в С1W11ще дсны~1 . 

Ста в актером, он в далы1ейшем 
11rрал tiебольш11е po.n11 (едва т1 

~•е самая круnная его роль -
Тень отца Гамлета), что. очс­
в1шно, связано с его 11 нтенс11 в-

1юй работой как драматурга. 
В 1599 г. он вошел в •111сло nаn­
щ11ков нового театра - • Гло­
бус •. К 1592 r. он уже достато<1 -
110 известен как п11сатель. На 
ncpooe десяш11еn1с XVI 1 века 
приходится расцвет его твор­

ч ества. После 1603 г. Шекс ­
n11р. 0•1ев11дно. не выстуnал 

на сцене. сосрелото<1 11вш11сь на 

драматурпш . Около 1612 г. он 
nок1wает • Глобус• . переезжает 
11з Лонлона в СтрЗ'J'форд 11 , 
в 1ш11мо . бросает 111пературу. 
Шексn11р умер 23 апреля 1616 r. 
11 был noxOJXIНe 11 в рошюм Стрэт­
форае. в uсркв11 Т рошш. • 

в~.~~~-~~~~'ак~~~~~~~= 
ное nрюнан11е 11 начал склмы ­

ваться культ Шексn11ра , было 
впервые высказано сомнение в 

том. •по ММОllЗВССТНЫА актер 
Шекст1 р мог 1шn11сать столь 
вел 11к11е nроюведею1я . В на­
стоящее время, кажется. нет ни 

одного в1шного современн11ка 

Weкcnitpa, которому не nоnы­
та1111сь n р1ш11сать ве.1111 кие nро-

11зведения. Однако двухсотлет-
1щ r1 спор все более 11 более 
убеждает в пр11надпежносп1 
шексn11рооского творчества са­

мому Шекспиру. • 
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« 0598."~п~~~~)(~:,--: 
ставляют собоR поэmческиR 
цикл. Главные персонажи , ко­
торые nредстамены в этом 

цикле, - знатныА и прекрас­
ный юноша, неnосrоянный в 
дружбе, сам поэт, который на­

мноrо старше и который пере­
живает дружбу как любовь, 
поэт-соперник (начиная с со­
нета 78), возлюбленная поэта , 
некая •смуглая леди• (еА по­
священы сонеты 127- 154). 
Uикл изация сонетов особенно 
о<1евндна в появлении С1U1е­

тающегося нз моrивов сюжета, 

ядро которого - в сонетах 40-
42: поэт свел своего друга и 
свою возлюбленную (верояruо , 
•смуглую леди• сонетов 127-
154) - и в одночасье потерял 
их обоих: изменив ему в дружбе 
и любви , они стали любовника­

ми. Утрата друга дпя поэта более 
тюкела, чем У11)3Т3 возлюб.лен ­
ноА, к которой поэт питзет про­
тиворечивые чувсmа. 8 образе 
.смуrлоR л~• сонетоо переос­
мысливается трациционныА об­

раз •Прекрасной Дамы•, кото­
рая с небес НИЗВQ11ИТСЯ на r1)С:Ш ­

ную землю: •Не знаю я , как 
шествуют боrини, // Но милая 
C'l)'flaeт по земле-- . Самый зна­
чmелыtыА образ сонетов - об­

раз самого поэта, человека , спо­

собноrо беззаветно и безотвеmо 
любить, раповаться , 8(КХИщать­
ся , мучиться и прощать, - н в 

то же время глубокого мысли ­
теля , которыА в знаменlfl'Ом 

сонете 66 высказывает мысли , 
развитые в монологе Гамлета 
•Быть клн не быть ... •. • 

жество комических недоразумений , веселую пуrаницу. Драматизм , грусть в 

комедиях мимолетны и только подчеркивают ощущение счастья, праздни­

ка жизни , неизбежно наступающего в финале. Развитие комического от 

• Комедии ошибок• (1592/ 1593) и •Укрощения строптивой• (1593/ 1594) до 
•Сна в летнюю ноч~ (1595/1596) и •двенадцатой ночи• (1599/ 1600) идет 
по пуrи отказа от внешних комических приемов. Так, в «Комедии ошибок• 

комическое основано на пуrанице , которую производят две пары бли з­

нецов (близнецы-хозяева и близнецы , находящиеся у них в услужении ). 

В •двенадцатой ночи• тоже есть близнецы , но недоразумения , порож:ден­

ные их сходством, не определяют природы комического, алиш ьдополняют 

ощущение жизни как праздника. 8 

«Великие трагедии» - так принято называть четыре траrедии 
Шекспира, состааnяющие вершину его творчества: •Гамлет» (1600/ 160 1), 
•°""1лО• (1604/ 1605), •КорольЛир• (1605/ 1606) и •Макбет> (1605/ 1606). В сю­
жетах эmхтраrедий повесrnуется о судьбах выдающихся личностей , открываю­

щих для себя дисгармоничность мира, неведомую им ранее силу зла. Характер 

трагического меняется: исчезает ренессансный оrпимизм , уверенность, что че­

ловек - •венец всего живущего•, rерои должны сделать выбор: как им сущест­

вовать в мире, rде оказалось попрано их достоинство. Герой шекспировской 

11JЗ.ГtЦИ И - могучая, титаническая фиrура, он сам выстраивает линию своей 

судьбы и отвечает за сделанный им выбор. Уникальность кажаоготраrическоrо 

героя делает трал:дии Шекспира непохожими друг на друrа . В отличие от ис­

торических хроник, они не соединяются в единый цикл. 

Гамлет - одна из самых загадочных фигур мировой литературы . Вот 

уже нескол ько столетий писатели , критики , ученые пытаются разгадать 

загадку этого образа , ответить на вопрос , почему Гамлет, узнав в начале 

трагедии правду об убийстве отца, откладывает месть и в конце п ьесы 

убивает короля Клавдия почти случайно . Способность поз нать истин ­

ное лицо мира делает трагическими героями Гамлета , Отелло , короля 

Лира , Макбета. У Гамлета философский склад ума : от частного случая 

он всегда переходит к общим законам мироздания . Семейную драму убий ­

ства отца он рассматривает как портрет мира, в котором процветает зло.• 

Шекспир драматургичен в ПОДЛИННОМ смыс.ле этого с.лова . в са­
мой его картине мира заложен конфликт: внеличному закону н еизбежнос­

ти противостоит личностный закон свободы воли (а следовательно, выбо­

ра , который порождает причинно-следственную зависимость) . Не избеж­

ность всегда побеждает свободу воли при их несовпадении. Но из 

творчества Шекспира , по существу, уходит идея рока, на которой строились 

античные трагедии. У Шекстtра неизбежность уrверж:дается в результате 

противостояния свободных волеизъявлен и й не одной , а м1югих личностей , 

руководствующихся не одним , а разными , в том числе противоположными , 

мотивами. Оrдельный человек столь же моrуществе11 , как судьба (он оста­

ется ренессансным человеком-т~tтаном , •мерой всех вещей •, • венцом всего 

жи вущего•) , но люди в своеn совокуп ности слабее неизбеж11ости. Шекс­

п ировскую драмати•1ескую композицию можно представить как с ~t стему 

препятствий, задержек , отсрочек: необходимость создает препятстви я мя 

осуществлен ия планов, намерений , желаний героя , но и герой создает пре­

пятствия на пуrи осуществления liеизбежности. 

Шекспир был одним из вел ичай ших гениев всемирной л итературы . Его 

влияние на последующее разв~tтие мирового л11тературного процесса мож­

но считать беспрецедентным . 8 

Любовная пара . Неизвестный автор. XV в. 



МИГЕ.ЛЬ ДЕ СЕРВАНТЕС 
СААВЕДРА (1547-1616) 
Он был героем битв, позпал плен, рабство, ложиые обвинения, 
тюрмtу - и всегда оставался подлинным рыцаре.м в мире, где ры­
царственность была утрачена, совсем как Дон Кихот . 

Мигель де Сервантес Сааведра был крупнейш11м предста­
в1пелем нс панскоrо Возрождеюtя. Сервантес прож 11л герои\1ескую, пол­
ную тягот 11 л 11шениii жюнь. Став писателем, он созщu1 довольно много 

nроюведен11 й - пьес, романов , новелл. Но его мировая слава связана 

прежде всего с рома~юм •Х11троумный идальго Дон К11хот Ламан•1ск11й• 

( н ач ат около 1597 r. , первый том опубл. в 1605, второй том - в 1615 r:). 
Ученые с•нrrшот первы11 вые1ll героя • ПJЮТОк11хотом• - первоначалыюй не­
большой повестью, из которой постепенно развился роман. Отмечено, что ос­

новное место :шесь занимает насмешка наа рыuарскими роман.u.ш и Дон Ки ­

хотом, утратившим рассудок из-за н11х, хотя отмечено и друrое: сам герой в пер­

вом своем пуrешестви11 ссыпается не на романы, а на романсы. • 

Дон Кихоту в начале повествования около пят11десят11 лет. 
Но н а самом деле на первых стран 11цах романа Дон Кихот только рождает­
ся, ему все го л 11шь один день, а пяты~есят лет - совсем другому \1еловеку. 

Его зваm1 К11хада (исп . - \1елюсть) , ил и Кесааа (11сп. - п11рог с сыром), 

11ли Кехана. Повествователь уверяет, что последняя фамилия - прав11Ль­

ная. Но в конце второго тома назывнется, причем устам 11 Дон К11хота, про­

износящего свое завещаю1е, со всем 11ное имя - Аrюнсо Кнхано. Очевидно, 

такой человек , Алонсо Кихада, действ11тельно ж 11Л в начале XVI в. в ла­

манчском селе н1111 Эскив11ас 11 был дальним родственн 11 ком жены Серван ­

теса , про11сход11 вшеn из этих же мест. Он , подобно Дон Кнхоту, нач11тался 

рыцарских романов, в правдивость которых свято верил . Но зачем же n11 -
сате.ль так 11 грает ф&вUiиями? Серва1 rгесооский Алонсо Кихано - 1шальrо, 

•Ч ье 11мущество заключается в фам1Uiы-юм копье, древнем щ1rre , тощей кляче 

и борзой собаке•. В свое время он бы.л влюблен в деревенскую девушку из со­

седнего селения Тобосо Алыtонсу Лоренса, но скрывал свое чувство. Он 

пок.лонн 11 к рыцарск11х романов. Вот почти все, что о нем юоеспю. Перед на­

м11 зауряднейший человек , •Человек без свойств•, что подчеркнуто неяс-

1юстью фа~шли11: ни кто точно не запомн 11л. Зато имя Дон К11хота чело­

ое•1ество помшп уже несколько веков. Давно уже вн11мательные читатели 

попытаm1сь восстанов1пь прошлое Дон К11 хота по е го речам. Он разб11-

рается в лекарствен ных травах, в военном деле, в сложных филологиче­

ских вопросах (напри мер, может выказать глубокие познания в вопросе 

о влия н 1111 арабского я зыка на 11спансю1й) - в общем , это прошлое не 
Алонсо К11хано , а имt;:нно Дон К11хота. Дон К11хот как бы намеренно от­

рывается от Алонсо. Большое место в начале романа за т1мает эпизод по­

свяще н11 я героя в рыцари: хозя 11н постоялого двора на шутовской манер 

про1юдит обряд посвящения. после которого Дон К11хот считает себя на­

стоящ11м рыцарем. Но следует замеппь , •1то Алонсо Кихано 11 так им был: 
ведь идальго - это 11 спанское назвннне мелкопоместного рыцаря (прав­

да, это все же не кабальеро, знатны й рыцарь, которого следовало имено­

вать доном). Тем нс менее Алонсо принадлежал к древнему роду и х ра н11л 

родовое рыцарское вооружен11с. Но это в обыден ной ж 11 зн11, а Дон Кихот 

рождается в ююй (теперь бы сказал 11 • виртуальноfi •) реальност11 , и ему 

нуж но такое посвяще1ше, подобно тому как бр1пвен ны n таз11к оказыва­

ется лучше старин ного шишака (шлема без забрала), доставшегося ему от 
предков. 

Миzель де Сервантес Сааведра. 

С :rе~1~т~~ r::о~~:Л ~~~=~ 
np11 Леnа нто, в которой был 
ранен. затем nonaл в плен к т1-

р.1там, которые nродшш его 

в рабство туркам. 11 несколько 
пет он nровел в А.пжнре, каж­

дый день ож1wая смерт11. Вы­
купленный на свободу, Серван­
тес uозвращается в Исnаю1ю, 
•ю в Мацр1wе встре•шет nолное 
бсзраз.rшчие. Серва~пес не­
сколько раз оказывался в тю­

ремных застенках. В nер1юд 
ПОДfОТОВКll 80еНIЮЙ экcncдlt­

Цltlt • НеnобедимоА Армады • 
к берегам Англ1111. законч 11 в­
шсАся ПОЛНl>IМ раЗГJЮМОМ ltC­
naнcкoro флота, Сервантес, 
вынужденныА некать с nособы 

прокоршпьсемью, в 1587 r. от­
правился в Ссв11J1ью сnужить 
комиссаром по закуnкс пров11 -

анта для Армады. В 1592 r. ott 

был заклю•1ен в тюрьму города 
Кастродель Рио по обв11 нен11ю 
в 11сзакон11ом 11зьяn111 пшен11 -

цы и ее непегапыюй продаже. 

Потом он с11дел в Королевской 
тюрьме в Сев11J1ьс в 1597-
1598 п:, а ВОЗМОЖIЮ также 11 в 
1602 r. Обв1шен11я был 11 столь 
же серьезными 11 столь же без­
основательным 11 . как и в nср­

вом спучае. • 

Гадалка. Фра.zмент. 
Микеланджело да Карагаджо. 

1954 г. 



c~ri:: ·~~.~~~;: ~=: т~;~ 
1vtекш1еь lla друr11с З.1Ml.ICJ11>1. 

И в тот момент, коrда r111с..1тсль 

был близок к за11сршс1111ю 1по­

рого тома. в 16141: 11eк11ii Алон­
со Фер1ш1щес де А вел ьи11ела 
11ь111устил в Таррагонс к11111у под 
1-1азна111tсм • Bтopoli том х11т ­
роум 1юго 11д:u~ьго До11 K11xon1 
Лама11'1ского• . Н есмотря tta 
ус1tл1tи уче111.1х. до еше пор 11с 

11з1JССnю. кто же был airropo\t 

этого лро101~е1111 и. Сложные. 
м1юrоз1-1а•111ыс образы Сср1k111 -
тсса llOTCPЯЛlt там llCHKYIO З.1 -

гад0'11ЮСТI>. До1-1 К 11хот оказал­
ся ОКО11'13ТСЛЫЮ сумасшедшим. 

а Са11•ю П а11са - nрим1rr1ш11ым 
до1 1ельзи . Cepнatrrec вш1уждс11 
бЬIЛ llCCТlt CIIOp с ЭПt М романом . 
011 110 всему тексту 1ta•11t11aи 
с ПOCHHЩCltltЯ 11 1 1ролога ко 

второму тому 11 коt1•1ая э1111зо ­

дом смсрт1t До11 К1 1хота расста­

вил 11ьшад.ы прот1ш Авс.лью1с­

ды. следОIJ.1ТСЛЫЮ. когда IШДО, 

мог BMCWltlk1TЬCH IJ no•1т1t 1·ото­

RОС произ8Сllсш1с (хотя как у~.ш ­

рающ11 ii Дон Кнхот мог осуж­

дать r1pш1 з1k:Ilc11 1 1c, пои111 1 вшес­

ся •tерсз десять лет 110слс его 

смсрт11!). 8 

Cepuaкrcc rюказыuаст 1-шм, как рождается литср..'fl)'рн ыi i герой. Его тр1 t вые:ша. 

разделс 1-11-1ые нсбольш 11м 11 промсжуткам 11 врсме 111 1, соотuстствуют трем 

э 11охам ж 11 зн11 человека - дстстиу, зрелости, умудренной старости . • 

Дон Кихот 110 самому своему сушсст1Jу - поэт. Е го взгляд на м11р по­
эт11чсн. Дон К11хот все uос .-~ р11юн.1аст сююзь пр113~1у художсстос~1 11ых обра­

зов, ~пятых 11 з ромшюв. Он ж 11 uст нс столько в м11рс благород11ых 1111cil, 
сколько в м11 рс рома11 11 ых образо1J. Он выстра 1таст свою ж 11з 1 1ь по образ1.1ам. 

которые 1юr11ющсны в его любимых героях. И на .-iepiюc место u его 1юдра­

жа~ш11 ЛIПСратурtiЫМ псµ::о1-~ажам ВЫДШ!Гi.)С'ГСЯ ltC ШiСШ IЮСТЬ, llC llX отдельные 
110Cl)'n1<11 н даже ~•с 1tдеалы1ая лкЮоuь, а глубоко усвосн11м Дон К11хогом uель -
~ ИСКОJJСНЯТЬ всякого рода l-I CПJJ<-1шtY 11 в борс11111 1 со ВССIЮЗ.\10ЖНЫМИ случаil нос­

ТЯМ11 11 01шсностям11 стяжать себе бсссмсрп-tое 11 мя 11 почет-... 

В •дон К11хотс• деt1с~11уют 250 мужсю1х 11 50 же1 1ск11 х персо1шжеt1. Н о. дума­

ется, их еще больше. Ведь в романс нс один , а два м 1t ра: псрвыii - реальный, 

нторой - тот. который сущесшуст в сознш 11н1 Дон K11x(Jfa 11 п р11 этом настот,­
ко отл11•~астся от rтср1юю, что люди прюнают До11 K1tX(Jfa сумасшедшим. 
Возникает прсдстанлс1 111е. что мир дво11тся. н досгаточно 1·1ерснмснонать ко­

го-то 1t 11р 11 зтом посмотреть на него nо-щю~1у, как воз~нtкаст 1ю1юс сущсспю. 

До11 К11хот дсliств1пслыю llЗОбретаст особыii м11р 11 1t01Jыe сущесша, которые 
IJ романс оказынаются ба.r1ес ЖIШЫМlt lt ltlШIШIШY<lЛЫIЫMl1, '!СМ рсаJ!Ы t Ые. к рс­
алЫ-Ю\tу м11ру, как правюто. относятся люд11 , име~1а которых 11о•п1 1 нс упом 11-

11аются. а npocro rо1юрится: спящсн 111 1 к, 1.111рюлы-111к, ключюща. мсмян111ща. 

хозя 11 н постоялою двора, гсрuо1~ 1-ерuоп1ня. И 1ючт~t вес 01111 - люш t «без 

с 1юilстн• . как Алонсо Кюшно ~1 Альп.011са. Зато 11мс 1-1 а существ, 11ассляюш11х 

второй, воображаемый м1t р, C1<U111 ювссntы 1к:ем. 011 11 C1<U111 обоз1-~ачать мнро­

вые тrrсрюурныс тнr1 ы (Дон К11хот. Дульс11 нся Тобосская 11 даже 1эос11 11а11т). 

В этом перечне долж1ю быть упомя нуто еще одно зt-tамеюпос 11 мя - Cш l'to 

П анса. Вот герой. которого нс пр1шумывал Дон К11хот, которого он нс псре­

нменовьшаr~. который во пссм выгляд1п как щюпшоr1олож1юстьД01 1 K11xor.1 
дотакоit стспс111 1 . •1то еше романт11 к 11 ув 1шсл11 о рыuарс 11 его оружс 11осuе ш 1 -

Портрет fJЫl(tl{)~ с p)t<ofi на <'PJdu. пtподов, 1юnлошающ11х прот1шоr1олож1юс~ъ 11дсалыюго 11 матсрналыюrо. 
Эль Греко. XV/ в . Но на самом деле место Санчо Пансы в романс другое: а11т1tnодом До~t Кн­

хота ЕJЫСl)'Jтает Алонсо К11хшю. а Сан•ю, t.IOJlь земной 11 практн•1 н ы й 11 в то 

же время ме•11люш11 ii о 1)'6ер11аторстве на ОСТJЮВС. станов11тся свюующ11м 
зuс1юм между рс~u~ыюстью 11 фантасп1чсск11м рома1 11щм MllJЮ't До11 К11хота. 

ПОСJ1е пер1юдов рождс1111я, детства, эрелост1t, стщхх111 следует смерть Дон К н ­
хаm . И1гrсрес1ю, •по гсроt1 ум11рает днажды. Ведь в ко1щс перво1·ото.,ш. закон ­

чс111юго 11 16041:, упом1tнается о смсрт11 Дон K11xarn. а также Cai t•ю Пансы 

11 Дульс11 11с 1 1 Тобосскоil. Здесь же упомш~ается о третьем выс::ще Дон Кнхота 
11 высказывается 1щдсжда 11 а onyfut1tкo11ш111c е1·0 оr111са1111я. Знач 11т, Ссрвшпсс 

заранее ма1шровал второй том романа, смертью героев закрьтая нозмож­

ность для другнх воспользоваться его гсроям 1 1 для продолжс1111 я рассказа. 

В 11родолжен1111 ссрна11тссовско 1·0 романа ссрдоболы1ые друзья наштt спо­

соб освободить До 11 К11хота от ею безумства. С этого момента он попtб. 

а остался е го рсальныii двоii ннк. Тот лн :это человек. которыii появ11лся в 

~1а•1 алс романа? Нет, в 11см •по-то 11зме1шлось. П режде всего. появ11лось 

точ1юс 11мя - Алонсо К 11 ха 110. П оявнлась мудрость. Сохра1111лось жела1шс 
ж1пь по тtтературю.tм образuам: сели нс в соответстmнt с рыuарскнмн Ро­

манам11, то по ка 1 ю11ам пасторм1,ных рома1ю1J. Н ако1 1сu, у :этого •человека 

без с1юйств• появнлос1, с1Jойст1ю. отразившееся в его 11роз1н 1 ше: Алонсо 

Кнхано Добрый. Собстuс111ю, доброта 11 есть главtюс. что 1t з рыuарского 

1шеала должно быть пере 1-1 есе 11 0 11 реальную ж 11 знь. 

•дон К11хот-. Сервшпсеа оказ..'UI са~юс знач1пслыюе м1н1111tс на стшювлен 1tс 
евроr1е iiского рома11а Ноtюго врсмсюt , а его rсро111юшл11 в круг вечных образов 

м11рооой литературы. • 
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XVII ВЕК 
Вслед за эпохой Возрождеиия иачинается Новое вре.мя. Это вре.мя 
буржуазиых революций - английской, а.мериканской, Великой 
французской, время становления 11роА1Ь1t1J.Ленного производства, 
все.мирной торговли. Новая наука создается иа основе опыта, 
позволяющего понять обьективные законы .мироздания. В лите­
ратуре и искусстве XVll век - вреАtя офармления первш худо­
жественных направлений - барокко и классициз.ма. 

ЛОПЕ ДЕ ВЕГА (1562-1635) 
Одншt из выдающихся событий истории европейской кулыпуры 
XVll века стало форлшрова11ие испанской национальной драмы. 
В стране, где грамотной была ничтожная доля населения, драл10 
стала главнылt средство.м приобщения людей к кулыпурны..м ценнос­
тя.лt . Ее появлеиие подготовлено испански.ми драматургами эпохи 
Возрождения, а основателелt 110 праву считается Лопе де Вега. 

Крупнейшим представителем rуманистического про­
тореализма в Испаю111 был Лопе Фел11кс де Вега Карпьо. 01~ был крупным 

поэтом и щюза11ком , однако м ировую славу снискап как драмаrург, основопо­

лож1тк испанской национап ьной драмы . Ему принаалежат так11е шедевры , 

как •Уч11тель танцев• (1593), •Фуэнте Овехуна• (ок. 1612- 1613, опубл. 1619), 
•Собака на сене• (опубл. 1618), •Звезда Севилы1 • (1623), •девушка с кувши ­
ном• (опубл. 1646) 11 др. Маю1фестом наuионапьноt'1 драмы стап поэт11ческю1 
трактат Лопе де Веп1 • Новое руководство к сочинению комед11й • ( 1609). В нем, 
вотлич 11е от трактатов по поэт11ке того времен11 , а1ПОр ор11е1пируется не на не­

к11е абсGЛкrmыс правила искусства , а на зр1пельское воспр11ят11е , •приказ чер-

1111 • . Исходным для Лопе де Вег11 станов11тся принщ1п пра~шоподо611я. Особен­

ностям11 зрительского восприятия объясняет Лопе де Вега и отказ от следова­

н 11я законам •учено11 ко."1ед1111 •, на кurорых настаивал 11 представ1пел 11 

11 спанского акап.емизма: • Порой особенно бывает любо // То, что законы на­
рушает грубо• . П исатель отрицает пресловуrые три ед11нства, предлагает сво­

бодно смешивать в одном проюведении комическое и трап1ческое (с;юво •ко­

мсд11я• для него обозначает лишь пьесу со счастливым фш1алом). Лопе де Вега 
страсnю отстаивал необход11мость ра3IJ.елсш1я п ьес не на 5 (как требовали ака­
демисты) , а на 3 акта (по- 11спански - хор1щаы): ведь испанск11е зр1пст1 пр11-
вык.щ1 11менно к такой форме представлеюtя. Особое значен11е он пр1~давал 

ПQСТJХ>Снию искусноi~ инч:~иг11 (т. е. действ11я с непредсказуемыми повораrт.н1 

собьт1й), так как только сюжет, основа~1ный на интr.н1ге , может удержать 
в1шман 11е зр11теле li . 

Чтобы удовлетвор11ть запросы зр1псля, Лопе де Вега, сч 11тавш11й, что п ьеса 

1111терес1tа только пр~1 первом посещении спектакля, написм около 2000 
пьес , 11 з которых сохра н11лось около 500. В этом немыслимом юо611л1111 
трудно разобраться, 11 до с 11 х пор приходится пользоваться весьма условно11 

типологией проюведен 11 й Лопе де Всп1, согласно которой выделяются 11 с­

тор11•1еск~1е комедии (например, •Фуэнте Овсхуна• ), комедии •1есп1 (на­

пр11ме р, •Звезда Сев11лы1 • ). а также комедии плаща 11 шпаг11 , комедш1 инт­
р11п1 11 некоторые друr11 е. 

Одно 11 з изобрете1шй Лопе де Ber11 - мн 11мо счастливые ф~1НМЫ , позволяю­
щие ему, не нарушая прамы жиз1ш , вп~1сываться в рамю1 жанра комед11н 

(пример утраты жанром своего гла венствующего паложен11я в творчестве). • 

Маек.а - неприменный атрибут 

люfювноil интриги XV/ 1 века. 

драма Лопе де Веm •Фуэкте 

Оl!С.\)'На• (ок. 1612- 1613) 
только условно может бьrтъ от-
11есена к жанру ко~1ед1ш. Вла­
деюtщ1 й селе1111ем Фуэкте Оое­
хуна (в nереводе - Овеч11 А 11с­
то•1ннк) n1р..1н Командор пр11-

теi:няет крестьян , nытается ов­

ладеть до•1ерью алькалl\аа Эс­
тсбана Лаурс11с11сn накаt1у11е ее 
свадьбы с кресrьян11ном Фрон­
досо. После страспiоl1 petll! Ла­
урс 1 ~с1ш кресrья11е 110дн11мают 

1юссmн1tе н у6111шют Командора. 

Коrюль дон Фсрнш-шо (ш::rор11 -
чоское шщо. nравнл в XV веке), 
под чью за~.шnу отдали себя ж:11-

тел1t селен11я , оптрамяет rуда 

судью, который даже пьгrха.\111 

нс может дОО1rться. кто же был 
y611йuen. Orncт у осех был од11н : 
•Фrэнтс Овсхуна!• . Кора.1ю пp1t ­
XQ!UtТCя nросппъ ЖIП'СЛСЙ • • 

в.c:~~~~~::ro~;li~~:~11~ 
Каменный rocn.. особеtто 
ощуп~м переход от 11'"tан11сп1 -

•1сского 11~11з.\tа к барок­
ко. EcJi11 у Лопе де Веr11 в •Фу­
з 11тс Овехуна • n pecryn11ы й 
Комаtщор 11аказа11 крестьяна­
м11, то 8 • Се1шльском озорни ­
ке • Дон Хуан , соблазю1тель 
жс11щ1111 , у6 11йuадона Гонсало ­

командора О(Юена Каrнrтравы, 
отuа до11ы1 А1111ы, наказывает­

ся небсс ным11 c1uiaм11: в ф11на­
лс стаl)'Я командора уносит его 

в адскую бездну. В п ьесе есть и 
такая •1срта л~rrсратуры барок­
ко, как тяга к 11Зображс1111ю 
безобразного (1шпр~1мер, сцена 
33MOГIUIЫIOЙ трапезы). Образ 
Д0t1 Хуана (Дон Жуана , До11 
Гузна) rюзже острет11тся у 
Мольера 11 Моцарта. Байрона 11 

Пушк1111 а, в сотнях r1роювсде­
н11й м11ровоfi л 11тературы и 11с­

кусстна nоследующ11х исков. • 
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БАРОККО И КЛАССИЦИЗМ 
Это два лица литературы столетия: 11 есси.мист11ческое 
и оптилшстuцеское. Вера и разум, бунтарство и герой­
ство, страсть и долг, пестрота художествеииых форм 
шш их простота, свобода tlЛu подцинение правила.м -
что предпочесть? 

в XVI 1 веке МСЮIСТСЯ характер разв1пш1 Лllтeparyp~IOl"O 
npouccca. Есл11 раньше гос1юдствующсс полож~; н11 с в нем за1111м а­

ла с1 1 стсма жащ:ю1J, то теперь вJшсп" жанра постс1·1с11но отсrу1~аст 

на задний план. а решающую роль начинают 1111х1тьл 1псраrурн ыс 

напраnле1111и. Всду1ш1 м11 среди н11х спuн16.1.рокко 11 класс1щюм. • 

Барокко . Сам терм 11н пр1111ито воJ1юд1пь к 110рrугм1.ско­
м у слову ~барокко ». •по означает "жсм'lуж1111а нсправнлыюii 

форм ы». Это 0• 1с11ь удач~1ый образ д.rн1 объs.1с н с 1-111я с пс ш1ф11к11 

явления : жсм•1уж 111ш ( некая бсзуслов 11 ая зстет11•1сская uсн -

1юсть) - но 11справ11лы-юй формы (1J отт1•111 с от гармо1ш•1ноrо 

сооп1ессн 11 я 1Jccx частеii IJ 11скусстве Рс11есса 11са). 
П одобно ре11ессанс11ой лнтср;пуре. тпература барокко сохра­

няет монуме 1tт:.U1ыюсть. гра11д1юз1юсть художсстве111ю11 кар­

п1ны м1 1ра. tю се основой ста1юв1 tтся н с 11редставлс1111с о ч с-

Похшцениеm6июток. Фрш.мешп. ловске-ппане. "ушшсрсальном •1еловекс * как мере 1icex всще it 11 о разuо -
Нико,ю Пуссе11 . рач1шающемся по гор 1tзо нталн огромном м 1t ре - поле е го деятслыюсп1, 

ок. J637-16З8и. а бл 11 зкая к сред1 1 свеково 11 +- вертикальная * конuепш1я. соглас но которой 
наверху - paii. 111111 зу - ад, а 1юссред1 tн е - человек как некая то•1ка. в 

которой сходятсн борющ 11 сся за него ш1rел1.ск11е 11 сата 111н1 ск 1t е снлы. 

В человеке он1t представлены в таком сложном с 11лсте н1111 . что не11звест-

1ю . как11е с 11 :1ы восторжествуют в каждое конкретное мпюве 1111 е. Л1пера ­

тура барокко. обогашеннан всем11 открмп1ям 1t Ре н ессанса. осношюе вн11 -

ма н11е по-прежнему уделнет •1 словеку (пусть :по точка между двумя безд­

нам1t. но uснтрапьная точка. срсдото•111е м 11 ра. 11 котороii решается. за 

каю1м11 с 11лш111 - Света 111111 Мрака - будет победа). Ecmt в средние 1Jек;1 
авторское t·tачало 11рсдставлено л 11шь в зародыше . то барокко - несом ­

нсюю. а~tторскос 11скусспю . пр1tчсм роль автора IJ нем еще важнее. чем в 1t с­

кусстве Ренесса11са. в меньшей стспснн связано жанро11ыщt устшюнкам11, 

11равшшмн спtля 11 т. д. Неясность суш.бы •1словска в пропшостоящем ему 
мнрс застанляст пнсателсf1 барокко заю1мать песс 11м1t ст11•1ескую поз1щ1tю . 

Шулер с бу6тэвы11 ту:ю.11. 

Жорж де Латур. 1635 r. 

Ос1ювнаJ.1 тс 1ше н1.111я бщючного спu~я - переход от гармо1шчноспt <fюрм 11с­

кусства Ренесса нса к <lюрмам д11сгар,,10ннч11ым. что отражает конuспш1ю д11с­

rnрмоюt11 11 конфл1tктност11 м11ра 11 •1е;ювска. В баро•11юi1 тпср<:П)'ре обнару­
ж1шастся жслан1tс скрыть ко11струкш1ютскста: рома11ы превращаются 

в аморф11ыс 1ювсmюв.ш1 11я, уrяжсле1111ые м1южоспюм вс·rnш t ых 1ю­

вс.ru1. драмы строsпся 1ta пределыю усrюжне1-11юН 111пр111-с, IJ 110зз1111 

1юз1 111каст ltflJa с по:эт11чсскнм11 <fюрма~111 . Художе<..1вс1111ый ::кjхjх:кт 

•шсто достнrастсJ.1 за с•1ет 11сож 1шан11ост11 . нарушен11я ч1пательск11х 

ОЖ ltДШШЙ на всех YJ>OШ·I J.IX те кста. отсюда ВОЗМОЖlt<Х.'ТL> сосд111tен 11я 

r1есс 11м1ома 11 сатнры . 11 зыскашю 11рекрас11ых 1t бсзобраз11ы х дета­
лей. 1юзвышен1юго 11 1111 зме1нюr"О. хrет11заш1я ужас~юго, со:шшшс 

11е01югюмов ю •шстсii уже сущссшующнх слов. обрыв стнхотвор­

ноf1 строюt 11а полуслове 11 т. д. Как прашu~о. барокко - это t<ТСМ­

ныlt • ст1tл ь. труднодосту1~ны11 Ш1Я воспр11яп1я . 

В отл 11•111 е от рснессанс11ого 11скусстна, 11скавшсго уюшсрсаль­

ныii 1tдеал. 11 продолжившего этот понск к_r~асс1iшпма. барокко 



11щет наuионаnьные формы воплощения своей концепции . Поэтому в раз­

ных странах возюtкают нац110наnьные разновидности барочной литерату­

ры . В Итаnии это маринизм (названный по имени поэта барокко Джамба­
пtста Марино) . В Испании это гонгоризм (по имени поэта Гонгоры) 11 кон­
септизм (от concepto - понятие). В Англии это •метафизическая школа•. 

Во Франщtи это •nрециозная литература• (от precieux - драгоценный, 

изысканны й). Имея м ного общего на концептуаnьном уровне , эти разно­

видности барокко весьма несхож11 на уровне стиля. 8 

Классицизм - термин , обозначающий определенное напрамение, 
метод и стиль в искусстве (от латинского слова classicus - •образцовый•). 

Классицисты стремились подражать образцам античного искусства, следо­

вали нормам , 1t зложенным античным и теоретиками искусства (прежде все­

го Аристотелем 11 Горацием) . Классицизм поражает гражданственностью, 

масштабностью, торжественностью, гармоничностью форм. 

Цель 11скусства классицисты видели в познании 11 стины, которая высту­

пает как идеал прекрасного. Классицисты выдвигают метод его достиже­

ния , основываясь на трех центраnьных категор11я х своей эстетики : разум , 

образец, вкус. Все эти категории считались объективными критериями ху­

дожественности . С точки зрения классиц11стов, вел икие произведения -
плод не таланта, не влохновения , не художественной фантазии , а упорного 

следования велениям разума , изучения классических произведений древ­

ности и знания правил вкуса. Таким образом, классицисты сближают ху­

дожественную деятельность с научной . Вот почему для них ока.змея прием ­

лемым философский раuионалистический метод французского ф11лософа 

Рене Декарта (1596- 1650), ставший основой художественного познания в 
классицизме. 

Вторая важнейшая категория классициспtческой эстетики - образец. 

Классицисты сч итал и , что эстетический идеал вечен и во все времена 

одинаков, но л ишь в античности он был воплощен в искусстве с н а иболь­

шей пол нотой. Поэтому, чтобы вновь воспроизвести идеал, нужно обра­

титься к античному искусству 11 тщательно изуч 11ть е го законы . Вот по­

чему подражание образцам ценилось классицистами выше, ч ем ориги ­

нальное творчество. Обратившись к античности , классицисты тем самым 

отказал ись от подражания христианским образцам, продолжив борьбу 

гуманистов Возрождения за искусство , свободное от религиозной дог­

матики . 

Культ разума потребовал коренной перестройки содержания и формы про­

изведений , принципов типизации , с истемы жанров. Классицисты провозг­

ласили принцип подражания природе, строго ограничивая право художн и ­

ка на фантазию. Искусство сблизилось с политической жизнью, его важ­

нейшей задаче й было объявлено воспитание подлинного гражданина своей 

страны . Поэтому в центре произведен 11 й классицизма оказываются про­

блемы, представляющие общенациональный интерес. 

В искусстве классицизма внимание уделяется не частному, единичному, 

случайному, а общему, типическому. Поэтому характер героя в литературе 

не имеет икаивидуальных черт, выступая как обобщсн11е целого типа людей. 

Пр11нцип классицистической типизации приводит к резкому разделению ге­

роев на положительных и отрицательных , на серьезных и смешных. При 

этом смех все больше становится сатирическим, ибо в основном направля­

ется именно на отрицательных персонажей. 

Категория разума оказывается центральной и в форм11ровании нового типа 

художественного конфликта , открытого классищtзмом : конфликта между 

разумом, долгом перед государством - и чувством , ли•1ными потребностями , 

страстями . Обнаружив в человеке как бы два существа - государственного и 

крупнеАш11А п редстав11тел ь 

•Метафю11ческоА шкапы• -
Лжон Донн (1 573- 1631), од11н 
из самых значительных анг­

л ийск11х nоэтов. Он учился в 
Оксфордском и Кембри.д.ж­

ском университетах , nобывал в 

Итwши 11 Испании . Став свя­
щенником (с 162 1 r. он был на­
стоятелем собора св. Павла в 

Лондоне), Донн прославился 

СВОИМ ll nроповедями . в ОДНОМ 

11з его произведен11й находим 

замечательные с.лова: • Нет че­
ловека, которыА был бы как 

Остров, сам по себе, каж.аыА 

человек есть часть Материка, 

часть Суши ; и ее.л и Волной 

снесет в море береговой Утес, 

меньше станет Европа, и так­

же, ее.л и смоет край Мыса или 

ра.зруш~п Замок твой или Дру­

га твоего; смерть каждого Че­
ловека умаляет и меня, ибо я 

един со всем Человечеством , и 

nотому не сnрашивай никогда, 

no ком звонит Колокол: он зво­
нит по Тебе•. Эти слова выбрал 
в качестве эпиграфа Э. Хем11н­

rуэА для своего романа • По 

КОМ ЗООНIП КОЛОКОЛ• ( 1940). 
В nриведенном фрагме нте ис­

пользован концеm (развернуrая 

метафора: •1еловек не остров, 
а часть матер11ка), пр11суrствует 

меланхолическиА и ф11лософ­

ск11й взгляд 11а вещи - все это 

признаки поэтики •метафиз11 -

ческоА школы • . Зде<:ь же изло­
жена концепция. отличающая 

Донна от представителей ре­

нессансного rуман11Зма и сбл и ­

жающая его с барокко: •1еловек 
утрачивает титан изм, самоцен­

ность 11 самодостаточность, он 

с.ливается с чслове•1еством и 

уподобляется пр11роде. 

Как nоэт, Донн прошел nуть 

от жизнерадостной ренессанс­

ной лирики (представленной 

сатирами , элеn1ями , эп играм ­

мами раннего периода) к ре­

лигиоз1ю-философской поэ­

з11и . Как автор поэм •Путь 

души• (160 1) , •Анатомия ми ­
ра• ( 16 11), где утверждалась 
мыс.ль бренности всего земно­
го , он был достаточно при ­

знан , однако подлинное от­

крытие Донна произошло 

после его смерти , когда быю1 

оп убл и кован ы его стихотворе-

1шя ( 1633). • 
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Джо1ш М1wьто1tа (1608- 1674) 
может рассматр1шаться как 

r1римср англ11йского класс11 -

u11 зма (особе1ню его позд1111е 
поэмы). 

М1wьтон родился в Лондшtе , 
в семье наrар11уса , формщхюал­

ся как ЛllЧIIOCTb ПОД RЛ llЯH lleM 

пур11тан (н семье, н школе сн. 

П анла. н Кембр1тжском ун11-
верс11тете) . После окончан1tя 
ун11всрс1пеr.~ в 1632 г: М1wь­
то11 посел 11лся н месте•1 ке Хор­
тон, где на•1ал л 11тер.пурную 

деятельность. Здесь Oli 11аn11 -
сал ДIНITllX • L'allegro• (Жl!Зtiе­
радОСТltЫЙ) 11 • ll penseroso• 
(Змумч11выR). где ж11воn11сал 

COГШICllC чунств 11 разума, ОТ· 
давая разуму пальму первенст­

ва. В 1638- 1640 гr: Мильтон 
пуrешествует по Европе, н И та­

л1111 его пршшмают как кру11-

1юrо поэта 1t ученого. Но весть 
о созыве парламен-m н Анrлш1 , 

на'!але революш111 застамяст 

его оернуrься на род111tу 11 ак­

т1шно нклю•опься в борьбу за 
обномен11с общества. 

Втq:юй 11qшQll творксmа Мнль­
то~ш. ( 1640- 1660) связа 11 п реж­
де всего с его учасп1ем н анrш1Л ­
скоЛ буржуазной реоолюшш 

11 публ11u1 1сп1•1еской деятель-

1юстью . 

Мильтон был заме'!ательным 
поэтом. В его стихах ощущается 
м11ян11е класс11ш1ст11•1еской :эс­
тсп1ки . Так. в стю:отворетнt 
•Шексш1ру• М1wьтон понторя­
ет образ • Памятн11ка• Гор.:1ш1я: 
Шсксш1р оо:шв 11г себе 1ш.мят­
тtк выше 11 про•111ее nitpaм1ш . 

Поэт срав1ннх1ет т1юр•1естоо 
Шексш1ра с современной Л11-
тератуJХ)й. о которой rовор11т 

с грустью: •С пюей свободной 
пес11ью что сравшпся? // А н 
наш11 дн11 11скусству ТQJlbKO 

МIНПСЯ // Свободным быт ... . 
Послещ111й пср11од твор•tества 
Мильтона охватывает 1660-
1674 гг. С nоражен11ем рево­
лющ111 11 началом реставраш111 

Стюартов мя rю:па 1юстуnает 
мрачное время. Он едва юбсга­
ет казни и тюрьмы. В aвrycre 
1660 r: по указу короля публ 11•1 -
но сжигаются nубл1щ11сп1•1е­

ск11е кн11ги Мильтона • Иконо­
борец• 11 •Заш1па английского 
1шрсща• . В этот nер1юд нашtса­
ны самые знаме1111тые nрою­

всденин n11сателн - nоэмы 

• Потерянный рай • ( 1658-
1667) и •Возвраще1шый рай • 
( 1671 ), трагед11я • Самсон-бо­
рсu• ( 1671). • 

частного человека, писатели 11ска.r111 11 пуп1 согласован 11я разума 11 чувства, 
вер11л11 в конечное торжество rармони 11 . Это оди н из главных 11сто•11шков оп­

п1м 11 зма классиш1ст11чсской л итераrуры. 

Большое в1шма1ше уделяли класс11ш1сты теор11и жанра. Он11 руководство­

вал11сь принuипами 11ерарх1111 жанров 11 •111стоты жанров. 
Согласно пр111щ1шу 11ерарх11и , есть жанры главные 11 ~tеглавные. К сере1111-
не XVI 1 века уrверд11лось мнен11е , что самым главным л11тературным жан­

ром я1u~яется трагедия (в арх1пектуре - двореu, в ж11воп11с11 - парацный 

портрет 11 т. д .). Проза считалась н11же поэз11 11 , особеюю художественная. 

Поэтому распространение полуtн1л11 такие проза11ческ11с жанры, как про­

понед11 , письма, мемуары. как прав11ло, н е расс•111танные на эстепtчсское 

восприятие , художествен ная проза , в част11ост11 роман . оказывается в заб­

вен11и. П р11нuи п иерарх 1111 делит жанры также 11а " высок11е • 11 " 11изк 11е • . 
причем за жанрами закрепляются определенные художественные сферы. 

Так , за "высою1ми • жанрами (трагедия. ода 11 др.) закреплялась общегосу­
дарственная проблемап1ка , в 1шх могло говор1пься только о королях, пол­

ководuах, высше 11 з11ат11 , язык эт11 х проюнеден1111 нос11л приrюдшпый , 

торжественный характер ( " высок11й шп1ль• ). В " 1111зк~tх• жа~1рах (комедия, 
басня , сап1ра 11 т. д.) мож1ю было касаться только частных l'lроблем ил11 аб­

страктных пороков (скупость, лнuемер11е , тщеславие 11 т. д.), выступающих 
как абсолют11зированные •1астные черты •1еловеческого характера. Героям11 

в " низюtх• жанрах могл11 быть представ1пели низов общества, выведетtе 
же знатных лнu допускалось лншь н 11сключ1пельных случаях (тем выше 

можно оuен1пь смелость Мольера, сделавшего постоя1шо ii комическо11 

ф1нурой образ маркиза). В языке так11х произведений допускались грубос­

ти , двусмысленные намек11 , 11гра слов ( " н изк 11 й шп1ль• ). Использован11е 

слов •высокого штиля• нос11ло здесь. как правило. 11арод11й11ый характер. 

Сообразуясь с nр11нuипам11 рашюналюма, класс1щ 11сты выдв1111ую1 трсбо­

ван11е ч11стоты жанров. Смешан.1ые жанры , напр11мер трап1комедия. вы­

тесняются. Этим нанос 11тся главный удар 110 способ11ост11 того 11ю1 11ного 

жанра всесторонне отображать действ1пельность. От1-1ы11е только вся с11с­

тема жанров способ~~а выра31пь многообраз11е ж11зни. 

Класс11ш1зм как стиль - это с11стема юобраз1rгельно-выразителы1ых СJ:кдСТв. 
п1ш1з11рующ11х дейстшпельность сквозь прюму аfrпtчных образuов. воспр11 -

нятых как 11де.'U1 гармо1-1и11 , простоты. однозначност11 , упорядочен1юй симмет­

р11и. Таким образом, этот стиль воспро11з00д1п лишь рашю11ал11ст11чсски упо­
рнц0'1енную внешнюю оболочку а1m1чной куль~уры, не передавая ее язы•1е­

ской, сложно11 11 нерасч.леюшой сущности. Не в а1п11чном наряде, а в 
выражеюн1 взгляда на м11р человека абсо-

ЛЮТIJСТСКОЙ эпохи заключается сугь CТIUIЯ 

класс1щизма. Он отличается ясностью, мо­

нуметальностью, cтpeftweюteм убрать все 

ю1шнее (принuип экономи11 средств) , со­

Зд.1ТЬ ешнюе и цельное впечатление. 

Класс11ш1зм как напраале1ше по-разному 

развивался в странах Европы. Так, во 

Франц1111 он складывается к 1 590-м годам. 

становится господствующим напраалением 

к серед11не XVI 1 века, достигает наивысше­

го расuвета в 60-70-е годы. затем испыты­
вает некоторый кризис. В Англи 11 , напро­

п1в, его вл11ян 11 е отчетливо проя аляется 

ю1шь в конuе столет11 я. • 

Портрет Аделаиды Савойской. 

Франсуа де Труа . 1697 г. 
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ПЬЕР КОРНЕЛЬ (1606-1684) 
Его по праву считают первылt великим трагически.м 11оэтол1 клас­
сициз.ма. Его трагедия «Сид» так потрясла зршпелей, что у фран­
цузов появилась пословица : «Это так же прекрасио, как «Сид». 

Французский драматург П ьер Корнель род11лся в Руане. 
семье адвоката. пол уч11л образовшн1е в 11сзу11тской wколс. 

В 1636 г. Корнсль нап~1сал тра гед11ю (илн, по его оп ределен ию , трагико­
мсд11ю) <'!Сид" , которая стала первым иел 11ю1м пронз11еденисм класс11ш1 з­
ма. С 11д по-арабск 11 з н ач1п •rоспод11н •. Это прозв11ще знаме 1111того 11 с­
п а нского полководца X I века Родриго Д11аса. Основной 11 сто•1н11к .- С 11да • 
Корнеля - диухчасп~ая драма • Юность Сида• представ1 t теля школы Лопе 
де Веги 11 спан ца Гнльс 11 а де Кастро (около 161 8). Н а этом материале Кор ­
нсль раскрывает новый ко1-1фт1кт - борьбу между долгом и чувством -
через систему более ко11кретных конфл11ктов. П ервы й 11з н11х - конфт1кт 
между л 11чными устремлениями 11 ч увства~ш героев и долгом перед фе­
одальной семьей, или фамильным долгом. Второй - конфликт между 
•1 увствам и ге роя 11 дол гом перед государством. передсво 11м королем. Трс­
п1й - конфли кт фамильного дол га и долга п е ред государством. Эп1 
конфл11кты раскрыиаются и определенной последовательносп~: с 1-1 ачала 

через образы Родри го 11 его возлюблеююй Х11 м ены - первый , затем через 
образ инфа нты (до•1ер11 короля), подавля юще11 свою любовь к Родриго во 

имя государствеtiных 1нпересов, - второй 11 , наконеu , ч ерез образ короля 

И сп ании Фернандо - трети й. Н а основе раскрытия системы ко~1фл11ктов 

строится и сюжет. • 

Характеры в «Сиде)> не и1щ1ш11дуализ11ровш-1ы . Н е слу•ш1но ю­
бран такой сюжет, в котором одна 11 тз же г1роблема встает r1еред 11 есколь­

ким11 персонажами , пр11 этом все 01ш решают ее одш1аково. Класс 1щюму 
было свойственно под характером пош1мать какую-то ощ1у черту, которая 

как бы подавляет все остальны е. У Кор11сля в •Сиде•, этом ра~н~ем произ­
ведении классицюма , характер понимается еще более узко. Характером об­

ладают те персонаж11 , кто может сво11 

ли ч11ые чувстщ1 под•111 111~ть велен 11 ю дол­

га. Создаиая такие характеры , как Род­
р11го, Х 11ме н а, Фернандо, 11нфантз , Кор-
1-1 ель пр~1даст им ВСЛ11•1 естве1шость, гс­

роичность. 

Проюведею1е Корнеля сразу было пр1 1 -
нято зр1пел ям11 . Но у него наwт1сь 11 
кр11тик11. уп~рждавш11е, что драматург не 

зн ает правил. по которым нужно 1111сать 

траrещш . Офиш1алы-1ыli оrJыв с боль­

w11м к011 11 •1еством замечаний дала 11 
Французская Академ 11я. 

Кор1-1ель пережил соою слаиу. Срсд11 его 
ПОЗДIШХ r1роюuсде 111111 уже llCТ ТЗК llХ, ко­

торые можно быно бы сраш1нтъ с •Сi1дом • 
юш наrн1санн ы~Н1 вслед за 1шм •рнмск11 -

м11 трагсд11ям 11 • - " ropau11c~.i.. • U11нной•, 
о1о Смертью Помпея •. Но сегодня , сп устя 
СТQ11СТ11я , 11мя Корнеля занимает достой-

1юе место среди вет1ких 11 ме1-1 м11рооой 

литературы. • 

Портрет Фw1иппа IV. 
Дипо Веласкес. XVI/ в. 

дейсп1rrе.r11.но. 11 •Оше• до: 
ВОJIЫЮ Мltoro ОТС1)'ПЛСН1111 

от класс 11u11сп1•1ес к11х прав11л : 

сюжет взят 11з леге нд срсд1 1е­

векооой Иcna1 11t1t . а 1~е и з 11с­
тор111t Дрсв11ей Грсшщ 11л 1t 
Древнего Р1н.t а. Н с выдержа11 

1l р1НЩIН1 •ЧltСТОТЬ/ жанра•: 

трап1 •1ес к~1й конфл11кт 11ахо­
д1п счастл~шое разрсше1111 с, 

•по выраз1~лось в опрсделеtн111 

жа11ра п ьесы. дашюм Корне­
лем. - •трапt комсд 11я•. Дра· 
матург на •1ссколько часов 

ПJ>СВЫСl\Л •eдltliCTВO вpcмe ttll •. 

• Ед1111стоо места• mt по1111мает 
сл 11ш ком ш11роко. развср11 ув 

собьrп1я •С 11да• в разл11•111ых 
д 1юрнах, а 11с 11 оююм. Нару­
шс1ю •СД ltНСТВО дс i!СТВ11Я • : об­

раз 1111фанты не связа 11 с ос-
1юв11ым деl1ств11ем. Н е соблю­
дается 11 еще ОдlЮ СДIН!СТВО -
сп1х.а : 11клl0'1е1ше •C1<11Jco11 С1t­
да • разрушает 11ею~1ешюсть 

алекса11дрийскоm сп1ха, кото­

рым было rюложе110 п11сать 
траrсд1111. Самый сильный уп ­

рек, который враг11 брос 11л~1 

Кор11 сл ю, заключался в сле­
дующем: Х~1МСН3 В ДC llb r116е­

Л И отuа станов11тся женой его 
убийцы . Слсдонатсльно, геро­
иня ч удов11щ1ю бсз11ранствс11-

11а , а осе про11 звсдс н11с посвя ­

щено nросламсюtю порока . 

Ч ерез •1стыре десят1~лет11я 

класс1щ11сты nр1!Знают •С11да• 
обр.:1Зцовым произведением , 

сам Буало, главный теореn1 к 
класс11ш1зма, напишет о rсро­

ине Корнеля , которую обви11я ­

Л1! в безнравсn~е1шосп1 : •Весь 
Пар~1ж смотр11т tta Х11ме11у гла­
зам и f)oдp11 ro• . • 

Портрет инrfюнты Изабеллы 

Клары Евгении. Фрагмент. Кrо.1ьо. 



ТезеU и ПеUрифоU. Фрагмент. 
Аижелика Монже. 

в npeдi tCЛOIHНI К •Федрс• Pa­
Cll H тtсал: •Mory только 

уrnерждать, 'IТО 1111 11 ОДIЮЙ 113 

MOllX 1'])3.rед11А добJюаетель 11е 
была ныксдена столь 01четт100, 

как п этой. Здесь малейш11е 
ошибк11 караются со осей стро­

гостью; оди н л~1шь nрсстуn­

ный помысел ужасает столь 

же, сколь са.чо nреступле11не; 

... страсm изООражаются с елин­
стоенной целью показать, ка­

кое он и порождают смятен~1е, 

а порок рисуется краскам11, ко­

торые nоз80Ляют тоlЧас рас­

поз11ать и ооз1 1снан11деть ero 
уродстпо. Собствеttно, это и 

есть та цель, которую должен 

став11ть перед собой каждый. 

кто твopirr для театра ... • • 

!k11epa Милосская. 
Около 100 г. дон. з . Мрамор. 

ЖАн РАСИН (1639-1699) 
Сравнивая Корнеля с эти.м новыл1 гениел1 трагической поэзии, их 
современник Лабрюйер писал: «Все, что есть в разул1е наиболее 
благородного, иаиболее возвышениого,- это область первого; все, 
что есть в страсти иаиболее нежного, иаиболее тонкого,- об­
ласть другого. У того изречения, правила, паставлеиия; в этом -
вкус и чувства». 

Французский драматург Жан Расин родllЛСЯ в npoв1111-
ЦIHI, в семье, прш1адлсжавшсй к ч111-ювн11чьей буржуаз1111 . В трехлетнем 

1юзрасте остался сиротой , обучался в школе при монастыре П ор-Рояль, ку­

да удалилась от света его бабушка. Здесь он получ11л строгое рсл11пюз~1 ое 

воспитание и класс 11ческое образов..1ю1 с. 

Одной 11з наиболее совершенных класс11ш1сти•1еск 11х трагед11й стала его 

•Федра-. (1677). Рас 11н особенно высоко uенил эту трагсд11ю, в которой , по 

его мнсн 11ю, лучше всего осущестмены цел 11 театра. Рас1111 с 1юв..1 пр11бегает 

к .-rрап1•1еской в1111е• как основе для разв1tт11я 11 обрисовк11 характеров. 

С этой целью он изменяет миф. Согласно мифу, жен а афинского uаря Тссея 

Федра rюлюбюш своего пасынка И ппол11та. сердuс которого не зналолюбшt. 

Признавшись в своих чувствах Ипполиту 11 боясь, •1то он расскажет обо всем 

Тесею и навеки обесчестит не только ее, но 11 ее детей, Федра оклеветала Ип­

пал 11та. О1-1а сказала Тесею, что Иппал11т требовал от нее любв11 , и после это­

го покончила с собой. Тесей просит бога Посеrшона уб11ть ставшего ему не­

нав11стн ым сына, Ипполит погибает. И iyr раскрывается прама . 
В этом ш1фе некоторые дета.1н1 не устраивали Рас11на. Если Иппол~п н11 

в чем 11е пов1111ен , он не должен 11огибнуrь. Есл11 Федра клевещет на Ипполита, 

то она н е может пызвать сострала1111 я у зрителей. Драматург внос1п юме­

нен11я в м11ф: в е го траrеди11 Иnпол 11т тайно мюблен в Ар11к11ю, дочь врага 

его отuа Тссея. Таюtм образом, его любовь прот11воре•1ит долгу, поя~lЛяется 

.-трап1 ческая вина •, 11 гибель его становится оправданной законами рас ­

иновской трагедии. На Иппол 11та клевещет не Федра, а ее кормили ца Эtю­

н а. Федра , узнав об этом , п рогоняет свою верную служанку, 11 та бросается 
в море. Федра же отрамяется и перед смертью во всем признается. 

В отличие от корнелевских персонажей, у героев •Федры• нет свободы вы­

бора между долгом и чувством. Страсти столь сильны, что разум не может с 

ю1м11 сомааать. Чтобы это подчеркнуть, Рас11н отходит от принuипа прав­

доподоб11я 11 объясняет силу любовных страстей вмешательством богоп. • 

Поразительно мастерство Расина-психолога. он nо­
казыв..1ет, что действия человека не всегда совпадают с его чувствами , а 

иногда мoryr быть прямо противополож1-1ыt.н1 . Исследован11е скрытой от 

глаз в нутренней ж11зн 11 челопека , введение при~щипа пс 11холопома во 

франuузскую л 1пературу - вел~1ю1 й вклаа Рас11на в искусство. 

Вн11ман11е к человеку, ка•1ествам его ли•111ост11 , м11ру его ~1унств , пере ~1ссение 

конфл 11 кта ю внешней сферы во внутреннюю сказывается на струКl)'рС ра­

с11новск11 х трагсд11й. Если Корнель, lLПЯ которого очен ь важны быт1 собы­

п1я , про11сходящ11е в объективном мнре, почт11 никогда нс мог уложиться 

в рамки ед~tнства времен11нместа,а 111-югда 11 действ11я , то для Расю~а , гово­

рящего о внутреннем м 11 ре человека в моменттраг11ческой катастрофы , уло­

житься в тр11 единства очень просто. В его трагедиях по•1п1 нет в11ешю1х 

событий , они отл~tчаются строгостью и гармоничностью формы. 

Рас11н был на~tболее значительным выразителем художествен ных основ 

класс1щизма. Вот почему в эпоху романп1зма , в начале XIX века, его 11мя 
стало с11мволиз11ровать всю с 11 стему к.ласс1щ11зма. • 



ЖАнБАТИСТ 
МОЛЬЕР (1622-1673) 
Л.Н. Толстой сказал о нем: «Мольер едва ли не самый всенарод­
ный, а tютолtу прекрасный художник нового искусства». 

Подлинным создателем классицистической коме­
дии стал велнкиn фра1щузсю111 драматург Мольер (настоящее нмя -
Жан Бапtст Поклен). Он родился в буржуазной семье и должен был унас­

ледовать професс11ю своего отuа, пр11дворного обойщика. Но уже в дет­

стве его увлекли театральные представления. Начало театральной карье­

ры юного Поклена было неуда\1 1 1 ым. Вместе с группой друзей он органи­

зовал •Бл 11стательный театр•, но театр этот в конuе кон цов потерпел 

полный крах. Только после 12-летн11х гастролей по провннuин , набрав­
ш 11сь опыта, Мольер смог покор1пь Пар~tж сво11 м~1 комедням11. • 

У самой знаменитой комедии Мольера .тартюф, 1~л11 
Обманщ11 к• ( 1664- 1669) была самая трудная судьба. Л ишь трет11ii вар11ант 
•Тартюфа• был разрешен к представлению и опубликова11 . 
Основное вн11мание Мольер сосредоточ 11л на создан11 и характера Тартюфа 
и разоблачен 11 11 его тшемер11я 11 гнусноn деятельности. 

Тартюф появляется только в третьем действии . Два периых действ11я - это 
спор о Тартюфе. Глава семейства, в которое втерся Тартюф, Оргон и его 
мать госпожа Пернель считают Тартюфа святым •1еловеком , 11х довер11е ли­
uемеру безгранично. Религиозный энтузиазм, который в них вызвал Тар­
поф, делает 11х слеnыr.н1 11 смешныш1. На другом полюсе - сын Оргона 

Да~шс, дочь Мар11ана со своим возлюбленным Валерам , жена Эльм11ра, 

другие герои. Сред11 всех эп1х персонажей, ненавидящих Тартюфа, особен­

но выделяется служавка Дорш1а. У Мольера во многих комед11ях лющ1 11з 
народа ущ1ее, наход•111 вее, энерпtчнее, талантл11вее сво11х господ. Дпя Ор­
гона Тартюф - верх всяк11х совершенств, для Дор11ны это •нищий , что сю­

да ЯВllЛСЯ худ и бос•. а теперь •M HllT себя ВJНUIЫКОЙ•. 
Третье 11 четвертое действ11я построены оченьсхош-10: наконеu появивш 11 й­
ся Тартюф дважды попадается в •мышеловку•, его сущность станов11тся 

очев1шной. Этот святоша реш11л соблазю1ть жену Орrона Эльмиру идей­

ствует совершенно безз..1стенчиво. В первый раз его откровен~1ые призна­
ю1я Эльм 11ре слышит сын Оргона Дам 11с . Но его разоблачениям Оргов 11е 
иерит, он не только не выгоняет Тартюфа. но, напроти в, дарит ему свой 

дом. Потребовалось повторить всю эту cue11y спешtально для Оргона, что­
бы он прозрел. Эта сuена четвертого действ11я , в которой Тартюф опять 
требует от Эльм 11ры любви , а под столом сид11т и вес слыwитОрrон , - одна 
113 самых знаменитых с1Jен во всем твор•1сстие Мольера. 

Теперь Оргон понял ист11ну. Но нсож11да~шо ему возражает госпожа Пер­
нель, которая нс может nо1Jср1пь в преступность Тартюфа. Как н11 rне1m­
ется на нее Оргон , ее юtчто не может убед11ть, пока Тартюф нс 11згоняст 
всю семью из принадлежащего теперь ему дома и нс пр1шош1т оф1шсра, 

чтобы арестовать Орго1-1а как 11зменника королю (Оргон доверил Тартюфу 
секретные документы участн 11 ков Фронды). Так Мольер подчерк11 ваетосо­
бую опасность тщемер~1я : трудно поверить п низость и безнравственность 

л1щсмсра, пока непосредственно не столкнешься с его преступной деятель­

ностью, нс ув11дишь его тща без благо•1еспшой маски. 

Пятое де11стш1е, в которам Тартюф, сброс11 в маску, уГJХ>жает Оргону и его 
семье самыми большим 11 бсдам 11 , пр11обретает трап1чсск11е черты, комедия 

перерастает в трагикомедию. Осноиа трап1ком11чсскоrо в • Тартюфе• - проз­
рение Оргона. До тех пор пока он слепо оср11л Тартюфу, он вызывал только 

Портрет Мольера. 
Шарль Лебрен. 1660 l. 

т~::е ~~~~·~~,;. ~~~~: 
ход1п от слова •обман•) -
страшный щщсмср. 011 nр11к­
рыв.1стся рел11 п1ей. юобража­
ет 11з себя с11ятоrо. а сам 1111 80 
'!ТО /IC оер1п, тайtю обдСЛЬIШl­

ет CВOll ДСЛl!ШК\1. А.С. Пуш­
КIНI ш1сал о Тартюфе: ·У Мо­
льера л1щемер воло•нпся за 

женой своего благодетеля. Л11-
цсмсря; спрашивает стака11 

ооды. л11uсмеря•. Л~щемср11е 
мя Тартюфа вонсе 11едом111ш­
рующая •1срта характера, 01ю 11 
есть сам характера. • 

Актеры французской комедии. 
Фрагмент. Антуан Вотто. 

1711-1712 lг. 
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Последняя великая коме­
.l Jдия Мольера - •Меща­
н11н во дворянстве• (1670) -
написана в жанре •коме­

д1ш-балета•: по указанию 
короля в нее нужно было 

включить танцы, в которых 

содержалась бы насмешка над 
турецкими церемониями. Мо­

льер умело ввел танцеваnьные 

сцены в сюжет коме.о.ин, сохра­

нив единсmо ее конструкции. 

ГлавныА repoA комедии - Жур­
ден, буржуа, решившиА стаn. 

дворянином. Со~юк лет он жил 
в своем м11ре , не знал никаких 

ПJЮТИворечиА. Этот мир был 
гармоничен, потому что осе в 

нем находилось на сво11х мес­

тах. Журден достаточно умен , 

по-буржуазному сметлив. Ст­
ремле н11е попасть в мир дво­

рян , ставшее характером бур­

жуа Журдена, разрушает гар­
мони•1ныА семейный порядок. 

Журден становится самоду­
ром, тираном, преnятствую­

щ11м К.Леонту жеюtться на лю­
бящей ero Люсиль, до•1ери 
Журдена, только потому, что 
тот не дворянин. И в то же 
время он все больше похож на 
наивного ребенка, которого 

легко обма t1уть, иrрая на ero 
дворянских пристрастиях. 

АС. Пуwкин rооорил о класси­
цисrnческой •высс:ж.оА комедии• 
как о такоА, которая: .Миэко 
ПQ/IXQ!UП к тршиии• . Он очень 
точно указал на особенносm 
этого жанра, рааоначальником 

котороrо стал Моnьер. • 

•Мещанин во дворянств~ . 
Эскиз костюма. 
Александр Бенуа. 

смех и осуждение. Mor ли вызывать иные чувства человек, который решил 

отдать свою дочь в жены Тартюфу, хотя знал, что она любит Валера? Но вот 
наконец Орrон понял свою ошибку, раскаялся в ней. И теперь он начинает 
вызывать жалость и сострадание как человек , ставший жертвой негодяя. 

Драмап1чность ситуаш1и усит1 вается тем , что вместе с Оргоном на улице 
оказалась вся семья. И особо драматично то, что спасен ия жлать неоткуда: 

ни кто из героев произведею1я не может побороть Тартюфа. 
Но Ммьер, повинуясь законам жанра, заканчивает ком~zшю счастливой раз­

вязкой: оказывается, офицер, КОТОJЮГО привел Тартюф, чтобы арестовать Ор­
гона, ~tмеет королевский приказ арестовать самого Тартюфа. Король давно сле­

дил за этим мошенником , и , как только деятельность Тартюфа стала опасной , 
был tiемедnенно послан указ о его аресте. Однако завершение •Тартюфа-. пред­
стамяет собой мю1мо счастливую развязку. Тартюф - не конкретный человек, 
а обобщенный образ, лкrературный nш, за ним стоят тыся•ш лицеме~юв. Король 
же, напрсmш, не тип, а единсmенный человек в государстве. Неоозможно пред­

став~пъ. 'ТТОбы он мог знать обо всех Тартюфах. Таким образом , трашкомиче­
ский опенок произвеаения не снимается его благополучной концовкой. • 

В течение столетий •Тартюф• оставался самой популярной ко­
мед11ей Мольера. Высокую оценку этому произведению давали Гюго и 
Бальзак, Пушк11н 11 Бел11нск11й . Имя Тартюфа стало нар1щательным для 
обозначения лицемера. • 

Запрещение первого варианта «Тартюфа» в 1664 r. пр11-
несло труппе Мольера значительный ущерб: спектакль должен был стать 
главной премьерой года. Драматург срочно пишет новую комедию - •дон 
Жуан •. Законченная в 1664 г., она была поставлена в начале следующего 
года. Если вспомнить, что «Тартюф• 1664 года - еще не тот великий •Тар­
тюф• , а трехактная пьеса, которую предстояло улучшать и шлифовать, то 
станет ясно, почему •дон Жуан•, появивш~1йся позднее начального вар11-
анта «Тартюфа•, считается первой великой комедией Мольера. 
Французский драматург значительно упрощает сюжет пьесы Тирсо де Мали­
на, ставшей его основным 11сrочником. Основное внимание он уделяет 
столкновеюtю между Дон Жуаном и его слугой Сганарелем. Арисrократ11че­
скому вольномыслию Дон Жуана противопостамяется буржуазное благо­
мыслие Сганареля. На чьей же стороне Мольер? Ни на чьей . Если вольно­
мыслие Дон Жуана вызывает с 11 мпатию, то это чувство исчезает, когда Дон 
Жузн nр~tбегает к лицемерию наподоб11е Тартюфа. Его противник Сганарель, 
защищающий мораль и релиrnю, труслив, лицемерен, болы.uе всего на свете 

любит деньrn. Поэтому в финале пьесы , кагорая тоже перерастает из комед1111 

в траrn.комеди.ю, обоих героев ж.дет наказание, соразмерное их характерам. • 

8 КОМедии «Мизантроп» (1666) Мольер решил исследовать еше 
один паsюк - человеконенавистничество. Однако он не делает героя коме­
дии м 11зантропичного Аrlьцеста отр11uательным персонажем . Наоборот, он 

р11сует честного, прямого героя , который хочет сохранить в себе человече­

ское начало. Но общество, в котором он ж11вет, производ11т страшное впе­
чатление , • повсюду гнусная царит несправедЛивость• . Общество хочет 
обезличить Аrlьцеста, сделать таким как все, но оно и завидует удивитель­

ной стойкости этого человека. Поэтому внеш не есть повод для насмешек 
над Альцестом из-за его склонности к крайностям, но в структуре произ­

ведения скрытый пласт возвеличивает Arlьuecтa как подлинного траги•1е­

ского героя, который сам выб11рает судьбу. «Мизантроп• - наиболее яркий 

образец •высокой комешнt •, совершенный по форме . Мольер над ним ра­

ботал больше , чем над любой другой своей пьесой. Это самое любимое его 

произведеюtе , в нем есть л ир11зм, свидетельствующ11й о бл 11зост11 образа 

Альцеста его создателю. 

Из всех писателей XVII века Молье:р, пожапуй , звучит наибаnее современно. • 



ЛИТЕРАТУРА 
ЛАТИНСКОЙ АмЕРИКИ 
В испанских колониях Америки в XVll в. начинают склады­
ваться национальные американские литературы на испанском 

языке. 

Основоположником перуанской литературы по пра­
ву считается Инка Гарсиласо дела Вега (настоящее имя - Гомес Суарес 
де Фиrероа, 1539- 1616). Он прославился в веках трудом • История госу­

дарства инков• ( • Подл ин ные комментарии ... •, окон•1ено около 1605 r., 
опубли ковано в 1609 r. в Лиссабоне). Произведе н11 е дел ится н а девять 

книг, которые , в свою очередь, разделены на небольшие главы (например , 

• Как был открыт Новый Свет., •Описание Перу•, • Происхождение ин ­
ков , королей Перу•, • Поэзия инков амаутов, являющихся философами , 

и аравиков, являющ11хся поэтами•, •Описание храма Сол нuа и его вел и­
кие богатства•, •Законы и пр11казания инков ради блага вассалов•, • Глав­

ный праздник Солнuа, как к нему готов11л и сь•, •О придворном языке•, 

• Разновидности попу гаев и их большая болтл и вость•, •О золоте и сереб­
ре•, •Сражение инков; победа Ата-вальпы и его жестокости •, • Потомст­

во, которое сохранилось от королевской крови инков• и многие другие) . 

Создается ощущение, что язык книги сл ишком архаичен. Но это истори­
ческий труд. Поэтому не следует сравнивать его язык с языком •дон Ки­
хота• Сервантеса или комедий Лопе де Вег11 . • Подлинные коммента­

рии ... • переведены на многие язык.и (самые ран ние переводы - на фран­

цузски й язык в 1633 r. , на англ ийский - в 1678 r.). Выдающиеся писатели 
появились и в других странах Америк.и . 8 

ЯПОНСКАЯ ЛИТЕРАТУРА 
Выдающ= вершин в XVI 1 в. достигла японская поэзия. Япония -

~~~.н:Са~ащ~~~пясе~ 
Хуана Инес де Асбахе-н - Ра­
мирес де Сантильяна, 165 1-
1695) - выдающаяся испано­

языч11ая поэтесса, которую 

почитают как основополож­

ницу мексиканской испано­

нзычноА л итературы. О11а ро­
дилась и прожила всю жиз1iь в 

вице-королевстве Новая Ис­

пан 11я (ны нешняя Мексика). 

Уже в шесть лет она писала 
стихи (по- испански , а затем и 

по-латыни) . В 16 летстала мо­
нахиней ордена босоногих 
кармел иток. Погрузившись в 

дела монастыря , зан и маясь 

блаrотворител ьностыо и по­
мощью беднякам, продолжала 

писать стихи и изучать науки. 

Обращалась к жанрам роман­

са, десимы (десятистишия ), 

особенно значимы ее сонеты. 
Современники называли ее 

ДесятоR Музой за выдаюш11й ­

ся поэтическиR дар. Трехтом ­
ное собрание сочинений п иса­

тельницы , вышедшее в конuе 

XVll в. в Испании , включило 
ее имя в большую исnано­

язычную литературу. • 

загадочная страна, несколько веков она сопротивлялась про- мост УtЬи. 
никновению европейцев, поэтому представления о японской Деталь росписи ширмы. 
литературе были в Европе крайне отрывочными и неточными. Неизвестный художник. XVI t1. 

И сегодня нам непросто понять строй 
мыслей и чувств далекого народа, хотя 
очарование и изысканность японской 
культуры очевидны для всех. 

К XVII в. в Японии сложилась мо­
гучая классическая поэтическая традиция , 

которую развивала школа Тэй мон. Новая 

школа Данрин ( •Лес проповедей• - будд11 й­

скиА термин в шуточ ном смысле) широко ис­

пользовала пародию. Поэты школы Данрин 

противопоставили изысканной технике клас­

сического стиха н епосредственность чувств. 

Обе школы широко использовали жанры тан ­

ка и хокку. • 



ж~~~)та~ (~=~==~ 
жанр классической японской 

поэз1tи . Образцы танка появи ­

л ись еше в VIJI веке (антоло­
ntя •Манъёсю•) . Танка - не­
рифмованное nяп1сntш11е, ст­
роки которого включал и 5, 7, 
5, 7' 7 слогов. 
Жанр хокку (то есть •началь­

ные CTHXJt •, в хх веке ЯПОНЦЫ 
стали называть этот жанр ина­

че - хаАку) - один из на11бо­
лее популярных жанров япон­

ской поэзии . Он возник около 
XVJ века на основе первой 
строфы жанра танка ( •корот­
кая песня•) . В хокку - три 
строки , в которых 5, 7 ,5 слогов. 
П ервые авторы хокку (Араки­

да Моритакэ, Ямадзаки Сока­
на) подходнл11 к хокку как к 

сразаnечению за чаем и в11 -

ном•. • 

Свиток живописи . 

AзallUJI у скалы. Otamo Корин . 

Начало XVI 11 в. 

В условиях литературной борьбы этих школ сформировалось 
творчество одного из величайших японских поэтов Басё {настоящее имя -
Мацуо Мунэфуса, 1644- 1694). Он происходил из семыt небогатого самурая , 

учкге.ля каллиграфии . Уже в юности умекся китайской и японской поэзией , 

в 1664 r. опубликовал два первых своих стихотворения . В годы ученичества 
Басё работал в традицю1 сначала школы Тэймон, потом школы Данрин. 

В 1677 r. он стал професс~1ональным учителем поэзии. Один из учеников по­
дарил ему маленький домик у пруда с банановыми пальмами (басё, отсюда 

псевдоним). 

К 40 годам (возраст первой старости , по представлениям японцев) поэт 

окончательно оформил свой стиль сёфу (•стиль Басё• ). Он избрал жанр 
хокху. Басё возвел его в ранг серьезного жанра , ставшего ведущим в япон­

ской поэзии . 

Басё был последователем дзэн-буддизма. В соответств11и с философией 
этой разновидности буддизма, истина постигается пугем длительной мед~1-

таш1и , в результате которой возникает внезапное озарение: достаточно ка­

кой-нибудь внешне незначительной детали , на которой сосредоточено ме­

дитирование , как вдруг весь мир постигается через инl)'итивную аналогию 

части и целого. Не наука с ее расчленением, анализом, а поэзия с ее с по­

собностью через символ , намек передать ощушение целого, соответствует 

такому способу восприятия мира. 

Принцип •саби• (• печаль одиночества•, которую ощущает поэт даже в гу­

ще жизни), характерный мя японской поэзии , Басё дополняет принципом 

•каруми• ( слегкость•, предполагающая юмор, мудрость, стремлеюtе выра­
жать философский взгляд на ~шр через самые простые веw11 ) . Жанр хокку 

оказался идеальным мя воплощения этих принципов. • 

Басё работал Над хокку очень долго , иногда несколько лет (как 
это было с хокку о вороне , первый вариант которого относится к 1680 г. ) . 

Вот этот маленький шедевр: 

На голой ветке 
Ворон сидит одиноко. 

Осенний вечер . 

Для сравнения: е го выдающийся современник Ихара Сайка ку как поэт, 

принадлежавший школе Данрин , мог написать в присущей школе шуг­

л ивой манере тысячу строф в ден ь. 

После пожара в Эдо, в котором сгорел и до­
мик Басё ( 1682), поэт отправился пугешест­
вовать по Япою1и . Он написал пять пугевых 

дневников, из которых самый знаменитый -
• По трошtнкам Севера• ( 1689). Смерть заста­
ла его в городе Осака, где он умер 12 октября 
1694 г" окруженный учениками . Один из них , 
Хаттори Тохо , так охарактеризоваn Басё: 

•Новизн а - цвет поэзи и . Старое не цветет, и 
деревья дряхлеют. Учитель изнурял себя до 

настоящей худобы в поисках новизны , и он 

дышал новизной. Он радовался всякому, кто 

хоть немного чуял ее , и поощрял его усердие. 

Если не ~1скать упорно все изменчивое , не 

будет новизны. Новизна возникает, когда 
в по11 сках поэтической прав.аы приближа­

ешься хоть н а еш1ный шаг к природе• . • 

46 МИРОВАЯ ЛИТЕРАТУРА 



XVIII ВЕК 
Это было блистательное столетие париков и первых машин, безудержных развлечений арис­
тократов и создания Энциклопедии, эпоха авантюристов и просветителей, время безумия 
и Разума . Французский король Людовик XV и его фаворитка маркиза де Помпадур обронили 
фразу: •После нас хоть потоп» - и этот потоп разразился в конце века: произошла Великая 
французская революция, изменившая лицо мира. 

ПРОСВЕЩЕНИЕ 
Это самое показательное культурное явление XV/11 века, давшее название эпохе - эпоха 
Просвещения. 

Т"ТJ>ОСВещение отличается ~кти вностью, крити -

1. J. ческим отношением к деиствительности в со­
четании с позитивной программой переустройст­

ва, совершенствования мира н а основе Разума, 

что порождает философичность и дидактизм про­

с ветительской культуры. Крити ке подверглись все 

институгы общества. В вопросах рели гии просве­

т~tтели исповедовали взгляды от деизма до атеиз­

ма. В оuенке uеркви они дошт1 до вольтеровского 

лозун га •Раздавите гадину!• 

Л итература Просвещения отражает тенденuии , 

связанные с развитием просветительской ф1tлосо­

фии и науки. Соединение научного мышления и 

художественного творчества - характерная черта 

культуры эпохи , п рисущая Дефо и Вольтеру, Дидро 

и Руссо, Лессингу и Гёте, создавшим uелую систему 

жанров, реалюующих эту особенность: роман­

трактат, философская повесть, философская поэма 

11 т.д, 
В первой половине века круп ные 

достижения в искусстве связаны с про­

светительским классиuизмом, прежде 

всего - с жанром трагедии . Обновляя 

этот древний жанр, просвет11тел и под­

вергают пересмотру принuип трагиче­

ского, соеди няя его с опти мистиче­

ским принuипом. Трагедия становится 

более философской. Это отражается 

на ее структуре: место и время дейст­

в ия становятся совершенно условн ы­

м и . Главное для авторов новых траге­

дий - развить определенны й фило­

софски й тези с, а н е создать характер 

или обрисовать какую-то конкретную 

эпоху. 

Обогащается шедеврами комедия (Голыюни, Гоцци , 

Бомарше). Возникает •Средний• жанр - драма 

(Дидро, Лесси нг). 

Грандиозным культурным событием эпохи стало 

развитие жанра романа, разорвавшего пуrы класси ­

цистическоА эстетики . Самые передовые позиции 

здесь заняли английские писатели - Дефо, Свифт, 

Рич ардсон, Филдин г. 

Лросвеппелям свойственна абсолютизация таких по­

нятий, как истина (•вечная истина•), справешшвость 

(•вечная справедливость.) , неверная оценка перспек­

ти в развwrия общества после буржуазной реоолюции . 

Но это объясняется вовсе не стремлением просвети ­

телей прикрыть общечеловеческими лозунгами ко­

рыепtые цели буржуазии , а временем, в которое они 

жили , особенностями менталитета эпохи . • 

Клятва Горациев. Жак. Луи Давид. 1784 г. 



Даниель Дефо. 

столь реально представлен­

ная Дефо жюнь Робинзо­

на Крузо на необитаемом ост­

рове - это одновременно 11 

рассказ о жюн11 •1еловечества, 

прошедшего путъ от щ1кост11 

через рабство (в романе тема 

рабства связана с образом П ят­
ющы) до ш1вил11заш111. Имен­

но естественное состояние 

Робинэона востпывает его -
подчеркивается в романе, по­

род11вшем многоч11сленные ро­

бинзонады в европеnскоn ли­

тературе последующих веков. • 

Пейзаж с мельницей. 

Жорж Мишель. 

ДАнИЕЛЬ ДЕФО 
(ОКОЛО 1660-1731) 
Он занимШ1ся ко.м.л1ерцией, был виноторговцем, журншшстом, по­
литиком, даже секретнш1 агентом правительства. Он подарил 
лшру не только Робинзона, но и европейский роман Нового врел1ени. 

Родоначальником европейского романа Нового 
времени стал анrт1 йский писатель Даниель Дефо. Выходец из семы1 

купца-пуританина, Дефо получил образова н11е в пуританской духовной 

академю1 . 

Журнал11стская деятельность Дефо повл11яла на ст1tль его романов - прос­

той 11 ясный , реал11ст11чны11 , без л 11тературных ю.1н1шеств , иш1тирующ11й 

документальность дневников и п11сем (отсюда 11спользован11е п11сателем 

повествован11я от первого лнца). В творчестве Дефо складывается новый 

тип романа. В зародыше , в свернутом в1ше обнаруж1tваются формы, кото­

рые развернугся впоследстви~1. Так 11 у Дефо: в •дневю1ке чумного года• 

( 1722) о чуме в Лондоне можно ув1шеть прообраз 11сторического романа. 

в · Кап11тане С11нгльтоне• (1720) 11 с Исторюt ПОЛКОВНllКа Жака• (1722) -
прообраз приключенческого романа , в с Молль Флендерс• ( 1722) 11 с Рокса­
не • ( 1724) - прообраз соц11ально-пс11хологического 11 уголовного романа, 
как и в сЖюни 11 деяниях Джонатана Уайльда• ( 1725) - кн11ге, посвящен­

ной реальному, а не вымышленному л 1щу, одному 11з самых знаменитых 

лондонских преступников (на нее впоследствии ответил крупнейший анг­

л11 йскнй писатель Г. Филд11нг своим сатирическим романом • Истор11я жиз­

ни и смерти Джонатана Уайльда Великого•). • 

Огромную роль в формировании представлений 
О «естественном человеке~> сыграл роман Дан 11еля Дефо с Робин ­

зон Крузо• (три тома, 1719- 1720). Англ~1йск11й т1сатель создает новую 
жанровую форму, отказавшись от использования популярных схем плутов­

ского и галантно-героического романов. Новизна проюведсн11я заключа­

ется прежде всего в создании иллюз11и документальносп1 . сЯ родился 

в 1632 году, в городе Йорке , в зажиточ ной семье иностранного происхож­
дения : мой отеu был родом ю Бремена и обосновался сначала в Булле • , -
так н ачинается роман, где первое лицо рассказ'lика, простота и обыден­

ность слога, даты, имена, факты призваны подчеркнуть дневниковый ха­

рактер повествован11я , а следовательно , его правдивость. Для англ~1 йск11х 

читателей начала XVJ 11 века это было важно. 

Они довольно холодно относились к приду­

манным сюжетам , в•шя в них стремлен11е пи­

сателей обмануть ловерч11вого ч1пателя . • 

Роман становится гимном труду (прежде 
всего фю11ческому) , прославляет оптим 11 зм 

11 стойкость перед лицом любых труд1юстей. 
Имеюю эти его качества в первую очередь 

объясняют огромную роль с Робинзона Крузо• 

в чтею1и для детей и юношества . Руссо в своем 

педагогическом романе •Эм11ль, 11л11 О вост1 -
таю111 • считал , •1то юноша не должен ч1пать 

ю1чего, кроме с Робинзона Крузо• . • 



ДЖОНАТАН СВИФТ 
(1667-1745) 
Когда один из его недоброжелателей крикнул ему в лицо: •ду­
рак!» , - оп .мило улыбнулся и ответил: «Очень приятно позна­
ко.мшпься, а .меня зовут Свифт». 

Выдающийся современник Дефо, ирландец Джо­
натан Свифт дел1п с IШМ лавры создателя европейского романа Но­
IЮГО времен 11 . В 1714 г. Св 11фт начал n11сать, а в 1726 г. закон•111л и опубюt­

ковал своn роман ... пугешествия в некоторые отдаленные стран ы света Ле­
мюэля Гулл 11вера, сначала хирурга, а потом капитана нескольких 

кораблей•. Это проювсден11 е, наряду с • Роб11Нзоном Крузо•, сто11т у 11сто­

ков новоевропейского романа. В нем сатир11ч еское, памфлепю-аллегори ­

ческое изображен11е действительности сочетается с просветительской уто­

пией , что связывает его как с последующ11м реал истическим сатирическим 

романом, так 11 с романп1ческ11м сош1ально-утоп11ческ11м романом. • 

Роман Свифта нередко очень блюок жанру памфлета , в разв1tт11и 
которого Свифт сыграл столь значительную роль. Гротеск , используемый 

в романе как одно из основн ых художествен ных средств, также носит преж­

де все го памфлетный характер, сближающий романное от1сан11е с кар11 ка­

турой. Эго не гротеск Рабле , который служил реаб11литаш111 плот11 . Даже 

внеш ние характер11сп1 ки гротеска у Рабле и у Свифта разл11чны . Гротеск 

Свифта графичен , рационаш1сти\1е н . Так , если он принимает пропоршtю 

размеров лилипутов и Гулл 11 вера как 1:12, то она учитывается даже п р11 

оп11 сан~111 каблуков обуви короля л 1tл 1шутов. Аналогичная пропорция 

( 1 : 1 2) 11спользуется пр11 сравнен1111 Гулл 11вера с великанам11 , что учтено, на­

пример, при описан ии пор кожи на л 1ше короля великанов. Здесь нет без­

размерности , безмасштабност11 раблезианскоrо гротеска, что объясняется 

совершенно разн ым 11 целям~~ 11спользования этого литераrурного пр11ема 

двумя писателяш1. 

Роман • Путешествия Гулливера• (прежде всего, его первая часть о путеше­

ствии в Л 11шшутию), подобно • Робинзону Крузо•, стал классикой детского 

чтею1я, что объясняется близостью к сказке и одновремен но к приклю\1е•1 -

ческому роман у, сап1 р11чностью, которая воспр11нимается детьм 11 как 

юмор, пр11в.лекательным образом главного героя, смелого, находчивого, 

предпр 11 имч 11 вого, неунывающего. • 

Для жиt1описи 

XV/11 t1ека морской 
пейзаж с кораблv.1 

под f/ар)'СйМU 

также характерен, 

странствий и 

приключений для 

литературы того 

времени. 

Джонатан Свифт. 

в романе Свифта • Путеше­
ствш1 Гумивера• четыре 

•iacт1t . В пер1:1Ой рассказывается 

о путешеств1ш Гум11вера к ш1-

л1шутам (это слово, придуман­

ное Свифтом для фантастиче­

ского маленького народuа, во­

шло во все основные языки 

м 11ра), во второй - о его путе­

шествюt в страну великанов, в 

третьей - на летающий остров 

Лапуту 11 в друп1е земл11 , u чет­
вертой - u страну rу11rн rн мов, 

разумных лошалей. За годы ра­

боты наа романом СВltфт 11спы ­

тал определеt1ныl~ кр11з11с про­

соеnm:льсюtх 1t.11.~1кш1й. Перnые 
две •iarnt еше полны просвспt ­

тельского оrm1м11зма. В Люшпу­

пш, представляющей собоn са­

пtру на современную n~tсателю 

Ангшtю, он 111ш1п нарушен11е 

законов Разума 11 Пр11роды, 

которое нетрудно 11сnраю1ть. 

В Бробд11нrнеге. стра11е вел11-

каtюн, ооnлоще11 1шеал просuе­

шеююй мо1шрх1111. Н а•111нан 

с третьей част11 оппtмюм все 
менее заметен, а ф11нал •1етвер­

той част11 nросто мра•1е11: Гул­

л~шер. вернуnш 11Асн в Анrл~1ю, 

не может нахоо1m.сн в обшесmе 
лкшеn. которые ему стали отвра­

nm:льны. 11 нaxo;urr усnокос1111е 
только в конюшнях . • 

XYlll ВЕК 49 



п~е ;:,~e~;~::~~ue~ 
1718 r. Воnьтер стано1штсн зна­
мен 11тым, ему nрщ:ючат лавры 

Корнеля 11 Расина. Обраnш­
шись к м11фу об Эд1ше, впер­
вые разработанному Софок­
лом, Воnьтер реш11д возродитъ 
atlТll'IHYЮ Простоту И ЯСНОСТЬ 

сюжета, хотя и не отказалсн от 

введения любовной лнн1ш 

(любовь Филоклета к И окаете). 
Однако это возвращен ие к ан ­
ти•шым истокам не мешает 

разглядетъ в •Эдипе• Воnьтера 
трагел11ю XV111 века периода 
зарож.аен ия Просвещен 11 я. И з 
траrед1111 ушла тема рока, 

жре:ц-nредсказатель Т11резий 
ВЫС'l)'Пает как ловкиА обман­

щик. Вольтер nереносит акuент 
на моральную nроблематику. 
Эдип выступает как nросвещен­
ныА монарх, уrверж.ааюш11А : 

•Умереть за свой народ - это 
долг королей!• Убийство, со­
вершенное им , - это трагиче­

ская ошибка по неведен11ю. • 

ВОЛЬТЕР (1694-1778) 
Он был вождем Просвещения на первом этапе его развития, влас­
тителем дум нескольких поколений европейцев. 

Крупнейшим представителем просветительского 
классицизма был Вольтер (\Ьltaire - псевпоним , настоящее имя писа­

теля Map1t Франсуа Аруэ - Arouet), поэт, драматург, прозаик, автор фило­

софских, исторических, публицистически х сочинений , еще в молодости уз­

навш11й , что такое слава. 

Особую популярность ему принесла ирои-комическая поэма •Орлеанская 

девственн1ща• (1735, опубл. 1755), в которой писатель использует стиль 

бурлеска, «Легкой поэзии•, характерн ый для искусства рококо. Поэма на­

писана для особого кругз читателей - аристократов-либертенов, которым 

близки и раннепросветительские идеи, и легкомыслие искусства рококо. 

Тотальная насмешка наа возвышенной легендой, наа всем священным вы­

ражена в предельно остроумной форме , которая сочетается с изяществом 

11 легкостью ст11ха. 

Нач 11ная с середины XVlll века Вольтер создает ряд прозаических произ­
ведений , относ11мых к жанру философской повести . Сюжеты их необычай­

но разнообразны. 

В повести •Кандид, или Оптимизм• (1759) рассказывается о злоключениях 
юноши Кандида , воспитанника вестфальского барона, влюбленного в дочь 

своего воспитателя Кунегонду, ученика домашнего учителя доктора Панглос­

са, развивающего мысль Лейбница о том , 11то • все к лучшему в этом лучшем 

ю миров•. Жестокие испытания , КО'Горым подвергаются КаШLид, Кунегонда, 

Панглосс, слуrа и друг Канд1ша Какамбо, кО'Горых судьба нос11т по всему ми­

ру О'Г Болгарии , Голландии , Портуrалии (где происходит знаменJ.ПОе землет­

рясение 1755 r:) до Аргентины , легеШLарной и счастливой страны Эльд.ораао, 

Суринама, а затем Парижа, Лондона, Венеции , Константинополя . В конuе 

повест~t Канд~tд. женивш1tйся на ставшей крайне уродливой КунегоШLе и со­

провождаемый уrративш11м веру в оrггимизм больным Панглоссом, находит 

пристанище на маленькой ферме и обретает в физическом труде ответ на все 

философские вопросы: • Нужно возцелывать свой сап• . • 

Вольтер придал жанру философской повест11 классическую фор­
му. Главный признак жанра - первенство идеи . В философской повес­

ти живуг, вза11 модействуют, борются не люд11 , а иде 11 , персонажи -
лишь их рупоры, они похожи друг на друга и по поступкам , 11 по языку. 
Отсюда экзотичность, а нередко и фантастичность сюжетов, почт11 пол ­

ное отсуrствие психологизма и ~1стор113ма , легкость , с КО'Горой геро11 

меняют уклап своей жизни , переносят удары судьбы, принимают 

смерть бл изк11х , погибают. Время летит с невероятной скоростью, место 

действия меняется так быстро и произвольно, что условность места и 

времени становятся для читателя очевидными . Сюжеты подчеркнуrо 

напоминают хорошо известные литературные модели, поэтому также 

носят условный характер. Авторской речи уделяется намного больше 

внимания , чем ш1алогзм, она насыщена философскими ре~шнисцен­

щ1ями, стил 11ст11ческ:и отработана, в ней устанав.rшвается непосредст­

венныn контакт с образованным читателем, которому 11 нтеллеК1)'3.Ль­

ная беседа с автором-мыслителем интереснее пестрых картинок , при ­

крывающих борьбу идей - главных героев философскоn повести . • 

Иллюстрация к "Кандиду~. 



ДЕНИ ДИДРО (1713-1784) 
Рубежом между двумя периодами развития французского 
Просвещения стала середина века. Главное событие этого 
времени - выход первого толш •Энциклопедии• ( 1751). В ней со ­
держШlся tюлный свод знаний и просветительских представлений 
о природе, обществе, науке и искусстве. Создание такого труда 
потребовало объединения усилий всех французских просветите­
лей. Во главе этого грандиозного дела и оказался этот удивитель­
ный человек. 

Дени Дидро был сыном ремесленника, уч11лся в Парижском уни­
ве рситете , где в 1732 г. получил звание магистра 11 с кусств. Все более раз­

очаровываясь в бо гослов1111 и переходя на п оз1щ1111 атеюма, Д 11дро отказал­

ся от карьеры священника , н отец лишил его своей поддержки. Целое де­

сятилет11е Д11дро существовал л11шь на случайные тпературные заработю1. • 

В конце 1 740-х ГОДОВ он н ач ал посещать раннепросвеппель­
ск 11 й кружок философа Гольбаха. Делом е го ж11зни стала орrанюаuня вы­

пуска •Энц11клопед1111 • , в которой он решнл представить с11стемап1ческ11й 

свод знаний с поз1щ11й самой передовой науки 11 вместе с тем осудить дес­
пот11 зм королевскоii власт11 и uерквн. для •Энц11клоnедш1 • он наn11 сал 

большое кол11чество статеii. В статье • Народ• он прямо выражал 11деолоп1ю 

третьего сословия : • Н е может быть 11ного законодателя. кроме народа• . 

В статье •Законодатель•, прюнавая частную собственность элементом ес­

тественного права, он призывал народ-законодатель юмен11ть •дух собст­

венноспt • н а •дух общности • . Дидро одн 1ш ю первых понял огромное зна­

•1 е н11е труда, создания матер11 альных ценностей , в •Эн циклопедию• он 

включ11л свои статьи о ремеслах 11 технолоп1и различных проюводств. • 

Развернутая критика феодального общества, нравственного 
упадка дворянства XVll I в. обретает ор 11 г11нальную художествен ную фор­

му в повести-диалоге • Племянник Рамо• ( 1762-1779, опубл. на нем. яз. 
1805, на фр. яз. 1823). П о замыслу, ор11ентаu 1111 на диалоп1 Платон а и дру­

п1м прюнакам это проюведение - ф11лософский д 11 алог. И действнтель­

но , в центре диалога - борьба 11дей просве­

тителя и представителя светского общества. 

Н о , в отл 11 чие от Вольтера в философск~1 х 

повестях , Дидро самое пристальное внима­

ние уделяет не только идеям, но 11 персона­
жу, наделяя его пропшореч11 выми ж 11 знен­

ными чертам 11 , поразительным талантом 

имиташш, пантом11мы , щ1н11змом 11 шутов­
ством , позволяющим ему безнаказанно го­

вор1пь правду о ПОДЮ1ННОЙ ЖllЗНИ того об­

щества , н еоrьемлемой •~астью которого он 

является , той д 11 алекп1кой характера, кото­

рая будет освоена т1сателям11 лишь в сле­

дующем веке. ПоЗдняя публикация этого 

про1tзведения н е позвол11ла ему оказать 

в;н1я н11я на этот процесс , что н е умаляет зна­

ч11мости Дидро как одного 11з провозвест н11 -

ков нового 11скусства. • 

Дени Дидро. 

В • ~::.:~:~-1~~1алР0а~~о~'::С~ 
сказчнк (выражаюш11n ПOЗ ll ­
UllIO автора) беседует со слу· 
чаnно встреченны!-1 в кафе 

ПЛС:МЯННltКОМ вел11кого ком­

ПОЗl!ТОра XVI 11 века Рамо. Ее · 

тественно. пс:рвоЛ темой дл я 
обсуждеНlt Я СТЗIЮВIПСЯ тема 

генш1. Племянн11к Рамо -
несостоявш11r1ся муз ыкант, 
переж11ваюш11й свою бездар­

ность 11 находяш11й удоволь­

ств11е в ш11111зме по поводу 

всего. что отмечено талантом. 

Потом разговор nереход11т к 
морал11. ВОСПllТЗНllЮ, ЛIЩС· 

мер11ю 11 ряду друrих актуаль· 
ных nроблем. • 

Печь для обжига ювести. 

Теодор Жерико. 1822 г. 



Оr111ои111ость. 1/еосторо;жная игра. 
А11туа11 Ватто. 

самое зна<111тельно про11зос­

де1111е Стср11а - poмait 

•Жюнь 11 мненю1 Тр11страма 
ШеН11И, джентельме1iа • (9 т" 
1 760- 1767). Сс~m1меmалы-1ость 
в jIOМa~tc со<1етается с щю1111ей 

над 11eii. Роман nародируст сло­

ж:1шшукх::я nQll вл11ян1tем npo­
cflCflrreneГt романную МQДель как 

ж:изнеошм::шше персонажа: в 

ко1щс дсвнrоrо тома главный 

reJX)й - Тр1н:r~м Шс11д.11 - дo­

cntrncт ш1шь пяntЛerncro оо~­

та. Комrюз1щ11я JЮМана лиша-ш 
лоn1ческо11 уnоряrю'lенносn1, 

текст переб11вастся мноrоч 11с­

лснным11 отстуrtлсн11ям11, 

юмор11ст11 •1сск11м11 замечания­

м1111 обрашен11ям~1 к ч11тателю. 
'IТО ДОЛЖ:llО ПQД•tеркнуrь 11ро-

1111•1ескос отношеН11е акrора к ра­

шюнальному началу. • 

Обьяснение в парке. 

Томас Геiшсборо. 1746-1747и. 

СЕНТИМЕНТАЛИЗМ 
Когда английский писатель Ричардсон, стоявишй у истоков 
сентиментализ.ма, заканчивал свой роман « Кларисса», чита­
тели, понявшие по очередному вьтуску романа, что nисатель 
предполагает привести тропувшую их сердце героиню к сл1ер­
ти, захватили первый этаж его долtа и предъявили ульти­
матум: •Если ты убьешь Клариссу, мы убьем тебя». И когда 
Ричардсон спустился к разъяреш1ыл1 читателям и в иаступив­
шей тшиине прозвучали его слова: <' Кларисса умерла», - все 
заплакали . 

Установление гармонии в культуре Европы возможно было 
л11шь пр11 разв11п111 параллельно с культом Разума некой альтернативы, 

прояв1шшейся в форм 11рова1ши культа Ч увства. Воз1111кают условия для 

форш1рован11я сентименталюма. Сенп1ме1палисты разв11вали конuеп­

цию Ч увства, просвеще•нюго Разумом. Ч увства в сенп1ментализме опи­

сываются как •естествен ные чувства • •естественно го человека • , страсти 

облагораж11 ваются разумом. Большую роль в форм11ровании сенп1ме•1та­

л изма сыграли англи•1 ане - п11сатель Сэмюель Р11 чардсон , разрабатывав­

ш11й жа 1..р • романа в n11сьмах • , поэты Джеймс Томсон, Эдуард Юнг, То ­

мас Грей . • 

Крупнейшим представителем а ti ГЛИЙСКОГО 11 европ е йского 
сенп1ментализма, давшим сво 11 м •Сентиментальным путешеств 11 ем по 

Франции 11 Итал 1111 • ( 1768) название всему направлению 11 вместе с тем 
отраз 11 вшим на•1ало е го кр11Зиса, был Лоревс Стерн ( 1713- 1768). 
В описании персонажей он со­

хра няет пр11ншш •ведущей чер­

ты •, но осложняет его введени ­

ем •хобб11 • - некоего чудачества, 

ребячливой 11ллюзии. Стерв -
один из английских n11сателей, 

оказавш их огром ное влия н11 е 

на м11ровую л итературу. Он сыг­

рал выдающуюся роль в под го­

товке психологического романа 

XIX века. • 



ЖАн ЖАк РУссо (1112-1118) 
Когда он по дороге в тюрьму Венсанский залюк, где ел1у разрешили 
встречу с находившимся в заключении Дидро, прочел объявление 
о копкурсе ua лучшее сочинение по тел1е «Сnособствовшю ли 
возрождение наук и искусств улучшению нравов», обьявлеино.м 
Дижоиской академией, on потерял сознание. Ведь ш.1енно этот 
вопрос его больше всего волновал, и у него был на него совершенно 
оригинальный ответ: «Нет, не способствовало» . 

Крупнейшим представителем сентиментализма во 
Франuи11 стал Жан Жак Руссо. Он род11лся в Женеве в семье часовщ 111са. 

Мать его умерла пр11 родах. В 10 лет он остался без отца , которыl1 скрылся 

ю Женевы . Став учеником гравера, мальч ик испытал унижен ия . грубость 

хоз~н1на. Руссо н е было еще 16 лет, когда он вы нужлен был пою1нуть Же­

неву и отправиться 11 а по11с1<1 1 удачи. В 1741 г. Руссо переезжает в Париж. 

Здес ь он познакомился с выдающю.н1ся просвеппелям 11 : Дидро, д'Апамбе­

ром , друпн.ш философам11, которые приступ11ли к создаю1ю •Энuиклопс­

дюt • . Д идро предтюж11л Руссо наn11сать ряд статей для музыкальноrо раз­

дела •Энщ1 клопед 1Вt JJ . • 

В 1756 Г. Руссо начал работу 11ад романом •Юлия. ил 11 Новая Эло­
иза• ( 1761 ). Этот рома11 стал верш111юй л 11тературы фра~щузскоrо сент11мен ­

тапизма. Руссо уmсрждаст в искуссmс новоrо rероя - плебея. нааеленноrо бо­

гатым духовным м11ром , необычайной чувств1пелы1остью. Таков rерой poмat-ta 

Сен-Пре , который служит уч1rrелем Ютш, дочер11 барона д'Этанжа. Се11 - Пре 

11 Юлия страстно п011ю61vt11 друг друга. Об этом мы узнаем 11з их писем: Руссо 

~tсполь:эует форму эпнстолярноrо романа , которая позволяла rшсате.лю пока­

зать чyocrna rероев изну11т . Это, с одной стороны , придало роману лиричес кш'i 

характер, а с другой - знач1ПСЛьно расш11рило возможности психа.rюг11•1ескоrо 

анаnюа. Конфликт романа нос 11т двойствею1ый характер: с одной стороны , 

он заключается в противоре•1ю1 между естественным чувством 11 сощ1альны ­

ми условиям и ; с другой - в противоречии между тем же чувством 11 требо­
вания м~~ просвещенного Разума. Сент11 ментап 11ст Руссо утверждает, что пер­

вое противоречие при водит человека к пороку (раскрыт11ю этой мысли по­

священы части 1- 3); второе - к добродетел 11 (о чем повествуется в частях 4-
6). Вот почему так отличается начало проюведения от ero финала. Изменя ­

ется предмет анаr111 за - 11 зме 11я ется 11 мир, в котором ж 11 вуr repшt. 

В шесто1'i •iacrn романа наступает развязка. Юш1я , спасая своего сына , упав­

шеrо в озеро, тяжело заболевает 11 'lерез несколько дней умирает. В последнем 
письме к Сен- П ре она пр11Знается, что по-прежнему любитеrо: •добродетель, 

ра111учившая нас на земле. соеш1юп нас в веч ной жизн 11 . В сем слааостном 

ож1шаю1и я 11 умру. Какое счастье, что я uеною жизни покуnаю право лю611ть 

тебя любовью вечной, в которой нет греха, 11 право с казать в 
последн 11 й раз: .Люблю тебя •. Так вф11нале романа Руссо окон ­

чательно снимает противореч11с между естественным чувсmом и 

добродетелью, но 0•1ев1шно. что ~tx гармония наступит только в 

птуСТОJХlннсм мире. Эrо согласуется с рет1пюзным~1 взгляда­

м11 Руссо: не признавая катол 11ческую uерковь, ее учение о Боге , 

он вcp1vt в некое высшее существо, в бессмертие души . 

о1 Юл 11 я, иш1 Новая Эло11 за• - самое популярное проювсде ­

ние во Фран uии второr1 полов11ны XVJ 11 в. , несмотря на неп ­

р11яп1е е 1·0 класс 11 ш1 ста~н1 (в том •н1 слс Вольтером). • 

Жа11 Жак Руссо. 

к~~Ь.\l~~~~;~~Й r:::att~~~~ 
Элоюа• ста1юв1пся rнtсьмо 
XVI 1 •1етвертой части , н кото­

ром Ссн- Пре оп 11сываст ш1 -
лорду Эдуарду Бомстону соою 

прогулку с Юл 1tсй по Же11ен­
с ком у озеру 11 окрестным rо­
рам. Огромную роль н этом 
з1111зоде 1trpaeт образ 11р11 роды . 

Руссо nерным nр1щал ncfiз.1жy 

н рома не nерносте nе н ное з 1~а ­

•1сю1е . Он стал осноооrюлож­
ннком л 11 р11•1ес коrо пейзажа . 

Картина nр11 роды у Руссо npo-
1mк11yrn чувствам 1t 11 настро­

е 1111ям11 rероен . И срсд1t эпtх 

чувств особым , самостоятель­

ным. 1ю nроtшзываюш11м все 

друп1е ста1юаюся ••1увстоо 

природы •, которое Руссо вос­

тпыааст у сво1tх ч11тателей. • 

Сельский пейзаж. 



Виды Швейцарии. 

Лессинг, наряду с Д11дро, 

может рассматр11 ваться как 

крупнеАшиА теоретик просве­

т11тельскоrо реап11Зма (пр11 
всеА условности этого терми­

на) . В трактате «Лаокоон, 11т1 

О границах ж11вош1с11 11 поэ­
з1111• ( 1766) он объявил глав­
ным законом искусства правду 

11 выраз11тельность. •Что прав­
д1100, то прекрасно• - одна 11з 

основных 1uteA трактата. Срав­
нивая древ негреческую ста­

тую Лаокоона, 11спытываюше­

rо вместе с сыновьями пред­

смертные муки от душаш11х 11 
кусающих 11х огромных змей, с 

ош1сан 11ем этого же эш1зода в 

•ИЛ11аде• Гомера, Лссс11нr ус­
танавливает стропtе rран1шы 

между временными 11 про­

странственным11 11скусства­

м~1, которые поэту и художн11-

ку нельзя переступать, ecm1 
он хочет создать поисп1 не 

прекрасное про113веден11е . • 

Последней великой книгой Руссо стала · Исповедь• (1765-
1770, изп. 1782, 1789). •Я предприн11маю дело беспр11 мерное, которое не най­

дет подражателя. Я хочу показать сво11 м собратьям одного человека во всей 

правде его прщюды - 11 эт11м человеком буду я•. Так начинается эта книга Рус­

со. Он ш1сал ее во время cк1rraн 11 n , работал урывкам11, боясь, что враn1 похитят 

рукопись. Описан11е собьm1й жизн11 Руссо обрывается на 1765 r:, коrда гонен 11я 

после опубликования пелагоп1ческого JХ>Мана •Э~нu~ь, ил 11 О восn 11тании•до­
ст1 1 гают кульминашш : населен ие , подстрекаемое реакционерам11 , забрасы­

вает камнями дом Руссо, затем власти пр11казывают ему в 24 часа покинуrь 
дpyroti дом - и велик11й мыслитель становится странником, котоJХ>му нигде 

нет приюта. Зацач 11 • Исповед11 • всеобъе~u~ющи: на примере своей жюн~t , 

рассказанной с предельной правцивостью, разъясю1ть, что есть человек, ка­

ков истинный смысл его жизни , каковы пуr1 1 достижен ия истины и совер­

шенства. Ун11версальность зааач ПОJХ>ждает многогранное освещение судьбы 

писателя, многоплановость повествования (можно говор11ть об 11нп1мно-л 11 -

р11ческом, конкреnю-бьrтовом, социальном , ф1u~ософском ruiaнax). Универ­

сальность сказывается в с1 1 нтет11ческом жанре ПJЮИЗведею1я , растворившем 

в себе, сл ившем воедино черты автоб11оrраф1111, мемуаJЮв, JX>~iaнa , трактата 

и друп1х жанJЮв. В XVI 11 в. особо заметным 11 был 1 1 предJЮманп1ческ11е черты 

пJI011зведе1шя Руссо. Поэтому • Исповедь• можно рассматривать как одну из 

высших точек предJЮмантического дв11жен11я во Франш111 . Это величайшая 

кю1rа франuузскоn л11тературы XVlll в. • 

«БУРЯ И НАТИСК» 
И «ВЕЙМАРСКИЙ 
КЛАССИЦИЗМ» 
От просветительского классициз.ма к произведениял1 .((бурных ге­
ниев», соединивших черты сенти..менmШ1изл1а и предромантизлш, 
а затем к ~веймарско.му классицизму» Гiime и Шиллера - таков 
магистральный путь немецкой литературы XV/11 столетия. 

Просвещение развивалось и в Германии . Его оерwнноr. 
стаrю творчество ГотхолЫJ.З Эфраима Лесс11нга (1729- 178 1). В 1770- 1 780-х rr. 
на смену Лесс11 нrу пришло новое поколе1ше писателей, которые были взраще­

ны Просвещением, но в ряде отношений отошли от него, соединив в своем 

творчестве черты сеtп11меmализма и предрома~пизма. Эrо было юпературное 

движение •Буря 11 нап1ск•, назван11е котоJЮго взято 11з одноименной драмы од­

ного 11з видных представителей этого движения Ф.М. Кл11нгера. От немецкого 

назваю1я (•Sturm und Drang•) ПJЮисходит тершtн •штюрмеры•, обозначаю­
щ11 n СТОJХ>Нниковдважения. Друrое традиu1юнное их наименован~tе - .-бур­

ные ген1111•. Это, несомненно, одно ю самых и~пересных явлений литера­

турной жизн11 XVlll в. Во главе штюрмеJЮв встали молодые Гете 11 ШюIЛер. 

На смену яростным чувствам, неистовству литературы • Бури и натиска• 

в самом конuе XVlll в. пр11 ходит спокойное, уравновешенное искусство 

.-веймарского классицюма•, представленное в позднем творчестве Гете 

11 Шиллера , чья жизнь была связана с немецк11м Веймарск11м rерuогством. 

.- Веймарский класс 1шизм• подводит итоr не только развитию П росвеще­

ния , но и всеn культуре столеп1 я. • 
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ИОГАНН ВОЛЬФГАНГ ГЁТЕ 
(1749-1832) 

Он рвется в бой, он любит брать преграды, 
И видит цель, .манящую вдшш, 
И требует от неба звезд в награду 
И лучших иаслаждений у зе.мли -

таков портрет его главного героя Фауста - и его собствеипый 
портрет. 

Иоганн Вол ьфrанr Гете - од11н из величайш 11х п исателей ми­
ра, в молодые годы стал пошншным вождем штюрмеров. Он родился во 

Фра •1 кфурте-на-Май 11 е, в богатой семье имперского советн ика. Учась в 

ун11 верс 1петс Страсбурга, ГСте познакоr.нtлся с выдающ11 мся мыслителем 

И.Г. Гердером, открывшим ему новую эстетику, английскую л1пературу, 

Шекспира, немец1п1й фольклор. Сво11 новые эстет11ческ 11е воззрения Гете 

из.ложнл в статье • Ко дню Шексп ира• (1771). П ример Шекспира заставил 

его усом н11ться в классиш1ст11ч еск 11 х правилах: •Ед11 11ство места показалось 

мне устрашающ11 м, как подземелье, единство времени 11 действия - тяж­

к~~м11 uепями, сковывающ1~ми воображен 11е•. 

Всеевропейскую известность пршtес молодому ГСте л 11 рическ 11 й роман в 

п исьмах •Страдан 11я юного Вертера• ( 1774). С момента его пояаления 
штюрмсры прюнают Гете свш1м вождем. Основа романа автоб110граф11•1на , 

в •tем отразилась нес'lастная любовь самого писателя к Шарлотте Буфф ле­

том 1772 r: во время поездки в г. Вецлар. 

Гете прежде всего велик 11й л 11 р11ческ 11 й поэт. Под мияю1ем Гердера Гете 

обратился к немеuкому фольклору и ввел некоторые его элементы в свою 

авторскую поэз11ю. ГСте обращался к жанру баллады (• Король из Фуле•), 

оды (• Га1шмед•, • П рометей •, • Вознице Кроносу• 11 др.) 11 друп1м жанрам , 

в каждый в~юся свою инди видуальность. • 

7 ноября 1775 г. Гете пр11был в Веймар по пр11 глашен 11ю герuога 
Карла Авrуста, недавно взошедшего на престол. ГСте становится тайным со­

ветником, 'IЛеном прав11тельственного совета, в 1782 r: получает дворянское 
звание. Он почт11 отходит от л 11тера1)'J)ы , стремясь реал 11зовать просветитель­
ск 11е идеалы в своей пол11п1ческоil деятельности, но со временем его пос­

т11гает разо•~арова н11е. Он много зан 11 мается наукой (физ11 кой , геолоп1ей , 

м1н1 ералоп1ей, ботан 11коli , б110лоп1 е й , а натом 11е11). На некоторое время он 

уезжает в Итал11ю ( 1786- 1788), потом возвращается в Ве 11мар , 110 отпаля­
ется от двора, с 179 1 r: руковод11т Веймарским пр1щворн ым театром. В 1794 r" 
rюлуч11в от Ш 11ллера предложен11е принять участие в и:ша~нш журнала 

•Оры•, с энтуз1шзмом его прш11 1 мает. С этого времени 11а•н1 нается плодо­
творный пер1юд дружбы и твор•1ескоrо сотруд1ш•1ества с Ш 11ллером. • 

Вел ичайшее свое произведение - траге­
д 11 ю •Фауст• - ГСте писал около 60 лет. На'l ало работы 
относ1пся к 1773 г., первая 'lасть была опубликована в 

1808 r: , а вторая завершена 11 опубл 11кован а в составе всего 

п роюведс н11 я в 1832 г" в год смерпt писателя. •Фауст. 
начинается с трех вступ1tтельн ых текстов. В • Посвяше­

н 1111 • друзьям молодости возникает тема быстроте 'lн ости 

времени. Н а новом уровн е он а раскры вается в •Театраль­

•юм вступле t-11111 •, где возн 11 кает 11 тема пространства: 

Автограф Гёте. 

f/ого11н Вальфганг Пте. 

p~~·~~~·.C=i:;1~1~:~ 
часn1: n исьма самого Вертера 

к другу В11льrельму, где он 
подробно оn11сываст нс столь­

ко события, сколько сво11 •1ув­

ств..1, 11 доr1алнение •От 11здате­
ля к читателю•. Вертер , тонк11й 

f1 11срвный юноша, fюлезнен1t0 
псре11ос1п отrоржс~111е его ар11с­

тократ11 •1ескоn средоr1, обыиа­

тельс1шй уклад жнзн11 . Его 
любовь к Шарлотте nрннос11т 

ему на некоторое время ощу­

шен11с с•~астья, но потом са­

мые тяжелые nереж11ваюн1. 

Лотrа хорошо ОТНОСllТСЯ к 
Вертеру, но у нее есть жен 11х 

Альберт, •1еловск благород­

ный, разум ный и дел 11 кат11ый, 

с которым она решила соед11 -

н11ть свою ж11знь. Страсть 

Вертера пр11обретает болез­

ненный характер, он то без­
удержно весе.rнпся, то впаааст 

в меланхоrшю, то no.no11 рсвнос­
n1 , то раскаяш1я. И з ра:шела •Or 
11::1113"Т"еЛЯ к ЧIП'З'rеЛЮ• мы узна­

ем, •гто 8 М11НУ1)' О'Т'IЗЯНllЯ Вер­
тер застре..111uю1 . Шарлотrа 11 
Альберт тяжело псреж1vш эту 
смерть. Всртера похоронили 

в том месте , КОТОfЮС: щ1 сам уха­

зал, недалеко от горQДЗ.. 8 
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•cpcдJleDCKOOOC npcruлoe• , •сред­

НС8СКОООС ttастоящее• (Фауст 
оказывается н комнате, где 

nроюошпо его омоложен11е). 
будушее ( nоямяется образ 11с­

кусственно соэданноrо •1ело­

века Гомункула, в сцене •Сад 

для rуляю1я• речь идет о нве­

деюш бумажных денег, на са­

мом деле nояв11вш11хся в Евро­

пе лишь в XVlll веке , 11 т. д.), 

дсАствие разнорач 11 вается то 

пр11 дворе средневекового гер­

манского 11м nератора. то в 

древнсА Спарте (обш11рныА 
эпюодс Еленой Прекрасной) , 

то оnять нозвращается к 11м11с­

раторскому двору.8 

Знакомство с Маргаритой. 

Полет Мефистофеля. 

театр дает возмож•юсть •Пройдя все ярусы 

подряд, // Сойпt с н ебес сквозь землю в 
ад• . Здесь же Директор театра , Поэт и Ко ­

мичесю1й актер обсуждают проблемы 11 с­

кусства , трудность соед11 нен11я испшной 

поэзии, предназначенной DJIЯ ве•1носп1 , с 

успехом у праздной тол пы . Очевидно , с 11н ­

тетическоn формой •Фауста• писатель дает 

свой ответ на обозначенную в •Театраль­

ном вступлен1н1-. дилемму. В • Прологе на 

небе• Господь (олицетворение просвети-

тельского Разума) в окружен ии славящих его архангелов вступает в спор 
с Мефистофелем (воплощением духа отр1щания) 11 з-за Фауста, который. 

по признанию обо11х , воплощает самую суть человека, столь высоко це­

н~1мую Господом и столь нюко - Меф 11стофелем . Господь разрешает 

Мефистофелю испытать Фауста , сч1пая, что • 11 з ле н11 человек впадает 
8 спячку-. . • 

«Пролог на небе)> утверждает две важнейш 11е для концепци 11 
•Фауста• 1tде 11 : человек несвободен в выборе судьбы (более могуществен ­

ные силы делают это за него}, но свободен в поз11ани 11 эт1 1 х сил, и дв11же1ш е 

к новому невозможно без разрушения старого. 

•Часть первая • трагедии посвящена раскрытию эти х идей. Идея познания 

реалюуется через заключение договора между Фаустом и Меф11стофелем 

и омоложен11е Фауста (видимое движение времени вспять). Идея же но­

вого через разрушею1е 11ллюстрируется 11 сторией Фауста и Маргар 11ты. 

Любовь Фауста к Маргарите утрачи вает обыденные черты, это важней­

шая для книжника встреча с ж 11 зненными проблемами, его переход от 

слова к делу (не случайно в сцене • Рабочая ком ната Фауста-. 
герой меняет свой перевод строю~ из Библи и • Вначале было 

Слово• н а • Вначале было Дело•). Обновле н11 е Фауста разру­
шает все вокруг, но это вселенский закон . Вот почему Мар­

гарита, отравившая мать (она хотела, чтобы та ус нула 11 не 
помешала св11данию с Фаустом), ставшая причиной гибели 

брата Валентина , против11вшегося ее союзу с Фаустом, убив­

шая РQ!I.ИВШееся от Фауста д~пя, обреченная на тюрьму и смерть, 

слыш ит голос свыше: •Спасен а! • • 

«Ч асть вторая» переносит •1итателя 11 3 •малого Mll­
pa-. (внутреннего мира Фауста) в •большой мitp• (где он как 
персонаж может 11 н е появиться , например , в сцен е • И мпе­

раторский дворец• ) как в пространстве , так и во времен11. 

В завершающем • Часть вторую• пятом акте пространство 

и время становятся совершенно услов•1ым11 , символическ11-

м11 , появляются небесные силы, которые отвоевывают душу 

Фауста у Мефистофеля, завлекшего героя трагед11и в словес­

ную ловушку: фраза , которой так добивался дьявол: • Мгно­

вени е, останов 11сь, ты прекрасно-. - была прою•tесена Фа­

устом л 11шь с оттенком условного наклонения, ибо для •tего 

обновление 11 познание несовмесп1мы с остановкой , со ста­

тикой . Таков 1пог произведен~1я , открывающего путь в д11н а­

мичный XIX век. • 
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ФРИДРИХ ШИЛЛЕР 
(1759-1805) 
Его драмы. поднилtают жанр на шекспировскую высоту и в.месте 
с тем подводят черту под историей жанра трагедии. 

Фридрих Шиллер родился в швабском городке Марбах-на- Не­
каре (rерuогство Вюртембсрrское} в семье воен ного фельдшера. С 1773 по 
1780 г. Ш иллер уч нлся в Военном П11томн11ке (вскоре пере11менова~1 ном в 

Вое1тую академию Карла Евген11я, ~1т1 Карлшуле). От этого учебного за­

веде н1 1 я у Шнллера остал11сь самые мрачные воспоминания. Но именно 

здесь он уnлекся Плутархом, Шекспиром, Руссо , Лесс11нгом, ГСте, осу­

ществ11л свои первые публ 11 каu111 1 , на празднован1111 годовщины Карл wуле 

19 декабря 1779 г. впервые ув11дел Гёте. Здесь в 1778 г. Ш 11ллер начал п11сать 

прQСЛав1шwуюеrодраму в пяп1 действю1х • Разбойн11к11 •, которую оконч11л 

в 178 1 r. • 

В драме Шиллера возникает своеобразное двоем11рие. • Малый 
м11р• воссоздается в духе сентимента.л11стск~1х тенденuнй Руссо: это м11р 

гармо1ши, семей1-1ых радостей , красоты естестве1нюго чувства просты х, 

обычных людей, мир добра 11 разума. мнр, живущ11 й по закону любви -
главному закону П р11роды . Черты этого мира, вполне соответствуюшего 

1 1деалам просветителей , раскрываются в образах благородного. любящего. 

доверч ивого стар11 ка Моора , Амал1н1 , которая лю61п его cыtia Карла н по 

долгу, н сердцем, верного графского слуп1 Дан 11эл я . Ш сксп 11рда.л Ш1uтеру 

з11ан11е 1 1 ного, •бол ьшого мира•, где добро сталкивается со злом. разум -
с безумием, естественные •1 увства с болезнен 1i ым11 страстям11. где uар1п 

хаос 11 д11сгармония. Это ш1р п1 гантов и злодеев, мятежа 11 прсступлен нй . 

Так выр11совывается основа трап1ческого у Ш иллера: невозможно че­

ловеку больш11х страстей заклю•н1ть себя в 1щеальном ·~~алом мit pc•, 

как бы он к этому н 11 стрем 11лся . • Большой мнр• расш11ряет просвс­

т1пельское представлею1е о П рироде. В мрачной фигуре второго сы­

на старнка Моора - Франuа - воплощено абсолютное Зло. 

• Малый м11р•, в котором сл 11ты разум 11 любовь, гибнет под 11ап1ском 

Зла, д11сrармони~1 , но ш~я W1umepa он остается просвет1пельским 

идеалом , rюэтому финал пьесы (Карл уход11т от разбоr1н11ков и ре­

шает сдаться властям) совершен но закономерен: гибель героев - это 

одновременно 11 возрожден11е разума н гармон1111 . И менно эту мысль 

хотел разв1пь позже ш ~1ллер в неосуществленном продолжет111 пье­

сы. Но в это время уже совершался переход от штюрмерства к •вей­

марскому классицизму•. связан н ый с глубок 11 м 11зменен11ем эстет11-

чесю1х взглядов Ш 11ллера. 

Осно1шая черта шиллеровского героя в • Разбойниках• - ненсто­

вость, которая резко отли•~ает его от героя класс1шизма, от героев 

просвеппелей - последователей Лессинга. • 

Не вынеся деспотизма герцога Вюртемберrскоrо, 22 сен­
тября 1782 г. Ш ~tллер бежал из Вюртемберга в Ман rейм ( Пфальц), 

где некоторое время жил под вымышленными нме1шм11. В 1787 г. 

после недолгого пребывания в Лейп ш1ге 11 Дрезден е по пр ~1 глаше­
нню герцога Веймарского Карла Августа Ш 11ллер переезжает в Вей­

мар. где 7 сентября 1788 г. з 1 1акомится с ГСте. С лета 1794 г. 11х от1ю­

шен 11 я перерастают в дружбу ~1 тес ~юе творческое сотрудн 11 •1 сство. 

Фридрих Шш1Лер. 

Вид Дрездена. 

&риардо Белотто. 
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и натиска• к •веймарскому 
класс 1щизму• , выделяется по­

литическая траrеция W 1UU1cpa 
•дон Карлос., над коrорой ав­

тор работал с 1783 по 1787 г. и 

чей жанр сам он определ ил как 

драматическая поэма. Шиллер 

избирает nоэrическую форму 
траrед.ии (в отличие от urrюр­

мерс.жих траrед.ий, написанных 

щюэой), пр11 этом использует 
белый стих (пятистопный ямб) 

по образцу шекспировских тра­

гtдий ( в дал Ыiейшем так будуr 
написаны nоследующ11е траге­

дии lli ИJUJepa), переносит дей­

сmие из современности в про­

шлое. 

В трагедии действие nро11схо­
дит в 1568 г. в Испании , сред11 

героев - истор11•1еские л и ца : 

испански й король Филипп 11 и 
его сын дон Карлос. Ш иллер, 

оопреки историческ~1 м факrам , 
придает дону Карлосу черты 

пылкого поборника республн­

канск11х идей , сторонюtка не­

зависимости испанских Ни­
дерландов. Ему nроmвосто11т 

отец , реоtiуЮщий к нему жену 

11 видящий в нем угрозу своему 

деспотизму. Но есть и neptiыA 

друг - маркиз Поза, любимый 

герой Ш имера, наиболее яр­
кое воплощение его представ­

ления о nерсонаже как pynope 
идей автора, носителе авто1:хжо­
го идеала . Под wшянием ооль­
нолюбивых речей Позы дон 

Карлос хо<1ет бежать в Нидер­

ланды , но его rшан раскрыт, и 

король бросает его в тюрьму и 

приговаривает к казн11 . П ри ­
шедший к дону Карлосу в каме­

ру маркиз Поза застрелен и 

умирает на руках друга. Финал 

траrедин мрачен , но не безы­

схмен , так как зрители знают 

дальнейшую 11сrор11ю Н идер­

ландов, семь провинций которой 

оскоре ocooбarotJНtcь ar 11сnан­
скоrо маи.ычесmа. Еще бопее 

ш11рокое приз1шние трагедия 

получила, коrдаД. Верци нап и­

сал на ее сюжет onepy •дон 

Карлос• ( 1867). • 

Увлечение античностью, философией Канта, взглядами и художественными 

открытиям и Гете приводит к переходу Шиллера с позиций штюрмерства на 

новые позиции , определяемые терм ином •ве ймарский классициз~м. • 

Характерным примером творчества Шиллера этого 
п ериода можно считать его трагеди ю .-Мария Стюарт- ( п ост. 1800). В тра­
гедии проти вопоставлены два женских образа - шотландская королева 

Мария Стюарт и англ ийская королева Ел изавета Тюдор. Мар11я в плену у 

Елизаветы , он а моложе, красивее, она страаает. Первые зр11тели (а это зри ­

тел и ранней романтической эпохи) видел 11 в проюведении Шиллера ро­

мантический контраст добра и зла, красоты и УJЮдства, возвышенного и 

низменного, воплощенны й в этом прот11 вопоставлении , рассматр11 вал 11 

Марию как прекрасное романтическое существо, гибель которого вызывает 

сострадание. Шиллер, в духе щюграммы • веймарского классицизма•, катего­

рически возражал: •Мария не должна вызывать мягкого сочувств11я - это 

не входит в мои намерения ; я не перестаю изображать ее нек1н1м физиче­

ским существом , и патетическое в этой драме должно скорее пробуждать 

глубокое , как бы обобщенное вол неюtе, а не 11нди видуал ьное сострааание 

л ично к Марии . Она и сама не •1увствует и не вызывает в других нежности . 

Е й суждено познать сильные страсти и заж.и гзть 11х• . Деля героев сво11 х 

драм на • ltдеа1шстов• и •реалистов•, Ш иллер меньше внимания уделял 

первым (в • Марии Стюарт. это молодой дворянин Мортимер, безо глядно 

идущ11й к смерти , чтобы освободить Мар11 ю) 11 знач ительно бол ьше - вто­

рым. Не только Е.п и завету, но и Мар11ю следует отнеспt к • реалистам • . Обе 

не только женщины , жаждущие любви и сочувствия, но и королевы. За 

прекрасной и возвышенной Марией стоят мощные силы католи•1еской Ев­

ропы , желающей лодчию1ть Англ ию, л ишить ее независ 11 мости . За урод­

л ивой, деспотичной Е.п изаветой - целая стран а, тол ько недавно осознав­

шая свою особую историческую судьбу. Обе королевы это понимают и де­

лают на это ставку. До того, как Е.пизавета отдаст приказ о каз н11 Марии , 

на английскую королеву будет совершено покушение сторонн11 кам и Ма­

рии Стюарт и разнесется слух, что королева •у6~1та в гуще лондонской тол­

пы• , только случ айность (кинжал убийцы запутался в плаще Е.п изаветы) не 

позвол ит изменить ход ан глийской истори11 . М ария пол на смятения , коле­

баний, которые исчезают только перед ее казнью. Точно так же колеблется 

и мечется Е.п и завета перед тем, как подписать королевски й указ о казю1 
Мари~1 Стюарт. Сцена казн11 бесконечно возвышает Мар11ю. Унижен11е 

Е.п изаветы показано н е через нее (она не появляется в финале), а через му­

ки ее пр11бяиженного графа Лейстера , тайно помогзвшего Мари11 , но ради 

спасе 1iи я своей жизни и карьеры предавшего ее ~1 давшего совет Елизавете 

немедленно казнить соперницу. Однако Шиллер не требует •индивидуаль­

ного сострадания л 11чно к Марии • . Почему? Он пишет не мелодраму со 

слабыми , страдающ11ми героями , которых преследуют несчастья и губит 

непонятный и м рок , а трагеди ю, где герои сам и выбирают свою судьбу. Тра­

гедия связана с большим масштабом , с общим ходом времени , 11 стори и. У 

времени своя надл ичная лоп1 ка. Борьба с ходом истории для трагического 

героя зака нч11 вается поражением . Но у времени есть 11 своя эт11 ка , борьба 

с которой тоже за канчивается поражением . Н а судьбах Мари11 и Е.п и заветы, 

воплощающих эти закон ы , строится трагическое в •Мари11 Стюарт.. • 

После ухода Шиллера из жизни , в XIX в., трагедия пере­
стает быть главным жанром, уrрачи вает сво11 класс ~1·1 еск 11е ч ерты , соед11 -

няется с друп1ми жанрам и , л ишь иногда давая выдающиеся образцы тра­

гического искусства. 8 
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Рококо и ПРЕДРОМАНТИЗМ 
В литературе Европы поражает многообразие: с Просвещением 
переплетается искусство рококо и предролюнтиз.ма. 

Рококо - одно из основных напрамею1й и особый стиль в 11скусстве 
XVlll в. Вы.дающ11йсял11тературовед Б.И. Пуришевдалзамечательнуюхарак­
теристику рококо в литера'I)'JК: • В л11тературе рококо нет места rероюму 11 
долгу; uарят гмантная игр11вость, фривольная беззаботность. Гедонизм ста­

новится высшей мудростью рококо. Поэты воспевают праздность, сладост­

расп1е, дары Вакха 11 Цереры, сельское уединею1е, отдаляющее человека от 
треволнен 11 й общественной жизн 11 . Распространенным мотивом станов1пся 

пуrешеств11е на остров Uитеру (остров Любв11). Всем богам поэты рококо 

предпочитают улыбающуюся Афрошrгу. Мир рококо дыш11т негой и безза­

ботностью. Но есть в нем не•по эфемерное, хрупкое, словно он сделан 11з 

фарQ:юра. Рококо тяготеет к камерности , мю111атюрност11. Это мир малых 

форм и неглубоких чувств•. Излюбленные жанры рококо - пастораль, ст11-

хотворная новема-сказка, галанп1ыn роман, легкая поэз11я . Мариво, Каза­

нова 11 Парюt заме•1атсльно вп 11сал 11сь в этот 11ЛJ1юзорныii м 11 р. • 

П редромантизм. Огдельные романт11ческие тснденщш существова­
ли на щ:ютяжении веков. Не случайно романтики часrо ссылал11сь на средне­

вековое 11скусство, на искусство барокко как на своего рода прообраз роман­

тюма. Непосредсruенным предшесruеню1ком рома1п11ческого 11скусства, уже 

во многом с н11м сходным, был прсдромаtпюм. Он возн11кает почт11 одновре­

менtю с П росвещением как оппоз1щ11я просвепrrельскому ращюналист11•1е­

скому духу. Предромаtп11ки не со1ааrш законченной художествешюn с11стемы, 

а лишь наметили ее, поэтому предромантюм не стал особым направлен11ем в 

художественной куль'f)'J)С Европы 11 Америки. Это переходное явление, в каго­

ром все черты раскрываются в д11нам 11ке 11 становлени 11 . Чтобы оправдать свое 

новаторство, предромант11ки нередко прибсгал11 к ЛИТСРЗ'JУРНЫМ м 11ст11фика­

щ1ям , приписывая сво11 проюведения древн11м поэтам. Особенно знамениты 

м11ст11фикации английских прсдрома1ПИков Макферсона и Чапертона. 

Но все же не рококо и не предромантюм определ 11Л 11 звучание л1пературы 

XVlll в., а Просвещен11е. • 

джеnмс Макферсон ( 1736-
1796) получ 1tл образоваюtе 

в ун 1шерс 11тетах Аберд11на 11 
Эд11нбурга - uентрах дв11же­
нш1 за шотландское нашю­

нальное возрожден11е. Мысль о 

возрождешш народной поэз1111 

11 пр111~ела Макферсона к со:ша­

н 11ю • Поэм Осс 1шна• - ун11-
кального nамятн11ка культуры, 

в котором некоторые фольк­
лорные заш1с11 шотла1шск11х 

предюшn дал11 тол•юк мя 11м11 -

тащ111 обш11р11ого твор•1еского 

наслед11я древнего барда Осс11-

ана. Макферсон начал со­

здавать первые •переводы • 

древtшх шотла1шск11х nесен 

в 1759 r. В 1760 r. он опубл11 ко­
вал 16 nервых фрагментов без 
указа11 11я 11м ен 11 переводч11ка . 

В конuе 176 1 r. выход11т 11111а­
н11е nоэмы СКс11ана •Ф1111 гал • 
11 ряда его малых поэм с пре­

д11слов11ем 11 комментарин~ш 

Макферсона (с указанием да­

ты: 1762). в 1763 r. 11 111ается но­
вая эn11•1ес кан поэма •Темора• 
в сопровожде н1111 •малых• по­

эм , а в 1765 г. - двухтом~юе 
11:ша1нtе • Творен11Гt Осс1tана•. 
ВК.ЛЮ'lаВШllХ две большие •ЗПll­

'1ecK1tc ПОЭМЫ • - сФ1t11гал • 
(в шест1t кн11гах) 1t •Темора• 

(в восьм11 к1111гах) 11 22 •ма­
лые• nоэмы. Так возн11к кор­
пус поэм Осс11ана, 11оэта, кото­

рый. по уrнсржде~н1ю Макфер­

сона, ж1tл в Каледою111 ( Шот­
ла11д1111) в 111 - 1ш•1алс JV 11СК3. 
Осс1ш11 легендарен. И эта ле­
rендарностьдала llСК.ЛЮ'lftтель­

ные возможност11 мн со:шан11н 

поэта-ш1фа. 
Вслед за Осс11а1юм в Англтt 

nояв11лся другоГt nоэт-~.нtф -
мо1 1ах XV века Томас Poym1, 
'IЫI llОЭМЫ 11 друr11е докумен ­

ты был~1 со111а 11ы rею1альным 
юношей Томасом Чатrерто­

ном ( 1752- 1770), покончив­
ШftМ жюньсамоуб11liстоом, не 

достигнув 18 лет. • 

Поцелуй украдкой. 

Огюст Фрагонар. 1780 г. 
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Jl11д11iк:к11е пртщессы. Фра1.wе11т. 

1/еювест11ыU автор. 1750 <'. 

в~~~~~~ .1·:~~i~11:yca~i}~~~~ : 
стно ш1юбJJе 1 ш1.~х в Со1одзак1 1 • 
бс:шетн ыii хозя11н решает же-
1шть •1еспюго пр11каз•111ка То­
кубэя lla CllOCii племя111нщс 11 

сделать Cl"O IHIC!ICЩШKOM . Н о 
Токубэii лю61п ~·стеру о- Х:шу. 

11, YЗl l <lll ')ТО. ХОЗЯНll llЬIГOl lЯCT 

ею нз ланк1t 11 даже 113 города . 

Чтобы соедш11пься с о-Ха11у. 
Токубэi1 должс11 11ыкуш1т1. се. 
Дены~t стшюнятся r1р1t<1111юй 

11t-с•1аст1.я 11.11к>бле1 111ых: Токубэя 
11собос1ю11а111ю обn11няют 11 том. 
•по 011 . •1тобы ра:шобыть 11х , об­
норон.'UI хозя11 на . Во 11мн 1юсtт.1 -
1 ю11.J1е1111я •1ecr1t Токубэii решает 
IIOKOH'llПb с coбoii. lt о- Хану к 
нему nр11сосд1шнется . • 

c~~~7i1c~~a~;~.~· 1:~c1 1 ~,:~ 
сла11у О111юды ~. 01-~нода ( •даю­

шая Пltщу) - Од lЮ 113 llMClt бо­
Пtl-111 nарнапt (у бct l Г<!JlbllCIJ 

Дурп1 ) - жс111.1 Ш 1111ы . n оэма 
сос-то1п 11з трех самостояте111. ­

ш.~ х •шстеii. 1-tа1tболес зш1мен11 -
та 113 которых 1ТТоран. в кото­

рой Бхобонандо Маджумдар 

(11редок р;щж 11 Кр1tш11ача1ш­
ры. закаЗ<111111 с 1·0 Раю rтоэму) 

рассказ1.~н.1ет старшшую (11З -

1~сп-1ую еше rю са•ttкр 11тск1tм 

нар1ш1 1там) 11стор1tю о том. как 

11 1юко1t r1р1нщсс<:ы Б1щпе 11ро -
1111к крас:шсц Шу11дор н к:1к 

01111 н rюры11е cтpacnt З<1был 11 

о всякоli осторож 11ост11. Пoii ­
мat11101·0 11 С11<UТЫtС llPltllllCCCl>I 
Wу1шор..1 noc 1111т:u111 оором 11 
IJЬIHCЛll на llЛОIШ\дЬ. где долж1 1а 

6 1.tла состоиться его каз1t ь. · В11 -
де11ш11 его кр..1СОТ)'. домоii 11eii ­
дyr ЖClll>I • . - З.1Мt"ШСТ JXICCKЗЗ ­

'lllK. МолWа ш1 юGлеш1ых. обра­
шс1111ая к О11110де. с r1асает 
ж11 з 1t ь Wу1шора. 11Любл е111-1ыс 
СОСдlНIИЮТСЯ 11 сланят могущс ­

ствешtую боr·1111ю . • 

ЛИТЕРАТУРА Японии, 
КИТАЯ, Индии, АРМЕНИИ 
В раз11ых регио11ах мира XV/11 век дал значительные явления, без 
которых картшт литературпого процесса была бы неполпой. 
Среди них - японская драматургия, китайская проза, поэзия 
Индии и Армении. 

Я ПОНИЯ. В XVI 11 в. расttвста дост11 гаст японски й театр - пр1щворный 
театр Но (1юз1111кш ий еше в 1374 r:). городскоit театр Кабукн. театр куколДзё­
рур11. Круш1е1lш11й яnо11ский драматур г Т11камацу Мондзаэмон ( 1653- 1724) 
наn11сал м ножество трагедий на сюжеты драм театра Н о. феодальных хрон11к , 

где борьба долга 11 ч увства зака11•111в.1стс н 1н:Юедой долга. Он сотрудн~tч ал с 

театром Кабук 11 , где эп1 сюжеты бьиш по11 улярны . Но с 1705 i: он стал тtсать 

пьесы 1 1сключнтелыю для театра Дзёрурн. даrJ<1вшегодраМ<П)'Рr)' Самую боль-

1.11 ую свободутворчсства. Здесь расцвел е го тшш1п мастера +.бытовой драмы •. 

в которой действуют простые горожане. конфm1кт долга 11 •1 увст1J<1 решается 

в пользу чуосша. но герои почт11 всегда п1бнуr. Драматург перевел конфликт 

ю сферы вне11т11х событий в сферу дуwсшюi! жюн1 1 1-ероев. его проюведения 

ltасыщены неш1да 1111ым ДЛЯ японской л 11тсратуры ПС НХQЛОПП.\ЮМ. 

Вел 11 к1 1 м событ11ем в 1tстор1н1 японскоi·1 культуры сч1пастсн постановка 

лрамы Т1tкамацу Мондзаэмо 1tа •двой 1юе самоу6 11ikпю 1l11юбл с 1111ы х в Со­

нэдза к11 " ( 1703). Самое с 11льнос место в пьесе - сце 1tа пуп1 мюбле нных 

к мссrу са,юубнikша. про11 юш11шя л 11р11ч1юстью 

11 тра п1 змом . Самоубий ством ге росн за ка н ­

•111ваются и друп1е его бытовые драм ы -
•де1Jушка 11з Хаката в пуч 1tне бедспн1ii • 

(17 18). • Самоубийст во влюбле нных н а ост­

ро1Jе Н ебесных сетей • ( 172 1) 11 др . Такое ре­

шен11е ф111ш11ов ПJЮТIШОрсчило конфуц11анству 

11 рассма11J1шалось мастями как поз11ш1я. 1щу­

щая вразрез с оф1щ11ал ьной моралью. По :пому 

1J 1722 г. 1Jышсл 1·1ра в1пел ьстве1н1 ый ук аз . 

за преща1штй постановку драм. в которых 

юображается самоу611йС11Ю мюблснных. Так 

еше 1·1ри жюн11 вел 11ч айшс го японскогодра ­

матур 1·а м ногие ю е го шеде вров бш111 за прс­

шс 11ы . Од11ако IJ наши дtнt •двойн ое са ­

моубнiiство 1тюбле11ных в Сонэдза ки ,; н 

друп1 е оьссы Т11кама uу Мондзаэмона ста­

вятс я по всему мнру, в том •111 сле 11 IJ ш1ше 11 

стра 11 е. • 

Китай. к XVlll в. опюс1псн появлс н11 е 
само го з1н1ч11тельного проювсдсн ~нt к нтай-

Актеры театра Кабуки . 

Утаюна Ку11шпика . 1867 1. 

cкo ii прозы за всю многонеко 1JуЮ 11 стор11ю ее развнпtя - романа Uao 
Сюэ- цш1я ( 1724- 1764) ~сон к красном тереме•, вп ервые 11 зда нного в 1792 r: 
Uao Сюэ-ш1нь успел на~шсатьл 11ш ь 80 глав романа. ост;шш 11 сся 40 1-:лаu 1taп11 -
c;:u1 (очс в11д1ю, rю чер1юв11кам автора) его последо 1Jатель Гао Э. 

Это слож 11 с йш1111 по построеюtю рома•t . в котором or·poмit yю рот, 111·ра ­

ют соед11не н11 е м 11фа 11 ремьност11, разл 11чного рода аллегор1111 . П рекрасн ы й 
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камень, который не использовала боги ­

ня Нюй-ва для укрепления небесного 

свода, превращается в человека по име­

ни Бао-юй (то есть Драгоuенный Не­

фрит). Он видит вещий сон - это и есть 

•сон в красном тереме•. В нем предска­

зана несчастл ивая судьба 12 девушек, с 

которыми он встретится в своей жизни. 

И хотя Бао-юй этот сон забывает, он 

планомерно осуществляется по мере 

развития сюжета. Несколько девушек 

кончают ж11знь самоубийством . Любовь 

к двоюродной сестре Линь Дай-юй -
земное воплощение травы бессмертия, 

Пурпурной жемчужины , которую он 

встретил , гуляя по западному берегу ре­

ки Душ , - оборачивается для обоих страданием. Линь Дай-юй ум ирает, а 

Бао-юй снова превращается в камень, н а котором нап~1сана истор~tя его 

земной жизни. •Жизнь есть сон • - таков философский вывод этого вели ­

кого китайского романа, оказавшего огром ное влияние н а ми1uнюны чи ­

тателе~~ и на всю литературу Востока. 8 

ДВИГаяСЬ Д3ЛЬШе На ЗаПад, МЫ ВСТJ>СТИМСЯ С ТВОрЧеСТВОМ Иli­
дИЙСКОГО поэта БхаJЮТЧОндро Рая ( 1713-1760), армянского поэта Саят- Но­

вы (Аруrина СаядЯна, 1712/ 1722 - 1795). • 

ВОЗНИКНОВЕНИЕ 
ЛИТЕРАТУРЫ 

США 
У алtериканской литературы были европейские корни, но уже при 
своем возникновении она ищет свой самобытный путь. 

В ХУ1 в . началась европейская колонизация Север­
ной Америки. В 1775- 1783 гr: развернулась Вой ва за независ ~tмость, 
в ходе которой в 1776 r: было образовано независимое государство - США. 
Одним из его основателей , авторов •декларации незав~1симости• (1776) 
и Конститушн1 ( 1787) был ученый - автор трудов по электричеству и и зо­

бретател ь молниеотвода, просветител ь , обществен н ый деятель, основатель 

п ервой американской библиотеки (1731), Пенсильванского университета 

( 1740), Американского философского общества (1743) Бенджамин Франк­

шtн (1706- 1790). Его •Автобиограф~t я • (1771 - 1789) - первое классическое 
произведение американской литературы. Фран клин рассказы вает, как 

в юности вывел для себя правила жизн11 и затем тщательно следил за и х и с­

полнением. Этот эпизод из •Автобиограф~tи • стал началом разв~шшейся 
позже л итературы самосоздания . Когда молодой Лев Толстой решил с по­

мощью дневника вылепить из себя совершенного человека, ов воспользо­

вался способом Франкш1на. 8 

Китайская 11ак06ая живопись 

Х/Х в. Фра~ент. 

сят- Нова, служивши й при 

:11воре грузинского uаря 

Ираклия 11 , а зате м сослан1шй 
в монастырь, п рославлял силу 

искусства: 

Язык ашуга - саловей: он С//а­
вит, не клянет сплеча .' 

Пред шахом он поет с.wелей, и 
для него нет палача, 

Нет правил. судей и царей, 
он сам спасает всех, звуча ... 

( Перевод В. Брюсова) . 

В . Я . Брюсов отмечал. что п ро­
ювсдс 11ия Саят-Новы • 11спол­
нсны ассонансов, алл итера­

uий, повторtJЫ Х и в11уrренн11х 

р11фм. Oli OДllH 113 ВЫСШ llХ мас­

теров •звуко1111с11 •, как11 х з 11а­

ла м 11ровая поэз11я•. Н а спtхах 
Саят- Новы постросtt выдаю­
щ11 йся ф11льм С. Параджанова 

• Uвет граната•. • 

Б. в~а:~;~~1 :8~~л ~;3;~~= 
жанность. Не ешь до отуп е­
ния, не пей до OПbЯ llC ltltЯ . 

2. Молчалююсть. Гооор11 1111шь 
то. •1то может послужить на 

пользу друг11м 11л11 самому се­

бе. 3. Любовь к порядку. П усть 
для каждой тоосй 1JСщ11 будет 

свое место: nyciъ пля каждого 

твоего дела будет соое время. 

4. Реш 1rrел ьность. Решай делать 
то, •1то должно; а то, что решил, 

выполняй неукосн 1rrелыю• 

и т. д .• затем следуют •береж1111 -

~ • .rrрудооюб1tе•, • 11скрен­
ti~. •Справс.w~ иоость-. •уме­

ре1111ость- , •Ч 11СТОЛЛОТНОСТЬ•, 

•Спокойствие•, • uеломудр11е •, 

•кротость•. Сформул11 ровав 
таким образом свой 11деал 
(совпадающ1111 с 11дсалом nро­

свет1пслеil) . Франкл1111 завел 
к11ижечку с11а•1ала ю бумаги. 

ПОТОМ 113 ГUJaCТllHOK СЛОНОВОЙ 
кост11. где 1 3 добродетелей 
обознач11л пероым11 буквам 11 , 
а точкашt ежедневно поме•1ал 

те случа11 . когда он от них от­

С1)11ал. Так11м образом, он вел 
симоол 11•1ескую за ш1сь соосго 

самосоздан ия. • 
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XIX ВЕК 
В XIX в. люди освободились от париков и стали носить сначала фраки, а зате.м костюмы. Раз­
витие про.мышленности и ревалюции Аtеняют жизненный уклад. Расцвет науки приводшп к тор­
жеству научного мышления. Изменшюсь и литература: на с.мену классицизму пршили ро.мантиз..м 
и реШ1изм - две наиболее влиятельные художественные системы сталетия. Начинает склады­
ваться всемирная литература как единое целое. 

в XIX в. л~1тературы )'11)ач11вают репюнальность, 
начинают теснее вза 11 модействовать друг с дру­

гом. Под м11ян11ем европейской л~1тературы в пре­

дыдущем столети 11 на•1ала бурно развиваться рус­

ская литература, а в XIX в. она постепенно вход1п 

в •1 11 сло м11ровых л~~деров. Так же сложилась судьба 

американской л11тературы: творчество Ф. Купера, 

Э.А. По, Г. Мелвюmа, Н . Гагорна, Г. Лонгфе.11110, Г. Б11-

•1ер-Стоу. Ф. Брет Гарта , У. Уитме1-1а на•111нает мощ­

но миять на европейск~1 х писателей , находит шtл­

лионы своих читатслеr1 во всем м11ре. Европейцы 

на•111нают знакомиться с сокров11щами восточной 

классической поэз1111 и прозы. В свою очередь, про-
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изведею1я европейских n11сателей приобретают все 

более ш11рокую читательскую ауд11тор11ю в Аз1111, 

Латинской Америке , Австрал1ш. Складывается с 11 -

туащ1я , определяемая термином •всемирность•. 

XIX в. - это завершение кулыуры Нового времени . 

Следовательно, в л~1тсратуре XIX в. обязательно об­
наружатся не только новые тснде 1-1ци11 (предстаме 1-1 -

1-1ые ромавтизмом 11 реализмом), но 11 черты искус­
ства прошлого (прежде всего классицизма) 11 буду­
щего (первые проямевия модервистских тенденций 

и зарождение •массовой культуры • ). • 

Воспоминание о Мортефонтене. 

Ка.мш1ь Коро. 1864 г. 



РОМАНТИЗМ 
В основе романтического мироощущения лежит «романтическое 
двоемири~ - ощущение глубокого разрыва между идеалом и дей-
ствительностью. 

Романтики по-новому пою1мают и идеал, и действительность по 
сравнению с класс~щистами . У классицистов идеал конкретен и доступен 

для воплощения, более того, он уже был воплощен в анти ч ном искусстве, 

которому поэтому ~t следует подражать, чтобы прибли зиться к идеаnу. Для 

романп1 ков идеал - это нечто ве'lное, бесконечное, абсолютное, прекрас­

ное, совершенное, при этом таи нственное и часто не посп1жи мое. Дейст­

вительность, н а проти в, преходяща, ограниченн а, кон кретна, безобразна. 

П редставление о преходящем характере действителыюсти сыграло решаю­

щую роль в становлении принципа романтического ~1сторизма. П реодоле­

ние разрыва идеала и действител ьности возможно в искусстве, что опреде­

ляет его особую роль в сознани и романпt ков. Именно здесь романтюм 

приобретает особый универсалюм, включавший в себя и повседневность, 

и парение в высотах философских абстракци й. 

П ротивопостаw~ение поэта тол пе , героя - черни , иншшидуума - общест­

ву, не пон имающему •t преследующему его, - характерная черта романти­

ческой литературы. 

В эстетике романтизма болыuую роль •t rраеттезис о том, чтодейств1пелы1ость 

оmосительна •t преходЯша. Так как всякая новая ф:>рма действительнсм:п1 
восприн11мается как новая попытка реализаu•tи абсолюnюго идеала, то в ос­

нову своей эсте·п1 ки романтик•~ кладуr лозунг. прекрасно то, •1то но1ю. 

Но реальность низка и консервативна. Огсюда - другой лозун г: прекрасно 

то, что не соответствует действительноспt, фантастично. 

Романп1ки разрабатывают фантастические жанры , разрушают классицисти­

•1еск•1 й nршщи п •1истоты жанров, смеш ивая в причудливых со•1етаниях тра­

пtческое 11 комическое, возвышенное и обыденное, реальное и сказочное на 

основе контраста - одного из главных признаков романтического стиля. 

Романтизм предстаw~яется одн им 11 з самых з1 1ачительных ttаправ.лени й в 

м ировой культуре, особен но интенс ивtю развивавшимся в конце XVlll -
первой половине XIX в. в странах Европ ы и в Северной Амерш>е. • 

Романтизм как направление возникает в конце xv111 в. 
сразу в 11сскольких странах. По•1ти одновременно выстуnил •t с эстети•1е­

ским и ман ифестами, трактатам и , обозначившими рожден•tе романп1 зма, 

йенские романтики в Гермаt1ии , Шатобриан и де Сталь во Франщtи , п ред­

ставител~1 •озерной школы• в Ав гл и и. 

В Герман и •t уже на первом этапе разв•1тш1 романтизма, в деятельности йен ­

ск•1х романт•1 ков ( Новалис, 8аке11JХ>.Дер, братья Шлсге1ш , Тш<), п роявилась 

- - --...., зрелость мысл и , сформиро­
валась доволь11 0 полная с 11с­

тема романтических жанров, 

охвативших прозу, поэзию, 

драматургию. Второй этап, 

связан11ы й с деятелыюстью 

rейдельберrских романти ков, 

наступает 0'1сн ь быстро 11 свя­

зан с пробужде1шем 1 tаци­

ональноrо самосознан •1я в пе-

Замок. 

к~:~~~Ш~lеЙмеП=~~~~ 
тизма известен под псевлони­

мом Новалис (лат. •Нево:ше.лан­
ное поле•, .це.л 1111а ", • t!ОВЬ»). 
Ero настояшее имя - Фридр11х 
фо1t Харденберг ( 1772- 1801 ). 
Выходец из обедневшего дво­

рянского рсща, 011 работал гор­
ным 11 нженером ( некоторые ero 
изобретен11я , связан 1 1 ые с до­

бычей каменной со.rн1, до сих 
nop uс11ятся). Глав11ос произве­
ден11е Новал11са - неоко11че11 -
н ыR роман • Генрих (fюн 
Офтерд11 нrе н • (1799-1800, 
оп. 1802). НоваJшс 11эб11рает в 

ка•1есmе главного персонажа 

полулеrе1шар1юго 11смсuкого 

мюtнез11 11rера Xlll века Гснр11 -
ха фон Офтерди11rе11а , о кото­
ром не осrапось ПО'IТИ юtкаких 

сведе 1тй . Эrо при11ш1rн1альнос 

решен11с: 11еясно, 11стория это 

или сказка. На грани сна и ре­

альност11 •1итатель оказывается 

с первых строк романа: Ге11р11ху 
снится прекрасны 1i голубой 

uвсток, 110 громкий разrооор 

род1пелей возвращает его в ре­

алыtый м11р . Генр11х не может 

забыть свой сон о голубом цпет­
кс. им омадсваст беспокойст­
во, желание наАт11 цветок . 0 11 
отттравлнется с матерью 11 куn­
цам11 11з Эйэе11аха в Аугсбурr; 11 
это 11ебольшое пуrешссmие 
превращается в rранд1юз11ую 

эпопею, ставшую постижением 

новых миров. Всч>е•1а с nле11-
111щей Зулсймой оп:рывает 

Гс11р11ху романп1•1ескиR Вос­
ток, встреча с рудокопом -
прирсщу, подземные кладовые 

пр11род11 ых сокро1щщ 11 остан­
ков до11сторических ж11вотных, 

с отшелынtком фон Гогснuо­
лсрtюм - м11р 11стор1ш. В Аугс­

бурге rюэт К.1шнrсор оп:рывает 
ему мир поэзи11, которая есть 

•ОСНОВНОС СВОЙСТОО дух..1 чело­

ВС'IОСКОГО•. а до•1 ь Кл1111гсора 
Матилw - любовь. В ф1111алс 
рома11а (11зоссnюм n11шь по пе­

ресказу друга Но1шшса роман­

n1ка Л . Т11ка) Генрих наi\л.ст го­
лубой цветок. Ме'Гrа , со 11 стануr 
под11 111111ой деl1сrв1пелыюстью, 

а обьшеttltОСТЬ ИС'IСЗllСТ, рас­
творе1111ая 1юэз11ей . Образ голу­

бого uветка в романе пр11обре­
таст •1срты романn1ческоrо 

с11 м1JОЛа с его мноrоз1tач 11остью 

11 устреr.u~ен ностью к идеалу. 8 
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У~~~~м11Г:~~~~~~7~~~71~~ 
фш)'Р в 11стор1111 м1tрооой куль­
туры. В рш11юii мере 11аделе 1 1 -
11ыti выдающ11мся даром rюэта 

11 худож1111ка. Oli 61.ui nрюв.-щ 

11а11более полно осушеств11ть в 
своем твор<1естве ТЯI)' к с1штезу 

11скусств. П р11 ЖЮНI! Блеnк 
был ПО'/Тll HCllЗВCCТCtt. Это 1Ю 
м1югом определялось необыч­
ным ПОДХОДОМ Блейка к про­
uессу художественного твор<1с­

ства. Блейк, на'/11ная с 1789 г .• 
НС ОТдаВ.'U1 CВOllX ПOЭТlt'leCKlt .X 

nро11зведеннn в nс'/ать. а вы­

пускал 11х собсше111юру•шо в 
в1шс гравюр. в которых 1юэт11-

•1сскос 11скусстно объединяется 
с 11скусством шр11фта lt р1tсу11-
ка . Его к1111пt вышл11 111ttrтож-
11ым11 п1ражам11. Напр11мер. 
ltЗВССТНЫ только 21 экземпляр 
•Лесе в Нев11нност11 •. 27 эк­
зем1t11яро11 • Песе11 Нев11 111юсп1 
11 Onьrrn• н т. д. Творчество 
У11льяма Блеiiка предсr.шляет 
собой яp1oiii образеu эволю­
шш художн11ка от предрома11 -

т11зма к романт1t•1сскому 1ю1ш­

маюtю IIOBllЗHЫ 11 Про81Ш'/С­

скоn par11t художн11кн - 11овоrо 

вождя •1еловечсства. которому 

открыты tiеведомые 11ростому 

•1еловеку щ:nшы высших сфер. 
Эт1~м н обусломсно его глубо­

кое оо:шеiiспше 11а по3.!1Нсро­
мн1m1ческ11е тс<1сн11я. когда 

Блейк был открыт мя м11ра 11 

стал flOCПpl!HllM.1TЬCЯ К.1К Oдll H 

\t З ВСЛlt'tаЙШJ\Х ПОЭТОВ 11 худОЖ­
ЮtКОВ AHГЛltll. 8 

фра11суа Ре11с де Ш;rгобршш 
(1768-1848) заложил ос1ю­

вы фршщуэского романт11з~~а в 

трактате •Истор11•1оск11ii. r10111t­
т1tчccк11ii 11 моральны1! опыт о 
революц11ях древних 11 1-ювых. 

рассмотрсtн!ЫХ в 11Х опюше1111-

ях с французс кой революш1ей• 
( 1797). Глнв1юе проюведе 1111е 
Ш атобр1t.111а - обш11р1шй тр..1к­
тат " Ге1тй хр11спt.·нк:m.1• ( 1802). 
Ист11н1юсть хр11ст1ш11ств..1 пи ­

сатель 111шел в его поэп1чносr11. 

11 том, •гто оно pacкpWIO llOflЫll 

м11р •1елоос•1сск11х чувств. Эrа 
мысль Wt-бовала доказательств. 
которые тоже бьv111 бы поэт11 -

•1еск11м11. И п11сатсль nомсст1tл 
в текст трактата две по11ест11 : 

•Ата1~а• 11 • Рене•. Втора.я по­
весть cr.uta особенно з11амст1 -

тоii. Шатобр1ш11 111.есь nсрвым 
1ЮСсо:шап 11 л 1rrературе 

•Л ltШНСГО •1е.ловска• . • 
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Kшlt'a cmtL'foв У. Блеli1<.а. 
офор.шN!11J1ая сш1uл1 авт01юм. 

Братья Гри,11м. 

р1юд наrюлсоновской оккупаш111 Гсрма­

н1111. Имеюю в это время появляются 

сказкн братьев Гр11мм. сбор1ш к Арни­

ма н Брентано « Волшебный рог маль­

чнка• - яркие сшшетсльства обраше-
1шя романт11ков к фольклору род1юrо 

края. В 20-е годы XIX века со смертью 
Гофма1-ш 11 переходом молодого Гейне 

на rюз1щ1111 реалюма немецкий роман­

пом уrра'11шает завоеванные поз1щ1111. 

В Англ~н1 ромаmюм. подготовленный 

значительным разшп11ем предромаtmtЗ­

ма. также разшшается бурно. особешю в 

110эзи 1 1 (Вордсворт. Кольр1щж, Сауш. 

вслед за которыми вступают в литературу 

веrшк11е англ~1 йск11е поэты Байрон 11 

Шслл11). С опоздаю1ем было открыто 

твор•1сстоо У. Блейка - последнего 

предромантнка 11 псроого романт1 1ка. 

Огромное з1-шчен 11е ~~мело создан11с 

Вальтером Скоттом жанра нстор11чс­

ского романа. С уходом 113 жюн11 Шемн ( 1822). Байрона (1824). Скопа 
( 1832) англ11йск1111 романтюм отход11т на заn.н11й план. Т1юр•1сстоо Скотта 

св1щетельствуетоб ocoбoii блюостн романтюма 11 ремюма в англ11йской лн­
тсратуре. Эrn спеu11ф11чсская •1ерта п~:юявилась в творчестве 1шгл11йсю1х ре~ 

ал11стов. особенно Д11ккснса. •1ы1 реал 11сти•1сск11с романы сохран11л11 з11а•111 -

тельные элементы романтнческо11 поэт11 кн. 

Во Франшн1. где у нстоков романтизма стоял11 Шатобр 1tан. Жермена де 

Сталь, Кшtстан. зрелые формы романп1ческого 11скусства. достато•ою 

полная снстема романт11 ческ 11 х жа~ 1 ров складываются лишь к началу 

1 830-х гг .. т. е. к тому времен11. когда в Гермаю111 11 Англ 1ш романтюм 1J 
ос•ювном себя 11с• 1ер11ал. Особое зн а•1сt111 е для фраtщузск11х романт11 ков 

11мела борьба за новую драму, так как в театре класс1щ11сты з..1н11мал11 н а11-

болес прочные поз1щ11 и. Крупнейш11м реформатором драмы стал Гюго. 

Нач11ная с 1 820-х гr. он воз главил также реформу поэз 1 11 1 11 прозы. Жорж 
Санд 11 Мюссе, Ви 1 1ы1 н Сент-Бёв, Ла­

..----------- март11н 11 Дюма внсСJш С1JОЙ вклад в раз­
u1пие романт11ческого напрамсния. 

В Польше первые споры о романтиз­

ме относятся к 18 1 0-м гг., но как 1~а­
правление романт11зм уrвсрждастся в 

1 820-е гr: с 11р11ходом в литературу 

Адама Мнuкев11ча 11 сохраняет C1Jo 11 
ведуш11е ПОЗНUIН1. 

Ш11рокое юученис творчества роман­

тиков США (Купер , По). ИтаЛ1н1 (Ле­

опард11 , Мандзою1 ), Ве н rр1ш ( Петёфи ) 
11 ряда друп1х стран, предпр1н1 ятое 

в последнее время, приалече н ие мате­

риала л 11Тературной 11стор1ш русского 

романтюма позво.лило 11сслсдоnателям 

прийти к выводу о неоднородности раз­

в11т11я романт113ма, ра:111 11 •11111 его •шшю­

нальных проямен ий, рас w11р11ть хро­

но1югическ11е рамки романтюма. • 



ЭРНСТ ТЕОДОР АмАдЕй 
ГОФМАН (1776-1822) 
Оп делил человечество па две категории - «.музыкантов» и <t!npoc­
mo хороших людей». 

Немецкий писатель Эрнст Теодор Амадей Гофман 
о свос ~t б 1юграфю1 1юплощает прот~1 ворсчия романти•1 сской л 11•1ности. вы-

1-1уждсн1юй ж 1пь R чуждом ей обывательском мире. Or пр11роды он был rc­
mtaлt.нo одарс1 1 . Но м1юп1 с годы служ11л •ннювн11ком, uыкра 11вая от скуч -

1 юй. руrи1нюй работы время для TOl'O, чтобы заниматься тtюрчеством. 8 

Итог писательской деятельности Гофмана - нсокон ­
•1с1111ый роман •Житсйсю1с воззре 1111 я кота Мурра , 1Jкупе с фраrмсю<1м11 

6110графии капсльмсliстсра Иоrан неса Kpeiicлcpa , случайно уuслсвuн1ми в 

макулатурных листах • ( 1820- 1822). Композищ1я романа настолько ор11п1 -

11ал ы1а . •1то трудно во нccii предшсстuуюшсй литературе 1taiiт11 хотя бы от­

шu1 снныi1 се анало1: В с П рсдислот1 и 11здатсля • автор IК..l)'JШCT с •11 11.пслсм 

в ~trpy, представляя роман как рукопись, •tа ш1санную котом. Так как руко­

письбьuш подrотовле1ш к пе•1ап1 край н е небрежно, в 1-1ей попацаются фраr­

ме 1пы другой рукот1си , л~tсты из которо~1 кот 11с 11ользовал •частью для 

1юдклацки, 'Ш(.'ТЬЮ для просушк11 страниu•. Эта IПОрая рукотtсь (фрагмен ­

ты биографи11 rсн11а.11ьного музыканта Иога11неса Крс11слера) окли 1111 оастся 

в текст • 11ем узыка 11та• кота Мурра, со:шавая конрапу11кт, отражая ра:шелен ­

ность 1щеа.11а 11 ДСЙСТВllТСJIЫIОСТИ . • 

Далее следуют 1теремежку две истори11; кота Мурра (о рожде­
нии. спасении маэстро Абрагамом, похожде1-1иях . обу'lсm1и чте1111ю 11 

11исьму, посеще н1111 выс­

шего света собак, где е го, 

ош~ако. презирают. обре ­

тс ю111 нового хозя ина в 

лиuе Kpeiicлcpa) и Ио1·а 11 -

неса Kpeiicлepa . излагае­

мая лишь фра1·ментарно 

(о 1·1ротивостоят1и музы­

кшrrа. влюбr1е1шоп> в Юш1ю, 

доч ь бывшей любон111щы 

КllЯЗЯ Ир111-1ея СОВСТШЩЬI 

Бснсо1-1 , 11 княжескою днора, 
разрушающем его с'lастьс 

и приводящем на гра 1-1ь 

ОТ'13ЯllИЯ). В ПОСЛССЛОВИll 

сообщается о r11бсл 11 кота 

М урра, истор11я Крсйслера 

осталась нез.1кон•1сн1юй . • 

Композитор К. В. Глюк -
персо11аж произведения 

Э. Т.А. Гофма11а •Кавалер Глюк,. 

Жозеф Сиффред Дюплесси . 

Эр11ст Теодор Амадей 

Гофман. 

и~:ет~я ч;:~стелвсм11а~:~~ 
ром:н~а: 110СЛС • DHCДCIHtЯ ав ­

тора•, где кот Мурр скром но 

11рос11т •111тателс11 о с11ис ­

хождс 11ии к 11ачи11ающсму 

r1и сателю, 1юм с щсtю • П рс ­
д11 слов11 е антора (нс nрсд-

11 аз11а11с111юс для r1с•1атн) •: 

•С увсрс н1юстью и с 1юкой ­
ст1нtсм , CIIOЙCTIJC IHIЫMll оод­

л111 11 юму гс1111ю, r1срсдаю я 

миру соою биографию. •1то ­
бы осе уо11дсли, кикими 11у­

тям 11 коты достигают 1JC JIИ ­

•111 я, •1тобы осе у.ш:uш , к.ако111.~ 

мо11 совсрше11 стп:.1. 1юл юби ­
л11. OЦCllИЛ ll MCl lSI, nосх11ща ­

л и сь мной 11 даже благогоnс ­
л 11 11рсдо мной•, - сообщает 

Мурр О CIIO llX И CTИllllЫ X lta­

MCpc1111ЯX и rроз1п llOЗ ltaKO­

MIПb усом1шn111с1·ося 11 е го 

достоинствах •111татсл я 

CII0 \1Mlt KOllЯM lt . 8 
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На парус11ом корабле. 

Каспар Давид Фридрих. 

«К ~~к~~~~:~~~n;ем~~ 
чуостн молодого •1еловека, но 

nарамелыю рассказынает о 

станомен1ш поэта. который 

11шет способы и (fюрмы от1са-

1111я ЭПIХ •1уоств . 8 OТЛll'HIC от 
предыдущего цикла, ..Л11р11че­

ское интермеццо• выстроено 

какл11р11•1еск11 й роман в cntxax. 
В пероом сn1хотвореюш сооб­

щается о том. что поэт палю61u~ 

девушку. Эrо ЭКСПОЗИЦllЯ рома­

на. Ст11хи 2- 5 содержат любов-
11ыс 11 зл 11ян11я л11 р11ческого ге­

роя. Затем несколько ст11хов 
1ювсствуют о его страдаю1ях. 

вызва1111ых любовью. 8 12- м 
сn1хотоорени11 оозн 11 кает за­

вязка конфл 11 кта: возлюблен ­

ная 11змснила лир11ческому ге ­

рою. 8 последующих стихах 

на11ряженность сюжета ооз­

растает. 8 33-м ст11хотоорею111 

сообщается о том. что воз.11106-
лснная остав1u~а героя. Куль­

м1111аш1я лир11•1еского романа -
ст11хотворен11я 58-е (замысел 
самоубийства) 11 59-е (само­

убнr1стоо лир11•1еского героя). 

8 65-м CТllXOT80pe!llНI насту­
пает развязка: самоуб11 йство 

было не физичсск11м , а духон­

н ым, воображаемым. • 

ГЕНРИХ ГЕЙНЕ (1797-1856) 
Он был сатириком и бойцом, но мало кто так слюг передать 
страдания влюбленного сердца . 

Генрих Гейне - один из самых зн ачительных немещшх поэтов. 
Он род11лся в Дюссельдорфе в еврейской семье. Его отеu был торговuем, и 

юность поэта связан а с освоен 11ем коммерuи 11, в том ч11сле в гамбургской 

торговой фирме, принадлежавшей его дяде - миллионеру Соломону Гей ­

не. Неразделенное чувство к кузш1е Амалии становится толчком мя начала 

поэтического творчества. В 18 17 г. в журнале • Гамбургский страж• появля­

ются первые стихи Гейне . В 1827 г. Гейне издал свой первый поэтический 

сборник •Книга песен •. Он пр1tнес ему .\Шровую славу, при жизн 11 поэта 
выдержал 13 изданий , был переведен на все европейск11 е языки . Н а ст11 х11 

сборн11ка наn11сали романсы немеuкис композ1поры-романтики Ф . Шу­

берт, Р. Шуман . И . Брамс, позже - крупне11ш11е композиторы друп1 х стран 

( П . И . Чайковский, Э. Гр11г 11 др. ) . 

Главные темы сборника траа.ищюнны мя романтизма, это любовь 11 при­
рода. Любовь - наиболее субъективное чувство, пр~tрода - то, что сушест­

вует объективно. Лирический герой сп1 хов Гейне , подобно самому поэту, 

взрослея, разрывает рамки субъективности 11 н ач11нает видеть окружаюш11й 

шtр. Этот путь взросления представлен в сборнике хронологичсск11м рас­

положением uиклов, вк.лючею1ых в него поэтом . • 

К первому циклу «Книги песен» - • Юношеские страда ­
ния • - отнесены стихи , написанные в 18 17- 1821 гг. Uи к.л посвящен пери­

петиям несчастной любви. В щtкл .Л ир11ческое и1пермеuцо• включены 

стихи 1822- 1823 гг. Это тоже u11к.л олюбв11 . Н о появ11лось нечто новое: чув­

ство стало глубже и оформленнее, появилась 11роническая ~1нтона u11я -
с пеuифическая черта поэзии Гей не . 

В .Л 1ф11ческом интермеuuо• Гейне, стремясь создать не просто uик.л , а ро­

ман в сп1хах. вырабатывает особую форму маленького сп1хотворения , ли­

шенного связ11 с траа.1щионным и поэт11ческ11ми жанрами. В каждом таком 

стихотворен11и выражено одно какое-л11бо •1увство , одна мысль, мин~tмаль· 

ное количество тесно связанных образов. Обшая карти на возн11каеттолько 

тогда, когда ст11хи uик.ла рассматр11ваются вес вместе (можно говорить об 

эффекте моза11ки). 

Однако •Лирическое интермеuuо• - л 11шь первая попытка создания л ири ­

ческого романа , •1то подчеркивается назва~1ием (intermezzo - итал . нахо­

дящийся посреди, то есть что-то промежуточное). Значительно дал ьше 

поэт продв11 гается в этом направлении в следующем uикле сборника -
• Возвращени е•. в который вошли сп1хи 1823- 1824 гг. 8 

В завершающем сборник цикле «Северное море» 
тема любв11 уС1)'nает теме природы. Впервые у Гей н е возникает объектив­

ный образ мира во всем его вел ичщ1 и многообраз1111. Зрелость поэта, про­

шедшего через уроки мастерства , здесь выражается в освобождеюш от 

власт~t жанровых форм (даже от формы л 11рического романа) 11 поэтич е­

ск 11х разм еров: поэт переход11т к свободному стиху. • Книга песен• как 

единое uелое, связавшее перерастание романтического описа н~1я чувства 

в реал ист11ческое описаюtе окружающего мира с раскрытием роста поэта 

от ученичества к зрелост11 , выраженном не непосредственно в рассказе , 

а •1ерез смену используемых поэтических форм, - это совершенно новое 

явление в мировой поэз1111 . • 
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ДЖОРДЖ Ноэл ГОРДОН 
БАЙРОН (1788-1824) 
Его тело покоится в Англии, сердце - в Греции, а душа осталась 
в поэзии, которую знает весь мир. 

Джордж Ноэл Гордон Байрон - крупнейш11й романт11че­
ск11 й поэт, оказавш 1t й оr~юмное влияюtе на мировую поэз11ю 11 на ч11тателей 
XIX- XX веков. Вклаn его в шtтераrуру определяется значm'еЛьностью со­

:шанных 11 м проювеnений и образов, разв~.пием новых литерЗ'l)'рньuс жанров 

(лиро-эпическая поэма, ф1u~ософская драма-мистер11я, роман в стихах ... } , 
новаторством в разных областях поэтики , в способах со:шаюtя образов, на­

конеu, участием в пош1т11ческой и литературной борьбе своего времени . 

Баf'tрон родился в 1788 г. в Лондоне в семье ар11стократов. В 10 лет он унас­
ледовал титул лорда. Но ни светские успех11 , юt первые проблески славы 

не удовлетворяют поэта. Все больше разрастается пропасть между ним 11 свет­

ск11 м обществом. Выход Байрон находит в идее свободы, определяющей все 

творчество поэта. Она изменяет свое содержание на разных этапах , но всег­

да у Байрона свобода выступает как сущность романтического идеала и как 

этическая мерка человека и мира. 

Идея свободы сы грала огромную роль не тол ько в творчестве Баr1рона, но 

11 в формировании его личности . Она позвол ила выявить суть характера 

с наибольшей полнотой. Байрон - человек 11сключ11тельный, гениально 

одаренный , не только воспевш11й героизм народов , принявш11х участ11е 

в освободительной борьбе , н о и сам участвовавший в ней. Он был выслан 

из Италии за поддержку революционеров-карбонар11ев. Он умер в Греции , 

участвуя в борьбе за ее независимость. Байрон выразил своей жизнью дух 

целого поколения , дух романтизма. • 

В 1809-1811 ГГ. Байрон совершает большое пуrешеств11е, он 
посещает Португалию, Испанию , Грец11ю, Албан~t ю , Турц~tю , Мальту. Пу­

тевые впечатления легл 11 в основу первых двух песен л иро-эn11ческой по­

эмы • Паломн11чество Чайльц Гарольа.а• , опубл11кованных в 1812 г. 11 пр11 -
несш 1tх поэту широкую известность. Их действ11 е про 11сходит в Португа­

лшt , Испанш1 , Гре ц1tи и Албани 11 . Здесь свобода трактуется в ш11роком 11 в 
узком смысле. В первом под свободой понимается освобождение целых на­

родов от поработ11телей. В 1 песне •Чайльа. Гарольа.а• Байрон показы вает, 

что Испанию, захваченную французами , может освобо­

дить только сам народ. Т11ран ую1жает достои нство наро­

да , и только постыдный сон , лень, смирение народа позво­

ляют ему держаться у власти. Порабощен11е други х наро­

дов выгодно л ишь ещtницам-пtранам. Но вину несет и 

весь народ-поработитель. Чаще всего в раскрытии обще­

нащюнальной вины Байрон пр1t беrает к примеру Англи11 , 

а также Франции и Туршtи. В другом смысле свобода мя 

Байрона - это свобода отдельной личности . Свобода 

в обоих смыслах воплощена в образе Чайльц ГаролЦD,а. 

Этот образ находится в сложных вза11моотношениях с об­

разом автора, собственно л ирического героя: ою1 то су­

ществуют раздельно , то сл 11 ваются. •Вымышленный герой 

был введен в поэму с целью связать ее отдельные части ... •, -
п 11сал Байрон о Чайльц Гарольце. В начале поэмы автор-

Джордж Ноэл Гордон Байрон. 

А.~н~r~вк:~н~;с~н~о5:~~ 
постиг, со:шал и отtсал СШIНЫЙ 
характер (11менно свой) , все, 
кроме некоторых сатир11 •1 е­

ск11х выходок, рассеянных в 

его творени ях. отнес он к сему 

мрачному. моrуществен ному 

лицу, сталь ТЗ ltHCТIJe HHO пле­

н1rrельному. Когда же он стал 
составлять свою траrед11ю , то 

каждому действующему т1 цу 

ро:щал ОН ПО ОДНОЙ НЗ СОСТЗ8-

11ЫХ частей сего мрачtюго 11 
сильного характера, 11 таким 
образом раздробил вел 11чест­
ве нное свое создаюtе на не­

сколько л1щ мелк11х и 11езttа­

ч 11тельных•. Пушкин прот11 -
воnосrамял односторонность 

персонаже й Байрона мноrо­
образ11 ю характеров у Шекс­

п11ра . • 

Наполеон и маршал Лористон. 

В.В. ВереШ{l<'Uн. 1889- 19СХJ гг. 



Ч ~~~~:~в;:::ас;~~ 
вид11остъ целого ш1тератур110-

го тиr1а, 11олr1ившего назва-

1.~ие "байро11нческий герой • . 

Каковы его •1срты? Pa111.icc 
пресыще1111е ж:нз1.~ью, болсз11ь 

ума. Утрата связ11 с окружаю­
щим м11ром. Страш11ос •1увст­

во оди1ю•1ества. Эгоцс11трюм 

(герой 1 1 е ИCllЬITЬIRaCТ укорон 

совести от собствс 1111 ых r1ро­
сту11 ков, 11икогда 11е осуждает 

себя, нссгда с•1итаст себя 11ра­

вым) . Таким образом, свобод-

11ый отобщестна герой 11есчас­

те1 1 , но независимость для не­

го дороже rюкоя , уюта, даже 

счастья . Байронический герой 

бескомпромиссен. в 11см 11ет 
шщемерия, т. к. снязи с обще­

ством, в котором л1щемер11е 

ЯRЛЯСТСЯ способом жизни. 
разорва1.~ы. Лишь од11у челове­

•1ескую снязь приз11ает поэт 

оозможной длн своего свобод-

1юго, 11елицсмср1юго и оди 1ю­

КО1'0 героя - чувство большой 
любни, r1ерерастающее оо осе­

nоrлощающую страсть . • 

Смерть Сарданапала. 
Фра~ент. Эжен Делакруа. 

1827 .г. 

ское отношс•tие к герою близко к сатирическому: 01-1 "чужд равно 11 •1сст11 

и стыду•, •бсзделы1ик, развраще1шый ленью•. И лишь воз•tикшая к 19 го­
дам из пр:сыщс1-1ья •болезнь ума и сердца•, •глухая боль•, его способность 

размышлять шw лжиоостью мира делают его и1псрссн ым J:UJЯ поэта. • 

Композиция ПОЭМЫ строитсн 11 а 1ювых, рома11тических пр1ш ­
ципах. Четкий стержень уrрачинается. Нс события жизн 11 героя, а его r1е­

рсмещенис IJ простра11стве. переезд из одной страны в другую определяют 
разrра~1и•1е 11ие 'IЗСТСЙ . Компози ция имеет два пласта: э пи•1сски~i, связан-

11 ый с пуrсшсствием ЧайлWJ. ГаролЬда, и л11р11чсск 11й , связанный с размыш­

ле 11иями аптора. Но особую сложность композици11 придаст свойственны'i 

поэме си 1п-сз эпи'lеско1-о 11 л и р11•1еского пластов: нс нсе гда мож1ю точно 

определить, кому при11адлсжат лир~1•1сские раздумьн: герою ил и автору. Л и ­

рическое начало вносят 1J поэму образы прирQды , и прежде всего образ 

моря , ста •ювящийсн символом неупрамяемой и независимой сlЮбодной 

стихии. 

Через несколько лет Байрон •1аписал продолжение поэмы : третью песнь 

( 18 16, в Швейцарии ) 11'lетвертую 11 сснь ( 1818, в Итал 11и ). 

В 111 песни поэт обращается к переломному момету европейской истории -
11алению Наполеона. ЧайлWJ. ГаролЬд восещает место битны при Ватерлоо. 

И автор размышляет о том , что в это~i битве и Наполеон , 11 его победившие 
противю1ки защищали нс свободу, а тирш-tию. В связи с этим возникает тема 

Великой французской реоолюции, выдвинувшей КОIЖI-ТО Наполеона как за­

щит11ика свободы. Байро1-1 дает высокую оценку дсятслы 1ости просветителей 

Вольтера и Руссо, идеолоm'lески гurови вших революцию. В IV 11еснн эта те­
ма 11одхватывается. Главная щюблема здесь - роль rю:лз, искусспJ.а в борьбе 

за соободу 11ародов. В этой части образ ЧайлWJ. ГаралWJ.а, •1уждо1-о больш 11м 

истори'lсск1tм событ11ям, 11арод1-1ым и1 гrересам, окт1•1ателыю уходит и з по­

эмы . В центре - образ автора. Поэт сравни вает себя с каплей, м иошсйсн в 

морс, с пловцом , сроднившимся с морской стихией. Эга мстзфора становит­

ся поняrnой , есл и учесть, •1то в образе моря вомощен народ, веками стре­

мящийся к соободе. Автор о поэме , таким образом, - 11оэт-rраждани1-1 , ко­

торый вправе воскл 11к11угь: •Зато я жил, 11 ж 11л я •1е 1~апрасно!• 

Пр11 жизни Байрона нсм 1юп1е оценили эту 1юзицию 110эта (сред11 них 

Пушкин, Лермш1тоо). Наибольшей популярностью пользовался образ оди­

нокого 11 гордого ЧайлWJ. ГаролWJ.а . Мно1·ие свстск 11с люди стали подражать 

его rювсдению , м1югих охватило умо 1шстрое 1111е ЧайлЬд Гарольда, которое 

получило 11азвание •байронизм •. • 

Вслед за 1 и 11 песнями «Паломничества Чайльд 
Гарольда)> Байрон создает шесть поэм, полу•1и1Jших назван ие 
• Восточные повести •. Обращение к Востоку было характсрtю длн ро­

мантиков: оно открывало им иной тип красоты 110 сравне1111ю с а нп1•1 -

11ым греко-римским идеалом, •1а которы'i орие 11т11 ровал ись класси цис­

ты; Восток для рома 1пи ков - место , где бушуют страсти, где дес110ты 

душат свободу, прибегая к восто•1ной хитрости и жестокости, и помс­

щею1ый в этот мир романти•1сский герой ярче раскрывает сное свобо­

долюб11с в СТОЛК IЮВСllИИ с тира•1и ей. 

В трех первых поэмах ( • Гяур•, 1813; •Абидосская tiе1кста•, 1813; • Кор­
сар•, 1814) образ •байронического героя• приобретает новые черты . 

В отличие от ЧайлWJ. Гарольда, гсроя- 11аблюдателя, устраtншшегося от 

борьбы с обществом, геро11 этих поэм - люди действия , активного про­

теста. Их прошлое и будущее окружено тайной, tю какие-то события 

заставили их оторватьсн от родноii почвы . В поэме • Корсар• (Байрон 

определяет се жанр как •по 1ксть.) рассказывастсн о за 1мочном пред-



1юд1пслс корсаро11 (морск11х разбой1111ко11) Конраде. В с1·0 обл11ке 11ст внеш­

него иеЛ11•н1я (•Oli худощав, 11 ростом - нс п1гант•) , но он способен под­

•111н1пь себе любого, а его взгляд «Сжигает ОПiСМ• того, кто осмел11тся по 

глазам про•1сстьтай11у душ11 Конрада. Характерная для поэм Бai1po•ta фраг­
ме11тар11ая ком1юз1щ11я позволяет узнать Л11шь отдельные эпизоды ж101ш 

героя: попытка захвата города Ссfiд-паш11, плен, побег. Вернувш 11сь на ост­

ров корсаров, Конрад находнт свою возлюбленную Мсдору мертоой 11 11с­

•1сзаст. 

Байрон в1ш1п в Конраде 11 героя. 11 злодея. 011 1юсх11щастся с11лой характера 

Конрада, но объскпшно в11д11т неuозможность победы од~нючки в битве 

с целым миром . С еще большей с11лой 1юзт подчерк1нJает светлое чувство 

•байро11н•1сскоrо героя• - любоиь. Без 11ее такого героя нельзя себе пред­

ста1нпь. Вот 110чсму со смертью Медоры коtiчастся 11 вся поэма. 
Байрон оказал огромное llЛ1iян11е на тпературу. Его ооздейств11е 11спытаm1 

все большие а11гт1йскнс п11сатет1 послсдующ11х эпох. • 

ВАЛЬТЕР Скотт (1771-1832) 
Ои, по СЛОООJ.1 в. r Белинского, «Создал исторический ромаи, до 
иего пе существовавишй». 

Вальтер Скотт род11лся в Шотланди11, в Эдинбурге. не завсрш1ш 
ун11верситстскоrообразован1iя, под руко1юдством от1щ nодrотои11Лся к кары:­

ре юриста. Уже буду•111 прюнанным поэтом. В. Скотт анон11мно опубт1ко-

1JЗЛ свой периыii истор11•1еск11й poмatt •Узверлн• ( 1814). Лишь за пять лет 
ДО смсрпt п11сатель стал IЮШIИСЫвать романы CВOllM 11менсм (до 1827 г. OHll 

выходи1ш как со•111не1шя •автора •Уэверл 11•) . В 1816 г. этот роман был пе­
реведен на французсю1f'1 язык - в эту эпоху основ1юf'1 язык межнашюналь-

1юго обще1111я , - 11 к В. Скотту пр11ход11т 11ш1спн1е мировая слава. Сред11 

11сторн•1сск11х рома1юн В. Скотта - •Пуритане• (1816), •Роб Рой• (1818) , 
•Ай1~1iГО• ( 1820). • К1Jе11ти11 Дор1Jард• (1823). В Росс1111 рома11ы Скотга з1~а­
Л1t уже в 1 820-е годы. Отсюда угвержден 11с в русском сознан1н1 11мсн11 ав­

тора в старшнюii (французской , немецкой) Qюрмс • Вальтер Скоп- (пра­

вилы1ее было бы •Уолтер Скоп.) . 
Вальтер Скотт виел в л1пературу пр111щ1111 нстор11зма (вместо 11стор11•1сск1iх 

сюжетов как •нравственных уроков• художсстнснное 11сследо11а1-111с законо­

мерностей 11сторического r1pouccca), создал первые образцы осномнноr·о 

на этом пр11нuипе жа1-1р.111стор11•1еского романа. А.С. Пушк11н еще в 1830 г. 

прозорливо mtcaл : •дсйств11е В. Скотrа ощугитслыю во всех отраслях ему 

со11рсме1шой СЛОВССНОСТll• . • 

НаWробие 

Ричарда ЛЬ1Jи11ое Сердце. 

Жиз11ь и творчество 

лорда Байрона. 

Иллюстрации из к111ии. XIX в. 

п~;:с~~l~~е~ ~~с::1~:~11~ 
м11сп1ф1tкаш111 r1реnрома11п1-

ка Д. Макфсрсо1ш. ос1юtннt-

1юй 11а трад1щ11ях шотла1u~ско­

го фольклора, ООЗIНIКЗЮЩl!fi н 

Шотла1щ1111 культ 1шшюналь-

1юii старшtы nощшгт1 Вальте­

ра Скотга к соз.аш111ю баллады 

• ИllШIOU IJC'lep• (1800, u r1срс­
ооде В.А. Жуконского 1824 r: -
•Замок Смальголь.\t •). соб11ра­

Шt ю 11 публ 11 кашн1 народ11 ых 

шотла1шск11х баллад (•Пес1111 
ШОТЛЗIШСIЮЙ fl)<lltlЩЫ• 1:1 трех 

томах. 1802- 1803). Поэмы на 
сюжеты 11з срсд11евско1юй жю-

1111 (•Песнь nослещtего ме11ест­
рслн•, 1805; •МармtЮН•. 1808) 
11р1111есл11 ему ш11рокую 11з1.1ССТ-

11ость. Скоп не 1шеал11з11роRал 
сред11свековьс. а. 1ш11рот11в. 

1юд•1ерк1tв.'UJ жестокость этого 

врсме1111 . разв11вая nредрома11-

т11•1ескую катеrор11ю •ужасно­

го• н со•1еmн1111 с рома11т11•1е­

ск11м •местным колор11том•. • 
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Виктор ГЮХJ. 

А~~н~дф~~~=~~I ~~; 
пуб!J 11ш1ст, общественныn де­

ятель, ОС!ЮIЮПОЛОЖ:tiИК фран­
цуэскоn романтнческоn nоэз1ш 
(сб. • Поэп1ческ11е ра:щумья•, 
1820). в ПОЭЗ\111 Ламарт11на уr­
рач11вается соойсmе1шая к.nас­

с1щ11зму соразмерность м11ра 

лир11ческому герою, он ощу­

щает себя пес•111нкоn в беско­

нечност11 мнроздан11н , готов 

растооритьсм в природе (•До­
ш1на•) , теряется перед откры­
вающимся ему в nр11роде ли­

uом вечности (•ВсчностЬ*) 11 
бесконечности (•Дол1н~а•). Ero 
охватывает глубокая меланхо­

лия (•Уед11нен 11е•). К1щнтэс­
сенш1ей noзntчecкoro восn­
рияn1я Ламартина стала элегия 
•Озеро•. Утрата оозлюбленtюй 
погружает ш1р11ческоrо героя 

8 мелаНХОЛlf'IССКlt-сооерuатель­

ное состояние. Убаюкнвающ111'i 
р1пм стиха перекликается с 

образом ноч11, плеском волн , 
лунной зыбью 11а поверхност11 

озера. • 

Виктор Гюго (1802-1885) 
В конце жизни он серьезно разл1ыи1ЛЯЛ о то.м, не бог ли он, 
и отвечал: «Бог/~ 

Виктор Мари Гюго - крупнейш 11 й французский романтик , 
вождь французского романпtзма, его теорепtк. Он родился 26 февраля 
1802 r. в городе Безансон . В с1юих первых стихах он проклинает Наполеона. 

Под вшtянием Шатобр1шна и Ламарт11на поэт переход11т на поз1щии ро­

мантизма и вклю•шется в реформу французской поэзии. Лири•1еск11 м героем 

в сборнике • Восточное• (1828) станов11тся не созерuатель, как в поэзи 11 Ла­
мартина, а деятель (ст11хотворения • Головы сераля•, •Канар11с•, •:Турецкий 

марш•). Активный герой действует в м 11 ре , наполненном движею1ем. В ст11 -

хотвореню1 •Мазепа• всадю1к скачет на коне, а вокруг бушует ветер, ка•ш­

ются деревья , колеблются башни , горы. Гюго люб1п д11нам11чные образы 

прирсшы: море, 'J)'ЧИ , молнщt , огонь (uентральное ст11хотворен11е сборника -
• Небесн ый огон ь• ). М11р предстает как единство несовместш.юго, в самой 

пр11роде Гюго находит источник трагических конфликтов, а не только во 

взаимоотношениях героя с миром (как у Ламарт11на). В област11 поэт11ч е­

ского стиля реформа Гюго выраз11лась в требовании заменить ращ10нал11с­

п1•1ескиn ст11х класс1щизма на язык человеческих чувств. Гюго необычайно 

расширил поэтический словарь, смело вводя в него разговорные слова, тех­

•111ческ11е терм 11ны , арха11змы , д11алектные выражен11я и т. д. • 

Создавая романтическую драму « Кромвель» , Гюго ре­
шил обрат11ться к опы1)' Шексп 11 ра (понятого в романт11ческом духе). Дра­

ма была новаторской , но недостаточно сuени•1ной. Однако • Предисловие 

к •Кромвелю• ( 1827) сыграло огромную роль в победе романтюма. Это бы­
ла uельная программа романп1•1еского дв11.же н11я. 

• Пред11словие• начинается с 11зложею1я представ.пени А Гюго об истори11 об­

щества и л~tтературы. Человечество прошло в своем разв11т1111 тр11 эпох11 , сч и ­

тает поэт. В первобытную эпоху человек, восхищенный пр11родой как созда­

юtем бога, слагал в его честь гимны, оды. Поэтому л 11тература начинается с 

лирики, верш1ша которой Б11бл11я. В древнюю (античную) эпоху событ11я 

(войны , создаюtе 11 разрушение государств) создают историю, которая отра­
жается в эшtческоn поэзи11. Ее верш1ша - Гомер. Гюго замечает, что и древ­

негреческ11й театр тоже эn11чен , .-rраrедия л ишь повторяет эпопею• . Третья 

эпоха (после юности и зрелости это эпоха старости человечества) начинается 

с угверж.аен11я христ11а нства. Оно показало человеку, что у него две ж11зни : 
•одна - преходнщая, другая - бессмертная; одна - земная , другая - небес­

ная • . Хр11ст11а нстоо открыло в человеке два борющихся начала - анге.ла и 

зверя. В шrrepaiype новое время отражается в драме с ее конфл 11 ктностью, 

контрастам 11 . Вершина литературы нового времен 11 - Шексп11р. 

Схема разв1m1я истории , п редложенная Гюго , разрушала основу эстетик11 

классиuизма - представле н11е о неюменносп1 эстетического 1шеала и вы­

ражаюш11 х его художественных форм. Благодаря этой схеме Гюго смог до­

казать, что появлеюtе романтизма закономерно. Гюго сч 11тает, что •особен ­
ность драмы - это реальностЬ*'. Он призывает разрушить rран1щы между 

жанрам 11 , соединить комическое 11 траг11ческое, возвышенное и нюкое , от­

казаться от ед1шства времеюt и единства места, так как эти ед11нства, пр1ща­

вая лишь внешнее праацоподоб11е драме , заставляют писателя отступать от 

В XIX в. жиtЮпись, как и литература, стремится 
отражать жизнь разных слоев общества. 



праwщвого изображения действителыiост~t . Велик~t й образец такого искус­

ства, свободного от уСJJовных правил, дает Шексп~t р в свшtх драмах. Призыв 

подражать природе не при водит Гюго к реализму. для него характерно уг­

верждение романтических п р~1нципов типизащtи. Сравнивая драму с зер­

калом , Гюго пишет: • ... Драма должна быть концентрирующ~tм зеркалом• . 

Есюt класси цисты типизироваю1 какую-то одну человеческую страсть, то 

Гюго стремится в каЖдом образе столкнугь две такие страст~1 . одна из ко­

торых выявит идеальное , возвы шенное в •1еловеке , а другая н юменное. 

Теор~1я романтическоti драмы послужила писателю основой ш~я создания 

новаторских проюведею1 й. 8 драме •Эрнани• (1830) был нанесен сокру­
шительный удар по классицюму и реакцю1 . Сюжет пьесы, действ~tе кото­

рой разворачивается в Испании 1519 г. , построен так, чтобы выявить ~шей­

ную позицию автора наиболее открыто. Три человека доб~tваются любви 

прекрасной доны1 Соль - король дон Карлос, граф де Сильва и разбойю1к 

Эрнани. Но только разбой ник оказывается до конца благородным. 

В драмах Гюго складывается ти п романтического характера и конфликта, 

проблематика, композиц~1я , язык, оnредем1вшие лицо французской ро­

мант11ч еской драмы. Тр11умф драмы •Рюи Блаз• ( 1838) свидетельствовал об 
угвержденю1 романтической драмы на сцене. • 

Гюго был одним из создателей французского исто­
рического романа. В его •Соборе Парюкской Богоматери • ( 1831) 
выбор XV столетия важен для раскрьm1я основной иде~1. XV в. во Франц11и -
эпоха перехода от средних веков к ВоЗJХ>ждению. Но, передавая с помощью 

истор11 ческого колор~tта ж11 вой облик этой динамичной эпохи , Гюго ~tщет 

11 нечто вечное, в чем все эпохи объединяются. Так на первый план выдви­

гается образ собора Пар11жской Богоматери (Нотр Дам де Пар~1 ) , создавав­

шегося народом веками. Народным начапом определяется в романе отно­

шеюtе к каждому из действующих мщ. Гюго разрабатывает тип романти ­

ческого исторического романа , отличный от романов Вальтера Скопа. 

Он не стрещпся к детальной точносп1 ; исторические ли ца (король Лю­

довик XI, поэт Гренгуар и др.) не заю1мают центрального места в романе. 

Главная цель Гюго как создателя ~1 сторического романа - передать дух 

11 стории , ее атмосферу. Но еще важнее дпя n11 сателя указать на вн е11 сто­

р~1ческие свойства людей , вечную борьбу добра и зла. 

185 1- 1870 гг. - это время изгнания поэта и з Франци~t . Так он расплатился 

за участие в Февральской революц11и 1848 г. и нежелание подаержать госу­
дарственный переворот Луи. Наполеон а Бонапарта , объявившего Францию 

империей, а себя императором Наполеоном 111 . В его творчестве резко ус 11 -

ливается политическая , социальная направленность, угверждается оратор­

ская, обл~1ч~1тельная интонащ1я. • 

В изгнании был закончен лучший роман Гюго •От­
верженные• (1862), который он n11can в течею1 е 20 лет. По жанру •Отвер­
женные• - социапьно-романт~1ческий роман-эпопея. 8 романе синтез~1ру­

ются романт~1ч еск~1е тенден ции с влиян~tем достижений критического ре­

апюма. Это влиян ~1е сказалось в попытке всесторонне осветить образ 

эпохи , современной Гюго. Писатель показывает беспощадность эксплуата­

цюt человека человеком {образ семейства Тенардье, угнетающего малень­

кую Козетrу), несправедливость суда (история Жана Вапьжана) , он рисует 

политические катастрофы (поражение Наполеона при Ватерлоо) , револю­

ц11и (восста н~tя французского народа в 30-40-х годах), жизнь различных 
слоев общества. В роман е каждое большое событие рассматривается с на­

родной точк~t зрения , что вместе с масштабным воспроизведением эпохи 

делает роман эпопеей . 
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Собор Парижской Боzоматери. 

В в:~ =д~:,:в;:з:а~а~~~: 
ет романтическую теори ю 

гротеска как проти вополож­

ности возвышенного и сред­

ства контраста , присущего 

новой л~tтературе . Гротеск -
это концентри рованное вы­

ражеюtе , с одной стороны , 

уродл и вого, ужасного, с дру­

гой стороны , ком ического и 

шутонского. Гротеск много­

образен , как сама ж11 знь. 

•Прекрасt1ое 11 меет л11шь 

од11н обЛliК ; уродл~шое 11 меет 

их тысячу ... • Гротеск особен ­

но оттеняет прекрасное , в 

этом его главное назначею1е 

в романп1ческом пронзведе­

ню1. • 

Свобода, ведущая народ. 
Фрагмент. Эжен Делакруа. 

1830 ~. 



Титульный лист к Сочинениям 
Виктора Гюго. 

~11 проюведеннй Жорж 
\....-Санд особенно выделяется 
роман •Консуэnо• (1842-
1843). В нем сделана попытка 
создать с1нпез пснхолоrнче­

скоrо, 11стори•1ескоrо. •не11сто­

ооrо• 11 сош1альноrо рома1rп1-
•1ескоrо романа. 8 • Kot1cyэno• 
раскрывается отношение к ис­

кусству различных СОЦШl/IЬНЫХ 

классов 11 rрупп на фо11е жнз11н 
XVI 11 в. Вышедшая из народ­
ных н11зов uыrанка Консуэnо, 

наделенная великим даром пе­

ния , воruющает демократиче­

сю1n идеал 11скусства. Вер11ость 

этому идеалу Консуэnо сохра­
няет, пройдя •1ерез мнопtе нс­

пытан 11я (долr11е скитания по 

Итаrши , Герман1111 , Чехии, 
козни ар11стократов, 11спыта­

ние с.лавой 11 любовью). • 

Сочувственно изобразив революu1юнные собып1я во Франuи11 

1 830-х rr. , с11 мволом которых стал в романе образ маленького Гав­

роша, Гюго считал, что есть револющt я более значительная, •1 ем со­

uиальная. Это - революция духа. Изображая внуrрсню1й ш1р сво11х 

героев, Гюго своеобразно 11спользует открыт11е реалистов - завис11-

мость форм 11 рован11я характера от пшическ~tх обстоятельств. Для 

Гюго этот закон действует только тогда, когда обстоятельства тол­

кают •1еловека ко злу. Но достаточ но одного •событ11я-откровен ~1я • , 

чтобы разрушить власть этого закона. •Собып1е-откровен11е• зачас­

тую очень незна•штельно, никогда не связано с судьбами государст­

ва, н11 чего не решает в истории страны. Однако оно подтверждает 

ту 11стину, что человек - добр. И , увидев свет этой 11стины , даже 

самый большой злодей может перерод1пься. 

Гюго с триумфом вернулся из изгнания в 1870 г" когда пала импе­
рия Наполео1ш 111 . Он умер в 1885 г. в расuвете славы. Гюго был 

самым знач1пельным франuузск11м романтиком . Он утверждал 

романт11ческ~1й идеал, бл~1зк11 й нам своим оптимизмом , демокра­

п1чностью, гуманизмом. Знамя романп1зма он пронес через весь 

XIX век . • 

ЖОРЖ САНД (1804-1876) 
Она стала са.41ой знаменитой женщиной XIX века - женщиной, 
писавшей под мужским псевдонш1олt. 

Французская писательница Аврора Дюпен (по мужу 
Дюдеван), т1савшая под мужским псев.дон имом Жорж Санд, была круп­

нейшей представ11тельницей пс 11холоп1ческого и социалыюrо романт11 •1 с­

скоrо романа во Франuии. Она родилась в 1804 r: в Париже. Oreu умер, ког­
да ей было четыре года. В юносп1 Аврора под влияю1ем матер11 была очень 

религиозной. Образование он а получила в монастыре. Девять лет несчаст­

ливой ж11 зни в браке пр11водят Аврору к мужествен ному решению. З t.~ая , 

что ее осудят родные, все светское общество , она бросает мужа 11 едет в Па­
риж. Стремясь добиться эконом 11 ческой незав11симосп1 от мужа , Аврора 

нач11нает тtсать романы. Первая удача - рома•t ...-Роз 11 Бланш•, сочинен­

ный совместно с п исателем Жюлем Сзндо. Затем следует первый самостоя­

тельный роман - • И нд11а11а• (1832). Аврора Дюдеван подn11сывает роман 
мужским именем •Жорж Санд•. Писательн 11ца вступает в литературу, когда 

в романтической прозе господствуют два жанра: 11сторический роман 

и •не 11стовый• роман с нагроможден ием невероятных событи й , борьбой 

доведен 1 1ых до предела •роковых• страстей, уб~1йствам11 , кошмарами 11 т. д. 
Жорж Санд разрабатывает иной жанр - психологи•1еский романти•1еский 

роман. Вслед за • И нд11аной• появляются •Леш1я• (1833) , •Жак• (1834), 
а затем ряд социальных 11 соuиально-уrопических романтических романов 
Санд (<Мопра>, 1837; •Орас" 184 1- 1842; 11 др.). 

До последн11х дней своей жизн11 Жорж Санд сохраняет романп1 ческ~1 й оп­

тим 11ст11 ческ11 й взгляд на человека: •Я считаю искусство, особое 11скусство 

рассказа лишь тогда ценным , когда оно показывает характеры, противос­

тоящие друг друrу; но я хочу видеть в их борьбе торжество добра, допускаю, 

•1то честный человек может быть раздавлен внеш н им м 11 ром , но это не дол­

жно ю1 запятнать его, н 11 пр11 низ11ть , 11 пусть он взойдет на костер с созна­
нием того, что ш1 счастливее свои х палачей•. • 
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ЭдrАР АллАн По (1809-1849) 
Он создал первый детектив и первого детектива - Огюста 
Дюпона, умнее и талантливее которого был, пожалуй, только 
ОН CGJ.1. 

Эдгар Аллан По - крупнейшнй амер~1ка нск 11й писатель-роман ­
т11к. ощн1 11 з первых амер11канuев, получивw~tх м11ровую ювестность н л 11 -

тературс. Он род~1лся в Бостоне, в семье актеров бродячей труппы. в год 

потерял отuа , а в тр1 1 года - мать. После пятилетнего обу•1е ю1я в Лондоне 

он продолжил образование в США. Н астоя щие трудности начаю1сь 

в 1827 г., когда про113оwел разрыв с е го приеш1ым отцом - состоятельным 

торговцем Джоном Апланом, 11 По ушел 11 з ссм ы1 . Его ждуr ск1па н11я , ю-

11 ур11тельная жур1~алистская работа. ю1щета. пр1юбшсн11с к алкоголю 

11 оп11уму. Его первые поэт11ческие сборН11к11 •Тамерлан 11 другие сп1 хотво­

рения • 11 •Аль Аараф , Тамерлан н малые ст11 хотворения• ( 1828), •Сп1 х и • 
(1831) не раскупаются. 
Первое прюнание 11рнходит к По в 1832 г., когда была опубл 11 кован а н о­

велла • Рукопись, на йденная в бутылке•. О г1 редслился характер романтиз­
ма. художественной манеры n11 сателя. Он люб1п не просто фантасп1 че­

ск 11 е, а страшные сюжеты. Пр11чем фантасп1 ка сочетается у него с такой 

степенью правлоподо611я , что создается впечатлен11е рсальност11 н ереаль­

ного (новеллы • Падениедома Эшеров•, 1839; • Н11зверженне в Мальстрем•, 
1841 ; • Колодеu и маятн 11 к•, 1843; и др.). В трагических обстоятельствах 

обостряется 11нтеллектуалыюе напряжен11е героев , н е позволяюш11х им 

пр1111т11 к отчаянию. Напроп1в, в поэзю1 интеллект уступает место подсоз­

нан11ю , суггестивные поэп1ческ11е средства - р 11тм , повторы , звуко 1111 сь -
направлены на усиление чувства безысходност11 ( • Улялюм•, 1847; • Коло­
кола•, 1849; •Аннабель Л11 •, 1849; 11 др.). • 

Экстраординарность событий , тайна , страх, см ерть, от­
ч ая н11 е, интеллект - все эти темы н моп1вы соедин11ш1сь в детекп11н1ы х 

новеллах По. Тр11 ю них составляют щtкл об 1нпеллектуале Огюсте Дю­

пе н е, распутывающем самые загадочные преступле 1шя ( •Убийство 11 а 

ушще Морг•, 1841 ; •Тай н а Мари Роже•, 1842; •Украденное письмо•, 

1845). К эп1м новеллам примыкает детекпtв­

н ая в своей основе повесть •Золото11 жук• 

(1 843). По определ11л основные законы дстек ­

п1 ва как жанра. Огюст Дюпен с е го 11нтеллек ­

туальным методом расследован 11я преступле­

ю1й стал прямым предшественни ком Шерлока 

Холмса, создан но го Артуром Конан Дойлом , 

отuа Брауна, созданного Г11лбертом Китом 

Честертоном, Эркюля Пуаро и мисс Марпл, 

созда11 ных Агатой Кр11ст11 , ком 11 ссара Merpe, 
создан ного Жоржем С11м еноном , 11 других ве­
ликих детективов м11ровой литературы , в кото­

рую, во многом благодаря По, в качестве пол­

ног1равного чле н а вошла в XIX в . амер11канская 

л~пература. • 

Американский индеец 6 традиционном уборе. 

Эдгар Аллан По. 

В~~~~~,к~нс~~l!З~~~~~~~~~ 
на•1ала XIX века - Dаш1111гrо-

1 1 а И р111шrn 11 Фе1111 мора Купе­
ра - в м1tроnуюл11тературу во­

шла •амер11каt1скан те ма ". 

В поэме Генри Уо.!l:С}QРТЗ Лонг­
фсмо (1807- 1882) с Пес н ь о 

Гайавате• (1855) 01 1а раскры­
лась как тема высокой культу­

ры амср11ка11ск11х 1111де11uев -
11 с ко11ного населсюtя этой 

зсм.11 11 . Индейская м11фолог11-

ческая образность в поэме, 11с­

то•11111ком которой был глубоко 

ЮУЧСННЫЙ ПОЭТОМ 1НШСЙС К11Й 

фольклор. СОСДIШНСТСН с точ-

11остью. достоверностью оn11-

сан11н r1рсдмстного ~шра. быта 

111шейск11х племен . И .А. Бу­

н1m . nерсведш 11i1 •Песю. о 
Гайавате "' на русск11 й язык. 

n11сал о Лоttгфслло : •Он nр11 -
зывал людей к м11ру. любв11 11 
братству.{".) Ему всегда бы1111 
дорог11 •111стые сердцем 11 11ск­

рсш111е ЛЮ!Нt , его увлекала 

девственная nр11рода 11 мю111 -

л11 к себе дрсв1111с 11арод11ые 

nрсда н11я с 11х всл~tчавоn п ро­

стотой 11 бла городством, по­

тому что сам 011 до глубоко11 

старости сохранил в себе воз­
вышеш1ую. •1уткую 11 нежную 
душу•. • 
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Шандор Петёфи. 

Р~~,~~д~t~~.~ ~~о~~ 
межко11п111ентальным нвлс­

ш1ем, 011 раз01~лсн 11е только 

80 Франшт 11 АНГЛIНI, 110 11 8 

Гсрман1111 (В11лы-сльм Раабе. 
Теодор Шторм. Теодор Фонта­
не). Вен1"\)1н1 (Ша1шор Петёф1t 
в отдельных 11ро11звсдс1111ях). 

Wociiuap1н1 (Готфрид Кел ­
лер), Я1ю1ннt (Фrафатей C11-
мeii, С.1мадзак11 Тосон. Току­
том11 Рока, Наuумэ Сосэк11), 
И11111 111 (Раммоха11 l)ай), Акст­

рал1111 (Маркес А1шру Кларк) 
11 др. Вел11•1айш11е образцы ре­
ал11зма дала шфу русская т1 -

тсраrура . 8 

РЕАЛИЗМ 
Реалисты открыли типическое в ипдивидуальио.м, установили 
зависимость типических черт человека от тшшческих социаль­

пых обстоятельств, сделали повседиевность интересиой для чи­
тателя и те.м CGJ.tы.м UЗJ.tеиили облик литературы. 

Реализм (позже назва~н1ый крнпР1еск11"' рсал11Змом) - 1порая ве­
ду щая художественная с 11 стема в 11скусстве XIX века. 011 складывается 
в начале столетня. Ученым~~ иыяиле11 переход 1ta познш1н рсалнзма в 
зрелом творчестве Байрона (роман в ст11хах •дон Жуан >) ). Генр11ха Геl1-

не (поэма •З11м11яя сказка•. 1848: проза). Вальтера Скотта 11 друп1х кру1·1-

неiiш11х представ1пелей рома~пизма. Рома~п11Зм 11 реалюм до1юлыюдл11 -

тельныil пер11од сосущестиовал11. Крупнейшие п11сател11 рсал11сп1ческого 

направления - Бальзак 11 П ушк11н. Д11ккенс 11 Флобер. Гейне 11 Стендаль, 
Гоголь 11 Мер11ме - отдал11 да~1ь рома1п11Зму. Только ио uтopoii 110лои11нс 

XIX века реализм осознается как проп11:юположныi1 романтюму п1п 

пюр•1ества , но на рубеже XIX-XX пеков с1юпа замспю ус11лею1 е роман­

тических элеме нтов в творчестве пнсатслеil-реал11сто1J. 

Расхождение романпtков н рсал11стои обнаруж11&1ется прежде всего в раз­

рсшен~111 вопраса о вл 11ян 1111 обстоятельств1ia форм11рават1е характера че ­

ловека. Для рамант11кои соц11 мьная опрсделе1нюсть л~1•11юст11 - л 11ш ь 

одежда. Ремнсты же открывают закон форм11рован 11я тнпическоrо харак­

тера т11111tчесюн.111 обстоятельствами его существовання, ш1н ш1х сош 1 аль­

ные праямен11я л11чност11 - ее сущность. а нс случайный наряд. 

Наиболее знач11тельны достнже1шя реалнзма в л~1тературс, прежде всего в 

прозе (Сте 1шаль, О. Бальзак, П. Мер11ме во Фр:н1ш111. Ч . Дикке нс, 

У.М. Теккерей в Англ1111), и жнвот1с11 (франt1узск11е художн11к11 О . Домье. 

r Курбе) . Во второй полов1111е века нарнду с продолжаюш11мн п11сать Д11к­

кенсом 11 Теккереем выди11гается новыil л 1111ср реал11сп1•1сскоii л 1псрату­

ры - франuузскнй п11сатель Гюстав Флобер. Реа.1111 сп1•1ескнс очерю1. 

рассея1тые по мноrо•111сле1н1ым газетам 11 жур11алам Еироr1ы, сатнр11• 1 е­

скне карикатуры. песн11. драмы реал11ст1t•1ескоrо толка 11 т. д. создают фон 
для творчества этих класс11ков реал11ст11'1еского 11скусства. • 

Хижина в горах. Гюстав Курбе. 
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ОПОРЕ БАЛЬЗАК (1799-1850) 
На его пись.менно.м столе всегда стояла статуэтка Наполеоиа, 
на которой оп в .молодости начертал: « Что он не с.мог свершить 
.мечо.м, я свершу пером». 

О норе Бальзак, подписы вавш11йся Оноре де Бальзак, -француз­
сю1 й п исатель, крупнейший представитель кр1п11 ческого реализма первой 

половин ы XIX века. Он род11лся 20 мая 1799 в г. Туре в сем ье чиновн11 ка. 

Испытав в молодоспt м 1южество неудач как на л1пературном поприще, так 

11 в коммерции, он к н ач алу 1830-х rr. окончател ыю выбрал свой пуrь т1 -

сателя как истор11 ка французского общества. 

Роман •Шагреневая кожа• ( 1830- 183 1) np •t нec Бальзаку всеевропейскую 

славу. Уже в пср•юд завершен ия это го романа Бальзак задумал создать rран­

д1юзный uit кл, в который вой.дут лу•1 шис из уже ~1ап 11санных 11 все новые 
проюведею1 я. Через 10 лет, в 1841 г. ш1кл обрел свою закончен ную струк­

туру 11 название .-Челове ческая комед11я • - как свое го рода ответ • Божест­
венной комедю1• Данте с то•1ки зре н11я совремеююrо (реал истического) 

пон11 ман 11я действ1пельности . Бальзак демонстр11 рует уди в ительную масш ­

табность художественною мышлен ия. Всею им было зацумано 143 проюве­
де1шя , 11з которых он успел нап исать 95. Сред11 них - подлинные шедевры : 

• Гобсек• (1830- 1835); •Тридцатилетняя женщи на• ( 183 1- 1834); .- Е вген ия 

Гранде• ( 1833); • Утра•1 е н ные 11ялюзии• ( 1837- 1843); .- Блеск и нищета кур­

т11 занок• ( 1838- 1847). • 

В 1834 r. замысел «Человеческой комедии» достато" но 
созрел, 11 Бальзак п11ш ет один из лучших сво11 х романов .-Отеu Гор 1ю•, ко­

торы й стал ключевым в цикле: именно в нем около 30 персонажей преды ­

дущ11 х и последующих произведений должн ы был 11 соi iтись вместе. Отсюда 

совершенно 1-1 овая структура романа: м ногоце 1провая, полифон11•1 ная . 

Один из центров с вязан с образом отца Горн о, чы1 истор11 я на поминает 

судьбу короля Л ира: Горио все свое состоя н ие отдает дочерям, выдав Анас­

тази за зн атного rрафа де Ресто, а Делыfтну - за богатейшего банк 11ра ба­

рон а Нус 11н ге на, а те стесняются своею отца, отвора•111 ваются от н его. Но 

это л ишь oд tta , tt исходящая лин11я сюжета. Другая , восходящая л~1н11я свя­

за на с образом Растнньяка, молодого человека 11 з з н атной , но бедно11 п ро­

в111щиальной сем ы1 , п риехавшего в Пар11 ж, чтобы сделать карьеру. С н11м 

связан ы еще три лин ии романа , каждая из которых обозttач ает возможный 

для него путь жизни . Вотрсн, заrадоч1шя, одновременно притягательная 11 
отгал к~t вающая Лlt 'l ность, r1 редлагает путь преступле 1111 я как сам ы й быст-

ры й с пособ обогаще1шя 11 
продв11 же н11 я: Раст11н ьяк 

должен влюбить в себя 

со1~рше 1-11ю незаметную 

девушку 811 кторину и же­

н1пься на ней , в то время 

как другой, никак с ним не 

связа1шый человек убьет 

ее брата, 11 тогда она ста­
нет сд11нственной наслед­

н 1щсй сnоею О1UЗ MIUV11IO-

Имюстрация 

к •Шагреневой коже». 

Б:~~=1111:.=:~ж~м=~ 
ф.111таст11•1еском доnуше 1.~11 11: 
молодой человек Рафаэль де 

Вала1пе11 CТ<HIORl lТCЯ обладате­

лем шагре невоn кож11 , 1 1сnол­

няюшсй. rюдобно сказо•1 ноn 

скатерт11-самобранке. любые 
его жела1111я, 110 np11 этом со­
крашаюшсnся u размерах 11 тем 
самым сокращаюшсй nродол­
ж11тсльность м 11ст11 •1ссю1м об­

разом связанной с нсn жю1ш 
Рафаэля. Это доnуше 1нtе,. nо­

доб1юс романт11•1сскому ш1фу. 

rюзuоляст Бальзаку со:шать рс­
ат1ст11•1ескую карпt11у соnрс­

ме111 юго обшесmа 11 n рсдста­
н11ть характер героя u раз1111т1111 , 

в сюобуслоалс1 11 1 ост11 сошшл ь-

11 ым11 обстоятсльстu.1м 11. Рафа­
эль nостсr1сн 1ю превращается 

11з романп1ческого. страстного 

ю1юш 11 u бе:щу1шюю бога•ш . 
эго 11ста 11 щ11111 ка, смерть кото­

рого 11е вызывает н11какоrо со­

•1уостюн1. • 

Б~;:кко~~:~. :~::~~1~1~ 
проюuсде1шс. На осноuс раз­

работаш1ых 11 м np111щ11non рс­

ал11сп1чсскоn т11т1з..1ц1ш 011 
СОЗ IШТСЛЫfО став11л 11срсд со­

бой зада•1 у создать гр.111д110з­

ный аналог соnрсмс1mой ему 

Фршщ1111 . И сследоuател 11 nод­

считап1 1 , что н • Челонс• 1еской 

комсд1111 • Бальзака: аристокра­

тон - около 425 • 1 словск: бур­
жуазю1 - 1225 (Ю IOIX 788 от­
носятся к крупной 11 средней, 
437 - к мел кой буржуаз1111 ); до­

маш1н~х слуг - 72; крестья н -
13; мелк11х рсмеслс111111ков -
75. В • П рсд~1слон1111 к • Челоне­

ческо11 комел1111 • (1842) Бальзак 
n11ca.n: •Мой труд 11меет свою 

географ11 ю, так же как 11 свою 
генсалоn1 ю. сво11 сем ы1 . сно11 

мссniост11 , обстановку, деАст­

вующ11х тщ 11 фаЮЪ1: также он 
11мсстсвой гербовн11к, своедоо­
ряttстоо 11 буржуаз11 ю, своих рс­

месленн11ков 11 крестья н , nол11-

п1 кон 11 денд11, свою арм 11ю -
словом , несь шlр•. 8 
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Фрт11()'ЗСl\tJЯ 1\m1жиая 

~рафшш Х/Х в. Кокетство 

ФртщJ'ЗСl\ая 1\uижиан 

графика Х/Х в. 

Озорные рассказы. 

нсра Тайфсра : расплата лi1w1. одна: нужно будет подсл1пься с Вотре­

ном м 11лmюнам~1 Тайфера. Вотрен - своего Рода философ. 01-1 
убеждает Распн1 ьяка: • Ecmt нельзя 1юршпься в высшее общество как 

бомба, нмо про1шкнуть в н е го как зараза"'. Раст11ньяк колсблстсs-1. но 

нс решается пр11нять предложен11с : этот путь оказывается сл11шком 

опасным. Вотрена выслсжнваст 11 арестовывает пол11ш1и. он оказмся 
беглым каторжником Жаком Коллсном . 

Другоi1 путь, возможн ыii для Расп1ньяка. r1редст::шле11 в образе Бw111шо-

1 ш. вьшающепх:я врача . Это путь чсспюй трудовой жю1 111 . но он сл11ш­

ком меменно ведет к ус пеху. Трст11i1 путь указывает C\IY в11 ко1-1тесса де 

Босеа11: 11аао 01Uрос11ть рома 1т1чсскнс представ.ле11ш1 о чсспt , досто11н ­

ствс. блш·ородстнс.любш1. 11аrю вооруж11тuси rюмостью 11 ш1н11змо~1. деii ­

ствовать •~срез свстск11х жснш11н, 1-111 ош-юii 11 з 1111х 11с умекаясь по-настоя ­

щему. Виконтесса говор11т об этом с болью 11 сарказ~юм. сама она нс мо­
жет так жнть. поэтому 1Jынужде1tа 1юю1н уть свет. Но Раст11нЫ1к нмснно 

этот пуп. выб11раст ш1я себя. Замсчатслс11 фн11<UJ JIO.\IШta. Похорон1ш 1-1ес•шст-

1ю1·0 отuа Гор1ю. Расп111Ы1к с высот холма. на котором наход11тся клаибнше 

Пер Лшлез, бросает вызов расст1ишющс~1уся перед н1 1м Парнжу: •А теперь -
кто 1юбед1п: я ш111 ты! " И . брос1ш обществу с1юi·1 вызов. он мя начаr1а отпра­

ВIUJСЯ обедать к Дельфине Н ус 11н ге11. В Jтом ф11наr1с вес основн ые сюжсп1ые 

л 11н1111 сосшtнсны: 11\1е1ню смерть отuа Горно пр111юшп Расп1ны1ка к оконча­

телыюму 1Jыбору своего Гl)'Тll. поэто\tу-то ро~~ан (своего рода роман 1Jыбо­

ра) совершен но з.1кшюмерно 11азывается + Отен Гор1ю•. 

Но Бмьзак ttашсл композ11шю111юс средство соед11111пь героев нс только 

1J ф 11 н:u~е, но на протяже н1111 всего rомана. Нс выдсл 11 в од1юго главного ге ­

роя. он сделал uентрмы1ым образом rома 1-1 а. как бы в r1 роп11:ювес образу 

собора 1tз •Собора П ар11жскоil богоматср11 "' Гюго. соврс .\lе1111 ый пар 11 жск11 il 

дом - 1 · 1 анс 1юн мадам Вокс . Это модель соврсмснноii Бм ьз.1ку Франш 111 . 

здес ь 11 а разных этажах ж1шуr псрсонаж1t романа в соответств 1t11 с з.1-

н1 1 масмым 11 1ш1 положсн11ем в общест1\С ( прежде 1ксго ф 111-~ансо11ым 

nоложе1 111 см): н а втором этаже (самом прсстнжном) об1пают сама 

хозяйка. мадам Вокс. 11 В1tктор1н1а Таi1фср: н а треп.см этаже - Вот­

рсн 11 11 с кто П уаре (впослсдств1111 донссш1 11i на Вотрсна пол 11 ш1 1 1): на 

четвертом - самые бедн ые, отсu Горно. отдавш 11 1! вес де 111,п1 до•rс ­

рим. 11 Раст1111ьяк . Еше десять человек пр11ход11.л 11 в п а нсион ммам 

Вокс только обедать. среди 1н1х - молодоi! врач Бья~1шон . • 

Оr1:юмное внимание уделяет Бальзак миру вещей. 
Так . 01шсаt 111с юбк~t ммам Воке за1-111маст несколько стран1щ . Бальзак 

счнтаст. что в всшах сохраняется отпс•шток судеб людей. которые 11 м1 1 

шщuс..rн1. к н11м пр1t касм11сь. по вещам. подоб1ю тому как Кювье вс1еста­

~1шш 1шш1 • ПО когтю - лы~·. можно peKOH(.'Tpy11po1~TI> весь Ж\tЗНСННЫ 11 

ук.лм нх обланатслс ii . 

В +: Ч СJ10вс•1еекоl1 комед1 t1 1 • сд11нство художсст~к:нного м11ра осушсствля­

стся в первую 0•1срсдь за с•1ст 11срсонажсli. 11ерехОШ1ш11х ю проювсде1111я 

в проювсдсн1tе . Первый пр1~мср сост::щпс1111я б1юf1Jафн1 1 персонажей 

•Ч с.nовс• 1сской ко~1сщ111 • дм са~• Бальзак. 11З11ож1tвш1111 б1юграф11ю Рас­

т11н1,яка. пр11схшш1сrо в Пар11ж делать карьеру (ро~ 1а~1 +Oreu Гор1ю•) 

11. щ:юilдя через рял ромаtюв. в • Куз11 нс Бепс" 11рсдстающ11й уже 11эром 

Фра1щ1111. •1сй сжсrод11ы11 доход соста1mяет 300 ООО фрш-1ков . 
• вс11 11•1айш11м историком современ11 оl1 Франu1111. которая вся uе­

л1 1 ком ж1 1 вет 1J его гранд1юзном твор•1сствс • . на з ы11ал Бальзака 
Анатоль Фра11с. • 



ЧАРлз ДиККЕнс (1812-1870) 
В детстве он познал нужду, работал на фабрике по производству 
ваксы, в то время как отец был заключен в тюрьму за неуплату 
долгов (с uим в тюрьме проживали остальные члены семьи), по ­
том зарабатывал на жизнь, работая посы.льны.м, писцом, стено­
графистом, судебишt и парламеитским репортером. А ушел ои из 
жизни в расцвете славы и тшшнта. 

Чарлз Диккенс - английский писательХIХ в., оди•1 из самых з11а­
чителы1ых представителей реализма в мировой л итературе. Он родился 11 
предместье Портсмут Лендпорт (остров Портси) в семье мслко1-о чинов­

ника, впоследствии переехавшего в Лондон. 

Диккенс начал публиковать соои рассказы с 1833 r: , подписывая их псев­
донимом • Боз•. Позже эти рассказы составили сборник •Очсрк~t Боза• 

(1836- 1837) - оди н из ранних образцов раскрытия в литературе урба 11ис­

ти,1еской темы (то есть темы большого города, мегаполиса) . Очерки не про­

шли мимо внимания •1итателей. И:шатели Чэпме11 и Холл предложили Дик­

кенсу сделать сопроводительный текст к сери и рисунков художника Робер­

та Сеймура о приключениях 11сскольк 11х чуд11ых и безалаберных охотников 

и рыболовов. Рисунки должны были выходить отделы1ыми брошюрами. 

После смерти Сеймура, успевшего завершить лишь первый выпуск, его за­

менил художник Хэблот Браун , а иниuиатива в развитии сюжета и харак­

теров перешла к Диккенсу. Так в 1837 r. появился первый рома1.~ Диккенса 

• Посмертные записки Пиквикского клуба•, самая замечател ы1ая комиче­
ская эпопея XIX в. 

Одним 11 з основных источников комизма :шесь служит несоответствие 

между реальностью и идиллическими представлениями о ней . Пикник -
первый из з наменитых диккенсовских чудаков, смешной маленький 

джентльмен с подзорной трубой и неизмен ной зал ис1юй книжкой - сл иш­

ком чист и 11аи ве 11 , чтобы понять все уловки миссис Бардль, желающей 

выйти за него замуж, авантюриста и ловка•tа Джинrля, судей-юято•н1иков 

Додсона и Фогrа . Чсстtюсть и простота Пиквика доводят его до тюрьмы. 
Однако 011 не уrра•ш вает оптимизма , стойко встречает удары судьбы. • 

После « Посмертных за­
писок Пиквикского клу­
ба>), принесших Дикке нсу широкую 
известность, один за друrим поямя­

ются его романы • ПриклЮ<1ения Оли­

вера Твиста• (1 838), •Жизнь и при­

ключения НикQ/lаса Никльби• (1839), 
.Лавка древ11остей• (1841), •Жизнь 

и приключения Марпtна Чезлвита• 

(1844) и др. 
В этих произведеюtях формируется 

диккенсовская тематика и проблема­

тика: несчастное детство (Оливер 

Твист, Нелл и из .Лавки древнос­

тей•), школа и воспитание, история 

злоключений 11 формирования харак­
тера молодого человека (Николае 

Ни кльби, Мартин Чезлвит). Эта тема 

у~•,::з~д=:~;::~ 
11р11 ососщении 011 исынаемоrо 

материала: город 11с в nосприя­

тии llOCTOpoHttero, а ИЗtlYJl>И , 

rлазам и горожанина, лсrко 

орие11mруюшсrося о бсс'l ис­

лсш1ых улицах и переулках бо­

гатых 11 бедных коарталов, r1е­

редвиrающеrося нсем и видам и 

транспорта и пешком, беэоши ­
бо<111О llаХОДЯЩСГО дорогу В 

темtюте и тумаt1е, легко всту­

пающего в коtrrакты с обJ.ПаТе­
лями мсгаnол11са, привыкшими 

к усrюuням городской жизни . 

Урбаниста tie пуrают rиrаttт­
скис :шания, заводской дым, 

соnш куда-то спешащих лю­

дей, опасtюсти злачных мест, 

fl>ЯЗЬ и 1кть улиц и дооров. Ero 
страшнтодшючеспю, а 11е ·ro.rшa. 

у 11его ;резоый, ИроtlИ'IНЫА и 
в11ол11с 11сзависимый взrляд 1ia 
знакомых и незнакомых. Orcyr­
cmиc дсревьсо, травы. 1rrиц его 

лишь слегка nечаnит. Про~1схо­
дящие перед его rлазами с.обы­

тия, оооt1икающ11с с1rту.щии 011 
склонен воспринимать с юмо­

ром. Сrойк0С1Ъ его к невзnw~м 
nора:тrельна.. Оrrrnмизм 11с11ст­
ребим. Такоо Дикке11с . .СООСр­
шеt1ныс оrпимисrы, QIJJiИM из 

кmq>ых 6Ы11 Диккенс. не при­
нимают мир, не nocropraюrcя 

миром - 011и в ttero мюбnены• 
(ГК. Чecrepro11). 8 

Вид Coлdkpu. Джон Констебл. 
ок. /820~. 
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Галерея красавиц. 
АшлиiiскШI графика. Х/Х в. 

Вд.~::::е.д:~ ,~~~:: 
сталкиваются семья 11 бюнес: 
•домб11 с1~дел в углу затемнен­
ной комнаты в большом кресле 
у кроваnt , а Сын лежал темо 
укугаю1ый в плетеноn колы­

бельке, заботливо поставлен­

ноn на низкую кушетку перед 

самым камином и вnлоrnую к 

нему, словно по пр11роде своей 

он был сходе н со сдобноn бу­
лочкоn и надлежало хорошень­

ко его подрумян1пь, покуда он 

только что 11спечен •. Далее 11с­
польэуется пр11ем сопосгавле­

н11я -nротивопоставления: тому 

и другому - по 48, но До мб и -
лет, а сыну - м11нуr, у того и 

другого морщины, но по раз­

ным пр11ч11нам, 11 у отца их бу­
дет все больше, а у сына они 

будуг разглаживаться , Домб11 , 
радуясь рож.аен11ю сына, по­

звякивал зажатоn в руке мас­

с1tвноn золотой цепочкоА от 
часов, а сын •Сжал кулачки , как 

будто грозил по мере своих сла­
бых с1tл жиэн11 за то, что она 

наст11гла его столь неожидан­

но•. Кроватка у жаркого ками­
на с11мво.п11чна: ребенку нужно 

тепло, не тол ько фнз11ческое, 
но и душевное, и холодныА 

Домб11 это понимает, о чем 
св1~детельствует и поставлен ­

ная у огня кроватка, и непри­

вычно те плое обращение к же­

не : • М11сс11сДомб11 , моя ... моя 
милая•. Но причина внезап ­
ноn теплоты весьма прозаиче­

ская: • ... Фирма снова будет не 
только по названию, нон фак­
тически Домби и Сын. llомби 
и Сын!• • 

порождает подробное реал 11ст11ческое оп исаюtе общества. Она же отража­

ется в третьей тематической группе , связанной с образами чудаков - свое­

го рода взрослых детей, сохранивш 11х изначально присущие человеку каче­

ства - доброту, справедпивость, взаимопомощь, стоическое и даже 

юмористическое воспр11яти е жизнен н ых невзгод. Если характеры 

взрослых персонажей сформированы жестокостью социальных обсто­

ятельств, то дети и чудак 1t не подw~астны этому основному закону ре­

алистического отображения действ1пельности . И параллельно с миром , 

в котором царят искаженные кап италистическим укладом отноше ния, 

они сами создают иной мир - мир добра , красоты, истинной человеч­

ности . • 

В 1848 г. вышел один из лучших романов Диккенса -
•домби 11 сын•, в котором синтез11 рованы основные достижения произве­

дений предыдущего периода. Его полное название- •Торговый дом Домби 

11 Сы н , торговля оптом , в розницу и на экспорт. - дает предстаw~ение 

о доминанте в с 11стеме образов (вместо персонажей - кап 11талистическая 

фирма, чье функц11 онирование определяет судьбы основных героев). Но не 

случай но читатели полтора века называют его кратко: •домби 11 сын •: Дик­

кенса интересует как влияюtе торгового бизнеса н а вза ~t моотношения 

в семье, так и исконная природа этих отношений. Повествование в романе 

выстраивается в трех основных направлениях. Первое - оп11саю1 е корот­

кого детства Поля, предназначенного для того , чтобы в будущем стать гла­

вой фирмы , и полу\~ающего соответствующее воспитание. Тень фирмы все 

мертв1tт вокруг Поля , и его ранняя смерть - символический итог жизни 

в •мертвом доме•. Второе - судьба его отuа, холодного и высокомерного дель­

uа , познавшего горечь утраты сына, распад брака-сделки с Эдит Грейнджер, 

крах фирмы , после которого он познал радость общения с дочерью, которой 

прежде не замечал. Третье - судьба дочери Домби Флоренс, отвергнуrой 

отцом , так как она не может быть продолжател ьницей его бизнеса, но на­

шедшей пою1ман11е в душах простых людей - столь любимых Д11 ккенсом 

•чудаков•, незаметных романтиков (капитана Катля , м ~tстера и миссис 

Тугс , мастера корабельных инструментов Соломона Джилса , его племя н­

юtка Уолтера Гея, женившегося на Флоренс). В финале романа старый 

Домби находит счастье в любви к внукам - маленьким Полю и Флоренс . 
Очень существенно замечан11е Диккенса о том, что •В мистере Домб11 не 

происход~tт ни какой резкой перемены ни в этой книге, ни в жизни •, внеш­

ние перемены, столь заметные со стороны , связаны скорее с ненаблюда­

тельностью: все новое в Домби - лишь прояw~ение того, что было в нем 

самом и под влияю1ем обстоятельств раскрывшееся , но не созданное этим и 

новыми обстоятельствами. Так Диккенс корректирует нередко излишне 

прямолинейно понимаемый закон взаимодейств11я тип11чных характеров 

и типичных обстоятельств, открытый реалистами. • 

Последующие романы Диккенса разв11л и проблематику, 
систему образов , сюжеты, ком позиuион ные приемы , особенности языка , 

столь ярко представленные в •домб11 и сыне•. Всемирное признание по­

лучили романы •дэвид Копперфилд• (отд. изд. 1850, русский перевод вы­
шел в 1849 г. ) , •Холодный дом• (1853), •Тяжелые времена• ( 1854), • Крош ­
ка Доррит. (отд. изд. 1857) , •Больш11е ожидания • (1861), • Наш общий 

друr> (отд. 11зд. 1865). 
Диккенс с необычайной гл}'биной отобразил жизнь всех слоев английского об­

щества , менталитет британца , раскрыл социальные конфликты , создал запо­

минающиеся художественные образы, своеобразный диккенсовский мир. • 
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fЮСТАВ ФЛОБЕР (1821-1880) 
Описывая Аtучения своей героини Эм.мы Бовари, отравившейся 
ядо.м, он почувствовал себя плохо, и врач обпаружил у него все 
си.мптоАtЫ отравлеиия .мьииьяко.м. Такова сила писательского 
воображения - сила иебезопасная. 

Гюстав Флобер - фран цузски й т1сатель, крупнейш ий предста­
витель крип1ческоrо реализма во второй полов1ше XIX века. Он рощ1лся в 

Руане в семье x11pypra, уч 11лся на юрид11ческом факультете Сорбонны , но 

по болезни оставил уюtверситет и с 1844 r: до конца жизн11 почти безвы­
езд1ю трудился в своем имен11и Круассе блю Руана. Он начал тtсать оче 1t ь 

рано, поначалу это быш1 •страшные рассказы• в духе • неистового роман­
п1зма• с условно- 11стор~1чесюш 11 и фантаст11ч ескш.1 и ф11гураш1. 

Искусство оказывается для тtсателя настоящей отдуш~1ной в непр~tемле­

мом 11 м м 11 ре наживы и пошлоспt. В его эстетике дом11н11 рующ11м стано­

вится образ •башни из слонооой кост11 •: • Пусть себе утверждается И мпе­

рия , закроем свою дверь, подн11мсмся на самый верх нашей башни 11 з сло­

новой кости , на самую последнюю площадку, как можно бш1.жс к небу. 

Правда, там иногда бывает холодновато. Но не все лit равно? Там ты ви ­

дишь сверкающие звезды 11 не слыw11wь индюков• . 

В отлич 11е от реам1стов первой половины XIX в. Стендаля 11 Бальзака, р11со­

вавших выяменные ими человеческие т1tnы в укрупненных формах, в самых 

ярких ф1нурах , Флобер пон11маеттнn11ческое как среднестатисп1•1ескос, ши­
роко распространенное . Его герои - современные французы - обыденны , 

11х трудно разглядеть в пр11вычном те•1ен 11 и жизн11 . И писатель 11х 11е геро-
11з 11рует, не приукраw11вает средствам11 11скусства . В эстетике Флобера появ­

ляется образ airropa как человека с фонарем в руке, который находится на 

заднем плане, поэтому фигуры персонажей , находящ11еся на переднем ruiaнe , 

проступают как силуэты, без субъективного авторского освещеюtя . Зада•1 а 

автора - раствориться в сво11х персонажах, зажить их жизнью, понять логику 

их •1увств и поступков, 11Збегая навязываю1я субъективной airropcкoй поз11-

цю1. В этом - особенност11 пс11хологюма Флобера-реалиста. • 

Исходным для Флобера было тщательное наблюде1ше за яме­
ю1ями де 1tств1пельности. Позже Г. Мопассан вспоминал об уроках Флобера: 

наблюдать какое-тtбо яме1ше , предмет, человека до тех пор, пока не про­

явится его особость. Важная часть работы п11сателя - доскональное изучен 11е 

фактов по ра:~пичным 11сточникам . Так , в ходе со:шания романа •Бувар 11 Пе­

кюше• он про•1ел более 1500 книг. Для того чтобы уrо•1н 11ть какую-л ибо 11с ­
тор11ческую деталь для романа •Саламбо• , Флобер мог потратить две недел11. 

Ранние Про113ведения писатель не публиковал. Только со:шав произведение, 

которое его удометворяло во всех отноwею1ях , роман • Госпожа Бовар11 • 
( 185 1- 1856), он его опубл 11ковал в 1857 r. Флобер задумаn сооаать с кн11гу ни 
о чем , книгу без внешней привяз11 , которая держалась бы сама собой , внуr­

ренней силой своего стиля , как земля , юtчем не подnерживаемая, держ11тся 

в ооцухе , - книгу, которая почп1не11мелабы сюжета или , по меньшей мере , 

в которой сюжет, если возможно, был бы по•1ти 11ев11щ1мым• , книrу, в кото­

рой будет •описана обыденная жизнь как 11стор11я ил ~1 эпопея•. 

В отличие от центростремительных романов Стендаля 11 Бальзака, где uент­

ром притяжения для героев-провинциалов был Париж, Флобер н е пр11во­

дит героиню в столицу, которая , с его то•1ки зрения , ничем ныне н е отли­

чается от прови нци11 : везде царят обывательские • пров11нщ1альные нравы•, 
форм ирующие характер Эммы Бовари 11 других персонажей. 
Романом •Госпожа Бовари • Флобер соверш ил под.rнtнный переJ.ЮРоТ во 

французском 11 европейском 11скусстве. • 

Дама в ~JfIOM. 

Камиль Коро. 18 74 г. 

п~бл:t~~~~:~~:.:о:~ 
nровождалась тр11умrfюм 11 од· 
новрем енно скандалом, обп11 · 
нен ием аптора в ~юскорблеtнш 

обществе нной морал11 . рел11-

г1111 11 добрых нр.1вов•. Благо­
даря уда•нюй защ1пс в суде 

Флобер был опрщ\даtt 11 1t эбс· 
жал большого штрафа 11 друrих 
карательных cattкuitй . Скан ­

дал вnолне зако1юмерен. Сю· 
жет 11з будн11чноii пров111щ11-

алыюй ж 11зю1 . который • nо­
•1т11 неп11д11м •, может быть 

сведен к рассказу о замужt1еfi 

женщ1нtе. сохраtтвше n неле­

nые романтнческ11е 11ллюз1111 , 

под мю1ю1ем которых она за­

под11т с11а•1ала одного. потом 

другого любовн11ка. безудерж ­
•ю трат1п де11 ьг11 мужа, а когда 

nр11ход11т время выnлач11нать 

долnt, она бросается за nо­

мощью к любовн11кам 11, не 
найдя у 1111х поддержк11 , отрав· 

ляется мышьяком , оставив с11 -

ротой маленькую до'IЬ. Но 

пместо осужде1111я rеро11 н11 

Флобер превратил ее rnбель 
в траrед11ю , а в t1еп р11глядном 

свете представил • Пров111щ11 -

альные нравы • (таков подзаго­

ловок романа) . 8 
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Шарль Бодлер. 

3~$:~~,~~~~нз:;о~~з~: 
рудноА скрижали• Гермеса 
Тр11смеrиста : •То, что находит­
ся в11изу, aнw10rи•11to тому, что 

находится вверху. И то, что 
вверху, а11алоmчно тому. что 

11аход1пся внизу, 'П'Обы осу­
щесrnитъ чудеса единоА nещи•. 

•Изумрудная скрижалыо входит 
в • ГермеntческиА сlЮд•, при­
писывавшиАся еmпетскому бо­
rу мудросnt Тоту (или мудрецу, 
жившему задолrо до библей ­
скоrо Моисея), котороrо по-гре­
чески именовали Гермес Три ­
смеrист (то есгь трижды ве.rш ­

чайшиА). 8 настоящее нремя 
доказа1ю. 'fТО этм текС1Ъ1 были 
созда1 1 ы в 11 - IV вв . н . э. вАлек­
са1tцр1tи ЕnшетскоА на rрече­
ском языке на основе соед11не­

ння традициА древнегреческой 

фи11а.nр11и , иуд;ш:Nа, хрисnnн­
ского пюстицизма, восrочных 

мифолопtА . • 

ИллюстрацШI к •Цветам зла•. 
Анри Матисс. 

ШАРль БОДЛЕР (1821-1867) 
Он не совпал со своим временем в его основньа проявлениях. Он ярко 
воплотил черты следующего - переходиого периода, рубежа XIX­
XX веков, живя в ту стабилЬ11ую эпоху, когда переходиость су­
ществовала как тенденция в свернутом, неявпом виде. В личной 
жизни это прояви.лось как тяга к парушепию привычпых норм су­

ществовапия, так поражавшая близких ему людей. Если же харак­
теризовать его поэзию в контексте литературиого процесса, ее 

можно определить как переход к переходности. 

Шарль Бодлер - французский поэт, прославившийся сборн11ком 
стихов • Цветы зла• (1857), в котором во1U1опtлась новая эстетика (назы­
ваемая то эстетикой безобразного, то эстетикой реальной жизни) и поэпt­

ка, предваряющая декада1-1с , символизм. Бодлер рощtлся в Париже в семье 

руковод11теля бюро Палаты Пэров, бывшего свящею1ика , который умер, 

когда ребенку не было и шест11 лет. Мать вторично вышла замуж за офи­

uера, ю1когда не понимавшего своего пасынка . В 1837 г. Бодлер на•1ал пи ­

сать стихи , впоследствии вошедшие в сборюtк • Uветы зла• . 

Для Бодлера поиск новых форм поэзии не стtшком характерен. Напрсrmв, он 

Q1-1ень любwr традишюнные жанры (особенно сонет), размеры; ему не срав­

н11ться с Верленом или Рембо в звукош1с11 или многоц0С11111 красок. Главная 

сфера эксперимеtпа для него не позmческая форма, а поэтическая мысль. 

В чем же состоит его новая идея ? Для этого важно вспомнить, в •1ем заклю­

чалась господствующая поэтическая идея его времени . Она была романти ­

ческой , то есть выражала представление о двоемири11 , противопоставлен ­

ности идеала и действ11тельности и реал изовывалась в а1питезе как главной 

особенности поэтического мышлен11я. Бодлер в свою картиву мира внос11т 

закон Великоn аналогии , 11 его главным художественным средством стано­

вится не антитеза , а уподобление. 

На самом глубоком , философском YJIOBHe Бодлер абсолютно непрот11воре­

чив. Для него зло есть добро и ваоборот, жизнь есть смерть 11 наоборот, кра­

сота есть безобразие и наоборот. любовь есть ненависть и наоборот, стра­

дание есть рацость и наоборот, чистота есть разврат и наоборот - по11ст11не 

.то, что находится внизу, а налогично тому, что находится вверху•. 

•Цветы зла• - это название, О'JРЗЖЗЮЩее закон Великой а1-1алоmи. Глубинно­

му единству, лежащему в основе позmческоrо мышлею1я Бодлера, сооmетст­

вует художественный прием сравнения (уподобления ): это подобно тому. 

Наиболее ярко этот прием использован в стихотворении •Падаль- , входя­

щем в •Цветы зла•, которое поэтому и воспринимается как программ ное: 

полуистлевшая лошаць подобна •девке 1U1ощацной• ( полной жизн и , бес­
стыдно притягивающей к себе взоры) ; куски скелета подобны больш им 

uветам ; мертвое тело вздымается, как будто что-то живоедыш1п; красав11 uа 

тоже будет таким трупом, но образ этого трупа в сознан ии поэта сольется 

с образом красоты и бессмертия. 

Если в •Падали • зако1-1 Великой аналогии находит наиболее яркую образ­

ную форму, то в стихотворении •Соответствия •, также входящем в •Цветы 

зла•, поэтическая мысль выражена наиболее прямо 11 последовательно, по­

чти н е облекаясь в одеяния образов: 

Подобно голосам н а дальнем расстоянье, 

Когда и х стройный хор еди н , как тень и свет, 

Перекликаются звук, запах, форма, uвет, 

Глубокий , темный смысл обретшие в слиянье. 

(Перевод В. Левика). • 
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РУБЕЖ XIX-XX ВЕКОВ 
Рубеж XIX-XX веков - иачало Новейшего времеии, э11охи перехода от региопальных культур 
к кулыпуре обще.мировой, расцвета цивш1изации, 110 также вре.меии .мировых войи и революций. 

формщюва11ие вссмнрной ~.11тер~~ры вы~ажа­
ется IJ ус 11ле11ии 11з.111моде11ств11и крупнс11ш11х 

л1пературных репюнов (Еврсты, США, Востока. 

Росс1111). вхождс1ш11 1J 11 х •111сло Лапн1ской Амср11-
101. Ярчайш11й 11р11м ср - м11ровое прю1-1ание 11н­

д11йскоrо П11сателя Р. Tai·opa, 01тюмная поr1уляр-
11ость стихов н11карагуанскоrо поэта Р. Дар1ю. Вес 

это приводит к нсобход11мост11 1ю-но1юму описы­

вать 11сториюлитературы: 1-tc по рспюнальному, 1н1-
u1юнальному 11р11з1~аку, а 11 соот~ктст1ш11 с тюлучщ1-
шим11 международное разв1п11с ~! прюнаш1с на­

~-1ра1v~ен11ями (тсчсн11ям1t, школам11). 

Срсш1 ОТЛllЧНТСЛЬНЫХ черт 11ернода IJ пер11ую О'IС ­

рсдь нужно выдстtть следую1ш1 е: моза~1•11юсть 

карп1ны л 1псраrурноii жнз11и. множестве1111ость 

1~аправлен11ii. тс•1ею1й, школ, отсуrст1111е мап1ст­

рального направле1шя. открытость rра111щ раз­

л 11•111ых художестве1111ы х систем , м1южсстве11-

1юсть вл11я 1шl1 11 традиций, расширение л1пера -

1)'р1юй •Географии•: включе1ше в европейск11й 

л11тераrур1 1ь~й процесс л 1ператур Сканд11нав1111. 

славя11ск11 х 11ародов, •возврашенне• итальянской 

11 11с1"1анской литератур, освоение Востоком 11 дру ­

п1ми репюнаr.ш. раньше закрытыми для евро11ей ­

ско1·0 вл11я11ия , крупнеiiш11х явле1111й европе11ской 

л1пературы. В то же время европоuе11тр11стское 

созна1111 с 11а•111нает расш11ряться. оснаивать твор­

•1ество п11сателей раз1-1ых э1юх 11 литератур (в том 
•1нслс неевропейск11х). 

/111к0Юа. По,1ь Го.?ен. 1897 ?. 

Глубочайшая тра11с(lюрмаш1я м11ро1юго л1ператур-

1юrо opouecca (r1рсжде 1кеrо в Европе) внешне вы­
ражается как кр1ш1с л11тсраrуры 11 литературных 
трм11ш1й . Это более ш11рокос явление, чем только 
л11тератур11ое. Для характер11ст11ю1 кр11з11с1ю1·0 м11-

роощуще1111я э1юхн выработа1ю r1онят11е •дека­

да 1-1с• (11 переводе с французского - •упааок• ). 
Первым декаце1пом об1.яш1л себя еще Ш . Бодлер. 

В конце XIX 11. ороювсден11я нсменкого ф11лософа 
Фр11др~1ха Н11цшс (прежде 1кего •Так го1юр11л За ­

раrустра• . • П оrусторо1-1у добра 11 зла•) стал11 ошшм 
ю важнейuнtх llCТO'lllllKOIJ дскаде1пскоrо мщюощу­

ЩСНllЯ. Для 11cro характерны мопшы бо.лезю1 , смер­

п1. разрушс1нtя. бегства от деiiст1штсльност11 в м11р 

нскусствснноii красоты. вытес11еню1 этнкн эстсп1 -

кой. Декадентское мнроощущс1нtе нашло отраже ­

ние IJ ст1uтсвых 110исках. Лекме11тская лнтер:пура 
прон11за11а му-Jыка11ыю- 1юэт11чссю1м нача11ом осо­

бого рода: 11а первый пла11 выходят вялые, убаюк11 -

вающ11е р1пмы, 11еясные. зыбкие образы, с11мво­

лы. указы 1шющ1-1 с tt a 111101!, эфемерный 11 хрупк11й 
м11р, во IJCeм r1роп11ю1юложный дейст111пслыюс ­

п1. недосказа1нюсть. мечта о том, че1·0 нс бывает. 

И скусст1ю декаданса - это 11зысканныii r1ссс11 -

м11 зм ин то же время 111щшеанское разочарова1111с 

в uс111юсп1х. вырабатывавшихся культуроii 1JTC'IC-
1н1e тыся•1слеп1f1, это • !Н1р во время •1умы • . Вл11я -
1ше декаданса 11а л1пературу рубежа XIX- XX ве ­

ков оrром110. • 
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Авzуст Cmpuндfwpz. 

РЕАЛИЗМ 
Реализм теперь отстаивает свои пршщипы пе в борьбе с класси ­
ци-ЗАюм или рома11тизл10.л1 , а поле.лшзируя с натуралистами, си.л1 -

волиста.лш1 разпого рода декадептски.лш школами . 

В критическом реализме выделяются четыре ведушие л 11ю111 : 
соц11ально-nс 11 холо п1•1 еская л 11н11я (фра1щузск 11 й п~tсатель Г1 1 де Мопас­

сан, ангю1 йск11е п 11сатею1 Томас Гард 11 , Джон Голсуорс 11 . а н гло-амср11 кан­

ск 11 й п~1 сатель Генри Джеймс. амер11 кански 11 писатель Теодор Дра ii зер . 

норвежск 11 й n1 1сатель K•tyr Гамсун, швсдск~1й п11сатсль Авr)'ст Стр1ашберг, 
немеuк~1й п~tсатсль Томас Matm в первый период твор•1ества, 1 1 ндиii ск 11й 

п11сатель Раб11ндран ат Тагор 11 др.); соц11ально-ф11лософская лшtия (фран ­

uузск11ii п~1сатель Анатоль Франс, англн iiск11 с писател 11 Бернард Шоу, Ге р­

берт Уэллс , чешс к11 й п11сатель Карел Чапек, японск~t й п исатель Акуrаrава 

Рюноске 11 др.); сатнр11ко-юморнст11•1сская юншя (раннее творчество не­

мецкого п~1сателя Ге вр11ха Маt-ша. англ11йск 11 й п 11сатсль Джордж Мерсд11т, 

амер11канск 11 й писатель Марк Твен. французсю1 й писатель Альфонс Доде 

11 др.): гсро 11 ческая л 1 1 н11я (франuузск1111 п исатель Ромсн Роллан , амери­

канский писатель Джек Лондон ). • 

В целом критический реализм на рубеже веков от-
л 11 •1 ается открытостью гра 1шu, 11сnытывает вл н ян11е 11 вб11 рает в себя чер­

ты всех основных художественных методов эпохи, сохраняя главное ка­

чество - характер п1пюац1111 . Глубокая внутрен няя перестройка рсалю­

ма была связана с экспериментом. смелым опробован нем новых средств. 

Качествен1ю углубляются освовные досп1же 1111 я крип1 ческого реалюма 

предыдущих пернодов - п с 11холоп1 зм, социальный аналю, расuтряется 

сфера рсалист11ческого отображения, на новую художественную высоrу 

поднимаются жан ры новеллы, рома н а, э попеи . Реал 11сты создали неза­

бы ваемые образы. среди них ш1 ник Жорж Дюруа (• М 1 1лый дру г• Г. М о­

пассана) и бахвал Тартарен (•Тартарен 11 з Тараскона• А. Доде). отврати ­

тельный доносч11 к Ун рат (•Учитель Унрат• Г. Ман н а) 11 неуны вающий 

мальч 11 шка Том Сойер (• Пр11 ключе н11 я Тома Сойера • М . Тве1-1а), буржу­

азные семейства Форса 11тов 

(•Са га о Форсайтах• Д. Голсуор­
си) 11 Будnенб1хжов (• Будцен6JХ)­

к11 • Т. Манна), л юди наую1 Бо 11 -

нар (• П реступлен 11е С 11л ьвестра 

Боннара• А. Франса) 11 герои 

фантасп1ческ11 х романов Г. Уэл­

лса (• Война мнров• . •Человек­

нев1tд11м ка• ), замечательные твор­

чес к11е л 11чност11 Жан - Кр1н;тоф 

(•Жан - Кр11стоф• Р. Роллана) 11 
Мартин Иден (• Марп1н Иде li • 

Д. Лондона ) . • 

Хлеб наш насущный. 

Андерс Uорн. 1886 г. 



rи ДЕ МОПАССАН (1850-1893) 
Л. Н. Толстой считал его ро.ман «ЖизнЬ» лучши.л1 после «Оmвер­
женнЬIХ» Гюго французским романом Х/Х столетия. 

Гиде Мопассан - французскиn тtсатель, глава реаJН1ст11ческого 
н апрамен11 я в л 11тературе конuа XIX в. Он родился в обедневшей дворян­

ской семье. Детство 11 юность Monacca ti a прошл 11 в Норманли11. Обучение 
в университете было прервано франко-прусской войной , после которой 

Мопассан служил чиновю1 ком в различ н ых министерствах. 

Своим 11 учителям 11 в л 1пературе Мопассан считал Г. Флобера, И .С. Турге­

нева, Э. Золя. Под 11х воздействием форш1ровалась •мопассановская • но­

велла. Первый л 11тературный успех Мопассана - новелла •Пыш ка•, опуб­

ликованная в знамен1пом сборнике кружка Золя • Вечера в Медане• ( 1880). 
Мопассан создал большое количество новелл, вошедших в сборн11ки •За­
веде н11е Тельс• ( 188 1); • Мадемуазель Ф11ф11 • (1 882); •Лунный свет• ( 1884); 
•Орля • ( 1887) 11 др. О•t и не составляют u11 клов втрадишюн ном смысле сло­

ва, объединены , ка к правило, неким настроеюt ем, в чем сказывается влия­

н11е 1tмпресс1юн11 зма. Благодаря Мопассану в 1 880-е годы новелла стала ве­

душ11м реал 11ст~1•1еским жанром. Лежащий в основе новеллы ед11ничны й 

эт1зод приобретает особое, обобщенное значение. В эт1зоде раскрывают­

ся ранее неизвестные , незаметные че рты характера, дремавшие •1увства 

(•Заведение Телье•). Эп~tзод становится экономным средством юображе­

ния жизненной драмы (•Ожерелье• ) или поворотным 

моментом в судьбе персонажа ( •:П а па С 11 мона•). М о­

пассан разрабатывает новые средства психологизм а. 

• Непрямой• анализ (на пом 11нающий чеховск~t й под­

текст) позволяет угадать тончайшие дв1t жею1я души . 

Структура новеллы прющ11пиально меняется за счет 

углубленного, фиксированного, -точечного• ttаблюде­

ния, результатом которого становится предельная кон­

uентраш1я отраженной действ11тельности в ещ1ничн ых 

деталях. Новелла Мопассана, как 11 чеховск11й рассказ, 
зачаС1)'ю становится •мален ьким романом•. Мопассан 

11 Чехов внесл11 выдаюш11йся вклад в разв1п1tе •малого 
жанра•, они глубоко юме1шл 11 его характер, структуру 

11 даже uел11. • 

Значительны достижения Ги де Мо­
пассана 11 в создан1111 реал 11ст1tt1еских романов. Cpe­
Дlt шест11 романов шtсателя особое место занимает 

•Жизн ь• (1883) - одна 11 з верш11н психологизма во 

франuузской литературе XIX в. Н апроти в, в • М11лом 

друге• ( 1885) пс1uюлогизм отступает на второй план, что 
связано с фшурой героя (точнее - •антигероя•) Жоржа 

Дюруа, чей духовны1t м1tр убог, внуrренние побуждения 

Оf1)аниченны , на первый же план выдвигается соuиаль­

ный анал 11з действ11тельност11. 

Реал истическое творчество Мопассана сложно 11 мно­

гогран н о. Он испытал влияние натурал 11 зма. Ст1ть ря­

да его проюведею1й носит им прессионистский харак­

тер. На е го позднее творчество вл 11яли 11деи декаданса 

{сб. •Орля•, поздюtе романы). • 

Ложа. Огюст Ренуар. 1874 г. 

Качели. Огюст Ренуар. 1876 г. 



Джордж Бернард Шоу ( 1856-
1950) - велики й англ и й­

ский драматург, ресfюрматор 
англ и йского театра. Он был ув­
лечен Ибсеном , посвятил ему 

к1шrу •Квинтэссенuия ибсе­
ни зма• ( 189 1). Шоу представ­
ляет сцену как место дискус­

с ии , как площадку для столк­

новения идей, постановки 

проблем . Он отстаивает прин­

ципиально новую структуру 

драмы - •проблемную пьесу­
симnозиум•, он все бп иже под­
ходит к создан ию •nолиmче­

ской • и •Философской• драм, 
которые займуr баnьшое место 
в его nо:шнем творчестве . Шоу 

использует особый с пособ из­
ложения проблем - парадокс, 
придав ем у функцию идеоло­

гического оружия . П арадокс 
срывает романти•1ескне по­

кровы с буржуаз ной действ11 -
тельносm, он - свидетельство 

трезвого взгляда rероев-сре­

ал истов• и автора на жизнь. 

Три цикла составляют nервыА 
этап творчества Шоу-драма­

турга : • Пьесы неприятные• 
(1898: •дома вдовца•, 1892; 
•Сердцеед•, 1893; с Профессия 
миссис Уоррен•, 1894); •П ье­
сы nриятные• (1898: сОружие 
и человек• , 1894; •Кандида•, 
1894; •Избранник судьбы•, 
1895; •Поживем - увидим • , 
1895); •Три пьесы для nури­

та н • (1901 : • Ученик дьявола•, 
1896- 1897; •Uезарь и Клео­
патра•, 1898; •Обращение ка­
питана Брасбаунда•, 1899). 
В 1913 г. Шоу создает наиболее 

nопулярную свою пьесу -
•Пигмал ион •. Тогда же он на­
чинает работать HЗJI. драмой 

•дом , где разби ваются сердца• 
(1913- 1919), которую сnра­
ведл и во с•1итап своим лучшим 

произведением. Эта п ьеса от­
крывает иторой nер1юд твор­

чества Шоу (после Первой ми­

ровоА вой ны) . 
Драматург11я Шоу дала мощ­

ный толчок развитию англий­

ского театра , находившегося в 

состоян и11 глубокого упадка 
целое столетие ( nосле Шери ­

дана) . Он один из вождей •но­
оой драмы•, nисате.nь, оо м1ю­

гом определивший магистраль­
ные nyrи развития мировой 

драматурги и в ХХ веке. • 

ГЕНРИК ИБСЕН 
(1828-1906) 
Его современники говорШlи, что «новая дра­
ма» начш~ась со слов Норы, сказаниых Хель­

меру: «Нам с тобой есть о чем поговоритЬ». lli.IJllll 
Генрик Ибсен. 

Генри к Ибсен - норвежский писатель, один из крупнейших дра­
матургов эпохи , создатель •интеллектуальной драмы•, или •драмы идей • . 

Его первые драмы носили романтически й характер. Переходными к ре­

алистической драме идей стали драматические философские поэмы 

• Бранд• (1865) и • Пер Гюнт. ( 1867). Бранд как воплощение абсолютной 

воли (его идея: с Быть сам им собой • ) и Пер Гюнт как воплощение безвол ия , 

готовност11 жить по принципу поямяющихся в поэме фантастических 

троллей: •Быть самим собой довольным• - две противоположные точки зре­
ния на предназначение человека. Обе позиции терпят крах : Бранд, осознав 

ущербность ригоризма, погибает в снежной лавиве, а Пер Гюнт, придя к по­

ниманию r)'бительности самодовольства и половинчатости , начинает ме­

няться , и ему дается шанс сохранить свою личность: его гибель (символ иче­

ская переплавка в оловянной ложке Пуговичника) отложена до следующего 

прихода Пуговичника. И зменчивость характера и открытый финал - важ­

нейшие драматургические нововведения , которые делает Ибсен в • Пере 

Гюнте• . Зритель должен быть сотворцом пьесы, размышляя о ее идеях , ге­

роях и событиях после окончания спектакля, - такова мысль Ибсена. • 

Крупнейшее достижение Ибсена - драма • Кукольный 
дом• ( 1879). Здесь он использовал целую систему художественных средств , 

разрабатывавшихся им в противовес размекательной драматургии (ретрос­

пективная композиция, основанная н а тайне в прошлом героев, открыты й 

финал, превращение пьесы в цепь дискуссий , которые продолжат зрители 

после окончания спектакля, символика, мотив всеобщей игры и т. д.). Ге­

роиня драмы Нора, к которой ее муж Хельмер относится как к очарова­

тельной кукле (символика: кукла, кукольный дом; мотив игры в куклы , 

жизни • понарош ку• ) когда-то совершила проступок , подделала подп ись на 

векселе , с пасая жизнь тяжело больного мужа (тайна в прошлом героев) 

и проямяя тем самым свою самостшrrелыюсть, снекукольность. . Тайна раск­

рывается, и конфликт, в котором сталки ваются официальные воззревия 

и естественные человеческие потребности, приводит к драматическому 

финалу: Нора уходит из дома мужа, не обретя позитивного решения, но 

надеясь с покой но разобраться в произошедшем и осознать его , а Хельмер, 

ее муж , остается в ожидании счуда из чудес• - возвращен ия Норы и их 

взаимного перерождени я. Эго •открытый финал• : конфликт не разрешен , 

действие не завершено. Конфликт у Ибсен а носит не частный характер, он 

не может быть устранен в рамках сценического времени драмы. Ибсен пре­

вращает свои произведения в диспуr по основным проблемам современ ­

ности , придает драме и нтеллектуальный характер. В этом отношении Иб­

се н подготовил публику к восприятию интеллектуальных драм-дискусси й 

Шоу и общей интеллектуал изации драматургии в ХХ в. • 
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НАТУРАЛИЗМ 
Натурализ.м - одно из важнейших направлений в литературе 
конца Х/Х века. Рождеиие натурализма связано с поражение.м 
европейских революций 1848 г" подорвавшим веру в прекрас­
нодушный романтизм, в утопические идеи, в идеологию во­
обще. 

Философской основой натурализма стал ПОЗИТllВllЗМ . 
Позитивисты провозглас~1ли исти нным только знание, полу•~аемое 11 про­
веряемое опытным путем. Л 1пературные предпосылк 11 натурал11зма связа­

ны с творчеством Флобера, с его теор11ей •объективного•, •безли•1ноrо• и с­

кусства, а также с деятельностью • 11скренних реалистов• (Шанфлер11 , Дю­

рант11 , художник Курбе). • 

Натуралисты ставили перед собой благородную за­
дачу: от фантастических вымыслов романтиков, которые в середине века 

все более отходят от деfiствительност11 в область грез, повернуть 11скусство 

л~щом к правде, к реальному фак~у. Он11 обращаются к liизам общества , 

им присущ подЛ11нныii демократизм. Натурал 11 сты расш11ряют область 

изображаемого в л 11тературе. для tiИX "'ет запрещенных тем. Если безоб­

разное юображено достоверно, оно приобретает в 11 х глазах знач е н11е под­

линной эстетической ценности. • 

Для натурал изма характерно поз1пивистское пон11маниедосто­
верносп1. Писател ь должен быть объективным наблюдателем и экспери­

ментатором. Он может п 11 сать только о том , что 11зуч11л . Отсюда изобра ­

жен ие л 11шь • куска действительности•, воспроюведенного с фотографи­

ческой точностью, вместо типичного образа (как ед11 нства 

1 1 нди видуального и общего) , отказ от изображения героиt1еской личност11 

как •нетипичной• в натурал 11 сп1ческом смысле. Место сюжета (•выдум­

к1t • ) заюtмает оп 1 1 са ю1е 

11 анализ. Автор эстети ­

чесюt нейтрален по от­

ношению к 11 зображае­

мому, ШJЯ него нет кра­

с 11вого 11л 1 1 н екрасивого. 

Анал из общества осу­

ществляется на ос •юве 

строгого детерми нюма, 

отр1щающего свободу во­

л 11 . М 11 р у натурал11стов 

предстает в стат1 1 ке , ка к 

н а громождение деталей . 

Писатель не стремится 

предсказать будущее, счи­

тая себя не вправе зашt ­

маться ненаучным11 до­

мыслами . • 

Париж. 

Тауэр. Фонарная башня. 

o ~::~:n:~:~~:a ~~ 
фра1щузск11й 11скуссnюоед Иn­

nол1п Тэ~1 (1828- 1893). Во 
.- Введе н11и• к своеА •Исторю1 

а1iглийской литературы• (5 т .• 
1863-1865) ОН 113ЛОЖИЛ тео­
р11ю • расы, среды и момента•, 

ставшую краеуголы1ым кам­

нем на1)'ралюма. Согласно 

Тэн у, ж: 11 знь человека оп реде­

ляется в первую 0•1ередь 11а ­

следстве111юстью (•раса•), за­
тем всем 11 (а не только со­

щшльным11) обстоятельствами 

окружающего мира 11 эnох11 

(•Среда• 11 •МОМСНУ-. ). в его 

трудах ОСНОВНОЙ 

принцип наrурал изма: упо­

добление 11скусства естествен ­

ным наукам . • 



Портрет ЭмUАЯ Золя . 

Эдуар<) Мане. 1868 l. 

п ~:,~:~1~я·1~оу~:Сс:~~:1: 
деле Дрейфуса. Когда Альфре­
да Дрейфуса - еврея no 11а ­

шюнальност1t - лож•ю о61т -
1111ю1 в шr11ю1..аже 11 раздул 11 

Ш0811Н llСТИ'IССКУЮ камnан11ю, 

Золя высrутtл со знамеюпоfi 
статьей · Я обв11няю!•, разобла­
•11шшеfi ПОД/ННШЬIС uел 11 nра­

шrrельеmе1шых кругов. сфаб­
р11конавш11х дело Дрейфуса. 

А. П . Чехов 1·11 tca11 о Зо.пя : " в этом 
своем nJIOuecce 011 , как в ск11 -

ш1даре, о•шспwся от нанос­

ных сальных r1ятс11 11 те перь 

зас11ял r1еред фра1щузам 11 в 

своем настояшем блеске. Это 
•1 11стота 11 11 равстве1н~ая высо­

та, каких не подозреваJш • . • 

Эмиль Золя (1840-1902) 
«Изучить иа при.мере одиой сел1ьи вопросы наследстветюсти 
и среды." Изучить всю Вторую илтерию от государственного пе­
реворота до наших дней. Воплотить в типах соврел1еююе обще­
ство подлецов и героев», - таков был его зал1ысел 1 воплотивший­
ся в 20-толшом цшсле романов «Ругои-Маккары» . 

Эмиль Золя - вел11к~1й французск1111 писатель. глава натуралюма . 
Он родился в семье италья нского инженера. Уч 11лся н Эксе (город в П ро ­

ва н се, впоследстn1111 описанный Золя под назваю1см Плассан) , затем 

в Пар11же. Первый успех писателю пр1шес сборю1к 

•Сказк 11 Ню-юн • ( 1864), созданн ый под влиян 11 ем эсте­

пtки романтизма. Вскоре Золя знакомится с трудами 

И . Тэ н а. В отли ч11 с от Тэна , Золя nр 11 з 1-1 авал право ху­

дожн~1ка на субъект11визм , защищал импрсссион11стов. 

Однако созда~нtыii 11м в этот пер 1юд рома.1 с Тереза Ра­

нен • ( 1867) нос1п преимущественно натурал 11 стнче­

сю111 характер . 

В 1868 г. Золя задумывает ш1кл романов • Ругон - М акка­
ры. Естествен ная ~1 социальная история одной семьи 

в эпоху Второй 11 мпер11и • (1871 - 1893). В 1 870-с годы по­

яв11ш1сь первые uосемь романов цикла. Все ош1 немед­

лен1ю были переведены н а русск 11 й я зык 11 стал 11 очен ь 

популярны в Росс~tи . Во Франш11111 х встреп1т1 враждеб-
~ю, 11 только роман •Заnадt-tЯ • (1877) принес тtсателю ...,_ .._ ___ .,... 

nрюнан11е . 

Золя станов1пся главой натурал11стско11 школы . • 

Любитель абсента. 

Эдуард Мане. /859г. 

Расцвет творчества Золя приходится 11а 1880- 1887 гг. , когда 
uыходят романы с Н ан а • ( 1880) , .- Жерм 11наль• ( 1885) , сТ1юр•1естuо• ( 1886) , 
•Земля• ( 1887) и др. В кр 11 п1•1еских работах ( •Экспериментальный ро­

ман •, 1880; и др. ) Золя 11 злагает сво11 теорстичссю1 е взгляды , кон ­

uе пu11 ю натурал 11сп1 ческого рома1tа и драмы . Споры вокруг романа 

•Земля • яв 11лись поводом для раскола французско го натурализма. 

Но Золя нс оставляет начатого и в 1893 г. оканчи вает щ1 кл • Руго 11 -

Маккары•. 

Золя оказал вл ~1яние на развитие натурализма во всем м 11 ре. Однако 

нс меньшее значение 1 1 мело его творчество для реалюма. Золя нео­

бычайно расши рил предмет реалистического 11 зображе11ия , разрабо­

тал новые приемы художественного исследован11я действ 11тельност11 . 

Он разработал новое жанровое образование - ш1 кл романов , пред­

ставляющ11 й общество целой эпохи в • верти кальном• (историческом) 

срезе . В рамках этого 11стор11ко-семсйного ц11 кла Золя выработал осо­

бый ти п романа , в центре которо го оказалось предпр11ят11с , •эконо­

м и•1еский органю~м (шахта в •Жерминалс• , рынок в •Ч реве Пар 11 -

жа • ) . По11сю1 правдыв 11скусстве сочетались у Золя с личной честно­

стью , позвол 11 вшей А. Франсу назвать Золя •этапом в соз11ан1111 

•1еловечества •. • 

Куз11ец . Оноре Домье. 



Символизм 
«Если бы у вас были открыты глаза, разве вы пе могли бы зал1е­
тить в поцелуе того, че.му теперь научает вас только катаст­

рофа?(.") Мудрец не нуждается в таких потрясеииях. Он с от­
крыты.лш глазалrи и открытой дуlUой видит слезу, движение 
девственницы, каплю падающей воды, вни.мает мелькающей 
.мысли, tюжилtает руку брата, приближается к любимым ус­
та.м. Он видит в иих беспрестанпо то, что вы провидели на 
.мгновение, ибо улыбка легко научит его тому, что вам с такил1 
трудом открыла буря или рука са.мой с.мерти» , - так раскры­
вал сущность взгляда символистов на .мир бельгийский писатель 
Морис Метерлинк, автор зна.менитой «Синей птицы» - сим­
вола искапий . 

Символ изм - направление в л 1пературе рубежа XIX- XX веков. 
В основе его эстетиюt леж1п 1шеал11ст11 ческая конuепuия двосмир11я, со­

гласно которой весь окружающий мир - л11шь тень. •с 11мвол • м11ра 11де11, 

посп1же 1ше которого возможно л11шь через 11нтуиш1ю, через •суггестив­

ный образ•, а не с помощью разума . Распространение этой конuепu1н1 , 

основанной на трудах А. Шопенгауэра 11 его последователей, связано 
с раэо\шрованием в ф11лософш1 познп1вюма. С1~мво.111пм в 11скусстве 

яв 11лся реакш1еn на натурализм. • 

Основы художественного метода символизма закла­
дываются в конuе 1860 - на•1ме 1870-х гг. Ст11хи с11мвол 11стов этого периода 

носят бунтарский характер. В них выражены так11е сильные сторон ы с11м­

волизма, как обш1че 1ше мещанства , новаторские по11ски в области много­

зна•1носп1 слова, созданне двуnланового образа, суть которого заключалась 

в том, что за оn11сыв.:1емым явлен11ем как бы •просматривается" нечто дру­

гое, за н 11м стоящее, - описываемое явление оказывается с11 мволом чего-то 

11ного. Здесь пока нет места характерному мя более позднего этапа разв11-

п1 я символюма отказу от сощ1альных задач искусства, формалюму, ирра­

ш1ональносп1 , зашифрованности формы. • 

В 1 870- 1 880-е ГОДЫ симпол11зм приобретает декадентские чер­
ты. В этот пер11 од Верлен занят 11зучением музыкальных свойств разл 11чных 

звуковых сочетан11й , Рембо выступает с теорией •яснов 1tде н ия •, Малларме 

обращается к экспериментам в област11 формы , в результате которых раз­

рушается лог11 ка мысли и образа. Симвош1сты остаются непрюнанныш1 , 

• проклятым11 • поэтам11. Вокруг Малларме и Верлена начинает складывать­

ся школа. Декадентская доктрюtа символизма - явлеtнtе криз11сное. Но 

с 11мвол11стам свойственн ы 11 несомненные достиже­
н11я в их стремлении увидеть м 11 р целостным , передать 

сложность духовного мира человека. Знач ителен 

вклад символ 11стов в поэтическое творчество, в ре­

форму стиха (музыкальная ком позиц11я , м ногознач­

ность слова и образа, вызывающая поток ассошшш1 й, 

утвержден11е •верлибра• - свободного стиха и т. д.). 

Несомненны достижения с 11 мвол11 стов в драматурпш, 

несколько скром нее представлена символ 11стская 

проза. • 

Голубые танцовщицы. Эдzар Дега. 1890 г. 

Стефа11 Малларме. 

c~:::~lll~'~:~c:~I~~ 
cк11ti тtсатель Mop1tc Метер­

т1нк (1862- 1949). Славу ему 
пр11несл11 •Маленькие драмы• -
•Неnроше1111ая • (1890). •Сле­
пые• (1890). •Семь nршщесс • 
(189 1), •Там, в11yrp1t • (1894), 
•Смерть Те1паж1tля • (1894), в 

которых писатель разрабатывал 

новую функшtю этого жанра -
выраже1111е •состоя1шя• (это 
O'Jl(pьmte оказало больwос м11я­
н11е на драматурп1ю Х:Х в.). 

В • мале11ьк11х драмах• главная 
тема - смерть, которую автор 

nон11маст как м11ст11ческую ка­

тегор11ю. Метсрл11нка 11нтсре­

сует не борьба, приводящая к 

смерт11, а смерть сама по себе. 

В •мале11ьк11х драмах• сюжет 
предельно ослаблен. Доенад­
uать слепых пытаются узнать, 

что 11х окружает (•Слепые•). 
Семья думхт о болезн11 девуш­

к11 (•Непроше111iая•). Другая 
семья провощ1т обычныti ве­

•1ер, tie зная о своем нсr:•шстье 
(•Там. внуrр11 •). Же1н1х пыта­

ется раэбуд11ть невесту (•Семь 

r1p1tHU«C•) и т. д. Все это со­
стамяет nepвыti. в11д11мыti м11р 

п ьес. Но каждыti предмет 11ли 

явление намекают на сущест­

вова1i1tе 1t1юго , нематер11аль­

ноrо мира. В пьесах Метер­

л1111ка слова героев мало •1то 

означают, знач11тельно боль­
ше говорят паузы, не текст, 

а подтекст. • 
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Бульвар Мо11мартр ночью. 

Камиль Писсаро. 1897 г. 

Сл~: ~~::.~~=~·с~=~ 
од1щ сборник - с Ром:н~сы без 

слов• ( 1874). В нем тенденшtя 
дематер11алюаш111 м11ра, nр11 -

даю1я слову свтороrо•. 1ще­

алыюrо nла11а nyreм выявле-

1111.ч его музыкалыюспt до­

стиmет верш11иы 11 делает 

сбор1111 к одн 11м из самых со­

осрше111 1 1.~х COздall ltЙ С 11 МВО­

ЛllСТСКОЙ ПОЭ311Н . Пр11 ЭТОМ 
ст11 х11 сборtшка 11сполнены 

мела11хотнt, в содсржа111111 11 х 

яв1ю выступают черты дека­

данса. • 

Занятия Валентина 

с новыми девушками 

в Мулен Руж. 

Анри де Тулуз-Лотрек. 

1889-1890 и. 

Поль ВЕРЛЕН 
(1844-1896) 
« Так .музыки же виовь и виовЬ», - провозгласил ои 
в стихотворении «Поэтическое искусство~, тем 
самыл1 обозначив свой путь в поэзии. 

П оль Верлен - круп нейший франuузск11й 
лоэт-с11мвол11ст. Род11лся в Меце н семье оф1щера. Окон­

чнв мшей, он работал •н1 новн 11ком в пар11жскоit ратуше. 

В ~1ачале л 1пературной деятельности Верлен пр11мы кал 

к парнасцам. В его ра111шх поэп111 еск11 х сбор1шках ( " Са­

ту рн11•1еские поэмы •, 1866: • Галантные празднества • . 1869) совершает­
ся постепе нный переход от свойственной парнасцам любв11 к статичноil 

красоте. матер11альной осязаемости м 11ра к нереальносп1 мира декора­

ц1111 , растворею1ю всего материал ы-юго в зыбкоспt вос 110м 11н а ю1 й 11 1ю­

ображе 1н1я . В еше большей степен и стремле 11и е замен 1пь •живопись• 

спtха , его парнасскую пласт11•1ность на •музыку• выражено в сборю1ке 

•добрая пес ня• ( 1870) . • 

в трагические дни разгрома Коммуны Верлен знако­
МllТСЯ с юным поэтом Рембо. Опасаясь преследоватtй, поэты уезжают 

сначала в Бельгию, потом в Ангт1ю. Поэт 11огруз11лся в тоску. Богемная 

ж 11 з нь , алкоголь nр 11 вел 11 к трапt•1ескому событию: 10 июля 1873 г. в 

Брюсселе Верле11 дважды выстрелил u своего ближайшего друга Рембо. 
Ра•ш была неопас ноn , н о брюссельск 11 й суд np11rouop1tл его к двум го­

дам тюрьмы. 

Только в 1 880-е годы к Верле •1 у приходит слава. В 1894 i: после смерпt 

Леконта де Лиля Верлен был провозглашен • королем поэтов• . Н о это 

т1чего не изменило в его жюн 11 . Н11wета, алкоголь разрушают здоровье 

Верлена, 11 вскоре он ум 11рает. 

З н а ч ение деятелыюспt Верлена заклю•1ается 11режде всего в раскрытии 

1ювых выраз1пельных возможностей языка, в разв1п1111 средств тон•1ай­

шего ПС ~t ХОЛОПtзма, ДО не го недОСТ11ЖllМЫХ в поэзии . • 

88 М И РОВАЯ Л ИТЕРАТУРА 



АРгЮР РЕМБО (1854-1891) 
Фра11цузские исследователи нередко делят всю историю 11оэзии 
своей страны на nоэзию до Рембо и поэзию после него. 

Артюр Рембо - поэт-с 1н.tволист, считающийся во Франщн1 родо­
начал ьником французской поэзю1 ХХ в. Он родился в Шарлевиле, в семье 

кат1тана 11нфантерт1 . Первые проюведения был11 натtсаны Рембо в л и­

цее, в 1862- 1863 rr. В 1869 r. ему удается опубл иковать тр11 стихотворения 
на лап1нском языке. В эп1 годы Рембо много ч1пает (Рабле, Гюго 11 других 
авторов). На•111нается первый пер110д его творчества (1870 - май 187 1 г. , 

стихотворения •Офелия•, • Бал повешенных•, •Зло•, •Сnящ11й в ложбине• 

11 др.). Уже в этих проюведениях Рембо выС1)'nает как симвошtст. Сила от­

рицания мещанства ( •Сидящие • ) , решtпнt (•Зло•) сочетается в первый пе­

риод с выражением революционных идей в стихотворею1ях , посвященных 

Парижской коммуне (•Парижская орп1я, 11ли Пар 11ж заселяется в новь•, 

• Руки Жан-Мари•). Узнав о провозглашении Коммуны , Рембо бросает т1-

цей в Шарлевиле 11 , добравшись до Пар11.жа, участвует в революционных 

событ11ях. Ощущен11е краха Коммуны при водит его к по11скам поэз11и , опе­

режающей косную жизнь. и в письмах середины мая 1871 r: Рембо 11 з.лагает 
концепцию •поэта-яснов11дuа• . 

Второй период (май - декабрь 187 1 r:) характеризуется резким ус 11лением 

трапtческоrо звучания поэз11и Рембо. Из стихотворений этой поры на1t бо­

лее значительным ямяется • Пьяный корабль-. Рембо послал стихотворе­

ние П . Верлену, вскоре состоялось знакомство поэтов, переросшее в глу­

бокую дружбу. 

Трет11й период (1872- 1873) открывается символистским сонетом • Глас­
ные•. В творчестве Рембо угверждается декадентское мироощущение. 

Вырабатывается особый •разорванный стиль•, основанный на • нето•1 -

ном •, произвольном употреблен1ш слов (сб. •Озаре н1tя • , 1872- 1873). 
В 1873 r: Рембо заканчивает кн 11 гу • Пребыван11 е в аду• , где отказывается 

оттеор11и •яснов11дею1я • . Больше он не возвращается к художественному 

твор•1еству. • 

Оставив литературу, Рембо отnравилс• в nуrешествие 
по Европе 11 Востоку (Египет, Аден и т. д.) , где он занимался всем -
от работы в цирке до покупки рабов. Болез1-1ь при водит его в Мар­

сельский госпиталь, где он умирает в возрасте 37 лет. • 

Значение поэзии Рембо огромно. M1tp в ней nредста­
ет в максимальной уплотненност11 материальн ых форм, в 11эбытке де­

талей, которые прорастают друг в друга, образуя бесконечную связь 

всех ямений во Вселенной. М11р Рембо поражает красочностью и ди ­

намичностью. Статика, свойственная парнасскому образу, у Рембо 

преодолевается свободным движением. Это движеюtе присуще не 

только пр11роде , но 11 м 11ру галлюцинаций героя. Излюбленный пер­

сшtаж Рембо - бродяга. Это деятел ьный герой , врывающийся в мир , 

прославляющий свободу в политике, быту, воображении . Огсюда -
•разорванный стиль• , предnолагающиr1 свободу ассоциаций , -
характерная черта французской поэзии ХХ века. • 

Пьеро и Арлекин. Паль СеЗtlнн. 

в Pc~;;;':~~~:~t в~~~~~ 
не• рисуется образ молодоrо 
солдата, как бы с пящего ере· 

д11 расцветшей, блаrоухающей 

nр11 роды. 11 л~1шь в nоследней 
строке cotieтa говор11тся о том, 

что он сж.11мает сдве красные 

дыры меж. ребер на груд11 •: мн 11 · 

мый сон оказывается смертью. 
Но эта с мерть выступает как 

l!СТИ ННая Ж. ll ЗНЬ , сл 11яиие с 

природоli и уход 11з жестокого 

м11ра действителыюсп1. где 

одн11 люд11 у611 вают друr11х . • 

В 1 ~ 1~~:ям~8~1°~~е~~~:~с= 
•Я говорю. •по надо быть яе-

1юв1щцем 11 выращ11 вать в себе 
нс нов1щнщеrо. 

Поэт делает себя яснов1шн · 
щим. создавая долп1 й. беско· 

ttсчный 11 разумный бссnорн · 
док всех сторон . Все <fюрмы 

любв11 , страданин, безум 11я ; 011 
11щетсамого себя. он 11спыты­
вает на себе все яды, чтобы со­

хранить только кв11нтэссен­

цию. Невыраз11мая пытка, в 
которой ему нужна вся вера, 

вся сверх•1еловеческая c1uia. в 
которой 0 11 становится среди 
всех вел 11 к11м больным . ве;ш. 

к11м п ресrуп1111ком, велнк11м 

проклятым - 11 верховным 

У•1сным! - ибо он стрем11тся к 

неизвестному•. • 



э~:l~~~~Й~t:~~:l:t1~t~1K~~~= 
ве, зарод1111шеесн 11 1870-е го­
ды, окон•~ателыю сформ11ро­

вавшееся в 1 880- 1 890-е годы 11 
утратившее сво11 11оз11ш111 

11 на•1але ХХ века. сл11вш11сь 
с разл11•111ыми формам11 мо­

дер1шзма. Яр•1е всего эстетюм 
nрояв11лся вАнгл~ш, его кру11-

11ейш11м 11 nредсташпелям11 бы­

л11 У. Пейтср 11 О. YaiiлЫI. • 

((к ~:~:~:::11~о·п:1tу:~~~ 
ве нны11 оr1ыт. есть tte•пo от-
11ос11тельное; nоэтому оnре­

делс1111е се тем мс11 ее 11мест 

смысла 11 111переса, чем оно 

абстрактнее. Зада•1а 11сл111-

1юrо эстет11ка заклю•~ается 

в том. чтобы оnредел~1ть кра ­
соту нс в абстракт11ых терм11-

tiах. 1ю в возможно более 
конкретных. - в том, чтобы 
11artпt не у1111версальную, а 

особе1н1ую формулу, которая 

осего лучше выражает то 11л11 

11ное открове1тс красол11 • , -
с•11пал ос1ювоnолож 1111к эсте­

т11зма У. П еiiтср . • 

ЭСТЕТИЗМ. 
0СКАР УАЙЛЬД (1854-1900) 
«Раскрыть людям себя и скрыть художника - вот к че.му стре­
.мится искусство»; «Высшая, как и низшая, форма критики -
один из видов автобиографии»; «Мимолептое увлечение отлича­
ется от вечной любви тем, что длшпся несколько дольше», - та­
кими блестящи.лш, нередко парадоксальными фраза.лш насыщеио 
все его творчество. 

Оскар Уайльд - выдающ11йся т1сатель, rлаоа анrл~tйскоrо эстс­
тюма. Он родился в Дубл111-1е, в семье известного врача, учился в Оксфорд­

ском университете , rде поз 11 акомился с эстет11кой У. Пе 11тера. В 188 1 г. 011 
издал в Лондоне свон •Ст11 хотворсн11я •, близкие по духу к с11мвол~1 зму. 

В 1882 г. Уайлwt соверw1tл поездку по США с '!Теtшем лекuнй об эстетике. 

В 1880-е rr. складывается эстеп1 зм Уаfiльда , основанный на парадоксаль­

ном утвержден11и перв11•н1ост11 нскусства, на д11скрсд1пацш1 значен11я дей­

ств1пелы 1ост11 дЛЯ художн 11ка. 

Блестящие псрспект11вы были зачеркнуты судебным процессом ~щд Уаr1ль­

дом. Oti был обвинен в безнравстве1шостн 11 с 1895 110 1897 г. отбывап заклю­

•1е1ше в Рэдингской тюрьме. Выйдя 11з тюрьмы, Уайльд nосел11лся в Париже , 

где 11:шал наиболее значительное свое поэтическое проюведе1ше - • Балладу 

Рэщtнгской тюрь~1ы • (1898). Уайльд умер 11 был похоронен в Пар11же. • 

Первое значительное достижение УайлЬl!а-писателя -
кню-а •О~астлнвый Принц 11 друп1е сказк~t • ( 1888), за которой последовал 
второй сборник сказок •Гранатовы11 домик• (1891). Сказк11 Уайльда - лите­

ратурная сп1л11 зация. Здесь встречается несвоfiствен ное друп1м произве­

дениям Уайльда открытое 11 прямое утверждение единства красоты 11 мо­

рал 11 , хотя соотношен11е эстеп1'1 ескоrо и эти'1ескоrо на,1ал пронизывает 

нее творчество Уайльда. 

Высшего напряжен 11 я это соотношение дости гает 

в романе • Портрет Дор 11 ана Грея • (1891). Тема это­
го ф11лософс'коrо романа - искушен11е возможно­
стью отождеств1пь 11скусство 11 жюнь. Это отож­
дествле н11е пр11вод1п к разрушею1ю 11 искусства, 11 

Ж113Юt. 

В последующие годы Уаt"tльд за н11мается в основном 

драматурrне 11 (•Веер леди У1шдермир• , 1892; •Жен­
щи н а, н е стоящая вн11маю1н • , 1893; • Саломея• , 

1893; • Идеальный муж• , 1895; • Как важно быть серь­
езным•, 1895), в которой выступает как один 113 
сам ых ярких представителей европейской •новой 

драмы•. 

Культ красоты nривод~п Уайлwtа к паралоксалыюму 

утвержден 1 1 ю: искусство н е только выше ж 11зю1 , 1ю 

н формирует действ~пельность в соответствии с 

фантазией художника. Это кульr.111нацнонная точка 

развит11я эстетюма. • 

Поцелуй. Густав Кли.~1т. 1907- 1908 гг. 



ХХВЕК 
В ХУ веке лицо мира ишенилось. Первая мировая война 1914- 1918 гг. и революции начала 
ХХ века (прежде всего революция 1917 г. в России, с которой связаио форлшрование социаль­
ной системы, альтернативной систеА1е капитализма) вывели на поверхность основные 
конфликты новейшей эпохи. Невиданные успехи цивилизации оказывают .мощное влияние иа 
литературный процесс и условия его развития. В ХХ веке окончательно складываются две 
парамельно развивающиеся парадиг.мы художественного творчества, которые условно .мож­
но определить как литература «культурного запроса» и литература «1t1ассового cnpocaJY . 

литература •культурного запроса • в ХХ в. п ред­

ставлен а в двух ее основн ых моделях: модер-

1шзм 11 реализм. В обе11 х моделях ус 11т1 вается ав­

торское начало ( как в концепциях, так и в художе­

ственной форме). В то же время значен 11е жанра 

ослабляется , rрающы жанров размываются. 

Внутренним рубежом периода стала серед11н а века -
время окончан 11я Второй мировой войны , форм11ро­

вание социал 11ст11ческого лагеря в противовес лаге­

рю стран каш1Та11изма. изобретение ядерного ору­

жия , начало •холодной войны• 11 угроза Третьей ми ­
ровой войны , борьба стран .-третьего мира• за 

независимость. Меняется л~що и модернизма, 11 реа­
лизма: возн11кают ямения неоавангардизма ( •новый 

роман•, «театр абсурда• ) , рождается •новый латино­

амер11 канск11 й роман• 11 т. д. 
Разочарование в буржуазном •обществе потребле­

ния • , 11оставившем вещь выше духовност11 (ямс­

ние • вещ11 зма• ), подчини вшего современную куль­

туру власти реклам ы , привод1п к бунту прот1ш на­

вязываемых стандартов благополучной жизн11 , 

а нархическому протесту против культуры вообще. 

Японский пейзаж. Свиток живописи. 

Возникает движение , определяемое термином 

• контркультура• . 

В ХХ в. все более заметны возникающая •всем 11р­

ность• литературы , синтез куль~ур Запала 11 Востока. 

Ярким проявлею1ем этого с 11нтеза стаrю ш1ровое 

прюнание японской литературы , п режде малодос­

rупной, а ныне восх11шаюшей читателей всего мира. 

Оrражение нащюналыюй спеu~1фики в творчестве 

Кавабата Ясунари (1899- 1972), 11спытавшеrо в мо­

лодост11 влияюtеДжойса, автора повестей •Снежная 

страна• (1934- 1937), •Тысяча крылатых журавлей • 

( 195 1), романа •Стон горы • (1954) , было отмечено 
Нобелевской премией по литературе, присужденной 

n11сателю в 1968 r: за •писательское мастерство, ко­
торое с большим чувством выражает суrь японского 

образа МЫШЛСЮIЯ •. Романы Кобо Абэ (1924- 1993) 
•Женщ1tна в песках• ( 1960), •Чужое лиuо• ( 1966). 
•Человек-ящик• ( 1973) в еше большей сте пени до­

ступны западному читателю, нс случай но этого а1По­

ра называл 1 1 то японск11м Достоевским, то я понским 

Сартром. • 



Девушки из Авиньона. Фрагмент. 

Побло Пикассо. 1906- 1907 u. 

Вгl:~~;· ~~~~~~~скрийн~~~~ 
сал nроrраммнос ст11хотворс­

t1ис , которое nолем11чески 

вазвал •Стихотоореt1ис• (по­

шло в посмертный сборник 

стихов •Есть•, 1925): 
Он вошел. 
Уселся на стул. 

011 не смотрит 
но красновалосое пламя. 

Загорается спичка. 

Он гстал и ушел. 

(Псреоод М. Кудинооа). 

Позr npcneJ1ыю упрощает noo­
ntt1ecкий Clllrг.lКCИC , сnс::щит ДО 

м11н11мума тrтературвую образ­

ность (сохраняя л11шь один ме­

тафор11•1еский эшrrет: •Крзсно­
ваrюсос r1Ламя• ), нщет 011ору 

rюэзн11 u 11JЮСТСйших собьm1ях 
nооссд11е111юй жиЗtш. Это яркий 

nр11мср orneтa ва 0011рос : •С •1cro 
на-1инается поэзия?•, rio1icкoв 
nерооолсмс1rтон н поэзии . • 

Портрет Гийома Апаминера. 

Анри Матисс. 

~МОДЕРНИЗМ 
Модер11из.м выступает как 11овая модель художествен­
ного творчества. Все новое трудно вхскJит в сознание че­
ловечества. Только теперь, спустя сталетие, наибалее 
значительные произведения модериизма запяли прочное 
место на полках классики Аtировой литературы. 

Модернизм - обшее назваю1е разнородных направ­
лений , объед11ненных своей противопостаменностью реалист11ческой 11 
романти\1еской моделям (а также связа1-1ным с ниш1 натурализму, с11мво­

лизму, неоромантизму), стремле1111ем разруш 1пь формы искусства, воспр~t­

нимаемые в 11ачале ХХ в. как сш1шком традиционные , и создать современ­

ный художественный язык, •1тобы отразить тотальную переоценку цен нос­

тей человечества. •Modcгn• и знач~1т •современный •. 

С точки зрения модернистов, надо начинать сrро~1ть л итературу заново 

и t1ачать с определения тех первоэлементов, на которых она зиждется. 

Притчеобразность Франца Кафк11 , • ПОТОК сознания• Марселя Пруста 11 
Джеймса Джойса демонстр11руют по11ск 11 первоэлементов литературы. Мо­

дерю1сты на протяжею1и всего ХХ в. ищуг эти первоэлементы то в самой 

жизн11 (прежде всего - в человеке), то в искусстве. Для экз11стенц~1алистов 

важнее первоэлементы ж11 зю1 ( экзисте1щия) , для абстракuион~tстов важ­

нее первоэлементы художественного языка. В ряде случаев недутся поиски 

сразу в двух направлен11ях. • 

Здесь кроется наиболее глубокая причина прот11 восrояния 
МQllернизма 11 реализма ХХ в.: МQIJ.ернисты пытаются найт11 перооэлементы, 
о то время как реалисты воодушевлены стремлеюtем со1!1.Зть общую, целыfую 

карпtну бытия. В модсрн113ме часть (первоэлеме1п) станов~пся болыuе, з1-1ач1 1 -

тельнес, важнее целого, которое обычно замещается м11фом. В реализме ХХ в., 

напротив, целое (карпtна де~1ствитсльности) значитслыfсе любой •шсп1, кото­

рая нередко может замещаться ми$:>м. Модернистам в област11 поэп1ки важен 

МИКJЮУJХ>оень, поэтому художесmенный язык псресмачтвасп:я на этом УJЮВ­

ве , в то время как мaКJIOYJIODet-tь (жанр, вид) мало затраmваются. Так, Пруст 

пишет необы~ш:ый , но роман; Кафка - 11етрад1щиою1ые, tю пр~wнt и ttовел­

лы; CaJJТP, Камю, Ануй -трагедии 11 т. д., ПQllобнотому как •Черный квадрат. 
остается картиной , • Весна свяшенная• И . Страш1 нского - балетом, • Войцек• 

А. Берга - оперой, •Аt-ШЗЛузский: псе• Бунюэля - художесmенным фщ1ьмом. 

Рсаг~исты более внимателЫ-tы к жанрам, но ведущей для ю1х становится тен­

денщ1я выяв11ть в избранном жанре его возможноспt передать целое. 

В ХХ в. 11скусство все •1аще воспринимается как род 11 rры. Но игровой 

принцип при всей его значимости выступает как частный слу•1ай более об­

щего принципа - моделирования действительности , что вообще характер­

но для литературы ХХ в" по край ней мере , для важной л11юш, связашюй 

с так 11 ми 11менами, как Кафка, Гессе, Набоков, Брехт, Борхес , Фаулз, Эко 

11 др. Моделирован11 е 11ротивостоиттрад11uи 11 , воплощенной: в ар11стотелев­

ском понятии •мимесис• (подражание). В модернизме с его тенденцией к 

приор1пету частного, более заметен 11 разработан игровой пр11нuип. В ре­
ализме ХХ в. с его стремлением преодолеть частности во 11 мя целого, более 

заметен принцип модел ирования действительности. 

МQ11ер1шзм не выработал единой позт11 к11 11 , более того, н11коrда нс ставил 
перед собой подобной: цели. Поэтику модернюма нужно характсрюовать 

применительно к разл 11чн ым направле1-1иям , тече1шям , школам , авторам. 8 
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МАРСЕЛЬ ПРУСТ (1871-1922) 
•давно уже я привык укладываться рано. Иной раз, едва лишь гасла 
свеча, глаза мои закрывшшсь так быстро, что я ие успевал сказать 
себе: «Я засьтаю». А через полчаса прос.ыпш~ся от мысли, что пора 
спать: мне казалось, что книга все еще у меня в руках и мне нужно 

положить ее и потушить свет; во сне я продолжал думать о щю­
читанном, 1ю мои думы принимали доволыю странное напраш~ение: 
я воображал себя тем, о чем говоршюсь в книге, - церковью, квар­
тетом, соперничеством Франциска 1 и Карла V», - так начина­
ется его главное произведение, ставшее «библией.» модернизма. 

Марсель Пруст - фран цузский писатель, оказавший огромное 
вли я ние на литературу ХХ века, при знанный одним из •отuов модерниз­

ма•. Он родился 10 июля 187 1 г. в месте\1ке Оrей близ Парижа (ныне Па­

риж) в сем ье врача. Он был ранимым , хрупким , болезненным ребен ком, в 

возрасте девяти лет впервые испытал приступ астмы. Со временем присту­

пы астмы стал и непереносимыми, и это заставило Пруста уединиться и 

всерьез заняться литера~урtiЫМ творчеством - единстве tiной отдуши1юй от 

болезни и оди ночества. 

Пруст пр~tступает к со:шанию rра~-шиозного романа (романного uикла) •В пои­

сках уrраченного времени • (1905- 1922), законченного перед самой смертью. 
С пояw~ением последней части uикла стал окончательно ясен единый за­

мысел произведения , ромаюtый uикл стал восприниматься как многотом­

ный роман • В поисках угра•1ен1юго времени • . 

Роман выдвинул Пруста в число •отuов• европейского модернизма. О модер-

11и зме романа свидетельствует вытеснен 11е реального мира субъективными 

впечатлениями, смешение временных пластов, отказ оттради uионной сю­

жетности , разрушение характера , •поток сознания • как расщепле11ие 

чувств, преобладание мелочей и деталей , связанное с тем , что Пруст отхо­

дит от изображения типического в сторону единичного. • 

Пруст, судя по ранним произведениям, не был мастером 
сюжета. Эrот tiедостаток он обратил в достоинство, сознательно отказавшись 

от сюжетности как традиuионного атрибута романного повествования . Сю­

жет романа достаточно беден и традиuионен . История молодого человека уже 

не раз была раскрыта в десятках романов XVlll-XIX вв. Вытеснение арис­

тократии буржуазией блестяще раскрыто в сюжетах про~tзведений Бальзака. 

Становление художника и мыслителя предстаалено в •Исповеди• Руссо, 
•Учени•1еских годах Вильгельма Мейстера• Гете и других произведения х. Н е­

счас-mая любовь - сюжет множества романов и повесrей , в том числе и такой 

вариант, как любовь к н~остойной женщине ( •Манов Леска• Преоо, •Но­

ябрь- Флобера и др.). Сюжет в традициошюм его понимании отход~ в романе 

Пруста на 8Т'Оf.ЮЙ план, вытесняется друrnм способом 110всстоования - що­

током сознания •, ставшим существенным открытием модернистов. 

Хотя у Пруста были в этом аnюшении предшесmенники , его по праву можно 

счкrатъ писателем, уmерцившим в романе особую форму пооесmооания - •ПО­

rок сознания• . 011Юмный роман Пруста - это непрерывный монологrqюя (пре­

рываемый лишь изрел.ка, например, в •романе в романе- о любни Свана) . • 

Важнейшее отличие метода Пруста от реализма - проти ­
вопостаалениетипизаuии примата единичного. Но это не примитивная мс­

ло•1ность, а следствие определенного философского взгляда. Истина для 

Пруста н е в общем , а в увикальном . 

Марсель Пруст. 

п~:~ ~~a~t ;l:~:ям~~.~t~ 
к Свану• - был законче11 
Прустом н 1911 r. Пе•1атать его 
отказались все нздатслLСТВа , 

в которые обращался awrop. 
н том •1исле и r1рестюк11ое изп.а­

те.л ьспю • Галл 11мар• после от­
р1щателыюй рсце11э11и при ­

знанного мэтра Андре Жида . 
Только н 1913 r. и:шательспю 
Бернара Грассе оnубJнtконало 
роман . и то за счет средств ан­

тора и в неполном виде (оrt)ро­

шенная •шсть вошла nотом во 

wropoй том). Дальнейшее н:ша­
нне было r1рсрвано Перной ми ­
рооой вой 1юй . Только в 1918 r. 
оышел wropoй рома~~ - • Под 
сенью денушск о цнету•. Все 
это врсмн а1ПОр работал над 
тсксrом. к тому же мир, общсст­

по, его нкусы и Л ИТCP31)'J>ltble 

пристрастим существен1ю ю­

меннлись, и нторой роман , ны­

шсдwий уже в и:wпельстнс 

• Галлимар• . nолучнл нысшую 
литературную награду Фран ­

ции - Го11курооскую 11рсм ию. 
Пруст становится энаме~нпым, 
и каждый слсдуюшиА том ож: 11 -
дается ч иr.пелям и со осе боль­

шим интересом. В 1920-1921 n: 
выходят два тома следующе й 

части ромашюго цикла -
•У ГСJ'.fttанп::ж-. В 1921- 1922 rт. -
два тома •Содома и Гоморры•. 
После смерти Прусr<1, 11ослсдо­
ваншсй 18 ноября 1922 r. в Па­
р11же от uосnале1Jин лепшх , за 

и:ша11 ис остальных •~астсй цик­

ла бсретсн младший брат писа­

теля Робср Пруст. В 1923 г. 
опубликонаны два тома •Пле11 -
1шцы •, н 1925 r. - • Бсrля 11ка•, 
в 1927 r. - дна тома •Обрете11-
1юrо врсме11 и •. зансршающего 

nонестоова11ис . 8 
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к =~~к=~==~~1~::~ черты 
Субъект11вность повествова­

н ия : все 11зображ:аемое тяготе­
ет не к своей объект11вноn сути 

11 форме, а к образу, возн икаю­

щему о сознан1111 субъекта. 

Ассоu~шп1 в1юсть nовествова-
1111я : 11зображаемый предмет 
предстает не в объект11вных 

связях с предметами окружаю­

щего t.шра, а в связях, воз1 1 и ­

кающ11 м по ассоци аu1111 в со­

знан1ш субъекта. 

Спонтанность повествования : 
шю не выстра~tвается лоп1че­

ск11. по уже существующим 

л 1 1тературным модел ям, носит 

нс общий субъекп1вный (своr1 -

ствен11ыii всему народу, даже 

всему человечеству, обретш11 n 
за века устой•швыс формы) , 

а индивидуально субъект1шный 
характер, поэтому поDССТ1Ю­

оа1111е nр11обретает текучесть , 

1 1еопределен ность. неоформ-

Н е 11зб 11 рательность повество­
вания: в нем отсутствует ана­

л11т11ческое структур11рован11е, 

разделен ие нмсю1n на глав­

ные 11 нсглавныс, оажtюе со­

седствует с очев1~дным 11 мело­

чаt.111 . 

Моментальность повествова-

1шя: в л~1тературе •потока со­

знан11н -. 11м11т11 руетсн мгно­

венное впечатле н11е от пред­

мета ош1саю1я. 

Фрагментарность пооестоооа­

нш1 : ф11кс11руется только уз­

к11 й участок де!iств111'СЛьнос­

т11 , попадающий в поле зрения 

субъекта. 

М1югоканальность повество­
оан11н : 11нформаu~н1 одеi!ств11-

тел ьносп1 предстает как пос­

тупающая сразу по всем кана­

лам ее восnр11ятия субъектом. 

пр1t0р11тет зрител ьного образа 

уrра•шоается . большое место 
1 1а•шнают заю1 мать звук 11, за­

пах11, осязаю1е ( • память бо­

ков, колен , nлe•t •. как сказа1ю 

у Пруста) . так же как воспоми­
нан 11я , сны, инrуиц11я , под­

сознаюtе 11 т. д. • 

Пруст стоит у истоков модернистского отриuаю1я катеrори 11 характера. 

В реалисти ческом характере представлено сочетание устойчивых •1ерт лич­

ности, определяемое тиn11ческим 11 (прежде всего сощ1альным 11 ) обстоятель­

ствам и ее формирования . Под пером же Пруста персонаж предстает как все 

время юменяющееся отражение черт, прит1сываемых ему сознанием по­

вествователя. По роману невозможно установить, какой •на самом деле• бы­

ла Одетrа ll.JIИ Аnьберт1tна. Марсель все время корректирует свое представ­

лен 11е о ЛюдЯХ в соответствюt с появ11 вшейся НОВОЙ 11 нф:>рмаu11ей и CВOll M 

субъект11вным отношением к ю1м в каждый данн ый момент ЖJtзни . То же са­

мое можно сказать и о Марселе. Пруст это обосновывает уже в на•1але романа: 

• ... Наружный облик человека есть порождеш1е наш 11х мыслей о нем• . • 

Система образов-персонажей романа 11з-за сm:угствия уста­
новки автора на изображею1е характеров край не неустойчива. Ее функщ1 и 

в л итературном про11 зведен и11 Пруст передает устойчивым лейтмот11 вам. 

Основн ых лейтмотивов тр 11 : неулов11 мое (ю-за несовершенства памят11 ) 

время; любовь, приносящая несчастье (мук11 ревносп1 , общественное 

осуждение , траrическая невозможность семейноrо счастья пр и однополой 

л юбв11 , пуrающий оттенок сексуальности в любви к матер11 11 т. д.) ; 11скус­

ство, позволяющее вернуть утрач енное время . Они тесно вза11 мосвязан ы , 

состав.ля ют устойч 11 вую систему и удерживают rрандиозную конструкщ1 ю 

рома11 а , которую нередко образно сравни вают с rот11ч еским собором . 

Пруст залож11.J1 основы модерн 11стскоrо исключения фиrуры автора из ро­

ма 1шого повествова н11 я . Сознание Марселя р11суется как бы само по себе , 

в собственном воспр11яти~1 , без посредника в л 1ще всезнающеrо 11 вездесу­

щего автора . Но, исключая автора как организатора л 1пературности текста , 

П руст ввод11т в неrо фиrуру незримо пр 11сутствующеrо ч 1пателя . Эго до­

статоч но новое явление . • 

Роман Пруста - самое изучен ное произведен 11 е французской 
л~tтературы. О нем написан ы тысячи работ. Кр 11п1ки изложил 11 сотни 
конuепций роман а. Но ничего этого не 11ужно знать читателю, которому 

адресовал свой роман Пруст: читатель 11 так все это поймет 11ш1 просто 

почувствует. П руст пи шет для так 11х же, как он, ор 11енп1 руясь н а родст­

вен ное индив 1щуальное сознан11 е, сходное образован 11 е, психологи •1 е­

ские реакции - на сходное мироощущение . А это имеет важное следст­

в 11е: устраюtв фиrуру автора как человека , з нающеrо законы л итературы , 

он устраняет и ф 11 rуру кр 11п1 ка, также знающеrо эти законы: для читате­

лей , на которых ориентируется Пруст, никаких комментар11ев к тексту 11 
разъяснения е го смысла не требуется. Возн и кает предельно 11скренни й, 

не опосредован ный .л 1пературностью л итературы• д11алог родствен н ых 

душ - П руста и очерченноrо им круга ч 11тателей. Вот почему все же боль­

ш11нству ч 1пателей роман 

не будет доступ ен : для этоrо 

он11 должны быть схожи с 

П рустом , что в массе невоз­

мож н о. Эго вовсе не знач1п, 
что Пруст избег литератур­

ности: просто он отказапся 

ОТ ее тpaдilUllOHHЫX форм н 

предложил вовые , которые 

и стал 11 очередной литера­

турной традиuией в ХХ в. • 

811ечатление. Восход 
Солнца. Клод Моне. 1871 ~. 
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ДЖЕймс ДЖойс (1882-1941) 
В его романе «Поминки по Финнегану• упоминается о короле 
Марке из легенды о Тристане и Изольде. Летающие за окнаАtи 
птицы кричат: •Три кварка, три кварка для лtистера Марка• . 
Когда физикllАt потребовался термин для обозначения гипотети­
ческих, не существующих отдельно, а только по три вместе час­
тиц, из которых состоят элементарные частицы, они восполь­

зовались его загадочным словом «кварк.». 

Джеймс Джойс - 11рландск11n писатель, ошtн ю признанн ых ~о:0т­
uов модерн11 зма•. Он рошtлся в Дублине в небогатой семье напогового слу­
жащего. Получил хорошее образоваюtе, закончил Дубл 11 нск11й катол 11ческий 

ую1верситет. Еще школьнюшм он начал писать стихи 11 прозу. В 1902-1903 rr. 
Джоi1 с жил в Париже, но вынужден был вернуrься в Дубл 11Н в связи со 

смертью матер11. Здесь 16 июня 1904 г. он впервые встретил Нору Барнакл , 
горничную одного 11з дубт1нск11х отелей, в том же году женился на ней 11 
уехал с ней за границу, где за1шмался шпературной деятельностью. 

В Париже в 1922 г. , в ден ь своего сорокалетия, Джойс издал роман •Улисс •, 

который сразу стал мировой литературной сенсацией и пр•tнес п11сателю 

славу. 

В романе два пласта: первый - современный , пределыю конкрепfЫй, опи­

сывающий ощ1н день из жизн и трех дублинuев, прежде всего - заурядного 

дубл 11нского еврея Леопальда Блума, второt't - мифологи\1еский : десятит,1 -

леrnее возвращение после Троянской войны в родную Итаку Одиссея (в ла-

111нском вар1tантс - Улисса), описанное в •Од11ссее• Гомера. Персонажи ро­

мана соответствуют гомеровским героям: Леопол~ Блум - Ощtссею (Ул 11 с­

су) , его жена - жене Одиссея Пенелопе , Стивен Дедалус - сыну Одиссея 

Телемаку. Однако это не только сопостамение, но и противопостамение: 

Одиссей - reJX)ii, в то время как Блум - обыватель: Пенелопа сохраняет вер­

ность Одиссею мноmе годы , тогда как у Мэрион есть любовни к. Героическое 

прошлое человечества сопостамяется с uиви.11 11зованной , но неrсJЮ11ческой 

11 обывательской современностью. Джойс, в журнальной публикащ1и давш ,t й 

эш1зодам романа названия в соответствии с эш1зодами гомеровской поэмы , 

в отдельном издании их снял , и , таким образом , единственным а1ПОрским ука­

зан11ем на мифолоntческий пласт осталось название романа. Однако он опре­

деляет звучан11е романа как •эпопеи повседневност11 •, переводя один день 

в вечность , в пла1-1 вневремен1 1ости , п ревращая персонажей в t;J1юдей В(Ю()ще•, 

заменяя реал11стический 11сторизм модернистсю1м анти11сторизмом . • 

Джойс nытается восnроизвести мысл и, проносящиеся в го­
лове человека, во всей 11 х беспорядочности. Он выделяет мел ьчайшие час­

пщы мысш1 , ее элементы , 11 свя зывает их не по правилам логик11 , а по ас­

социациям . Роман нат1сан так, чтобы время чтения примерно соответст­

вовало времени отдельных действий героев, фиксаu11и глазами , друп1ми 

органам и окружающего пространства (цвета , формы , звуки , запахи , так­

тильн ые ощущен 11я) и отражении этих ощущений в сознании с его с пособ­

ностью выстра 11 вать цепочки ассоuиащtй , подключать память, фантаз~1ю. 

• Поток сознания• воспрои зводится п11сателем предельно натурал 11сп1че­

ски , но сам он вынужден был признать, что это талько имитация мысл 11 : 

ее невозможно схватить и зафиксировать. 

Без новаu11 й Джойса в использова н11 и мифа , в .11 11тературной технике, в по­

н11мани11 психолопtзма как способа раскрытия не только созн ания, но 11 
сферы бессознательного невозможно представить литературу ХХ века. • 

Н:1:.~~~1нз~~~1:д~~: 
са - сборн 11к 1ювелл •дуб­
щ1нuы• (опубл . 19 14) 11 роман 
• Портрет художн11ка в юнос­
т11 • . 11убликоваuш1111ся о жур-
1..але •Эгощ;т• в 1914- 19 15 гr: 11 
вышедший отдел ьным 11 зла-

1111с м н 19 16 r. В романс 11онr1 -
ляется авто61юrраф11•1еск11й 
герой - Сп1ве1 1 Дедалус. ко­
торый оnослсдств1111 ricpeiщeт о 

роман • Ушtсс•. Это 11мя напол ­
нено НССКОЛЬКИМ I! ассощ1 -

ац11ям11. о том ч11слс: Спшсн -
11мя ncpooro хр1tст11анскоrо ве­

л 11ком}"1ен11ка Стефаtш (смысл : 
художшt к - жертва общества, 

которое его 11с natt и мает 11 го­
нит): Сп11JСн - от гре•1сского 

слова •стефанос• - • веtюк•. 
с 11 мволизf1рующ11ii славу ху­

дожн11ка: Дедалус - Дедал, ге­
рой анп1чного м11фа. творец 
крыльев. созлатель лаб 11р11нта 
(с11мвол11з 11 рует вел 11ч11е тоор­

•1сской дсятсльност11) . 

После выхода • Ymtcca• с 1923 
по 1939 r. Джоliс работал над 
романом • Пом 11 нк1t 110 Ф1tн -
1tcra11y•. Этот роман. задуман­
н ый как • НО'I Н ОЙ • (о ОТЛ11 '111С 

от ... дневного• • Ул1tсса• ). как 
uосr1 ро11зведст1с работы 11од­

созна1111я спящего •1елонека, 

11а1111сан в сложнсй шсll техни ­

ке, трудной дл я •1тснш1 11 nо-

1111ман11я . В 11ем нет лшкоо 
11 рсnннан11я , введе но м.южс­

стоо НСОЛОГl\ЗМОО С 11 С 110ЛЬЗО­

О..1Н\tСМ не тол ько а н rл 11 йско­
rо , но 11 еще 70 языков. • 

Женскшi портрет. 
Амадео Модильяни. 



фраtщ Кафка - авст1щй­

ский писатель. од1111 11з 

•oтuou модернюма•. Он ро­
д1tлсн в П раге. входиншей в 

состан Австро-Венrерской им ­
nершt , в еврейскоn семье. 

Отец petщtn, что маль•шк дол­
жен быть воспитан н трад1щи­

ях немецкой культуры. Полу­

•шо юр11.д11ческое образова-

1ше. Кафка большую •~асть 

жнзюt проработал агентом по 
страхова1111ю 11 на других чи -

1юв1шчы1х должностях. 011 об­
пааал тонкой, IИIС'IЗТЛIПСЛЫIОЙ 
11mурой . 11с 11ашсл счастьм в от­

ношсню1х с же11 щ11нами. Ту­
беркулез, которым страдал Каф­

ка. стал nрич11ной ero р..1 11нсй 

смерти. Есл 11 при жизш1 Кафка 
был мало11зоссп1ым тtсате.nем , 
аtпором ltССКОЛЬКИХ сборtlИ ­

коu новелл и r1 p1!Т'I, то в те•1е-

1111е трех лет пос.пе смерпt 011 
noлyч1ui nрюнаннс как круr1-

ный мастер, автор рома~юв 

•Пропавший без nести• (в аме­

рюсанском 11злаю1и - •Амс­

р11 ка•), •Процесс•, •Замок•. 
К середине века он стал одним 
ю самых nросламе1тых пи­

сателей м11ра . • 

ФРАНЦ КАФКА (1883-1924) 
За два года до смерти он в завещании требовал сжечь все его нео­
публикованные рукописи. Его душеприказчик писатель Макс Брод 
осмелился нарушить завещание и опубликовал рукописи, среди ко­
торых были три романа, .миожество новелл и дневники, которые 
Кафка вел всю сознательную жизнь. 

Все творчество Франца Кафки можно представнть как 
един ый текст. Наиболее показательно в этом опюшении •Описа ние од-

1-юй борьбы • ( 1903- 1904, при жизни автора н е публиковалось) - самое 

раш1ее круп ное произведение , в котором в свернутом виде существует 

основ1юе из того, о •1ем Кафка будет писать всю жизнь. И з единого текс­

та Кафка изымает несколько фрагментов , которые публикует как само­

стоятелы 1 ые произведеюt я, пр1tчем в разных сочетан иях, то есть в со­

ставе разн ых циклов. • 

Кафка вводит в литературу модернизма абсурдизм -
такое представлеюt е о мире , согласно которому из мира ис•1езш1 все за­

ко11ы , остал 11 сь од.111 договорен 1юсп1 (объективн ые закономерности за­

м е н е 1-1 ы субъекти вtюй верификацией, т. с. договором между людьм и ). 

Мысль бессильна понять видимость, есл и человек не включен в с 11туа­

щ1ю (притча • Проходя щие мимо•) , но если включен - она наивно пря ­

молинейна (стремле ние Грегора Замзы, героя новеллы • Превращение•, 

после того, как он обнаружил, что превратился в отвратительное насе­

комое, все же отп равиться 11а работу) . • 

В романе Кафки «Процесс» " осо­
бенно в новелле • При говор• показа но действие 

персо1шжа по логике, правилам, навязан 11ым чу­

жим сознан ием. Странные сочетания возникают, 

когда перекрещиваются лоп1 ки Карла Россмана 

и Кочегара (новелла • Кочегар•, входящая также 
в качестве 11 срвой главы в роман с Пропавший без 

вести •). Еще более стра1ш ые сочетаю1я склады­

ваются, когда посторонняя воля хо•1ет внедрить­

ся в 11 екую сложившуюся среду. Так построен ро­

ман •Замок •. 

Любая конструкш1 я, то есть химера сознания, в 

которую верят, любой рассказ, сюжет в условиях 

11дентификации еди~1ич1юго и осеобщего п ревра­

щался в м11ф . У Кафки м 11ф прежде всего нетради­

ционен , он 11е посредственно не связан 11и с фольк­

лором, ни с рел игиозными трад11циями юt по со­

держа11ию, ни по форме. У него мифологизируется 

любое субъективное состоя tнtе. Это особен но nр11 -

влекательно , так как употребимо везде, годится 

для любой школы (по форме - даже для реал и с­

тической). Ш11рота воздейств1tя Кафки во м1юrом 
объясняется новым подходом к конструированию 

мифа.• 

Страшный суд. Фрагмент. Иероним Босх. 1504 г. 



ЭКСПРЕССИОНИЗМ 
И ФУТУРИЗМ 
«Мы хоти..м воспеть любовь к опасности, привычку к дерзновен­
ности. ХотиАt восславить агрессивность, лихорадочную бессонни­
цу и кулачный бой ... Мы утверждаем новую Красоту скорости ... 
Рычащий автомобиль, мчащийся словно под обстрелом, прекрас-
нее СйАt0фракийской Победы ... Мы хотим восславить войну -
единственную гигиену .мира ... Хоти.м уничтожшпь библиотеки, 
.музеи и акаде.мии ... • - таковы ключевые положепия «Первого 
манифеста футуризлш• Маринетти . 

Наиболее решительно nорывающие с традицион ­
ными литературными формами модернистские направления 
нередко объед11няются терм11ном •авангардизм• . Он rюкрывает лишь часть 

яw~ений, определяемых понятием модернизм. Такие модернисты, как 

М . Пруст, А. Ж1ш, Г: Гессе , вряд лit должны быть охарактеризованы как аван ­

r.1рдисты. О•1ев1~дно. в аванrардиз~1с главную роль играет проблема языка, же­

лаю1е разрушить трад1щионное языковое офор"иение текста. Сред11 первых 

п~юямеюtй авангардизма были экспрессионюм 11 футуризм. • 

Экспрессионизм. Это ава11гарю1стское н а 11рамение н а иболее ха­
рактерно мя немецкой л итературы , хотя е го мия ю1е ощуrимо и в литера­

турах скандинавских стран , Бельпн~, Венrри11 и т. д. В Гермаю1и экспрес­

сионизм воз1шк около 1905 r. 11 акт11 вно развивался до конца 1 920-х годов. 

Термин (от лат. expression - выражение) был введен в 1911 r. основателем 
экспресс 1юнистского журнала •Штурм• Х. Вальденом. Экспрессионисты 

наста 11 вал 11 на принципе всеохватывающей субъект11вной и1перпретзци11 

действ11тельносп1. Они выстутtл1t против негап1 вных сторон жизненно го 
уклада , отмеченного порабощением л 11•1н ост11 , маш11н11зацией, отчужпен 11 -

ем. Отсюда первый лозунг экспрессион юма: действительность в сущест­

вующих формах должна быть отвергнуrа . 

Чтобы юменить ее, искусство должно по-новому истолковать 

эту действительность (принцип •актив11зац11и 11скусства•). 

Особую роль при этом может сыграть поэзия 11 драматурп1я . 
Так , герой драмы Рей нхардта Зорге • Н11щ11й • (1912) рассмат­
р11 вает театр как тр11буну. Вместо лозунга коммерческого искус­

ства ( • 11скусство как объект пр11были •) поямяется лозунг • 11с­

кусство как выражен11е определенной тенденци1t • . 

Чтобы реализовать принц11п •актив11защш искусства • , экс­
прессионисты 11с пользовали разнообразные средства. Это, на­

nр11мер, схематичность, резкое выделеюtе одних сторон в 

ущерб другим, чтобы читатели, зр 11тели прюuл и к заданному, 

нужному автору решен11ю. Это и принщ1п •демонстрапшнос­

ТИ • во всем, будь то наро•11по резк11е отступления в поэзи11 от 

традиции , оформление с пектаклей , позерство персонажей 11 
самих авторов. 

Д.Ля выполнен 11я задач разобла•1ения действител ьности и акт11 -

в11 зации 11скусства оно должно быть ~шей н ым , непосредствен­

ным , субстанциальным , сч11тали экспресс1юю1сты. Здесь тре­

бует комментария термин •субстанц1 1ал ьность• . Экспрссси­

ою1сты отвергли д11алект11ческую связь понят1tй •ямею1е• 11 

я~~,~~ ч;;~::м~:~=~:~ 
ностъ• в экспресс 1ю11изме -
11 с полъзооаю1е в спектаклях 

особо резкоА музыки для того, 

чтобы вывест11 зр1пелей 11з 
себя . Вот, например, ремарка 

из эксnресс 1юн11стской п ьесы 

Франца Юн га • Плебеи• : • Вс­
тупает музыка ... Дмьше - д11 -

к11А марш на грубых 11нстру­

ментах. U11рковая музыка. :. 

Только не так се нт11менталъ-
1ю - публ 11ка в партере долж­

на nодскакив..1тъ. Нуж1ю, •па­

бы 01111 н11как не могл11 шеп­
тать друг друrу салыюсп1 •. • 

Крик. Эдвард Мунк. 1893 z. 



Черный кtюдрот. 
Казимир МаJJевич . 1913 г. 

в;:::~~~:мл~::с; 
(19 12) Маринспи ради алек­

ватноrо отображеиин изме-
11ившейся действ11тельности 

требует отказаться от расста­

ноnки сушестuительных u ло­

гическом порядке, а соед11нять 

11х по аналогии. без граммати­
ческих связей; употреблять 

rлаrалы тоnько в неопределен ­

ной форме (как наиболее растя­

жимой по смыслу); унИ'ПОЖltТh 

прилагательные и наре•1ия как 

дающие дополнительную и•• ­

формаци ю ( на неА 11 екогда 

останамиваться u в 11хре дuи­

жен11я, 1·1ри динамическом ви ­

дении); отменить нее знаки пре­

пинан ия, мешающие пр11нu11 -

nу неr1рерывност11; примевять 

математические и музыкаль­

ные з11аки для указания на­

прамения движе11ия и т. д. 8 

•сущ•юсть- , резко их противопоставили. О11и предполагаш1 говор1пь 

не о ямениях , а только о сущностях. Поэтому в проюведен11ях экс­

прессионистов так много абстракпюго, действуют не ж11 знеподоб­

ные персш1ажи, а стереотипы : катпалист, рабочий и т. д., ситуаuии 

также пределыю обобщены. Так, в 11ьесе Р. Зорге • Н11ший• главный 

герой распадается на 'lетыре •субстанuии• : он поэт, сын , брат, влюб­

ленный. Эти субстанции играют в пьесе разные актеры. • 

Фуrуризм . В начале ХХ в. возниклоблюкое к экспрессиониз­
му течение аван гардизма - фугуризм (от лат. futurum - будущее) , 
получившее н а ибольшее распростран ение в Италю1 . В отлич11е от 

экспрессионизма , пессимистически р11совавшего урбаниза u11ю 11 ма­
шинизац11ю жизн и , фуrур11зм воспевает эти npoueccы, связывая с 

tiим 11 будущее. Для фуrуризма характерны анп1гуманизм (человек -
•штифтик• в механизме •всеобщего сч астья•, подобный детали машины -
•единственной уч ительниuы одновременности действий • ), а нтипсихоло­

гизм ( • горяч11й металл и ... деревя нн ый брусок волнуют нас теперь больше, 
чем улыбка и слезы женщины• ), антираuионалистичность (призыв •выз­

вать отвращен ие к разуму•) , антифилософичность, антиэстетичность, анти ­

моральность (•мы хотим разруш1пь музе и , б иблиотеки , сражаться с мора­

лизмом•), отказ от культурных традиuий (прюыв •наплевать на алтарь ис ­

кусства•), от литературного •tаследия (• нужно вымести все уже 

11спользованные сюжеты, •1тобы выразить нашу вихревую жизнь стал и, гор­

дости , л~1хорадки и быстроты• ). от словесных форм выражею1я (прюыв 

•восстать против слов•). Фуrуристы воспевают движен 11е , д11нам 11 зм сов­

ременной жизни . И х идеал - человек н а мотоцикле , • новый кентавр•. Все 

приведенные высказывания взяты и з манифестов основателя фуrурюма 

итальянuа Филиппо Том мазо Mapиti errи (1876- 1944). В 1909 г. вышел е го 
• Первый манифест фуrуризма•. После первого манифеста появилось мно­

жество других вплоть до манифеста • Новая фуrуристическая живопись• 

( 1930). 
В произведениях Маринетrи словесная образность заменяется коллажем , 

игрой шрифrов, произоолы1ым распаложе1шем цифр и математ11ческихдейст­

вий, звукоподражательных воск­

лицаний для имитации выстре­

лов и взрывов. 

После прихода к власти М ус­

солини , с которым Мар1нtетrи 

сбл1tЗился в годы Первой ми­

ровой войны, поэт-фуrурист по­

лучает различные награды, ста­

новится академиком ( 1929) , а 

футуризм - официальным худо­

жественным направлением фа­

ш11стской Итал 11и . Его револю­

uионность и а ti арх.изм уступ или 

место О«fтциозу. Это течение, 

развивавшееся не более двух 

десятилетий и затем сошедшее 

на нет, стало впоследств11и од­

ним из ос•ювных ИСТО'IНИКОВ 

поп-арта. • 

Мадонна. Эдвард Мунк. 1893 г. 
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ЭКЗИСТЕНЦИАЛИЗМ 
Философия экзистенциализма, или философия существоваиия 
(от лат. existeпtia - существование), - иррационалистическое 
направление в совремеиной философии, сыгравшее огромную роль 
в раэвитии литературного процесса Запада и породившее особое 
направление в модернизме. 

Одним ИЗ первых (еще до появления трудов Хайдеггера и Яспер­
са) ввел экзистенuиалистскую проблематику в художественную л итературу 

испанский писатель Ми гель де Унамуно (1864- 1936). Он был ректором Са­
ламанкскоrо университета. Преследовался при диктаторском режиме При­

мо ди Ри веры , вынужден был эмигрировать во Францию, где находился до 

1930 r. Во время гражданской войн ы в Испании он встал на сторону рес­

публ ики , осудил фашизм. Его лучший роман •Туман• написан в 1914 r. 
в период напряженных размышлений писателя над сущностью человеческо­

го бытия , способностью искусства познать существование каждой отдельной 

личности. Философия Унамуно пронизана трагизмом , источник которого 

в жажде личного бессмертия и уверенности в конеt1ности своего существова­

ния. •Туман• - уникальное произведение, одной из главных целей которого 

является уrверждение в литературе нового жанрового образования , назван ­

ного автором •Нивола• (от • HOвeJUJa• - •tспанского названия жанра романа) . 

В нем диалектичность развития мысли , стоящей на грани с релятивизмом , 

порождает приор~.rrет диалога над ош1саю1ем. Унамуно внес большой вклад 

в развитие философских жанров литературы ХХ века. • 

Во второй nоловине 1930-х годов и в годы Второй мировой 
войны на первый план выходит французский экзистенциали зм (Сартр , Си ­

мона де Бовуар, Камю, Ануй) . Французские экзистенциалисты нередко 
предпоч итали излагать свои философск•1е идеи в художественной форме . 

Н аибольшее значение приобрела литература экзистенциал изма, созданная 

во Фра•щии . Крупнейшей фигурой здесь стал Жан Поль Сартр (1905-
1980). Основы его философской концепции были заложены в 1930-е годы 

и получили особое развитие в 1940-е годы ( •Бытие и небытие•, 1943). 
Сартр быя склонен излагать свою философию в художественных произве­

дениях. Основные положения экзистенциализма развиты в трилогии •до­
роги свободы• ( •Зрел ый возраст. , 1945; •Огсрочка• , 1945; •Смерть в душе• , 
1949). Сартр углубляется в самоанал из героев, из романов исчезает рассказ­

чи к, его заменяет поток сознани я того или иного героя. В стиле сартров­

ской прозы стремление к субъективному повествованию соединяется с эле­

ментами грубого натурализма. 

Большой резонанс получила драматургия Сартра , основы которой заложе­

ны в трагедии • Мухи• (1943) , воспринятой французами как антифашист­
ская пьеса. Писатель разрабатывает .-театр с итуаций •, в котором борьба ха­

рактеров заменяется борьбой философских тезисов, позиций , идей ( • Мерт­

вые без погребения•, 1946; •дьявол и господь бог-, 195 1). 
В 1964 r. Сартру была присуждена Нобелевская премия по литературе •за 
богатое идеями , пронизанное духом свободы и поисками истины творче­

ство, оказавшее огромное влияние на наше время•. Но Сартр от премии 
отказался , заяви в, что он • Не желает, чтобы его превращали в обществен­

ный институn. Его радикапьная позиция не позволяла ему в такой форме 

принять поддержку от осуждаемого им буржуазного общества. • 

Жан Паль Сартр. 

в:=l~дн~е: ~~~ 
шалея к художественному Т1Юр­

•1еству. В эссе (шш , как его •~с­
ред.ко называют, •апrобиоf1)3-

ф11чоском романс. о nервых 
10 ГQ!1ЗХ жизни) •Слова• (1964) 
011 CJJcдyIOUUIM обра:юм харак­
теризует соои ранние nроизве­

ден ия : • В тридцать лет я с усnе­
хом nрцделал л ихой ф:жус: оnи­

сап в •Тошноrе• - и nовсрьтс 
м1.~е , совершенно искренне -
горечь flесцельноrо, нсоnрав­
дан11оrо сущесmования себе nо­

добных. как будrо я сам туr н11 
nри чем . Ко11ечно , я был Рокан­
теном , без всякого сн исхож.n.е­

ния я nоказывап через него 

ткань моей жизю1 ; tю в то же 

время я был •Я•, избранник. ле­
тописец ада, фоrомикроскоn из 
сrекла и стали, нацеленный на 

мою собсmе1тую nроrоnлазма­
rnческую жидкость. Позднее я 
весело объяснял , что человеку 
t1еоозможно nребывать самим 
собой ; у меня тоже не было этой 
оозможносrи , 110 зато я обllааал 
мандатом, который давал мне 

nраю выявmъ :пу невозмож­

ность, nреобразив ее тем самым 
в самую инntмную свою воз­

можность, объект своей мис­
си и , трамтtлин своей славы. 

Я был nлснником этих очевид­
ных м11ссий , но не замечал их -
я видел мир скоозь них. Под­
делка до мозrа костей, nлод 

мистификации. я радосnю nи­
сап о том, сколь тяrосmы усло­

вия человеческого существова­

ния. Догматик, я сомневался оо 
всем, ТQ/IЬКО не в том, что сом­

нение - знак моего иэбра1111и ­
•1осmа , я восстанавливал одной 

рукой то, что разрушал другой, 

с•1 ИТаJ1 колебания залогом своей 
устой•1ивости . Я был счастлив. 
С тех nop я 11еременился •. • 
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Альбер Камю. 

т~~:: n·;~~~~~:~= 
ре1lю-11стор11чоскrе знучан11е . 

Как отмечал n11сатель, •Нвнrе 
содержан11е •Чумы • - борьба 
енроnеАского Соnроntмения 
nропш фашизма•. В романе 
nрисутствует 11 скрытый абст­
р.1ктно-с11мвал11чосю1й мает. 

который позволяет толковать 

" Чуму• как poмa11-np1tl'IY о •1е­
лооеческом сущесnюнан1ш во­

обще. • 

Сад наслаждении. Фрагмент. 

Иероним Босх. 1500-/505 и. 

МЬБЕР КАмЮ (1913-1960) 
Культуролог Ролан Барт подчеркнул его вклад в исследование ин­
теллектуальных пробле.м: «". Нет ничего более «значащего», че.м 
попьипки, от Камю до Ионеско, поставить с.мысл под вопрос или 
же разрушить его». 

Альбер Камю - один из на11более известных франuузск11х Ф•1ло­
софов и писателей ХХ в. , лауреат Нобелевской премии (1957). 01-1 род11лся 
в Апжире , в семье француза , сельскохозяйственного рабочего, и 11спанки . 

Окончив в 1935 r: Алж11рсю1 й университет 11 став лиценшtатом по шпера­
~уре и ф11лософ1ш , Камю органюовал передвижной •Театр Труда • , где вы­

ступил как актер, режиссер 11 драмаrург. Он начал работать над сборн11ком 
эссе • М11ф о Сиз11фе• , друп1м11 произведениям~~. Некоторое время он со­

стоял в компарти11 11 вдальнеitшем был связан с левым дв11 жен11ем , а в годы 

войны занял анп1фашистскую поз1щию. • 

В мае 1940 Г. , за несколько дней до оккупации П арижа фашиста­
ш1, Камю заканчивает рукопись романа • Посторонний • . Писатель выби­

рает форму пр1пчи и вырабатывает особый стиль. который Ролан Барт 

определ11л как • нулевой градус п~1сьма •. Герой романа Мерсо - обоб­

щенный образ, 11редставляющ11й экзистенu11ал11стский вариант •естест­

венного •1еловека• Ж.Ж . Руссо. Разорвав внутренн 11 е свя з 11 с обществом , 

Мерсо ж11вет, пов11нуясь 11н ст11нктам. П очти бессознательно он уб11вает 

человека. Во второr1 части романа 11стор•1я Мерсо предстает как бы в кр11 -

вом зеркале по ходу судебного разбирательства. Мерсо судят, по сущестиу, 

не за убийство. а за попытку пренебречь условными формами отношен11й 

между людьми, принятыми в обществе, за нарушение прав11л игры . А. Ка­

мю став11т своего героя в п1п~1чную ш~я экз 11 стенциал11с­

тов •пограничную с~tтуацию•, то есть в с1пуащ1ю выбора 

перед тщом смерти , когда, согласно экз11стенциал11ст­

ской ф11лософ1111, нас~упает прозреtнtе . Мерсо выб11рает 

свободу знать, что м11р абсурден. Оrказавш11сь пойти на 

компромисс, Мерсо принимает смерть. • 

Роман «Чума)> ( 1947) - самое крупное из прозаи­
ческих проювсдений Камю. Повествован11е в романе 

строится как хроника , которую ведет Бернар Р11ё , одно­

временно 11 рассказчик, 11 главное действующее лицо. Это 
не посторонн11й, а активный участник собып1r1 , врач , ко · 

торый бросается н а борьбу со всес11льной чумой, эпиде­

мия которой пораз 11ла Оран 11 почти пр11вела к гибели 
этот город, отделенный от остального м11ра каранп1нны­

м11 загражден иям11 . Ч ума неожиданно приходит •1 потом 
также неож11данно уходит. Это с11мвол м11рового Зла , не­

истреби~юго , алогичного , которому n11сатель противо· 

поставляет стои ческую позицию ш1шенных надежды, но 

llСПОЛНЯЮЩИХ свой ДОЛГ людеit . 

Творчество Камю- яркий пр11мер экзистен шш1111зма вл11-

тературе (при том , что и сам n11сатель, 11 ряд литераrурове­
дов высrупали против прямолинейного отнесения его nро­

изведений к экз11стенuиализму). • 



РЕАЛИЗМ ХХ ВЕКА 
Судьбы реализма в ХХ веке определяются его превращение<1 из на­
правления в .модель художественного творчества (общее назва­
ние разнородных направлений - критический реализм, социалис­
тический реализм, итальянский неореализ.м, латиноалtерикан­
ский •.магический~ реализм и др.). 

Реалистическая модель вшпературе -культурного запроса> за­
н11мает видное место. Сред11 принципов, получ11вших на11большее развитие 

в реалюме ХХ века, 11режде всего выделяются психологизм, историзм, фи­

лософ11чность, докуме•палы1ость. К н11м добавляются некоторые друпtе, 

напр11мер, 61t0графизм , фольклорность. Каждый из пр1~нц11пов реализма 

сформ1tровался до этого столетия, но приобрел новые опенки , функц1ш, 

формы выражения. 

Некоторые принц1tпы реалюма XIX в. , напротив, уграч11вают ведущие по­

зицюt, отходят на второй план, напр11мер, критический пафос, конкрет­

но-соu11альный аналю (за 11сключен11см соu11ал11сп1ческоrо реализма, где 

он даже доминирует п особых формах. напр11мер, юображение дейспш­

тельности в революuионном разв11ти11). 

По разным причинам во всех разнов1шностях реалюма сап1ра как форма 

кр11т11ческого осмысления действ11телы1осп1, столь ярко представлен1шя в 

реализме XIX в. , заметно теряет сво11 позиuи11. В 11звестном смысле, после 

Первой мировой войны сатирический пафос становится менее актуаль­

ным. Однако и сатиричность пр11обретает новые формы выражен11я. 

Гуманюм в ХХ в. - веке мировых соuиальных катастроф - испытывает 

криз11с, коснувш 11 йся и реализма. Принш1пы реалюма ХХ века оказыва­

ются недостаточными для угверждения гуманнст11ческой конuепщ111 , и п11-

сател11-реалисты нередко прибегают к традиu11ям класс1щизма с его уг­

верждением должной жиз1ш 11 романтюма с его тягой к исклю\11пельным, 

духовно богатым личностям. 

Представ1пел11 кр11т11ческоrо реалюма XIX в. редко был 11 атеиста~ш. но их 
устремленность к матер11ал 11сп1ческому пон11манию мира прослеживается 

с достаточной определе1н1остью. В ХХ в. нередк11 слу•~а11 , когда рел11гиозно 

настроенные п11сатели обращаются к реалистическим традиuиям, к форме 

психологического семейного рома•tа, 11 такое сочетание дает совершенно 
новый, необычный художественный эффект. Особенно ярко это прояви­

лось в творчестве франuузск11х писателей-католиков, прежде всего ставше­

го всемирно 11звестным Франсуа Мориака (1885- 1970). • 

Литература «Потерянного поколе­
ния». После публ 11каu11и в 1926 r. романа Э. Хемин­

гуэя .и ВОСХОДIП солнuе• (•Фt!еста•), где в качестве 

одного из эп11rрафов 11спользована фраза знаменитой 

американской m1сательющы Гертруды Стайн , бро­

шенная ею в разговоре: • Все вы потерянное поколе­

ние•. это крылатое выражен11е стало терм1шом для 

обозначен 11я своеобразной разнов1шности реализма 

ХХ в" получившей название л1пература •потерянного 

поколения•. Ее отлич11тельные черты - выбор героев, 
прошедших огонь Первоn мировой войны и не могу­

щ11х вписаться в мирную жюнь; выражею1е сомнения 

в любых высок11х словах, обссuененных войной; оди-

н:~~~g;~;~~:::~ 
в ставшем всемирно 11звестным 

романе чешского n11сателя 

Ярослава Гашека (1883- 1923) 
•Похождеtнtя браоого со.мата 
Ш~tейка 80 время м11рооой оой­
НЫ• (1921, 1923: не окон•1е11 ). 
В нем в трад11ш1ях народного 
11скусства воссоЗдан гротеск­

ный 11 одновреме11но реальный 
м11р, которому протю1остоит 

Шnейк. 1ювое воплощеюtе •ду­
рака• 11з народных сказок. пр11-

зва11ный выяв11тъ подлинную 

•дурость., нелепость 11 жесто­
кость буржуазного м11ропоряд­

ка. его своего рода •войны 11 
м11ра•. l'lредставленных скоозь 

nрюму смеха от юмора до бес­

l'lошалноli сат11ры. • 

Терраса в Сент Андрессе. 

Клод Моне. 



А~~~~~с~·:(УТТ ~~!=~ 
раль,д (1896- 1940) - O.llИH ИЗ 
наиболее глубоких и то11 ких 

выразите.леА nсихологии "по­

терянного поколения• . В со­
знании читателей сложился об­

раз Фицж.дераль,да как необык­
новенно удачл 11 вого писателя , 

человека •века дж.аза• (назва­
ние сборника его рассказов 

1922 г. - • И стории века дж.а ­
за• ). Однако в сво11х лучших 
романах • Вел 11 киА Гетсби• 
(1925) и •Ночь неж11а• (1934) 
ш1сатель разоблачает м11ф об 

•амер11канской ме~.rге• : нельзя 
олнооременно преуспеть в аме­

ри канском обществе и сохра­
нить незатронутой чистоту 

ч увств . Образ главного героя 
рома на Джея Гэтсб11 стал ооп­
лоще нием nритя rательности 

"америка tiской мечты • . 1ю 
11 мен но через него писатель 

провод11т мысль о 11е11Эбежнос­
Т1t краха этой мечты. Гэтсб11 , 
зани маясь спекуляциями на 

бирже, сколач11 вает огромное 
состояние. исходя 11 з, казалось 

бы , самой блаrоJХЩttОЙ цели: 
завоевать п раво на любимую 

женщ11ну. Однако деньги 11е 
мотуr сделать его с•шстливым . 

Место романтических чувств 
все больше занимает голый 
праmщизм. Амер111санский миф 

о ВОЗМОЖНОСТll для любого аме­

риканца раэбоrатеть. добиться 
успеха , подняться на самый 

верх общественной лестницы 

оборач ивается тpalll'ICCKИM ощу­

щеНltеМ бессмысленност11 про­

житой ЖИЗНll . 8 

р~~н ~:::;~~;:~,~~= 
линджера (р. 1919) • Н ад n ро-
1шстью во рж11 • (дословно 
.Ловеu во рж11 • , 1951), в кото­
ром омертвевшему жю11е н1ю­

му укладу амер11 канскоrо об­

щества противопостааnена по­

зиция неглубоко затронутого 

культурой , а поэтому nока •ес­

тественного человека - под­

ростка Холдена Колфилда. 
стал поист11не культовым . Он 
не посредствс111ю nредваряет 

Пояаnение литературы 61пн и ­

ков (• разбитого поколен ия• во 
главе с писателем Джеймсом 
Керуаком 11 поэтом Аланом 
Гинзбергом) и хиnпи . 8 

ночество героев и их тяга к дружбе и любви , к веселящейся толпе; стои цизм 

героев, являющийся единственным выходом из трагичности их положения ; 

незамысловатость повествовательной манеры , сюжета , диалогов; психоло­

гизм (особенно в описани и внугреннего м 11ра мужчин , прошедш11х через 

тяжелые испытания ) . П ервые произведения литературы • потеря1шого по­

коления • появились вскоре после окончания Первой мировой вой н ы: ро­

ман •Три солдата• Дж. Дос Пассоса , повесть •Желтый Кром• О. Хаксли , 
роман ... вел и к 11 й Гэтсби • Ф.С. Фиuджеральда (1925) , роман •Солдатская 

награда• У. Фолкнера (1926) , роман " И восходит солнuе• Э. Хеминrуэя 
и др. В 1929 г. появилось тр11 романа , составляющих вершину л итературы 

•потерянного поколения• : • П рощай, оружие• Э. Хемин rуэя , •Смерть ге­
роя • ан глийского писателя Ри•шрда Олди н ~тон а (1892- 1962), • На запад­

ном фронте без перемен • немецкого писател я Эриха Марии Ремарка 

(1898- 1970), образующем трилогию с последуюLщ1ми его романам и • Воз­

вращение• (193 1) ~1 "Три товарища• (1938). После романа Э. Хем инrуэя 
... по ком звонит колокол• ( 1940), где появляется тема ответственности , 11е 

характерная мя этой л 11тературы, тематика • потерянности • сходит на нет. 

В наши дни ч1tтатели сохраняют интерес к произведениям Хем 1tн l)'ЭЯ , Ре­

марка, Фицджеральда , но в них привлекает не чувство • потерянности • , 

а глубокий реалисти•1еский психологизм. • 

Социалистический реализм . Один ю важнейших признаков 
11овейшего эта r~а л итературного развития - возникновен ие л1пературы со­

циалистического реал изма. Термин закрепился после доклада М. Горького 

11а Первом Всесоюзном съезде советских писателей ( 1934), где подчерк.1 1 -

валос ь : •Социал исти•1еский реал изм утверждает быт11е как деяние , ка к 

творчество, uель которого - непрерывное развитие ue1-1нeliш11x и1щ11 в1щуаль­

ных способностей человека рад11 п обеды его над с 11лам 11 природы , рад11 е го 

здоровья и долголеп1я , ради великого с•шстья ж 11ть н а земле• . Поми нное 

рождение метода связывал11 с появлением романа М . Горького •Мать• 

(1906), оказавшим огром ное влияние на писателей и читателей многих 

стра11 м11ра . Первым выдающимся образuом сощ1алистического реализма 

в л 11тературе Запада был вполне справедливо приз11ан роман франuузского 

n 11сателя Анр11 Барбюса "Огонь• (1916). В 1 930-е годы н а поз иuии этого ху­

дожественного метода переход1п Р. Роллан , порывают с сюрреализмом и 

сближаются с социалист11ческим реализмом Л. Арагон 11 П . Элюар. В Гер­

ма11 ии на эт11 позиuии переходит крупнейший драматург ХХ века Б. Брехт, 

за ним следуют И . Р. Бехер, А. Зегерс. В США - Дж. Рид, в Чехословакии -
Ю. Фуч11к, в Польше - Ю. Тув11 м , в Дани11 - М . Андерсен- Нсксе , в Тур­

Шнt - Н . Хикмет, в Китае - Лу С~1н ь, в Бразил11и - Ж. Амаду, в Ч или -
П . Неруда. Влия1111е социалистического реализма 11сnЬПЪ1&'UОТ К. Чапек, Р. Мар­

тен дю Гар, Г: Манн и другие выдающиеся реалисты За 11ада. 

Новаторство сощ1ал 11стических реал11стов, в чьих п~юизведениях утверждается 

историческая перспект11 ва , nринuипиалыю новый подход к изображен11ю че­

ловека, общества, мира, неоценимо для развития м11ровой лirreparypы. 

Вместе с тем перерождение социализма в СССР в тота1111тарную систему, ут­

верждение культа ли•1ности Сталина, аналогичные проuессы в странах на­

родной демократии - сателлитах СССР 11риводят к тому, что соuиал11сти•1е­

ский реализм из ж11 вого 11 плодотворного явлен 11я искусства превращается в 

догмапtческую с 11стему пр11нципов •еди1.~ственно верного художественного 

метода•, превзошедшую по жесткости даже нормат11вную эстетику класс11-

цизма. Собственно, реализм и романтика из этой системы все чаще и чаще 

уходят, заменяясь новым подоб~1ем класс1щизма. Однако если в основе клас­

сиuюма лежаnо лредстамение об эстетическом идеале, воwющаемом с по-
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мощью объекrnвно прекрасных форм, в оырож.аавшемся 

соц11мистическом реализме восторжествовали принципы 

партийноспt и догматически понимаемой народности . На 

смену эстеп1ческим принщ1пам приходил11 принщ1пы по­

литическ11е, 11 отстуГU1ею1 е от ю1х нередко жестоко кара­

лось {судьба И . Бродского в СССР, С. Мрожека в Польше, 

В. Гавела в Чехословакю1 11 др.). Социм 11ст11ческий ре­

ализм оказаnся, как никакое предшествовавшее художест­

ве нное напрамение, связанным с пw~итикой. 

С началом •Перестройки• (после 1985 r:) появляется боль­
шое кооичество работ, о которых социалист11ческий ре­

ализм объявляется мифом, не существовавшим явлением , 

его достижен 11я обесценены и отброшены, эстетика сведе­

на к схоластическим теор11ям, которые сам11 себя разобла­

чают и вызывают опоржение своим догматюмом. После 

разгрома социал11стического реализма началась атака на 

реализм вообще. В итоге в настоящее время л~rrерЗ'I)'рОве­

ды стараются не пользоваться этими скомпрометированными терминами, 

прибегая к ф11 гуре умw~чания. Между тем критика социалист11ческоrо реализ­

ма была проведена опять-так11 не столько с эстетических, сколько с полити ­

ческих пооищtй 11 поэтому представляется крайностью. Достижения этого на­
правлен 11я в реалистической литературе ХХ в. сохраняют свое эстетическое, 

нравственное значение, и со временем опюшение к ним будет пересмотрено, 

он 11 снова стануr восприниматься как актуальные. На сегодняш~1и й де1-1ь 

они имеют ценность для полноты описания 11сторщ1 литера'fУРЫ ХХ в. • 

Антифашистская литература. Вторая М lt ровая война вызвала 
к жизни литерЗ'fУРУ Сопротивлею1я {Л. Арагон, Э. Триоле, Веркор, 
П . Элюар, А. де Сент-Экзюпер11 , А. Камю, Э. Хемингуэй, Ю. Фуч11к, 

М . Залка, Б. Брехт, А. Зегерс и многие друг11е). В n11тературе Сопротиме­

ния усиливается реализм, она демократична по содержаю1 ю 11 по форме, 
ор11ентируется на самого w11poкoro ч11тателя. • 

Неореализм . Одно 11з самых показательных для характер11ст11 к11 ре­
ализма ХХ века явлений - 11тальянский неореал изм, отразившийся нс 

только в литературе, но и и кино. Он сложился под миянием дв11жения 

Сопротивления, охвати вшего Итал11ю в 1943- 1945 гr: Исток11 этого реал ис­
т11ческоrо течения - в веризме, заметное воздействие на него оказало 

советское и прогрессивное французское киноискусство. Его теоретик -
Д. Дзават11Ни , программные произведения - фильм Р. Россели ни • Р11м -
открытый город•, роман В . Пратолини •Повесть о бедных мюбленн ых•. 
Неореал исты выдв11нули в центр произведения образы людей из народа, 

героев Сопротивления, тему человеческого досто11нства перед л1щом жес­

токого мира, отбросили усложнен ные формы во имя ясност11 и правдивос­

ти, использовали в литературе принципы и пр11емы реалистического кино. 

Достюкения неореализма связаны с деятельностью Э. Де Ф11Л1tnпе , П . П . Па­

золини , Д. Родари , А. Моравиа. В 1960-е годы начинается отход ведущих 

1пальянск11х n11сателей от неореализма { В. Пратолию1, С. Квазимодо, 

А. Моравиа , И . Кмьвино), что связано со стремлением преодолеть эмn11 -

р11зм неореалистического искусства, расшир1пь аналитические возмож­

носпt литературы. Из яв.лений этого и последующ11х десятилетиti особый 

интерес вызывает творчество Т. Гуэрры , автора ряда сuснариев мя филь­

мов Ф. Фсллию1 , а также новелл , м ин11атюр, для которых характерно поэ­

п1ческ11 -метафорическое переосмысливание обыденных событ11 й. • 

Гро'ЗQ(Jые облака. 

К. Нордстрем. 18951.. 

в~~~)~:;;:~~~11J~~д-= 
ставитель 11талья11скоrо неоре­

алюма. П11 сатсль начал печа­
таться в 1938 r. Он nр11н11мал 
участие о движении Сопрот11 в­

лен11я. На11более знач11тел ьное 
произведение писателя - •По­
весть о бедных влюбленных• 

(1947). В кн11ге сочувственно 
обр11сована rеро11•1еская дея­

телыюсrь rюдnольщиков, ока­

зывающих соr1роп1мен11е фа­
ш11стам, выведены образы 

простых 11талья н uев с их обы­

денными заботами. 11х отно­

шением к ж11з1т. В романе nо­
нествустся о судьбах жителей 

маленькой уло•1ю1 во Фло­
ренци 11 - Виа дель Корно , об 

их заботах, любви. поисках 
счастья. Собьm1я разворач11ва­

ются в 1 920-е rоды, коrда к 
масти в Италии пр11шл11 фа­

ш11сты. Одна из самых ярк11х 
сцен романа - ntбель кузнеца 
Корраао, по прозвищу Мач11с­

те, который, уз•1ав о готовя­

щемся фаш11стском путче -
•Н оч11 Апокал11nс11са•,- пред­
упреждает проrрессивных по­

л 11т11•1еских дсятелсn об опас­

ности . Стилю Пратол 111ш при­
суще со•1етаю1е ш1р11зма 11 раз­
обла•1е1111я сощ1алыюrо зла, 

что в целом станов11тся харак­

терным для неореапюма. 8 
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Томас Стсрнз Элнот (1888-
1965) - анrло-амер11кан­

ск11й поэт 11 кр1пнк. Он род11л­
ся в США. позже переехал в 
Анrл11ю. сменил гражданство 

11 рел 1tг11 ю (перешел 11з про­

тестантов t1 катол11ю1). Извест­
ность nр11шла к нему после 

nублнкащш поэмы .Любовная 
песнь Дж. Альфреда Пруфро­

ка• (19 17). Уже в этом р~шнем 
nро11зведен111t ощущается глу­

бокое разо•щюван1tе в воз­
можtюсп1х •1еловека. ГероА 

(точнее - антнrероfl) поэмы -
нек11й Альфред Пруфрок, ко­

торый хотел бы спеть любов­

ную песнь, но его сковывает 

страх: « И как осмелюсь я ?• -
главныn вопрос. который его 

мучает и лишает творческих 11 

жизненных сил. В 1922 г.оnуб­
л~~кована поэма Эл~юта •Бес­

плодная земля•. которую аме­

р11канск11й модер1111ст Эзра 
Паунд назвал «самоА длинной 

поэмой. когда-л 116о наш1сан ­

ноi1 на а11гл~1Аском языке•. 

намекая не на кол11чество 

строк ( 11х всего 434), а на 

объем жюненноrо 11 Л1tтера­
тур1юrо матер1шла. к которому 

в поэме есть прямые 11 скры­
тые ОТСЫJIКИ. Чувство обре­
ченност11 nереход1tт у Эл110та 

в ф1tлософсю1 11 художестве•1-
но с(fюрмул11рованную кон­

uеnшtю 01чаян11я , которая яр­

ко воnлоnтась в ст11хотворе­

ню1 •Полые лющ1 • (1925): 

Мы 11олые люди 
Трухой набитые люди 

И ж.мемся друz к др)'ZУ 
Наш чере11 соломой хр)'Сmит 
11 полою zрудью 
Мы и1е11чем друl друzу 

И ше11от без смысла шуршит 

Как ветра ии!лест в траве 

Кок шорох в разбитом стекле 
Кок возятся в поzребе крысы 

Образ без формы, призрак 

без краски, 

Сила в оковах, 11орыв 
без движенья ... 

( П еревод И . Кашк11на) . 

Философская rлуб1tна 11 худо­
жественш1я выраз11тельность 

nоэп1ческой манеры опреде­

Л11Л~1 отношею1е к Т:С. Эшюту 
как к самому знач11телыюму 

англоязычному пощ ХХ в. • 

ТОМАС МАнн (1875-1955) 
011 был крупнейшим представшпелем интеллектуально-фшюсоф­
ской прозы в литературе .ХХ века. 

Томас Манн - выдающийся немецкий п11сатсль. Он рQанлся вЛюбеке, 
в семье сенатора, владельца крут1ой хлеботорговой фирмы. Его старший 

брат, Гснр11х Манн, nрослав11лся как писатель, опубликовав 11 1900 г. роман 

•Земля обетованная • - первый в немецкой л1пературе роман о Герман 1ш 

как современной каn1пал11стическо~i стране. Через год ювестность пришла 

11 к Томасу Манну как автору романа • Будденброю1• (190 1). Подзаголовок 
•Упадок одной семы1 • характерюует его тему, а также жанр: это семейная 

хроника. Но уже в больших новемах (повестях) •Тр11стан • (1902), •Тон110 
Крегер• (1903) 11 ставшей особеннознамен 11той •Смерт11 в Венец11 и • (1913) 
n11сатель открывает свою главную тему - судьба художн11ка в услов11 ях 

крю11са культуры - и раскрывает ее не в конкретно-сош1алыюм, а в ф11 -

лософском клю•1е. В его романах, повестях , новеллах, эссе обычно уже 

заглавие содерж1п 11ногда открытый, а чаше скрыты11, представленный 

с1 1 мволом , ключ к 11дейному содержаю1ю произведения. Нередко на­

зва1ше относит читателя к фундаментальному для романа мифу, легенде. 

Так , • Волшеб11ая гора• в 11азвании романа Т. Манна , вышедшего в 1924 г. , -
это Герзельберг, Греховная , 11л11 Волшебная гора , ше , согласно легенде , 

миннез11нгер Та11гейзер провел семь лет у боп1н11 Венеры. Судьба моло­

дого немца Ганса Касторnа , приезжающего в туберкулезный горный сана­

торий • Берггоф• навест11ть друга на несколько дней, но задержавшегося 

там до начала Первой мировой во11ны, реалюует эту легенду в современ­

ност11 . В романе Т. Манна •доктор Фаустус• ( 1947) тра1·11t1еская судьба rе­

н11ального композ1пора Адр11ана Леверкюна , вступившего, как ему кажет­

ся, в сделку с дьяволом , уrрач11вающего и талаtп, и разум, сопоставляется 

с легендой о средневековом ученом 11 чернокнижн ике Фаусте. 

Томас Манн - один 11з сложнейш11х n11 сателей мировой литературы, но 

художествеююсть его проюиедений такова, что он стал одновременно од­

ttим из самых ч11таемых немеuю1х авторов. • 

Философич ность литературы пр 11суша • хх п. не только 
Т. Манну, а многим прозш1 кам (романы 11 новеллы немецко-швейцарского 

писателя Гермаttа Гессе, чеха Карела Чапека, ангт1йск11й ф11лософсю1й 

роман Айрис Мёр­

док 11 11льяма Гол­

динга, ф11лософская 

проза лат1н10амер11-

ка нских п11сателей 

Хорхе Луиса Борхеса 

11 Хулио Kopracapa), 
драм:пурrам (Сартр, 

Камю, итальянец Лу-

1шжи П иранаелло), 

поэтам (яркий пр11 -

мер - поэзия Том аса 

Стернза Элиота). • 

Концерт в яйце. 

Фрагмент. 

Иероним Босх. 
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ЭРНЕСТ ХЕМИНГУЭЙ 
(1899-1961) 
В основе его неповтори.мого стиля лежит «принцип айсберга», о 
которо.м он писал: «Если писатель хорошо знает то, о чем пи­
шет, он л1ожет многое опустить из того, что знает, и если он 

пишет правдиво, читатель почувствует все опущеиное так же 
сильно, как если бы писатель сказал об это.м . Величавость дви­
жения айсберга в то.м, что он только на одну восьмую возвыша­
ется над поверхностью воды». 

Эрнест Хемингуэй родился в городке Оук-Парк блю Чика го в 
семье врача. Ytiacь в школе, он нередко убегал 11з дома, работал поденщи­

ком на ферме , оф1ш11антом , тренером по боксу. По окончании школы стал 

ре портером в газете •Каюас-Стар• (в г. Канзас-Сип~ ). Он участоовал в 

Первой мировой войне в кач естве са н11тара автоколонны Красного Креста, 

был ранен. Врачи нашли на его теле 237 ранен11А. После нескольких меся­
цев пребыван11я в госпитале он снова •шет на фронт. • 

В романе «И ВОСХОДИТ СОЛНЦе» (в англиАском •t11J.aюtи •Фи­
еста•, 1926) впервые оформился так называемый хеминrуэевский •Кодекс• 

(ию1 • канон •) - с11стема поведения его героев, которая включает в себя: 

(1 ) отчужденность, одиночество, при этом есл 11 героя охватывает любовь, то 

она только усил ивает его страдаю1я; (2) боязнь этого ош1ночества, страх ос­

таться наедине с собой (отсюда тяга к толпе, к развлечениям, к ресторанам); 

(3) особая способность ушtваться всей полнотой ж11зни , праздником , разгу­

лом, прож11гать жизнь без оглядки на последствия ; (4) особый взгляд на мир: 
предпочтею1е всего конкретного , простого отвлеченному, сложному, в чем 

герою всегда слышится какой-то подвох, обман . Ошtсав в книге •В наше вре­

мя • возвращение с войны , в романе •И восхош1тсолнuе• ж11знь после войны , 

Хем 11н гуэй дОСТJЮИЛ оп 11сан 11е представителей •nотеря •1ноrо поколения • , 

11зобраз11в жизнь солдата на войне в романе •Прощай , оруж11е!• (1929). Ли­
рическ11м героем здесь выступает американец, лейтенант 11талья нской арми11 

Фредер1t к Генри. На его пр11мере автор показывает, как поямяются люди 

•потерянного поколения•, как Qюрм11руется 1 1х пс •tхика 11 мировиден11е. Хе­
мингуэй здесь продолжает защ11щать позищ1ю мужественного стоицизма. • 

В романе «По ком звонит КОЛОКОЛ» (1940) меняется ро­
манная структура. Расш 11ряется эт1ческое н а•1 ало. Герои предстают в 11х 

связ11 с11сториеii 11 народом, меняют сто11ческую поз1щ11ю наблюдателя на 

позиu11ю активного деятеля , хотя трап1ческие обстоятельства заставляют 

героев не только сохран11ть , но 11 укрет1ть свой сто1щизм , выработать не­

сколько остраненныА , ирон11чныn взгляд на про11сходящее (своего рода 

панцирь, защищающий 11х •1увства). Хеминrуэй 

нач11нает прибегать к модеш1рованию деАств11-

тельности , создавая некий •микромир• , в кото­

ром отражается обши n ход вещей. 

Хемингуэй вызвал к жизн11 определенный способ 

поведен11я , сделал пр11влекательными мужествен-

8,...._,_1~t 8<H··lf-'- -1 ность 11 сто1щизм даже в самых неблагоприятных 
обстоятельствах. Он вызвал подражан11е не столь­
ко в литературе , сколько в жизн11 , что делает его 

не только вею1ким , но и культовым писателем. • 

Письмо к матери. В. В. Верещагин. 1901 г. 

п~ ~::~а:ае::г~:м~~ 
затем европейск11м корреспон­

дентом газеты •Торонто Деl\.1ш 
Стар•. В 1920-е годы он жил в 
Паршке. В 1925 г. в Париже 

вышла кн11га новелл Хе~.шн­
rуэя • В наше время• . Здесь nо­
ямяется первыn его л11р11че­

ский герой - Н11 к А.аамс. Ге­
рою неясен окруж:ающ11А мир, 

которы11 р11суется автором 

сквозь прюму сознания А.аам­

са , поэтому все отмечено зыб­

костью. неустойч1нюстью. УJРа­
той uельносnt. Соз1шн11е героя 
mражает послевоенный ~.шр, 

ПО'Т1)ясенныl\ катастрофой . • 

в~~~~я :~~~ев::;:~ := 
м11н гуэевский стиль. П11сатель 
резко увелич и вает значение 

подтекста. в •1ем превосходит 

реалистов предыдуш11х поко­

лен111\. Этого он дост11гает за 
счет нароч1поrо обеднею1я 

текста 11 создания поля ч11та · 

тельских ассоц11ац11й . Обедне­
ние текста - uелая система 

средств: ош1сан 11е до предела 

сж11 мается; язык описан11я сух 

(только факты без открытой 
авторской оценк11) ; по•пн сов­
сем не 11с пользуются пр1tлага­

тельные; время 11 место дейст­
вия обозначаются одной-дву­

мя деталям11 ; сюжет сводится 

к одному, пр11 этом незнач11-

телыюму эп изоду; отсуrствует 

прямое нзображен 11е внуrрен-
11еrо м11ра героев; большую, 
1tногда основную часть текста 

состамяет предельно незна­

ч1пельныА. обыденный диа­

лог. Но за этой бедностью 
текста обнаружи вается пре­
дельная насыщенность под­

текста, дост11гаемая скрытой 

мноrознач11тельностью обра­
зов. перерастающих в реалнс­

т11ческ11е символы; неожидан­

ностью и с 1tлой контрастов, 

дающих ш1щу для м ножества 

ассоц11ац11 й; nовторам 11 сю­
жетных ходов, моп1вов, фраз; 

умол•шн11ем о главном. Это 11 
есть с пр11нц11п айсберга•. • 
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Бертольт Брехт. 

В к;;~е,, :е~~. ~~~;~~~ 
лены 12лет ж1шш (1624-
1636) Анны Ф11рл1шг, nро­
зв..1н1юй мамашей Кураж. се 

r1уrешествю1 no Польше , Мо­
рав1ш, Бааарюt , Итали 11 , Сак­

сон1ш . В на•1але пьесы Кураж 
с чкмя детьми отправляется 

на войну, 11олная надежды на 

легкую уда•1у 11 обоrаще1ше . 

В финале Кураж, потерявшая 

на войне детей , с rупым уrюр­

стоом ТЗЩIП СIЮЮ rюоозку 

дальше no дорогам войны . Со-
11остаме111tc 1ш•1ала 11 ко1ща 

nозволяет раскрыть 1wею Брех­

та о несовмест11мост11 матср11 н ­

ства, любt111 к детям, надежд на 

счастье с оой1юй 11 надеждой за 
счет осеобщих страдан11й ре ­

шить сво11 маленькие сем ей­

ные проблемы . • 

Образы пьесы 

•Мамаша Кураж и ее дети• 

в произведениях живописи. 

БЕРТОЛЬТ БРЕХТ (1898-1956) 
Вслед за Марксом он утверждш~: •Фwюсофы лишь ра311uчнш1 обра­
зо.л1 обьясняли .лшр, по дело заключается в 11ю.л1, чтобы измеиить его» . 

Бертол ьт Брехт - нсмецк11 й п исател ь, режиссер, одю1 ю круп ­
нейших реформатороt1 театра и драматурпн1 ХХ в. Он род11лся в Аугсбурге 

в семье директора бумажноi'1 фабрики. Впервые о Брехте заговор11л 11 как о 
поэте сошнuтыю-сат~1 р11ческого плана после поянления его антивоен~ю11 

• Баллады о мертвом солдате • ( 1918) , которую он распевал под г1пару в раз­

т1чных пол 11тическ11х кабаре. 

В сереш1 не 1 920-х годов Брехт всерьез увлекся марксюмом 11 в дальне 11шем 
в течение всей жюн 11 углублял свое знакомство с этим учен 11ем. Сохраняя 

ряд •1срт экспрссс1юнюма , Брехт в своей драматурги11 все большее вн11ма­
н11е уделяет рсалнсти•1ескому аналюу дсйств1пельност11. Впослсдствш1 0 1-1 

относил свое твор•1ество к сош1ал 11сп1ческому реал 11зму. 

Наиболее знач 11телы1ыми проювсдсн11ям11 Брехта до Второй мировой войны 

стал11 пьесы •Трехrрошевая опера• (1928, по мотивам •Оперы 111 1 щих• анг­
лийского драматурга на•1ала XVlll в . Джона Гся), • Мать• (1932, rю мот11вам 
однш1ме~нюrо романа М . Горького). ант11фаш11стская r1 ьеса • Страх 11 отчая­
н11е »Третьей 11мпер1111 • (1938). С 1933 г. Брехт жил в эмиrраш111 (в Праге, u 
Вене , затем в Да~нш и Швеu1нt), его кш1пt сжигались фаш11стам 11 . 

Н ачало Второй мировой войны совпало с окончан 11 см Брехтом одной 1 1 з 
самых прославленных его пьес - • Мамаша Кураж 11 ее дети • (1939). В во­
ен н ые годы из- под пера Брехта поямяются так11е зна•11 1тельные пьесы , как 
•добрый человек из Сезуана• (1939- 1941), • Карьера Артуро Ун, которой 
могло не быть• ( 1941 ). В годы войны Брехт обосновался в Голливуде. Прс­
быван11е в США закончилось вызовом в 1947 г. Брехта на допрос в Ком11с­

с11ю по расследован11ю антиамериканской деятелы1ост11 . после '!его п 11са­

тель реш•tл покинуть эту страну. Он переезжает в Швсйцар11ю, а в 1948 г. -
в восточны11 сектор Берлина , где вместе с же•юй - выдающейся актрисой 
Еr~еной Вайгель - создает • Бсрт1нер Ансамбль• (открытие - 8 ноября 
1949 г.) , театр, который после гастролей в 1956 г. в Англи 11 и Франшш был 
прюнан самым выдаюш11мся , новаторск•1м театром современности. • 

Еще В 1920-е ГГ. Брехт начал создавать теорию эп 11ческого те­
атра. Срсд11 •шей э п 11 ческого театра можно выделить четыре главных поло­
жен •1я: .-геатр должен быть ф~1лософсю1м •, .театр долже •1 быть эпи•1е­

ск1t м • , -театр долже11 быть фе 1юменальным•, •театр должен давать 
отчужденную карп1 ну действительност11 • . 

В •1ем суть феноменальности? В старом , •ар11стотелевском • театре подл11н­

но художественным явлен ием была только игра актера. Остальн ые компо­

ненты как бы подыгрывали ему, дубл 11 ровал11 его творчество. В эп~1 ческом 

театре каждый компонент спектакля (не только работа актера 11 режиссера, 
но и свет, музыка, офор~шен11е) должен быть художественным янлен ием 

( •феноме 1юм•) , каждый должен 11меть самостоятельную роль в раскрыти 11 

философского содержания про11 звсден 11я , а не дубл11ровать друг11е 

компоненты . 

Особенно важен для Брехта был эффект отчужле11 11я , как бы объед11-
няющ11й все основные черты эп11ческоrо театра, придающий 11 м uе­

ленапраменность. Образная основа отчужлен 11я - метафора. О1чуж­
ден11е - одна ю форм театрально11 условносп1 , п р11 нягие условий 11г­

ры без юU1юз11 и праааоподобия. Эффект О'J'.lуждсния призван 

выдел 11ть образ, показать его с необычной стороны. При этом актер 
не дG11же•1 сливаться со своим героем. Брехт с помощью О'J'.lуждею1я 

стремился так показать ~шр, чтобы у зр1tтеля возникло жела1ше изме­

нить его. • 



«НОВЫЙ 
ЛАТИНОАМЕРИКАНСКИЙ 
РОМАН» 
Высшее выражение синтеза различны..х: национальных культур, 
знаменующего начало функционирования всемирной литературы 
как единого целого, - возникновение в Латинской Америке явле­
иия, получившего название «новый латиноалtериканский роАtан». 

Самым значительным из представителей «нового ла­
тиноамериканского романа» может быть признан колумб11йск11 n 

писатель Габриель Гарсиа Маркес (р. 1928), лауреат Нобелевской пре.1>нtи 
(1982), автор повестей • Палая листва• ( 1955, опубл. 1972), •Полковнику 11и ­
кто не пишет- (1958, опубл. 1972), сборника 1-ювелл •Похороны Ве;н1кой Ма­

мы• (1962), романов • Недобрый час• (1962), •Осень патр11арха• (1975, опубл. 
1977), •Хрон11ка объямен1юй смерти• (1981), .Любовь во время чумы• (1985). 
Верши1юй творчества Габр11сля Гар::1н1 Маркеса и всего •нового латиноаме­

риканского романа•, одним ю высших досn1же1шй литературы ХХ века по 

праву считается его ~юман •Сто лет одиночества• (1967, опубл. 1970). Автор 
совершенно ориrnнально решает пJХ)бпему ге~юя , выведя в качестве его не от­

дельного человека, а uелый !Юд 6уэнд11а, живущий в селени~t Макондо -
в этом образе воплотилась судьба всей Лап1нской Амер11к11. Тращ1uия гоме­

~ювских поэм, соединивших r.нtф 11 эпопею , втrrературе Нового времени рас­

щсл1U1ась на экстенсивнуютрааищ1ю эпопеи и интенс11вную трад1щию мифа. 

В ~юмане •Сто лет одиночества• возникает их новый синтез - м11фолоrическая 
эпопея . Соединение рсал~1стическ11 описанной латиноамер~tканской действ~t­

телы-юсти с мифолопtческим сознанием пщюждает •маr11ческ1111 реализм•, 

сюrгез реалюма и модернизма Х:Х в. • 

ЛИТЕРАТУРА 
«МАССОВОГО СПРОСА» 
Знаете ли вы, что самый читаемый автор на земле не Шекспир 
и.ли Толстой, а Сименон? Что «Божественной ко.медии» Данте 
никогда не догнать по количеству тиражей «Унесенных ветром» 
Маргарет Митчелл или детективы Агаты Кристи? В ХХ веке ли­
тература «массового спроса» во многом определяет сознание, 
вкусы, литературную Аюду. 

Эта литература, составляющая в ХХ в. основной объем литератур­
ной щюдукш1и, разтtвается вне моделей , подобных модернизму и реализму, 

в функuи~t модели в ней выС1)'nает избранный авто~юм жанр: детектив, шпи­

онск11 й ~юман, фэнтези, приключен11я , тр1шлер, хоррор (л~1тература ужасов), 

женский ~юман, сер11ал , ситком (комед11я положений) 11 др. При этом жан­
~ювые границы становятся жесткими , жан~ювые мош1фикаш1и дробными: не 

~юман, а •Женский ~юман •, •полицейский роман• и т. д. Литература •массо­
вого спроса• 11меет особые формы функu110нирования , описываемые такими 

понятиям~~ . как бecтceJUJep (наиболее щхщаваемая литература), дай.rокест (•ВЫ-

у 11стоков •tювоrо лат111ю­
амср11канского романа• 

стоял гватемальский писател ь 
Миrель Анхель Астур1tас 

( 1899- 1974), автор антид11 кта­
торского романа •Сеньор 
През1щент• (1933, оп . 1946). 
Среди крупнейших nредстави­

телеА • нового лаnнюамери­
каttского романа• - арrе11т1111-

uы Хорхе Лу11с Борхес (1899-
1986), Хул~ю Кортасар (1914-
1984), бразилеu Жорж11 Амаду 
(1912-2000), куб11неu Алехо 
Карnс1пьер ( 1904- 1980), ве ­

несуэлец М11гель Отеро С11ль­
ва (1908- 1985), перуансu Ма­

рио Варгас Льоса (р. 1936). • 

Незримый человек. 

Сальвадор Дали. 1929 г. 



класс11к жа11ра тp1UU1epa. 
•о~таемый во всем м11ре, -

амер11ка1iск11й n11сатель Сп1-

вен Кинг (р . 1946). который 
уже в nероом романе •Керр11 • 
потряс иоображен 11е •штате­
лей тр<1r11•1еской 11стор11ей г11 -

бел11девушк~t.11адсле1t1юi1 nа­
раtюрмалы1ым11 сnособ11остя ­

м1t. Подобным11 свойствам11 
наделены 11 nерсонаж11 друr11 х 

романов K1t1ira ( •Сж11rаюшая 

ВЗГЛЯДОМ •. ·С11ян11е•). Тема 
детей. наделс1тых необы•1ны­

м11 сnособ1юсп1м11. которые 
Пр1180.11ЯТ llX В CTOЛKHOВC/lllC С 

прагматичным обществом. раз­
рабоmна Пltсателем необы•1ай ­
но чюгате.nыю. П озже К11нr 
11срешел к создатtю хорроров 

{романов ужаса). где на пер­

вый план выхолят образы раз­
лож1шш11хся мертвецоо. вам­

n11ров , пшешtя, смерти. Ока­
залос ь . что эта темап1ка особо 
nр1пягателыш для м1utЛ1юtюв 

nотреб1пелей л1пературной 

nродукшш.• 

ромам Ста1111с1швз Лема •Со­
ляр11с• (1959- 1960), ор11 -

п1нальную к11нсмато11><1Ф11•1е­
скую осрс11ю которого со:шал 

А. Тарковский , - ярк11й обра­
зеu фантасп1к11 . Н аnрштв сво­
их героев к ruiaнeтe Соляр11 с, 
nредстамяющей собой од1111 

огромный мозг. автор став1п их 
nеред необхотшостью разре­

шать нраВС'mСнные nроблемы. 

актуалы1ые " ССГОДl lЯШllСЙ ре­
аJIЫЮЙ ЖltЗHlt . 8 

ЖltМКЗ•. краткое 11зложен11с npoIOIJCдCНllЯ, в том ЧllСЛС 11 K.IJaCCllКlt), КОМ11КС 

(перевод текста в серию КЗJJПtнок), nокет-бук (карманное 11:шан11е. которое 

удобно ч1rrать в трансnорте) 11 др. Здесь эстеп1ческ1tй пр111щ11п вьrrесняется 
коммер•1есю1м. Характерная 'lерта м1тературы •массового спроса• - связь 

со срсдствам11 массовой 11нформац1111 11 компьютср11 з.:1ш1сй общества. • 

Детективный жанр. Его llCТOK lt (дстскпtвныс новеллы Э.А. По, 
r10110жившеrо •tачмо жа11ру детекпша) 11 класс 11ческ11е образцы ( r1ронзведе­

ю1я а11гл11йских писателей Артура Конан Доluш , Герберта К11йта Честертона , 

Агаты Кр11ст11 , бсльгиfiца Жоржа С11мснона, круnнеiiшсго представ1псля 

разнов11щ1ост11 детект11ва - • ПОЛltUейского романа •, 11 др.) ДМ 11 моде.rнt Д/IЯ 

бес•1ислеююrо коли 'lеСПk1 детект111юв. •tаводн1шш11х прилавки кю1ж•1ых ма­

газннов. В лу•1 ших образцах детект111k1 можно о61~аруж11ть со•1етшше черт л~t ­

тературы •массового спроса• 11 • культурного з.:1п роса•. Но в целом жанр не 

может существовать без жсстк11х схем, своего рода прштл игры . В дстект11ве 

существует и ожидается •н1татслсм схема с11туаш111 (обы•1но з.1rадо•1 ное уб11й­

ство 11л11 другая тайна) . схема сюжетов (наr1р1tмср, расследов..1н1tс у61111 ств..1. 

совершеююrо в закрытой ком1·1ате). схема с 11стемы образов (в uентре - де­

тектив, частный сыщ11 к 11л 11 пол1щейск11й, ведущ1 tй расслсдован11е, 11 , как 

прав11ло, его помощ1111к. 0111 1сыв..1ющ1tit ор11r11нмьный метод детектива). 

схема пр11мснсню1 художественных средств. рстросnскт1шная комrюз11ш1я . 

достато'l но простой язык. В детект1шном жанре глубоко разработа1·1ы с п о­

собы поддержан11я ч11тательского 11нтереса, пс 11 холоr11зм 11апра1шен нс 

столько на раскрыт11 е внутреннего мнра r1epco1-taжel1 . обычно весьма схе­

мап1чных , сколько на оаладе1ше ш-1уrреш1нм ~н1ром читателя . • 

Триллер. Большое место в литературе •массо1юго спроса• занимает 
тр1тлер (от англ. 1hrill - вызывать трепет) - сенсашюнны й захватыв.1ю­

щ11й боев11 к с напряженным сюжетом 11 стрсмнтелы-1ым развнт11ем дсйст­
в11я. Восходя к новеллам Э.А. По. романам англнйскоrо писателя У11лю1 

Колл инза ( •Женщ11на в белом•, 1860; .Лунный камень• , 1868), жанр в 
ХХ в. разв11вается по нескольким л 11нням (трнллер дстскпшны11, фантас­

п1•1еский , ШICTH'ICCKllЙ и т. д. ) . • 

Фантастика. Разш1тие фа•1тасти•1еского жанра {группы жанрои) -
характерная черта кулыуры ХХ века. Фантастика сто11т на стыке класс11че­

ской трад1щ1111 , 1щущей от Жюля Верна 11 Герберта Уэллса, 11 л~1тературы 
•массового спроса• . К выдающ11мся дост11же н11ям столетня мож1ю отнести 

фантастн'lеск11е произведен11я американсю1х n11сателей Рея Брсдбср11 

(р. 1920), Айзека Азимова ( 1920- 1994). Kypni Вонне~уга (р. 1922), поль­

ского писателя Ста н11славаЛема (р. 1921). Популярностьфантаст11ки по­
род11ла эксплуаташ1ю ее класс11•1есю1х модслс11 в массовой культуре. 

Фа~-ггастика , в отл11ч11е от фэнтсз11, ор11ент11руется на нау•1 ное мышлен11е. 

дост11 жен11я тех1111к11 , посп1жен11е неизвестных законов Вселе1нюй . • 

Фэнтези. Все~шр1-1ое пр1шшние получ11ла трех•шстная фантаст11 -
'lеская эпопея а11гл11йскоrо ф11лолога, пнсателя Джона Роналда Руэла 

Толк11сна ( 1892- 1973) • Властсл1111 колеu• ( 1954- 1955). В нeit со:шан про­
образ жанр.1 фэнтези, в котором 1ш основе моделе11 фольклорной вол­

шебной сказки возникает особый виртуальный (м1шмый, ооображае­

мыi't) м11рсо сво11м11 законам 11 , отли'lающим11ся отрсмьных з.1конов все­

ленной , разв1пня челове•1еского общества. Гсро 1t таких произведений 

вынуждены уч1пывать эт11 законы, прояаляя пр~1 этом 1tл11 соон добрые. 

1т11 злые качества. Открытия Толкнена был11 использованы в смассовой 

литературе•. и 1ta к1шжные пр1тавкн хлынули потою1 фэнтезн. • 

Leda Atomica. (Атом11ая Леда.) Сальвадор Доли. 1949 г. 



РУБЕЖ XX-XXI ВЕКОВ 
В последние десятилетия ХХ века начался новый переходный период - рубеж ХХ-ХХ/ веков. 
Его отличие от предыдущих переходных периодов связано с новой ситуацией - переходом 
от индустриальной цивилизации к инrfюрмационной, когда власть будет принадлежать не 
тем, в чьих руках находятся rfюбрики и заводы, а тем, кто управляет инrfюрмационными 
потоками. Роль средств массовой инrfюрмации резко повысится, и это скажется (и уже 
сказывается) на содержании, rfюрме и распространении литературных произведений. 

в конце ХХ в. на смену модернизму приходит 

постмодернизм (post означает •nOCJJe•). Постмо­
дернисты вместо понятия •Произведение• использу­

ют понятие .-текст-: совокупность знаков без цели и 
без центра, обладающая принцитtальной открыто­

стью, множественностью смыслов. Оrказавшись от 
пафоса новаторства 11 разрушения старой культуры, 
свойственного модернизму, постмодернисты уг­

верждают, что в принципе литература уже не может 

сказать н~1чего нового, все новое - лишь монтаж из 

обрывков старых текстов. Дnя обозначения этой 

особенности литературы введено понятие •интер­
текст.. (т. е . совокупность текстов). Р. Барт утверждал: 

•Каждый текст является интертекстом; дpynte текс­
ты пр11сугспуют в нем на различных уровнях: в более 

или менее узнаваемых формах : тексты предшест­

вующей кульrуры и тексты окружающей культуры. 

Каждый текст представляет собой новую ткань, со­

тканную из старых щrгат. Обрывки старых кульrур­

ных кодов, формул, ритмических структур, фраг­

менты социальных ишюм и т. д. - все они поглоще­

ны текстом и перемешаны в нем, поскольку всегда 

до текста и вокруг него сушествует язык• . 

Постмодернисты постоянно прибегают к открытому 

11 скрытому u11тированию классиков, демонстр~1ру­

ют лингвистические познания , наполняют произве­

дения реминисценциями , рассчитанными на столь 

же образованных ч1rгателей. Огромный массив лите­
ратуроведческих, кулыурологических знаний оттес­

нил в постмодернизме непосредственное восприя­

пtе окружающей жизни. Не менее популярны в 
элитарной интеллеКl)'альной среде сочинения те­

оретиков постмодернизма, они в известной степени 

вообще нач11нают заменять у интеллеКl)'алов по­

требность в чтении художественной литературы. Оr­
рицая старое понимание научного стиля , теоретиче­

ские работы постмодернистов приближаются по 

ст1U1ю к эссе, включают не только лоmческое, но и 

художественное восприятие читателя. Крупнейшие 
теоретики постмодернизма - французы Ролан 

Барт (1915-1980), Жак Дерр11да (р. 1930), Мишель 
Фуко (1926-1984), Жан Франсуа Л11отар (р. 1924), 
Юлия Кристева (р. 1941 ), американец Фредерик 
Джеймисон (р. 1934), итальянец Умберто Эко 

(р. 1932) и др. 

Яркий пример литературы постмодернизма -
творчество итальянского филолога 11 писателя 

Умберто Эко (р . 1932). Он написал ставший про­
граммным для постмодернизма роман • Имя розы• 
(1980), уже будучи известным ученым-семиоло­
гом и медиевистом . 

Роман •Имя розы• сконструирован профессором , 

хорошо разбирающимся в культуре средневе ­

ковья, в проблемах современной лингвистической 

философии. В нем два плана . Первый - экзоте­

рический ( •для непосвященных• ). В этом аспекте 

роман представляет собой детективный роман, 

действие которого происходит в средневековой 

Италии , в эпоху гонений на альбигойскую ересь. 

В одном из бенедиктинских монастырей про11схо­

дит сер11я таинственных убийств, расследовать ко­

торые приходится монаху-франuисканцу Виль­

гельму Баскервильскому (в подлиннике - Гильермо 

да Баскервиль). Его имя должно даже самому не­

начитанному человеку напомн11ть о Шерлоке 

Холмсе, расследовавшем дело о собаке Баскерви­

лей. Второй план (эзотерический , •для посвящен­

ных• ) адресован интеллектуалам. В1tльгельм не 

только •сыщик• , он ученик выдающегося филосо­

фа Роджера Бэкона и сам глубокий знаток фило­

софских и религиозных вопросов, тайно послан­

ный в монастырь императором для того , чтобы 

принять участие в диспуге между бенедиктинuами 

и францисканцами по основным вопросам веры. 

У Вильгельма есть и собственная скрытая цель: в 

библиотеке монастыря он ищет считающуюся уr­

раченной вторую часть •Поэтики• Аристотеля , 
посвященную анализу жанра комедии (для пост­

модерниста более важный жанр, чем трагедия , так 

как он связан с карнавализацией, травестией, ам­

бивалентностью - излюбленные постмодернист­
ские темы). 

Поток литераrуры не иссякает. Очень значитель­

ных имен среди писателей , вошедших в литераrуру 

в 1990-е гr. и в первые годы XXI в. , нет. Но, зная 

особенности переходных периодов, можно наде­

яться, что именно сейчас зарождается нечто прин­

ципиально новое, что определит развитие литера­

rуры в последующие десятилетия. • 
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РУССКАЯ ЛИТЕРАТУРА 
В МИРОВОМ 
ЛИТЕРАТУРНОМ 
ПРОЦЕССЕ 
Русская литература существует в течение тысячелетия. Памятники X-XVll вв. принято 
относить к древнерусской литературе. Далее выделяется литература XVI 11 в. , литература 
первой половины Х/Х в., литература второй половины Х/Х в. , литература ХХ в. (до 191 7 г.), 
литература советского периода ( 1917- 1991), литература постсоветского периода. Похоже 
ли развитие русской литературы на путь других литератур мира? Как она вошла во все­
мирную литературу ? И каковы ее особенности в целом ? 

русская литература - одна из величайших лите­

ратур мира. Ее влияние на мировой литератур­

ный процесс в XIX- XX вв. несомненно. Но восп­

риятие русской литературы в разных регионах:, 

культурных ареалах Земл и неодинаково, что выте­

кает из различий культурных тезаурусов этих ре­

гионов. 

В начале XVIII в. Россия еще только знакомится с 

достижениями ЕВJХ>ПЫ, Петр 1 многое заимствует 
вплоть до мелочей. Сначала европейцы обратил и 
внимание на Россию из-за ее военных побед над 

шведами . Победа над Наполеоном и ввод русских 

войск в Париж окончательно показали, •1то Рос­

сия - мощное европейское государство. 

В середине XIX в. выдающийся французский писатель 
Прос пер Мериме ( 1803- 1870) познакомил францу:юв 
{а через посредство французского языка - и других 

евJХ>пейцев) с творчеством А.С. Пушкина, Н.В. Го­

голя, другими явлениями великой русской литера­

туры . Н а рубеже веков она начинает доминировать, 

становятся образцами для подражания И .С. Турге­

нев, Л . Н . Толстой , Ф. М . Достоевский , А.П . Чехов, 

затем и А. М . Горький . Заметную роль сыграла и ли ­

тература русского зарубежья. 

В свою очередь, русская литература восприняла 

влияние литератур Запада. Уже в XIX в. в отечест­
венную культуру полноправно вошли Шекспир и 

Мольер , Вольтер и Руссо, Осс~1ан {поэт-миф, со­
зданный Макферсоном) и Ричардсон , Гете и Шил­

лер, Гофман и Гейне, БайJХ>Н и Вальтер Скотr, Гю­
го и Жорж Санд, Бальзак и Диккенс, Мопассан и 
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Золя. а позже - французские символисты, Метер­

линк, Уайл~-ц, Голсуорси , Шоу, Роллан , Гауптман, 

Т. Манн и десятки других выдающ~1хся писателей 

ЕвJХ>ПЫ. При этом , например , Шекспир благодаря 

замечательным переводам в чем -то более понятен 

русским , чем англичанам, для которых ощуrимым 

препятствием становится архаизм языка шекспи ­

JХ>ВСКой эпохи . Голсуорси или Роллан были оцене­

ны русскими читателями выше , чем своими сооте­

чественниками . Напротив, •Мастер и Маргарита• 

М .А. Булгакова, •доктор Живаго• Б.Л. Пастернака , 
русскоязычные пJХ)изведения В. В . Набокова были 

раньше и выше оценены на Западе, чем у н ас. 

Так постепенно складывался русско-европейский 

симбиоз литератур - система социокультурных взаи­

мозависимостей. Для укрепления роли России в ми­

IХ>ООЙ культуре возникновение такого симбиоза -
очень важный итог. На его основе русское влияние 

расширяется до глобальных масurrабов, ощущается в 

США, Японии и мноmх дpyrnx странах всех конти ­

не~пов. Это одно из проявлений процесса формиJХ>­

вания единой всемирной литературы . Параллельно 

развивалось непосредственное влияние советской ли­

тературы, в которой русская литература сохраняла до­

минирующую рапь, влияла на литературы стран соци­

алисrnческого лагеря, писателей социалисrnческой 

ориекrации в дpyrnx странах . На сегодняшний день 

это непосредственное мияние заме'mо ослабло, но 

во:w.ействие русской классики через посредство рус­

ско-европейского симбиоза не уrратюю своего зна­

чения. 



ка, всенарод~1ую известность 

г1риобрет1 произведе н11я Алеся 

Адамови•1 а, Вас 11ля Быкова. 

Польша, 11ходившая в состав 

Российской 11мп ерш1 до 19 17 г. , 

также заюtмала ум ы росси ян . 

Прогрессивным деятелям рус­

ской культуры была блюка борь­

ба поляков за 11ацио11альную 

независ 11 мость. Orpoмнoii попу­

лярностью пользовались произ­

ведения Адама Мицкев11•1а - его 

стихи, баллады , лиро -эп ичес к11 е 

поэмы ( • Гражи1-1а•, • Конраа 

Валленрод•, •дзяды• , • П а н Та­

деуш• ). Получ11ли признание 

поэмы Ю. Словацкого, романы 

Э. Ожешко, Б . Пруса, Г: Сенкеви ­

ча, а во второй ПОЛОВlнtе хх в . -

Помимо русско-европейскою сим­

б1юза русская шtтература вхошtла 

11 в другую общность. С XIX в . 011а 

1к:тупила JJ тесное соприкоснове­

юtе с шпсратурам 11 н ародов Рос­

с 11йской импсрюt (позже этот 

процесс продолжился в СССР) . 

Русской культур1юй средо11 за два 

века быЛ11 освоены арм я11 ский ге­

роический эпос •дао11д Сасу11 -

ский • (впервые зап исан фолькло­
р11стом Г: Срва 1щзтяном в 1874 r:), 
э пос закавказских 11 среш1еаз11ат­

ск~1х 1шродов • Кер-оглы • (сло­

ж 11лся в XV I 1 и.), карело-ф1шск11й 

эпос • Калевала• (сосnш11л фю1-

ский фольклорист Э. Лёнрот, 

опубл. 1835, 1849), эстонский 

эпос • Калевипоэ г. (составил на 

фольклорноii основе родоначаль­

н 11 к эсто11ской 1~ацио1-1алыюй л и ­

тературы Ф . Р. Кг.м;~iцвалм, оп убл. 

Хафиз. Переплет книги. 1860- 1861 гг. повесть-сказка • Король Матиуш 
Перный• Я. Корчака, педагога, 

1857- 186 1 ), поэма • В1пязь 11 пtгровой ш куре • гру­

з инского поэта Шота Рустаиешt (Xl l в.) , пять по­

эм •Хамсе• азербайджанского поэта Низам и 
Гянджеви (ок. 1141 - ок. 1209) , с которыми 11ере­

кл 11кается од11оимен11ый цикл узбекскою поэта 

Алишера Навои ( 144 1- 150 1), произведения класси­
ков армянской шпера-rуры Х. Абовяна, Ованеса Ту­

маняна , rруз11нской л 1tтературы А. Чавчавадзе, Н . Ба­

раташвитt , А . Церетели, мwшавской и румынской 

литературы й. Крянгэ, М . Эм 1шеску, латышской 
л1пературы Яна Рай tшса , л итовской 1111тературы 

Ю. Жемайте и многих друп1 х. 

Особенно близкими русскому ч1пателю были 

родствен ные славя нс к11 е т1тературы. Из 1111х ук-

ра1н1ская литература заняла самое видное место. 

Это обнаруживается уже о отно ше ни11 к творче-

ству первого выдающегося представ1пеля ново 't 

укра 11нской литературы И . П . Котляревскому, ав­

тору бурлескной поэмы •Энеида •, а также од, 

п ьес и друп1 х произведе 1шr1 . И сключителыю вы­

соко русские ч итател и оuен11л и поэз 11 ю Тараса 

Гри горьев 11ч а Шев'l енко, автора поэп1•1е ско го 

сборника • Кобзарь• , поэмы • Гайдамаки • 11 др. 
Большое вн11ман11е было уделено проюведен11ям 

Марко Вовчок , Леси Укра11нк 11 , Ивана Франко , 

а в советское время - поэзии П . Тычины, М . Ба­

жана , пьесам Александра Корнейчука, кино­

с uенар11ям А.П. Довженко, романам М. Стель-

маха 11 др. 
Белорусская л итература ассо щtируется в рус-
ском созн а 1111и прежде всего с 11м е нами поэтов 

Якуба Коласа и Янки Купалы , а во второй поло­

вине ХХ в. выделяются поэты М . Тан к , П. Бров-

погибше го вместе с уч еникам и в 

фа шистском ко11цлагере , поэз11я Ю . Туви ма, Фа•t· 
тасп1•1еск11е романы С. Лема и др. 

Назва н1-1ы е с 11мбиозы в ос1юв1юм сор~1 с нт11рова­

ны по л инии •Запад - Восток• . Но пр11 возник -

1ювеню1 русской л итературы ось была другой : 

• Север - Юг-. 
Следовательно, русская л~пераrура входит в н е ­

сколько с ~1м б1юзов, охваты вающ11 х Запад 11 Вос­
ток, Север и Юг, 0 1-1 а за нимает средин ное место в 

м11ровом литераrурном проuессе. Вместе с тем 

тсрр1пор11я Росси и , по-видимому, исходная точ­

ка , родю1а индоевропейцев. Отсюда за многие 

столет11я до то го, как сформ11ровался русски й н а· 

род, часть индоевропейцев двин у,рась на за п ад, а 

ч асть - н а юю-восток. Из перво11 ветв 11 впослед­

ствии образовались греки , р11мляне, а еще позже 

ангт1чане , французы, нем цы , 11талья нuы , испан­

цы и друг11е западные народы , а из второй - ин ­

дийuы , 11ранuы , таажики 11 друг11е восточные на ­

роды. Так •1то разли'lные культурные веян11я н с 

просто смеши вались на территории Росси 11 , а воз­

вращались к 11стокам , накладывал ись на культуру, 

сохра нявшую 11 сходные фуtщаментальные черты. 

Возмож но , это объясняет особый - с11нтезирую­

ш11й характер русской л 1пературы, обеспечи ваю­

щий ей ключевое место во все~шрной л итературе, 

которая 11 а ч ала функшюнировать как едю1ое це· 

лос всего л 11шь нем ногим более ста лет. Поэтому 

свою истинную роль русская л итература на•1ала 

приобретать совсем недавно и ее з начение в до­

статоч110 й мере раскроется еще не скоро, когда 

она 11 з литературы •сред11нной • превратится в ли ­

тературу •uентрал ьную• . • 
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Страница из русской мтописи. 

О~им::е~н':~:о~7~':= 
туры сыrуали славянские про­

соетитеп 11 Кир1шл (ок. 827-
869) 11 Мефод11й (ок. 815- 885) , 
братья 113 Со.пуни (Салон11 к11) , 
которые в IX в. развернул11 в 

Вел11коморавском к11юкестве 

деятельность по nереооду на 

старославянский язык богослу­

жебной греческой тпературы 
и на основе греческого алфави­

та со:шал11 кир1шл11цу - сла­

вянский алфав11т. Им посвяще­

но •Ж1п11е Константина (Ки­
р1шла) Философа•, со:шанное 
мецу 869 и 882 n: и в nереооде 
получившее большую популяр­

ность на Руси. • 

Никола. 

Русская икона. XIV век. 

ДРЕВНЕРУССКАЯ ЛИТЕРАТУРА 
Возникновение литературы Киевской Руси - общего источника 
русской, украинской и белорусской литератур - бЬ1Ло определено 
отказом от язычества и крещениелt Руси в 988 г. 

После принятия христианства на Рус11 JJ)IЯ православной 
церкви потребовались богослужебные кн11п1, и бл1tзость древнерусского и 

старославя нского (древнеболгарского) языков дала возможность использо­

вать на Руси старославянские переводы с греческого Библии, произведе­

ний сотцов церкв11 •, иной релипюзной литературы. 

При Ярославе Мудром ( 1О19-1054) появляются первые памятн 11к11 собствен­
но древнерусской литературы. В •СлоОО о законе и благодат11• t.нtтрополита 
Илариона (1037-1050) славится Новый Завет, •великое и дивное• крещение 
и велич 1tе Руси , которая •ведома 11 слышима всеми четырьмя концами зем­
ли•. К этому же времеюt относится возникновение жанра летописи. В Х1 в. 

переводЯтся в11.зант1tйские ж1rгия (.Житие Евстафия Плакиды•, •Жит11е 

Иоанна Златоуста , патриарха констаtпинопольского• , •Ж1rпt е Марии Еги­
петской•), монах К1tево-Печерского монастыря Нестор пишет одно из пер­

вых произведений древнерусской житийной л11тературы - •Ж11тие Феодосия 

Печерского• , а также, возможно, рассказ об Исак11и , вошедший впоследст­

в11и в •Киево-Печерск11 й Патер11к• - собрание рассказов о монахах этого 

монастыря в Киеве (36-е слово: •О преподобном Исаюнt-пещернике•). 8 

«Повесть временных леТ». Самое просламенное произведен 11е 
Нестора - •Повесть временных лет. , составленная 11м по материалам более 

ранн11х летописных зап 11сей, mпотетическ11 восстана1111иваемых 11сследовате­

лями. 1 -я редакция (ок. 1113) не сохраюtлась, 11 труд Нестора ювестен нам по 
2-й редакции , состааnенной иrуменом киевского Выдубеuкого монастыря 

Сильвестром (1116), дошедшей как часть Лаврентьевской летоп11си (1377), 
и по 3-й редакции не11звестного состав1rгеля (111 8), дошедшей в Ипатьевской 
летопис11 ( 1 -я четверть ХУ в.). с Повесть временных ле-г. - это началы-~ый об­

шерусск11й летоп 11сный свод. Он открывается повестоован 11ем о прародителе 

славян Иафете, одном из сыновей Ноя,о посещен11и апостолом Андреем мест, 

где в будущем возникнуr К1tев и Новгород. Нестор рассказывает о Кие - ле­

гендарном основателе Киева, о Рюр11ке, пр11глашенном в 862 r. вместе с дру­
п1ми варягами княжить на Рус11 , о воеводе Рюр11ка Вещем Олеге, ставш11м 

свеликим князем русским• 11 повесившим свой щ11т на вратах Uарьrрада 
(Констаtп11нополя) , заключив в912 r. с Визаtп11ей выгодный договор, одрупtх 

прав1rгелях Рус11 - сыне Рюр11ка, Игоре, его жене Ольге, о крестившем Русь 

правнуке Рюрика Влад11мире, вnлотьдоЯрослава Мудрого. Влетоп11сь вклю­

чены рассказы ( напр1tмер, о г11бели Олега , о меспt Ольг11 древлянам 

и др.) , имеющ11е ярко выраженную художественную природу. В • Повести 

временных лет- складывается характерный Ш1Я древнерусской литера­

туры •монументально-11сторический стиль• (термин Д.С. Лихачева). • 

«Слово о полку Иrореве». Этот вел 11чайш 11й памятн11к древ­
нерусской литературы (возможная дата со::шаюtя - ок. 11 87) в яркой худо­
жествен ной форме повествует о неудачном походе новгород-северского 

князя Игоря и его брата Всеволода против половцев, в результате которого 

его войска были разбиты , а сам он попал в плен. В духе русского средне­

векового •Монументального 11сторизма • поражен ие одного из многочис­

ленных князей периода феодальной раздробленности превращено в обще­

русское , даже вселенское эпохальное событие. 



Перед походом про11сходит солнечное затмение: сама природа предупрежаает 

князя о недопуС'111мост11 своевалия, сепарап~ыхдеnстви й. Но князь не внемлет 

несчастливым предзнаменованиям и О'Пlравляется в поход, рассчкrывая на лег­

кую победу. Пленение Игоря застааnяет всю прирсщу печал1пься вместе с же­

ной Игоря Ярос.лавной. Киевскому князю Святославу снится веший сон, и он 
изрекает .q]Лотое слово• , осуждая раэобшенность князей. Возврашению Иго­
ря , бежавшего из плена, радуется вся пр11~юда, л.ятлы указывают ему пугь к До­

нцу - пограничной реке, сw10вы1 своими песнями лредвешают рассвет. 

Текст памятника был наАден в единственном экземпляре, который поntб во 

время пожара Москвы в 1812 г. Несомненно, еще первооткрыватель текста 

А. И . Мус 11н - Пушкин и подготовившие 1 -е издание 1800 г. археографы 
Н . Н . Бантыш-Каменский и А.Ф. Малиновский , а также Н.М. Карамзин, 
А.Н . Радищев, В .А. Жуковскиий , А.С. Пушкин , Н .В. Гоголь, Т.Г: Шевченко 

и друп1е писатели, в чьем творчестве отразилось •Слово о палку Игореве•, 
не могли не зацумываться об авторе этого произведения . Мнения раздели­

лись: одни отстаивапи подпинность •Слова•, другие - его подцельность, 

считая •Сnово• мистификацией Мусина-Пушкина в духе • Песен Осс 11ана• 
Макферсона . После открып1я в середине XIX в. •Задонщины• - памятника 
начала XV в. , подражавшего •Слову•, сомнения на некоторое время прекра­

тились. Однако в конце XIX в. французский славист Л. Леже , а в 1 930-х гг. 
французский славист А. Мазон стали уrверждать, что не •Задоншина• напи ­

сана в подражан11е •Сnову•, а •Сnово• создано в конце XVIJ 1 в. в подражание 
•Задонщ1ше•, ст1сок которой был якобы уничтожен фальсификаторам 11 

•Сnова•. Этим авторам дсх;таточно убедительно возразили отечественные 11 
зарубежные исследователи , которые провели тщательный текстаrюгический 

анализ памятника. Так, они показали , что ряд ..-темных меСТ» в •Задоншине• 
объясняется непониманием ее автором аналогичных мест текста •Сnова•. 
Тем не менее, автор так до настоя щего времени и не определен . Но все же 

проблема авторства •Слова• шире , чем поиски конкретного автора произ­
ведения . Прежде чем говорить об авторе •Сnова• , важно опредею1ть и до­

казать само наличие автора. Здесь уместно упомянуть о работе А. Потебни 
•Слово о палку И гореве• (1914), где высказано предположение о фольк­
лорной природе памятника . И з этого предположения неизбежно вытекает 

отсугствие автора в тексте. •Слово• - это фольклор или литература? 
Одним из признаков авторского текста можно считать уникальность жан­
ровой природы •Сnова•. Наиболее аргументированными являются гипоте­

за И . П . Еремина, рассматривающего •Слово• как памятник торжественно­
го красноречия, и точка зрения А. Н . Робинсона и Д.С. Лихачева, которые 

сопоставляют •Слово• с жанром так называемых chansons de geste, напри ­
мер, с •Песнью о Роланде•. Но если учитывать фольклорную природу 

•Песни о Роланде•, то это сопостааnение скорее подтверждает фольклорную 
природу •Сnова•, а тогда снимается проблема авторства, и следует говорить 
лишь о редакторе, фольклорном певце-импровизаторе. Но так ли это? 

Если доказывать, что текст •Слова• - авrорскиА , то важно сопоставить •Слово• 
не с фольклорными тексrами ЗаладноА Европы, а со средневековым рыuа~ким 

JЮМЗНОМ , где впервые в эпосе Средневековья поямяется аюорское начало, в ча­
СПIОС'ПI , с романами Кретьена де Труа. Такое сопосrааnение даеТ возможность 

говорить о том, что в русскоА лmератwе ангор появnяеп:я не позже, чем в евро­

пейской художесmенной светской литературе, и лаже опережает в опрrделенном 

оmошении свои зар)бежные анаnоrи. Первые авторы Запааа - представ1пели 
курrуаз11и - ожазались от патриаrnческоR, общенаw1онаnьной идеи, положив 

в основу про11звеп.ен ия авантюру - соединение любви и фантаСntки, мотивируя 

подвиm рыцарей не зашкrоА Отечества и веры, как в фольклорном гqюическом 

эпосе (в том числе в •Песни о Рапанд~), а стреw~ением к личной славе или слу­

жением Даме сер.ш.аа. Русский автор по-другому моrивир~ поступки своих re­
JIOCB: это государственные икrересы, объединение князеА и осуждение эгоизма и 
жажnы славы. • 

о:;.и:к~:;~==:~',~: 
тературы - послан11я царя Ивана 

Грозного (1530-1584), uеmраnь­
ные темы каrорых - междуна­

родное знзчеtше руа.:коrо госу­

ш~рства (конuелш1н Москвы -
cтpen.ero Рима•) и божосrnенное 

право монарха на неограничен­

ную масть. C1uta во311.ейств11я 
посланий Ивана ГроЗ11оrо - в 

с 11стеме apryмeimw.и11 , включаю­

щей б11бтlеАские шпаrы 11 выпи­

ски из свяще11ных а~по1хщ фак-
1ЪI из м1ф000й и русской 11с1qщ11 

ДllЯ прооеден11я ШIWIOПIЙ; пр11-

меры 11з л~1чн ых впеч:rтеtтй . 

Послания можно разб11ть 1ta 

тр11 пюа: д11пломат11ческ11е по­

слания (английской королеве 
Ел11заuете 1, 1570; шведскому 
коралю Иоганну 111 , 1572 11 
1573; польскому королю Сте­
фану Батор11ю , 1581); поле1ош ­
ческие посла1t11я (1-е послан11е 
к Андрею Курбскому, 1564; Иl)'­
ме1Jу Козьме в Кир11J1Лов мо­
настырь, 1573), •шстные посла­
н11я (Василию Грязному, 1574; 
2-е послан11е к Андрею Курб­

скому, 1577; И др. ) . 8 ПOllCMlt'IC­
CKИX 11 часrnых посланиях Гроз­
ный зttaЧ\.freJlbHO •1аще поо ьзу­

ется фактами ИЗЛ Н'IНОЙ ЖllЗHll . 
Это позволяет автору, tie загро­
мождая послание р11тор11кой , 

знач 1пелыю ожимять стиль . 

Факт, переданный кратко и 
метко, сразу запоминается, по­

лучает ЭМОUИОНЗЛЫiУЮ окра­

ску, придает 11еобход11 мую для 
поле1ошки OCllXJТ)'. Сн нтакс11 -
ческ11 факт обы•1но заключает­
ся в рамки одноrо предло­

жения. 

Иван Грозн ыR широко ис­
пользовал гиперболу, что свя ­
зывает ero стиль с традициям и 

народного творчества и одно­

временно придает ему ИНJ111· 

н1щуальность. 

Послания Ивана Грозного пред­
полагают многообразие инто­
наций - ироннческих, обл 11 -

чительных. саmричсскнх, поу­

Ч\.frеЛЬНЫХ. Это Л llШ Ь частный 
с.лучаR обширноrо мияния на 
послания жнвоR разrооорной 

реч и XVI в., что очень нооо в 
древнерусскоR литературе. • 
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О:r~в "1~~::: и:~ни~~ 
ной тtтературы связан с синх­

ро1111зац11ей литературного про­

цесса в русском государстве и 

европейском реrио11 е. Как 

оидно из краткого анали за, в 

•Слове о полку Игореве• за­
фикс11рова110 олрtЛ,е.nенное опе­

ре:жен 11е европейскюс аналогов 

в таком важнеАшем аспекте , 
как формирован11е авторского 

начала . Нап ротив, пос.лания 
И вана Грозного - самый из­

вестный памятник русской 

словесност11 XVI в. - при всех 

11х достоивствах. кажуrся 11е ­

вероятно архаичным11 пр11 

сравне1~ии их с про11Зведеt1ия­

м11 европейской л 11тературы 

того же времени . Ведь 1-е по­
слание Курбскому вanitcatю в 

1564 r.. когда родился Шекс­
пир. В Европе было По111нее 
Возрожде11ие , а в России Воз­

рождение вообще не настуr1ило 
(можJю, вслед за Д.С. Лихаче­

вым , говорить л 11ш ь о Пред­
возрожден11и , и то с некото­

рыми натяжкам11) . Даже Авва­

кум в сDОем •Жити11 • впервые 
открывает для русской литера­

туры nуть, no которому уже 
прошел Августин Блаженный 

в •Исповеди• на IЗООлетрань­
ше! Ил 11 надо признать, что 
русская л 11тература безнадеж­

но отстала от европейской (на­

nр11мер, в результате трехсот­

летнего татаро-монгольского 

11ra). или сделать вывод о том , 

что имело место совершенно 

самобытное, не подч11няющее­

ся общим правилам развитие 

собственно русской л 11нии ли­

тературного r1pouecca. • 

Богатыри . 8.М. Васнец06. 

1881 - 1898 гг. 

ЛИТЕРАТУРА XVIII ВЕКА 
Во лтогом учась у европейских писателей XVll- XVI 11 вв" русские 
писатели XV/11 столетия избежали характерной для европей­
ских классицистов рабской зависимости от античных образцов. 

После реформ Печ>а 1, •nрор)Uившеrо окно в Европу., внешне 
довольно быстро (до конца этого столетия) установилась синх~юнизация лите­

рmурноrо процесха России и запааноевропейскоrо реnюна. В трактате В. К. Тре­

диакооскоrо • Новый и краткJtй способ к сложению российских стихов• ( 1735), 
в •Письме о прав1t11ах российского стихотворства• (1739) М.В. Ломоносова, в 
•Эпистоле о ст11хотоо~хтве• (1748) А.П. Сумарокова была обоснована сИJlЛа­
бо-тони•1еская система стихосложения , определены стилистические нормы по­

чти всех стихотворных :жанров, освоены принципы класс~щизма. Оды Ломо­

носова вполне выдерживают сравнен11е с одами Поупа и Вольтера, а оды 

Г:Р. Державина даже в болы.uей мере отражают дух новых времен. Классицис­

т11ческие траrеди 11 А.П . Сумщхжова (•Хорев-, •димитрий Самозванец• 11 др.) 
ничем не уступают траrедиям Гопuеда. Великолепна сапфи•1еская комедия 

Д. И . Фонвизина •Недоросль.. Неболы.uая повесть •Бедная Лиза• крупнейшего 
русского се~-rrиме!-П3.11иста Н . М. Карамз11на заставю~а читателей п1ю1шть не 

меньше слез, чем • Кларисса.. Ричардсона, а А.Н . Рад~1щев в .-Пуrешествии из 

Петербурга в Москву• приблизился к пафосу трактатов Руссо. • 

ЛИТЕРАТУРА 
ПЕРВОЙ ПОЛОВИНЫ Х1Х ВЕКА 
Это «золотой ве1и русской литературы, ее «пушкинский период~ . 
К нему относятся величайшие памятники нашей словесности. 

Поэзия , проза, драматургия Пушкина, его «роман 
в стихах)> «Евгений Онегин)> со::шаваnись в окружею1и гранди­
озных достижений других русских п~t сателей. 

Еще продолжали творить кумиры проLШJого, XVI 11 в. , Державин и Карамз~tн, 
а на литера~урном небосводе засверкала зве.:ща Василия Анцреевича Жуков­

ского ( 1783- 1852). Его переводы познаком~tЛи русскую читающую публику с 
шедеврами мировой литера~уры от •Одиссе~t • Гомера до бамад Г&ге , Ш1tлпе­
ра, Бюргера , поэзии ранних ангт1 йских романт11ков. Он же, переделав сюжет 
ба.мацы Бюргера .Ленара• на русский лад, со:шал ба.мацу •Светлана• (1808-
18 12), столь русскую по духу, что именно с Жуковского начинается собственно 
русский ромаlfТИзм. Жуковский взрастил Пушкина ~t . подар~tв ему свой порт­
рет в связи с выходом пушкинской романтической поэмы •Руслан и Людм11 -

ла• , на котором написал: •Победителю-ученику от пoбeждeн­

~:;:;:ij;:ll•iiJ наго учителя• , - тем самым признал первенство молодого 
Пушкина в русской литераrуре. 

Другой великий современник Пушкина - Аnександр Серге­

ев~tч Гр~tбоедов (1799-1829) , автор комед~нt •Горе от ума• 

(1822- 1824, опубл. полностью 1833). Ее сюжет в главных чер­
тах напоминает иностранный первоисточю1к - комедию 

Мольера •Мизантроп • . Но образы Чацкого, Софьи, Молчал ~t ­
на , Фамусова и предстатrrе.лей •фамусовской Москвы• обла­
дают неповторимым русским колор~rrом. Особенно значим 
язык комедии, где, по уmерждению Пушкина, едва ли не каж­

дая строка могла бы стать пословицей. • 



АлЕКСАНДР СЕРГЕЕВИЧ 
ПУШКИН (1799-1837) 
Его назывш~и •солнцем русской поэзии». Соединив в себе кровь рус­
ских и эфиопов, он и в творчестве бш открыт всей мировой куль­
туре, на основе которой создш~ самобытную новую русскую ли­
тературу, покорившую весь мир. 

С поsrмением Пушкина связано формирование новой рус­
ской л итературы , которой уже не надо догонять Запад. Своевременно отдав 

дань сначала «Легкой поэзии • в юношеских стихах, а затем романтизму 

( • Руслан и Людмила•) , Пушкин приС'J)'nает к такой реформе всей области 

литературного творчества, которую в это время Запад еще не знает. • 

Поэзия: «Прозаизация» . в сфере ПОЭЗИИ МОЖНО обнаружить 
стремление Пушк~tна к ее nрозаизаци~t . Поэзия постепенно лишается вы­

спренност~t классицизма и чрезмерной экзальтаци~1 романтизма, уменьша­

ется роль разного рода • nоэтизмов• - художественных приемов, делающ~1х 

язык поэзии принципиально отл ичным от прозаической речи. Ярче всего 

это сказалось в пушкинском романе в стихах • Евгений Онегин •. Подобная 
реформа стиха на Западе будет воспринята лишь после • Цветов зла• 

Ш . Бодлера . 8 

Проза: «Поэтизация». Реформируя язык прозы , Пушюш стре­
мится достичь щюпtвоположного эффекта. Краткость и емкость, ОТТО'iен­

ность фразы в •Пиковой даме», •Повестях Белкина», •Капитанской дочке» за­
стам:яет вспомнить о жестких требованиях к поэтическому CJJoвy. Позже по 

этому пуrи пойдуг Флобер и Мопассан . В России же •поэтизащ1я• прозы, 

соединенная с реапистическим, критическим взглядом на действительность, 

нашла иное, чем у Пушкина, выражение в произведениях Н . В. Гоголя. Не 

СJJучайно Пушкин назвал написанного стихами •Евгения Онегина-. •рома­

ном•, а Гоголь снабдил •Мертвые души • подзаголовком • поэма•. • 

Драматургия: «СИНТСТИЗМ». Необычай но плодотворной бы­
ла реформа драм ы , которую осуществил Пушкин вместе с Грибоедовым 

и Гоголем. Выдающейся эстетической заслугой Пушкина следует сч итать 

то, что, развивая идею народности , самобытности русского искусства и 

н е обнаружив достаточно глубоких народных корней русского театра , 

поэт проявил истинную ш~tроту мышления , обратившись к шекспиров­

ской (и отчасти мольеровской} традиции европейской литературы , ус­

мотрев в ней наиболее глубокое проявление на-

родности. Благодаря Пушкину, Шекспир и 'f';;"-y"'·.-.. 
Мольер сыграли в русской культуре ту же исто-

рическую роль, какую во французской литерату-

ре сыграло обращение к античным образцам. Но 

сам характер подхода к шекспировско-мольеров­

ской традиции ~t сходя и з задач угверждения са­

мобытной русской культуры определил невоз­

можность засилия этой традиции и одновремен­

но ее необычайную плодотворность. 

Пушкину в Шекспире и М ольере бли зка прису­

щая ему синтетическая тенденция , согласую-

А .С. Пушкин. 

О.А . Кипренский. 1827 г. 

АtJmОU11Люсmрация 

к •Гробовщику.. 

А.С. Пушкин. 

/ 

- ...._ 



ИллкхmрtJция к •Пиковой даме.. 

Александр БенJ'О. 1899, 19/0zz. 

п:~к~~:~~ил ~~:~~ 
с Мер11ме• (по •Заш1скам • 

АО. См11р-юооА) . Через С. А Со­
баnеоскоrо, друrа Мер11ме. 

Пушю111 познакомился со 

сборником • Гю111а•. В •П есн11 
заr1адных славян• Пушкин 

включил 11 nереоодов ю •Гюэ­
ЛЫ•, в том •111 с.ле ст11хотворен11е 

•Конь. - 1ш11более 11звесп1ое 

ю них. Это достаточно ~юль­
ные переводы. В nред11слов11н 
к публикац1111 ц11кла (1835) 
Пушкин упом11нает о м11ст11-

ф11кац1111 Мер11ме. представше­

го в • Гю111е• не11эвесп1ым со-
611рателем 11 11штелем южно­

славянского фольклора: •СеА 
неювестныn соб11ратель был 
не кто 11ноn , как Мер11ме, ост­

рый 11 ор11r1111альныА n11сате.ль, 
автор Театра Клары Газюл ь , 
Хrююtю1 времен Карла LX, 
ДвоАноn ош11бк11 11 друrнх пrю-

11зведениА , чрезвычайно заме­

чательных в глубоком 11 жал­
ком уnап.ке нынешней фран ­

цузской Л ltтеР31)'РЫ•. 8 

щаяся с реалиспtческими устремле н иям 11 русск11х драматургов пер­

вой половины XIX в . представ1пь жизнь во всей ее сложности. Су­
щественно , что первым ярким проявлен11ем реал1tст11 ческого синтеза 

в русской драматургии стал трагикомический эффект ( • Горе от ума• 
Грибоедова , • Скупой рыцарь•, • Каменный гость•. • П 1t р во время 
чумы• П ушкина, • Рев11Зор• Гоголя) , что согласуется не тол ько с ха­

рактером эпохи и особен ностяшt таланта великих русских драма­

тургов, но и с вл 11янием на их творчество трап~ комического осмыс­

ления мира у Шекспира 11 Мольера. Поворотным моментом в разв11-

п1 и рассматр11 ваемых традиций в русской литературе является 1830 г., 
ознаменованный созданием •мален ьких трагещ1 й • Пушкина. 
В 1820-е гг. шекспировская , мольеровская траnишн1 оказывал11 свое 

вл11яюtе порознь (ер.: • Горе от ума• и • Мизантроп •, • Бор11с Годунов• 

и хроник11 и трагедии Шексш1ра). В своей работе над •маленьк~1ми тра­

гедиями• Пушк1ш пытается соединить две линии в разв1-rпн1 м11ровой 

драматург1111 в целях обогащен 11я нащюнальной реал11стическо11 драмы 

(отсюда, в частности, обращение к мольеровск11м мот11 вам в •Скупом 

рыцаре• 11 •Каменном госте•) . Этот пуrь оказался наиболее плодотвор­

ным, 11менно по нему пошел Гоголь в • Рев11Зоре•, а за юtм - все вы­

дающиеся русск11е драматурпt вnлоть до Чехова н Горького. • 

Пушкин и Мери ме: открытие Пушкина евро­
пейцами . Ярким примером установившегося в XIX в. глубокого 
взаимодействия русских 11 за падноевропейских п 11сателей, помогаю­

щим понять пуrи вхождения 11ностранного , •чужого• матер11ала в те за­

урус представителей культуры этого столеп1 я , был заочный щ1алог Пуш­

ки на и Мериме . 

Внимание Пушкина к творчеству молодого французского писателя в пе­

риод , когда тот только встуш1л в литературу, - факт очень показатель­

ный . В свою очередь, Мериме познакомил фран цузск11 х ч 11тателей створ­

чеством Пушкина , им были переведен ы • П и ковая дама•, • Выстрел •, 

• Uыганы•, • Гусар•, • Будрыс и его сыновья •, •Анчар•, • Пророк•, •Опр11ч ­
н11к•, фрагменты 11 з • Евгения Онегина• 11 • Бориса Годунова•. В статье 

•Литература 11 рабство в Росс1tи . Заш1 ск 11 русского охотника И в. Турге­

нева• (1854) Мериме писал : •Только у Пушкина я нахожу эту 11сп1н ную 

ш11 роту 11 простоту, уд11в 11тел ьную точность вкуса, позволяющую отыс­

кать среди тысяч11 деталей 11 мен но ту, которая способна пораз1пь ч1пате­

ля. В на•1але поэмы • Uыганы• пяп1-шесп1 строк ему достаточно, чтобы 

показать нам цыганский табор и освещенную костром группу с приру­

ченным медведем. Каждое слово этого краткого описания высвеч 11 вает 

мысль 11 оставляет неи згладимое впечатление •. Мериме посвятил поэту 

большую статью •Александр Пушк11н • (1868), в которой он ставит Пуш­
кина выше всех европейск11 х писателей. 

История заочного общения Пушки на и Мериме позволяет еще раз под­

твердить эм пи рически выводимый закон компаративиспtки : Франция 
до начала ХХ века выступала как всемирн ый культурный посредн 11 к. 

Пройдя через освое н11 е французам и , творчество писателей разн ых 

стран , включая ~t Россию , ста новилось общедоступным. Н апрот11 в , да­

же второстепенные явле ния французской словесности оказывались в 

центре внимания европейских читателей. Мериме открыл европейцам, 

а за ними народам других континентов Пушки на , и с эти м именем рус­

ская литература сделала первую заявку на вхожл.ение во всемирную Л11 -

тературу. 8 

116 МИРОВАЯ Л ИТЕРАТУРА 



МИХАИЛ ЮРЬЕВИЧ 
ЛЕРМОНТОВ (1814-1841) 
Он только один раз видел Пушкина, но запечатлел его образ в тра­
гическом стихотворении «На смерть поэта» так, что буквально 
ворвался в русскую поэзию и занял в ней место прее.лтика Пушкина. 

Поверхностный западный читатель может усмотреть в по­
эмах М.Ю. Лермонтова • Мuыр11 • (1839) и •демон • (8 редакщtй , 1829- 1839) 
подражан11е •восто•1ным поэмам• Байрона. Однако , уже • Бороди но• (1837) 
11 • Песня про царя Ивана Васильев11 ча , молодого опр11чника и удалого куп­
ца Калашникова• ( 1838) М.Ю. Лермонтова продемонстр11 ровали его пр11н­
uи пиальное отл 11ч ие от западной тращ1 щнt. Лермонтов опирается натра­

дищ1ю русской тпературы и фольклора, создает русск11е характеры с под­

черю1 ван 11ем 11 х самобытности, своей , русской логики •1увствования 11 
поведеюtя. В частност11 , о н одюtм ю первых подчеркнул в сво 11х персона­

жах обыденность героюма, не сопровождающегося обильной риторюсой 11 
спящего до поры до времеюt в русской душе (а это юлюбленный мотив 

русского фольклора , прояв11 вш ийся в былинах об Илье Муром uе). 

Роман Лермоtrrова •Герой нашего времени• (1839- 1840), пр11 сходности его 
названия с романом Мюссе •Исповедь сына века•, настолько ориг1tнален , что 
не имеет аналогов в западной литерюуре н11 по характерам 11 сюжетам, ни по 
композиuии и языку. Это первый русский реал 11ст11ческий лсихалоn1ческий 

роман в прозе (до него аналоrnчные задач 1t решал лишь Пушкин в •ро~tане в 

crnxax:• • Евгений Онегин• ). • 

Н.В. Гоголь. 

НИКОЛАЙ 
ВАСИЛЬЕВИЧ 
Гоголь (1809-1852) 
Выдающийся Ataanep сатиры, юмора, иронии, 
он смеялся сквозь «невидимые .миру с.лезЫ». 

Пушкин высоко оценил •Вечера на хугоре бпиз Д11каньк11 • 
Н . В . Гоголя, щюнизанные народным духом , связью с украинским фолькло­
ром , написанные удивительным языком . Он же подсказал Гоголю сюжеты двух 

самых знамен 1rrых его произведею1й - комедии • Ревюор• (1 836) 11 рома­
на-поэмы •Мертвые души • (т. 1 - 1842, т. 2. сожжен автором в 1852 г. , сохра­
н~tвшиеся фрагменты опубл . в 1855 г.). Романтизм ранн~tх лроизведен~1й 

Гоголя , в котором были все отrенки от страшного (•Вий •, опубл . 1835) доге­
роического (•Тарас Бульба• , 1 редакuия опубл. 1835), очен ь скоро стаn вытес­
няться реалюмом, ошtсанием прозы жизни с ее комической (•Как поссори ­

mtсь И ван И ванович с И ваном Никифоров11чем•, 1835; • Каляска• , 1836; ко­
меди 1t •Женитьба•, 1842; • ИJ1Юки•, 1842) и траmческой (•Шинель. , 1842) 
стороны , всегда усиленным гротеском , подчас дохадЯщим до фанrасмаrор11че­

ских картин (•Нос• , 1836). • 

с:~ лс:~~~:: вс~~2 :~~ 
ОТЛllЧНЯ от 8еЛ llКОГО а нглий­

ского J)OMa/ITl!Ka: 
Нет, я не Байрон, я другой 
Еще неt1едомый и~нанник, 
Клк он, ю1имый мираw странник, 
Но только с русскою душой. 8 

гоголь HЗЗIWI •Мертвые ду­
Шll • поэмой. Что же это за 

поэма , от1сынающая пров1111 -

uиальныА rород •В Одl!Н, два 11 
полтора этажа•. ловкоrо аваt1 -

тюр11сrа Ч11 •1икова. скупаюше­
rо рев11зск11е дуu.1 11 у помещшшв 

Маншюва, Ноздрева, Собаке­
в11•1а , Коробоt1к11 , Плюшкина -
uелоА ranepe11 парод11 А на лю­

дей, •прорех на человечестве•. 
более мертвых, •1ем 11х умерш11с 
кре постные крестьяне? Под­
заголовок • поэма• позволяет 

ув11деть сюжет •Мертвых душ• 
в IHIOM смете. Он ОТНОСltт нас к 
нел 11 кой поэме Данте сБожест­
вснная комедия •. первая часть 

которой повествовала о пуrе­

шссm1ш Дшпе по ariy, вторая -
по Чf1ст11ш1щу, -уретья - по 

раю. Точно так же Гогnль пред­
полагал в первом томе сМсрт­
выхдуш • п ровест11 чl!тателя •1 е­

рез а11 совремснtюй ему рус· 
скоА деАств1пельност11, во 
нтором томе показаТh се более 
светлые сторо11ы , а в -уретьем -
светозарные высоты Росс1ш . 
П еред смертью писатель сжег 
почт11 законченный второй том 

(сохран1tл11сь черновики •1еты­

рех глав) , а от третьеrо тома не 

дошло даже п роекта. Однако 11 
первый том даст основш111я го­

ворить о настоящей поэме в 

прозе о Росс1ш . ПQ!lобно тому, 
как Даtпе ни разу в •Алу• не 
упом11нает 11мею1 Хрf1ста, но 
Хр11стос нев1tдимо прl!суrсrву­
ет в каждом эш1зоде как выс­

шая точка отсчета в добре, 

любви 11 справедл 11вост11 пр11 

ош1сан1ш rрешн 11ков и их гре­

хов, точно так же у Гогnля за 
юображенl!см уродл11вост11 и 
убожества русской ж11зн11 про­

сматрl!вается идеал - живая 

русская душа, РОССl!Я , котороА 
суждена велl!кая будущность. 

8 образе Рус!! - мчашеАся 

чюnки эта мысль перестает 
только угадываться 11 обретает 
11зум1пельнос словесное выра­

же1ше. • 
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н:;=о~=.:~:~~~· 
Мериме О'П(рыл залад1юму чи ­
татсnю Пушкина, которого в 
России c•11-rrnrш и сч~пают всли­
•1айш 11м гевием оте<1ественtюА 
литературы, для зар)Uежных чи­

ТЗ'rеЛеЙ, не звающих русского 

языка. его творчеспю осталось 

Ма11Q!10СJ)'ПНЫМ. Новаторст80 

непонятным, образы и сюжеты 

слишком далекими , cntJJь не­

впечатляющим. несмотря на осе 

усилия переводчиков, даже в 

равной степени мац,евшеrо рус­

ским и а11гл11йским языкам и 

выаающеrося n11сателя ХХ в. 
В. В . Набоtсов.з, переведшего на 
англ11АскиА язык •ЕRrе11ия 
О11еrнна• 11 снабп.11вшего пере­
IЮЛ Оl'ромным томом комменrа­

р11ев. Л 11шь в славянских стра­
нах (прежде осего в Болгарии) 11 
в куль1)'J>Ной срц1.е других стран 

(в том •1исле и Восгока). кото­
рой дОС1)'ПНО знакомство с 

творчесmом Пушкина в ПQ/1-
л иннике, в пол1юй мере о<1ев11д­

но значение его ЛIПСJ>31УРНОА 
деятельносm. Та же судьба пос­
тигла Лермо1ПО6З. Мср11ме, пе­
реведший на французский язык 

• Ревизора• и главы •Мертвых 
nуш • Гоrаnя, тем не менее счи­
тал его последователем Стерна и 
Гофмана, не осознавая его са­

мобьm1осm. 
Положен11е изменилось благо­
даря неустанной деятельнос ­

ти по пропаганде достижений 

русской л итературы И.С. Тур­
геневым, переселившимся из 

России во Францию. • 

Некрасов в период •Последних 
песен•. Jf.11. Крамской. 1877 г. 

ЛИТЕРАТУРА 
ВТОРОЙ ПОЛОВИНЫ Х1Х ВЕКА 
Традиционное выделение этого периода не ш1еет под собой до­
статочных основаиий и, вероятно, связано со стремлением исто­
риков литературы сиих.ронизировать русский литературный 
процесс с европейским. 

Несмотря на прокатившиеся по Европе волны ре­
волюционных движений 1848- 1849 гс, утверждение в фнлософии 
поз1пивюма и другие крупные соuиокультурные события, середина века ста­

ла для европейской л итературы внуrрен11им руt)ежом стабильной эпохи , а не 

началом •ювого периода. Тем более это относ1пся к русской л~1тературе. Если 

в европейской культуре заметно доминирование романтизма в первой поло­

вине века, а реализма во второй, то в русской л~ tтературе романтизм уже в 

первой половине века уступает место реалистическим устремлен иям , что об­

наруживается в поэз11 и , прозе, эстетических работах А.С. Пушкина, обраще­

нии М. Ю. Лермонтова к психолоn1ческому реал11стическому роману в •Герое 

нашего времени•, в повестях , • Ревизоре• и •Мертвых душах• Н . В. Гоголя, за 
которым пошл11 представители •НЗ1уральной школы •, статьях В.Г. Белинс1ю­

rо. •Записки охотн и ка• И .С. Тургенева, • Бедные люди • Ф . М . Достоевско­

го, поэзия Н .А. Некрасова, комедия А. Н . Островского •Сво11 люди - со­

чтемся • ( 1849) и другие литературные факты указывают на то, что крупней­

шие реалисты второn половины века начали свои искания еще в перооr1 его 

половине. • 

«Современник» . Символом связи двух периодов, составляющих 
единую эпоху в русской л итературе , стал журнал •Современник•. Его ос­

новал в 1836 г. А.С. Пушкин , выпустивший первые 4 тома и подготовив­
ший 5-й том. После его гибели журнал издавался груп пой его друзей во 

главе с В .А. Жуковским , редакторами были П .А . Плетнев. А .А. Краев­

ский, В .Ф . Одоевский , П .А. Вяземский. Среди публикаци й пушкинского 
•Современ ника• - произведения самого Пушки на (стих11 , • маленькая 
трагедия • •Скупой рыuарь•, повесть • Капитанская дочка•), ци кл стихов 
Ф. И . Тютчева, стихи В.А. Жуковского, Е.А. Баратынского, А.В . Кольцо­
ва, Д. В . Давыдова, повести Н . В. Гоголя • Коляска•, • Нос• . В 1837 r: после 

гибели Пуш кина в журнале были опубл икованы его произведения 

•Медный всадн ик •, • Русалка•, •Арап Петра Великого•, • Египет­

ски е ночи •. Тогда же журнал открыл для России новое поэтиче­

ское имя , опубл иковав • Бород11но• М .Ю . Лермонтова - первое 

стихотворение поэта, появившееся в п ечати с его согласия (воз­

можно, оно попало в редакuию при жизни П уш кина). Стихотво­
рение •Смерть поэта•, которым Лермонтов откл икнулся н а гибель 

Пушк11 на, стало одним из высших достижений русской поэзии, 

но н е могло быть опубликовано , будучи запрещенным по указа­

нию императора Николая 1. 
П .А. Плетнев, к которому в 1838 г. перешел •Современник• , н е 

смог подцержать его высокую репутацию. Лучшие сил ы в это вре­

мя был и собраны в •Оте\rественных записках• А.А. Краевского: 

критическим отделом руководил Белинский, в 1839- 1840 гг. по­

чти в каждом номере печатал ись новые произведения Лермонто­

ва, видную роль в журнале играл Некрасов. В 1846 г., когда число 



...---...--...,.---..~- подп•1счиков •Современника• 

Не ждали. И.Е. Репин . /884- /888 и. 

упало до 233, Плетнев передал 
права на издан11е журнала 

Н.А. Некрасову и И.И. Панаеву. 

С 1847 г. эстеп1ческие пози­

щн1 журнала стал определять 

круnнейш 11й русский литера­

турный Kp ltтltK в.r Бетш­

ский. В журнале 11 приложе­

нии к нему публиковались 

произведения молодых тtса­

телей, состав11вuн1 х славу рус­

ской юперЗl)'ры: рассказы ю •За­

писок охопtика• И .С. Тургенева, 

первая повесть Л.Н . Толсrого 

•детство•, роман А. И . Герцена 
•Кто виноват?•, роман И .А Гон-

•щюва •Обыкновенная история •, сп1 хи Некрасова, Тютчева , А.К. Толс­

того , А.А. Фета. Н екрасов открыл миру имя Достоевского, опубм1 ковав 

в 1846 г. в • Петербургском сбор 1-1ике• первый его роман • Бедные люд11 • 
и в •Современнике• • Роман в девяти п11сьмах • (1847); друп1е раю1ие 
проюведения Достоевского в те же годы пубт1ковал11 близк11е •Совре­

ме ннику• по духу •Оте •1 ественные записк 11 • . В •Современнике• печата­
л 11 сь знач 1пельные проюведения зарубежных писателей - Г. Филдинга , 

Жорж Санд, Ч . Д 11ккенса, У.М. Теккерея . Необычайно сильным стал 

критическ11й отдел журнала с приходом в •Современншс• в 1853 г. H.r 
Чернышевского и в 1856 г. Н .А. Добролюбова. Журнал все больше ста­
нов11лся пол1пическ11м юдан11ем, стоявшим на позициях демокра­

тов-разночинцев, доведенных Ч ернышевским до рад11калюма. После 

смерти Добролюбова 11 ареста в 1862 г. Чернышевского в редакu11и до 

1864 г. видную роль стал играть крупнейший русский сатирик 

М.Е. Салтыков-Щедр11н . В этот период в •Современнике• был опубл11-

кован роман наход11вшегося под следствием в тюремных застенках H.r 
Чернышевского •Что делать?• ( 1863) - своего рода учебник по орrан11-
за ции революц1юнной деятел ьности. • 

Бурлаки на Волге. И.Е. Репин . 1870-1873 и. 

Портрет А.И. Герцена . 

Н. Н. Ге. 1867 г. 

э~~~~.:~::,~:t1~~: 
ную Лlпературу стала кн111<1 

Эжена Мельх 11ора де Вогюз 
(1848-1910) • Русский роман• 
(1886). В ка•1естве секретаря 
франuузского l'lосольстоа Oti 
nровел около сем11 лет в Рос ­
си 11 , где юу•шл русск11 й язык 
11 .rнпературу. В • Русском ро­
мане• он дал 11сключителыю 

высокую оценку руа::кой л1rre­
pmype 11 ое<Юенно произоrлен11-
ям И .С. Typrctteoa н Л .Н . Толс­
того. В nоследующих работах 
он пр11влек в1111ма1111е :шр)беж­
ных •11mrrcлeй к Ф.М . Достrев­
скому 11 А. П . Ч ехову, а затем 11 
к А. М. Горькому, которых с•н1-
тал крупt1ейш11м11 современ-

11ым11 rшсателям11 . • 

Р:~~~:к~~ ~=ч~~~~ 
взглядах. nоямен11е в 1865 r. но­
оого закоtiа о 11ечап1, отменяв­

шего n редвар1rrелы1ую цензуру 

11 тем самым ставившего жур­
нал nод угрозу закрытия nосле 

оnуб.rн1 кова1111я любого оnnо­

зншюнного материала , другие 

трудност11 nрнвелн к закрытию 

•Совремет1нка• в 1866 г. Через 
2 ГQ113 Краевскнй nepeдa.n Некра­
сову •Оте<1есrве1шые заn1tск11 •. 
туда же пришел СЗJtТЪ1ков­
Ще.щшн, pyк00CWrreneм кр1m1-
ческоrо отдела стал Д. И . Писа­
рев, в Жyptia.11 npиttCCЛll CВOll 

nроюведен11я А Н . Осlроескиn, 
Д.Н. Мач1tн-С~1биряк, А И . Куn­
р11н 11 пругие круnные шtет"С1111 . 

Прштв ~от ·Со~е11-
н11к.1•, журнал сrаллучшимд~о­

краrnческим жур11мом Росс1111. • 
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Обьнснеиие. В. Е. МаковскиU. 

1889- 1891 и. 

м:;'~1~~~~~~1~е~;;-= 
184 1 гr. он жил в Берл 11не . где 
слушал лскш111 по ф11лософ1111 

и класс11чсско~ ф11лолоrю1 . 
с 1847 r. 011 ж: 1tл за гра 111щей , 

п режде всего во Фра1щ1111 , 
11ноrда возвращаясь на род11 н у. 

В Пар11же 0 1~ общался с Мери ­

ме, Флобером , Гонкурам 11 , 
Мопасса ном, в 1878 r: вместе с 
Гюго руковошtл Меж:дународ­

li ЫМ литературt1ым кон грес­

сом в Пар11 же . Это не мешало 
ему оставатьсн акт11 в11ы м уча­

спi 1t ком л 11тератур1юй ж11 зн11 

Росс1111 . • 

ИВАН СЕРГЕЕВИЧ 
ТУРГЕНЕВ (1818-1883) 
•Во дни сомнений, во дни тягостных раздумий о судьбах мо­
ей родины ты один .мне поддержка и опора, о великий и .мо­
гучий, правдивый и свободный русский ЯЗЫК» , - писал он, 

• tюдводя итоги своей жизни. 

Первым русским nисателем , ч ье творчество получило 
мировое прюна н11е. стал И ван Серrеев ~tч Тургенев. Отдав да ti ь п оэ· 
зн11 (•Утро туманное ... • и др. ) 11 драматурп111 ( • Месяu в деревне• . 

1855; ~! др.), 01-1 прежде всего прославился сво11 м и прозаическими 

проювсден 11я м 11 - ш1 клом рассказов 11 очерков •Зат1сю1 охотн ика• 

(1847- 185 1, отд. 11 зд . 1852, позднее добамен ы еще три рассказа, на­

т1санныс в 1872- 1874 гг. ) , романами • Руд11н • (1856), •дворя нское 
гнездо• (1859). • Накануне• ( 1860), •Отцы и деп1 • ( 1862), •дым• 

( 1867), • Новь• (1 877), повестям 11 •Ася • (1858), • Пер вая любовь• 
( 1860), • Ве шн11 е воды• (1872) 11 др. , ш1клом •Стихотворения в прозе • 
( 1877- 1882) . • 

В творчестве Тургенева тема Росс1111 , русс к11 х людей была 
uентрал ьной . Он факт11ческ 11 первым сделал эту тему 11нтерес ной и при ­

тя гател ьной для друп1 х народов м11 ра. Сп1л ь, л 11р11чныn . пt бкиn , близкий 

к раз говорной реч11 , л ишенныn крайностеn пуш к 111-1с коголакон11 зма 11 го­
голевской усложненносп1 , жанры сощ1алыю-пс 11 холоп1'1ес кого рома1-1 а 11 
пс 11 холоп1ческоn повести, современ ная темати ка без особых э кскурсов в 

сл ишком экзоп1 •1ную для зарубежных 'lltтателей русскую 11стор 11 ю, рс­

ал 11 зм - эт11 11 другие особенност11 творчества Турге нева позвол ил и ему 

довольно ле гко во i~т 11 в культурн ый тезаурус европ еnuе н 11 занять н нем 

вес ьма почетное место. Есл н П уш к 11 н воплотил в своем пюр\1 ествс • нсе­

м нрность•, открын русскому ч11тател ю богатства ми ровой культуры , ак­

кумут1 ро нанные в его проюведе ~н1 ях , то Турrе н е н п ервым для Зап ада 

ноплот11л в своем тнорчестве •русскость• . Его герои Елена Стахова в • Н а­

ка 1 1у ~1 е •, Лавреuкий 11 Л11 за Кал 1пнна в •дворянском гнезде• , Сан11н в 
с Вешн11 х водах •, Ася в одно 11 менноn повесп1 , в н ешне подобные свропе й ­

uам по облику, одежде , укладу жюн11 , что делает 11 х поняп1 ыми 11 блю­

кими западному 'l 1tтате ­

л ю, тем не менее отлича­

ются необыч ной глуб1шой 

мыслей 11 'l увств, 1.i e разде­
л яемых между собой, по­

ступ к 11 их стран ны , а речь 

задушевн а, ка к задушевн а 

11 интонация автора. Та к 

возн1нсает за падное пред­

стаме н11е о •загадочной 

русской душе•, опреде­

ляющей странную логи ку 

поступков тургеневски х 

персонажей. • 
Бондари . И. С. Шедровский. 
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ФЕДОР МИХАЙЛОВИЧ 
ДОСТОЕВСКИЙ (1821-1881) 
В еще большей мере притягателыюсть «загадочиой русской ду­
tии» для зарубежных читателей проявлялась no мере их зиаком­
ства с его романа.ми, ставши.ми одпой из вершии мировой лите­
ратуры. 

Федор Михайлович Достоевский роштся в Москве. Он по­
лучил ~1нженерноеобрззоваю1е в Петербурге, с которым будуrсвязаны самые 

плодотворные годы его ж11з11и и который он от1шет в сво11х nро11Зведениях 

как •Фантаст11•1ески~'1 • город. Впитав уроки Пушкина 11 Гоголя, выдающихся 

зарубежных п11сателеf'1 (в 1844 г. был опубл икован его перевод •Е вген1111 

Гранде• Бальзака), Достоеоск11 й ворвался в русскую литераrуру первым же 

романом • Бедные люди• (1 846). Дальнейшая судьба писателя была трушюi't . 

За •1те~111е запрещенного письма Белинского к Гоголю по поводу гоголевск~1х 

•Выбранных мест 1tЗ переш1ски сдрузьямн • и участи е 11деятель11остн кружка 

петрашевцев, в котором обсуждмись запрещенные идеи русск11х 11 западных 
сош1алистов-утопистов, он был пр11говорен к смертноr1 казни , замененной 

каторжным11 работам11 , 11 на uелое десятилетие вынужде11 был прервать л 11 -

тературную деятельность . По возвращени11 ю ссылки 011 выпускает ощн1 за 

друп1м романы •Униженные и оскорбленные• ( 186 1), · И ~к· (1866), • П ре­
стуnле11и е и наказание• (1866), • Ид1юn (1868), •Бесы• (187 1- 1872). • Под­
росrок• ( 1875), • Братья Карамазовы• ( 1879- 1880). 
Иде 11 • nочвеню1•1ества•, разв11васмые в журналах Ф.М . 11 М .М . Достоев­

ских • Время• 11 •Эпоха•, вызвал 11 резкое непр11ят11е со стороны революuи ­
онеров-демократов, обв11нявш11 х Достоевского в консерват11 зме. Его рома ­

ны , ныне прюнанные rен11альным11, долгое время н е получали должной 

оuенк 11 (так , Л . Н . Толстой начал высказываться положительно о т1сателе 

лишь после его смерт11) . 

Ныне Достоевский прюнан одн11м 11з величайш11х тtсателей всех времен 

11 11 ародов. М11ровую ч итательскую аудитор11ю захв.:1т11ли траг11•1ность 11 бо­
лезн енность страстей персонажей Достоевского, постановка важнейших 

ф11лософских вопросов , диалог11чность стиля. il 

ЛЕВ НИКОЛАЕВИЧ 
Толстой (1828-1910) 
Он стал гигантом 1о1ировой литературы, создателе1о1 романа-эпо­
пеи «Война и мир», равиого которо1о1у по.масштабу ие было со вре­
мен голrеровской «Илиады» . 

Вершинным явлением русского реализма стало тоор­
чество Л.Н. Толстого. Прож11в долгую жизнь, он нап11сал множество худо­

жествен11ы х, философско-рел иr11озных, эстеп111есю1х, псдагоп1ческих 

п ро11зведе1111й (собрание его сочинений зан11мает 90 томов), остав11вших 
его имя в 11стор1111 м11ровой культуры. 

Глубиной 11 огромностью зам ысла, рсал11стичной точностью 11 11 сторюмом 

в оп11са~ши м11ра, пс11холоп1змом ( •д~tалект11кой души •) 11 полнокровно-

Портрет Ф. М. Достоевского. 

В. Г. Перов. 18721. 

достоснск11 й со:щал форму 

•ПОЛ ~tФО•111•1сско r·о рома-
11а• (тсрм1ш М . М . Бахпнш). н 

котором стмк11 в..1ются раз11 ыс 

голоса 11 м 11с ш1 я. Соед11нен11е 
nс11холоrюма 11 ф1шософ11ч -
11ост11 , СОЗЩН111С особого худо­

жестнс11ноrо м 11ра . полурсаль-

1юrо-rюлуфантасмаrор11•1сско­
го. 11 так11х же nсрсо1шжсй 

сыrра1н1 оrро ... шую роль в л 11тс­

раrуре ХХ в" сделан псрсо1~ю1ь­
ную м0дель Достоевского од­
ной 11з самых 11родукт1шных. 8 
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~рr.ципроюведенийЛ .Н . Толс­
Vюго особое художественное 
эначе11 ие имеют трилоrия •дет­
ство, •°'1ю•1ество• , сЮнОС'ГЬt' 
(1852- 1 857,общ. 11 зд. 1864). •Се­

васгопольские рассказы• ( 1855-
1856), ром~н~ы • Война и мир• 

(1863- 1869. публиКОRаЛСЯ с 
1865 r. , 1 - е отд . 11111. 1867- 1869, 
3-е испр. и:ш. 1873), •Ашш Kape­
tiИHa• (1873- 1877, опубл. 1875-
1877), • Воскресение• (1889-
1899. опубл . 1899), повести • Ка ­
зак11 • ( 11езаконч ., опубл . 1863), 
сСмерть И ва11 а Илы1•1 а• ( 1884-
1886), • Крейцеро ва соната• 
( 1887- 1889, опубл. 1891), •Oreu 
Серr·ий• (1890- 1898, опубл. 

19 12), •Хаджи-Мурат- (1896-
1904. опубл. 1912), рассказы 
•Холстомер• (1863- 1885), •После 
бапа• (1903. оn}'бл . 1911 ), комеция 
.., nлмы nросuещсния• ( 1891), 
драмы • Власть тьмы • ( 1887), 
•Ж11воR труп• ( 1900. незако11," " 
О11убл . 1911). • 

стью образов поразил читателей все го мира рома11 Толстого • Война и мttp•. 

В 11ем была возрождена гомеровская традиц11я эпопеи (в период, когда эпо­

пея стала, казалось бы, чуждой европейскому сознанию) , масштабная 

•объект11вная • картина мира. Но эпопея у Толстого предстала в сочетании 

с новейш11ttн1 достижениями психологическо го романа. В развитюt пр11н ­

uиг1 а пс11холоп1зма Толстой сыграл выдающуюся роль, впервые представив 

скрыrую •диалектику души• , опередив Пруста в передач е субъект1~вного 

в11де11ия мира глазам 11 героев. 

В романе •Анна Каренина• такая •диалект11ка душ11 • вырастает в эпопею 

психологической жизюt человека. 

Романам и повестям Толстого пр11сущ глубочайш11й сошtальный анализ. 

Этот аспект становится дом11н11рующим в романе • Воскресе11ие •. 

С>бсцJевая творчестоо Toлcroro в целом, СЛСЦ)е'f признаn., •rrooc1·1ooa еrохудажест­

венносrn заклКJ1.шется в сикrеэе осех эпtх аа~екrов. Пер:ональная моосль Toлcroro 
стапа ОдНОЙ из самых мияrельных за всю истqJИю мирооой Лlrтер<П)рЫ. • 

ЛИТЕРАТУРА 
РУБЕЖА XIX-XX ВЕКОВ 
В литературе этого периода звучит прощание с культурой 
Х/Х века и предчувствие того нового, что несет с собой насту-
поющее столетие. 

Этот период, начавшийся немного по:uшее, •1ем 1ш Западе, в 1 890-е п: , 
11р11нято называть •Серебряным неком • русской литературы. Однако это назва­

ние применимо к pacuВC'l)' поэзю1 , наступившему после 20-летнеrо кризиса, и 

менее уда'l но для характер11ст11ки прозы и драм:З'I)'РпtИ . Странно звучит 11азва­

ние •Серебряный нек• по опюшен 11ю к твор'lеству позднего Толсrого, Чехова, 

раннего Горького, кого~юе имело самое большое миян11е на мировую шrrера­

l)'J)У из всего созданного в Россш1 в этот период. Фон , на котором вы­

ступают ЭПt три шtсателя, отме•1ен зна'I Ю'е.11ЬНЫМ yc 1vie1meм западного 

влияния на литераl)'J)ный процесс. В России с небольшим оrю:.шанием 

разв11взется НЗ'I)'раJIИЗМ, символизм, экспрессионизм , фуrуризм и дру­

mе 11аправлеш1я и течения , свойсrnен11 ые еВJХ>пейской литературе. 

Но ТВОр'lество крупнейших представителей эт~1х теttений А.А. Блока, 

А.А. Белого, В .Я . Брюсова, Л.Н . Андреева , раннего В. В . Маяковского 

никак не укладывается в ЭПt художссmенные с 11стсмы. Характерным 

шrrературным фактом стаrю поя мешtе собственно русского поэт11•1е­

ского течения акмеизм, пратинопоставивwеrо себя символ 11стам, 

г1рооозгласившего возврат к конкретно-чувственному восприятию 

•ВСЩ•ЮГО мира• , к изна•1альному, несимволичес кому значе11ию поэ­

тического слова. Акмеизм ВЫ.llвинул такие круnные поэтическ11е 11н­

див~щуалы-tОС111, как Н.С. Гумилев, А.А. Ахматова, О.Э. Ма~ше.льuлам . 
Но и в этом случае заяменная программа оказывается значитслы-tо 

уже, чем творчесrnо поэтов, и они дооол ы-tо быстро от нес ОТХQ!lЯТ. Во­

обще в этот период поя вляется множество и1шивидуалыюстей, ко­

торые трудно отнеспt к какому-либо напрамен~1ю . Скорее можно 

говор1пь о некоторых заметных тенденц11ях. Так , в прозе уменьша­
ется эпический компонент и усил ивается л 11р~1ч еский , напр11мер, у 

И .А. Бун11на и А.И. Купр11на. 8 

А.А . Ах.матово . К.С. Пеm/)06- Водкин. 1922 г. 



Атон ПАвлович 
ЧЕХОВ (1860-1904) 
Ои стал сш.1волом э1юхи. 

Самые известные произведения Антона Павловича 
Чехова - небольшие рассказы 1 880-х rr. (•Смерть •1иновника•, •Толс­
тый и тонк 11 й • , •Х ирургия •, •Хамелеон • , • Маска•, • Каштанка •, •Спать хо­

----- •1 стся• и др.), и более круrш ые рассказы 1890-х rr. 

Портрет 

К.С. Ста11иславско.го. 

В.А. Серов. 

( •Сrудснт., сЛ1ша на шее•, с Ионыч• . • Человек о 

фуrлярс•, •дама с соба•1ко~i• 11 др.). 1ювест11 

сСтспь• (1888), • Палата № 6• (1892), драматиче­
ск 11с cwyr~ш• (•Медведь•, 1888, • П рсшюжснис•, 

1888, •Свадьб.1•, 1890, •Юб11лсй •, 1892), шедевры 
,щ1ровой драматурги11 - драмы и комсшtи • Чайка • 

(1896), •дядя Ваня • (1896, опубл. 1897), •Тр11 сест­
ры• (1900- 1901), с811шнсвый сап.• ( 1903- 1904). Все 
:эп1 •1 стыре т.есы быюt с тр11умфом постаолс11ы 

К.С. Станиславск11м и В. И . Н см11ров11 чем-Дан­

ченко на сцен е ос 1юванного им11 в 1898 г. Мос ­

ковского Художественного театра, 'lеховская •~ай ­

ка стала сш.t волом это1·0 театра ~1 11зображсна 1-1а 

его занавесе. • 

Младший современник величай­
ших русских романистов Толстого 11 До­

стоевского, Чехов нс стал с tнн.н1 соревноваться 

и пошел своим собствен1 1ым пуrем . Его ст11х11я -
все оттенк11 ком и'l еского от беззабопюго юмора 

до острой сатиры, малые проза11чсск 11е жанры 11 
драмы, его стиль лакони•1ен (•Краткость - сестра 

таланта• - з наме нитый афоризм Чехова) ~1 основан на подтексте , од-

1юм из главных открытий писателя. Все эп1 ка<tества Толстому 11 До­
стоевскому не были свойственны. 

Как проза 11 к 11 особенно как драматург Чехов получил широчайшее nр11-
знание во всем мире. • 

к~::::~9~>~;~~~1:~~~~~ 
11ик1юве1111е одного из самых 

з1ш•1ителы1ых яме1111А м11ро­

вой культуры - •1еховскоrо те­

атра. Здесь впервые был 11с­
пользован принuнп сцениче­

скою подтекста, существую­

щего за рсrt1111ками персона­

жеii (11ерсдко бытовым11, ма­

лозначащими). Н е влалевш11е 
11р11е"шм11 r1срсдач11 подтекста 

зр1пелю участники премьеры 

не справились с 11овым11 худо­

жсствс1шыми задачам11, и 

с Чайка• провалилась. Только 
когда К.С. Станиславский и 
В. И . Нем11рович-Данченко со­
здали в 1898 г. Москооск11й Ху­
дожественный театр, 1юэn1ка 

Чсхона 11ашла алсквап1ос с1.1е-
1ш•1ескос ооплоще11ис. 11 •Ч ай­
ка• 1ш•1ма свое тр11умфа11 ыюе 

шеств11с rю сце11 ам всего мира . 

8 этом 11ро11знедсюш клю•1е-
1ши СЦСIШ IЮМСЩСIШ уже в 11ер­

оом дeiicnш11 , rтр11чсм 11сnоль­

зо11ав 11р~1ем стеачю н театре• -
11рсдста11ле1111с 11ьесы Tpcruieн:.1. 
в которой Ни1ш Зарсч11ая игра.­
ст M~tpouyю душу. Pcru111кa 

Шамраева с П ала сuена ... • ноо­
щ1т о суrь щюблемы: со11ре­
ме1111ос 11скусстоо •1сnр1tс"шс­

мо даже мя обывателей. Но 
01111 гото11ы удовлетвориться 

сушест11ующ11м nолож:с1~ием 

11ещей, обновле1111с искусства 

мн 1111х еще более 1 tсnрисмле­

мо. Глуfuк1111 ко11ф1111 кт между 

IIOДllllllllЫM XyдOЖ:li llKOM, ИЩу­

ЩllМ 111tскусст11е новых (lюрм, 11 
не r101шмающ11м11 его обыватс­

лям 11 , среди которых Сt'Т1. 11 
щюuветающ11с дентел 11 11скус­

ства, 11с11збежс11 . Необычность. 
странность, красота 11 т~:юга­

тсл ы1ан 11а11в1юсть треплев­

скоn 11 ьесы о Мировой душе, 

11сnол11ясмой Ни1ю11 Зарс•1 -
ной . rю•1п1 нс заме•1е11ы. Н о 
дм~.ше оказывается, •1то нс за­

мс•1е11ы 11 nом11111 1 ые. нетеат­

ральные r1срежи11.1 1шн , 11с за­

ме•1е11а даже смерп. н легком 11 
пр11uы•1 1юм скольже1 111 11 по 

ж 11 зш1 , 11 с Чайка • и з п ьесы о 
судьбах 11скусства r1рсuраща­

стся в nt.ecy о судьбах - чело­
ое•1еских судьбах. • 

KJ•neц и нищие. lf.C. ЩедровскиiJ. 



МАксим ГОРЬКИЙ (1868-1936) 
« Человек - это зву 1шт гордо», - сказал оп устами своего ге­
роя босяка Сатина в dра.ме « На дне», и Jmu слова ус;1ышш1 весь 

AlllfJ. 

Максим Горький (11аст. 11ми Алскссii Макс11 .,ют1•1 П ешков). вы­
\одс11 1 1 з 1 1юов общества. блш·одари са,юобразо1~ан11ю 11тana 1 1ry 1юсп1п 11 11 ii 

11срш1 1 11 мнрово i i кул ьтуры. обратнл на ссби 111н 1 ма1н1с русс кого 111патс:н1 

уже 1·1 ср11ы\1 расскаю\t " чслкаш» ( 1892). Двухто\111Ос 11Jда 1111с его «О1 1срков 

11 рассказо в• ( 1898) 11р1111ссло C\IY 1 1 с тол 1,ко об111срусскую. но 11 мсжду11а ­

JЮд11ую ltJBCCTHOCTb. Драмы Горькою "мещане» 11 '-' l-l aдHC·•. ПОСПШЛСl!l!ЫС 

в 1902 r. на с1.1с1 1с Московского Художссл~с111юrо театра. r1р1 1 11ссл11 с~1у сла­

ву ошюю ю кру1111сiiш11х драм<1тур1·011 \11tp<1. 8 

Особую рол ь сыграл роман « М ать~>, на11нса~1нын Горь-
llортрет 1111аmц'м м. Горы..:ом. к 11 м 1юслс рс1юл ю1.11111 1905 г. 11 011убл11ко11а1111ыii сначюш на ангт1iiско'1 
в.А . о'fХЖ. /9fN?. юыкс (1906- 1907). затем на русско\! (1907). Е1·0 ко 1 щсr1ш1 и. прсдпола -

1·авшаи 1пображс1111с дсitст1111тсл1.11осп 1 в рсволюшюн но\1 1т з 1нп11 1 1. по ­

К<IJ форм11рова1111и рснолюшю1 11юго соJ11а1111и масс. рсал~пм. дс мокра ­

ПIJ\1. легла шюслс.'1ств1111 в ос 1 юву но1юю л 11тсратурно1·0 на11равлс н11и 

хх в" охш1пшшс1·0 вес KO l lТllllC ll TЫ. - COLlllШll1CТll'ICCKOГO j)CШl llJ\la . 

В ,1\~::·~}~;11к~~~1~1 ::;,::~11111~~ 
101 С p}'CC IOI\ '01Т<НС!IС11 к 1нс­

дс 11ра\1 м11rю1юii .'lltтсратуры 

(1111ншшт1 1 11.а cOJ.'ШltШI 11 да-

1·с:11.сп~1 "1Jcc \111p11a }J .1 11 ·1сра­

тура•. выпуска сср1111 JIO\la 1 ю11 

· И стор11и \1ОЛодоrо •1с11011с1<а 
XIX СТОЖ.'ПIИ•) 11 J111Н11И Тур1 -t• -
11сна - r1р1юбщсш1с J,:tp yбc;+..-

111.ix •штатслс 11 к русскои .111пс­

ра·111:~е. Мtют лет прож1111 :..1 
r ·ран1щс 11 , с 11а•1 ш1а 11 J\1111·pa-
111111 . а :1<1тс ,1 . с 1921 rю 1931 1·. с 
11сболм1r11\11t 11срср1.111а,111 11 
CllИJl t с .'IC'JCllllC\t Т)'6сркулСJ,:1 
(а H\K)t.Cll HCl!ИJlltOЩX'llC.ICll -

111.1\1 Щ'/IOllCpltC\I К COllCT(.' 8'.011 
1111асп1). Горм-:1111 11суст:~ 11 1ю 

1 1poria п1 11 , t11rю11;l'I IIOCI Jt.+.CllltИ 

русско11 к.ласс11•1сt8'.О1L 11 со 11 -

рсмс111ю11 111 псра · 1-ур1.~. • 

Со.и)ш11у1111.·11. бравы ребнту1ш:11. 

сде.111 ·е вш11и 1 ;шва." 

В.А. Ct•JXЖ. 1905 "· 

З1шч11тсльно позже. в 1934 1: в рс•111 1~а П срво\1 11сссою з 1ю\1 съсшс совст­

ск11х 11 11 сатслс ii. орrа11юатором 11 r1рсдссдатслс '1 которого 011 был. Горь­

к 1 1i1 утвсрд11Л :>тот тср\1111 1 11 11зложнл ра :шср1 1 утую нроr·ра\lм у направ;1 с-

1111и . К ак бы cciiчac нс от1юс11л 1 1сь к со 1111ал11сп1•1сско \1 у рсал11з\ 1 у. нслюи 

11с 11р1 1 з11<111ат~... • по ш1срвыс в м11ровую л 1псратуру вошла нс какаи-л11бо 

персональная модель русского п11 сатсли (Турrс 11 сва. Толстого. Достоев­

ского 11л 11 Ч схо1Jа). а ш111ителыюе л 1 перnтур 1 юс 11а11равлс 1111 с. JatlИIJ111cc 

в11д1юс место во м11оп1х л 11тср <пурах м1!ра. окаJавшсс 11;111и1 11 1 с 11а рид 

круп11сii11шх 1щсатсле ii ХХ век;~ . 8 
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СОВЕТСКИЙ 
И ПОСТСОВЕТСКИЙ ПЕРИОДЫ 
Эти периоды так близки к сегодняшне11у дню, что в них еще труд­
но разобраться . .Лицом к лицу лица не увидать, большое видится 
на расстоянье», - гениШiьно под.метил один из самых замечатель­

НЬIХ поэтов первой четверти ХХ века Сергей Есенин. 

Советский период, дJН1 вш11iiся с 1917 по 1991 r., соответствует 
стабильному периоду собственно ХХ века в зарубежной л 1пературы. Из п11 -

сателей этого пер110да м11ровое прюнание сн 11скам1 М. Горький , В . В . Ма­

яковск11 n , М.А. Шолохов, М .А. Булгако в, Б.Л. Пастернак, А.И. Солжсни ­

цы1-1 11 целый ряд других крупных деятелей русской литературы, в том числе 

и русского зарубежья ( прежде всего И .А. Бун11н 11 В.В. Набоков). Стабиль­

ность пер 11ода проя1шлась в доминирующем положен1111 соuиал11ст11ческо­

го реалюма, в годы прамею1я Стал 1ша насилыю насаждаемого в качестве 

•еди нствен но правал ьноrо• метода. Но в твор•1 естве всех названных писа ­

телей соц~1алистическ11й реал 11 зм или представлен л 11шь частично , или не 

представлен вообще. • 

Политические оценки лагеря кап1пализма 11 лагеря сощ1ал 11 зма 
оказались настолько проп1воположным11 , \fТО это оказывало решающее воз­

действие как на восприятие русско1t литературы за рубежом , так 11 на восп ­

рияти11 зарубежной л 11тераrуры у нас. Так, насильственно было прерваtю 

знакомство советских ч11татслей с романом Пруста • В по11сках утраченного 

времени • 11 романом Джойса •Ул11сс• . част11 которых бы.ли опубликованы в 

1 920-1930-х rr.: началасьоф11uиальная борьба с модерн11 змом , а эти п11сател11 

был11 объявлены •отuами ~юдерн11зма• . Третий •отеu модернизма• - Кафка 
стал известе н широкому ч11тателю только в 1964- 1965 rr. , на 11сходе хрущев­

ской ютrепели• . Изложею1е 
11стор1111 мировой л 11тераrуры , 

особенно ее современного пе­

р1юда в СССР резко разош ­

лось с предстамениям11 о t1ей 

за рубежом как по оценкам , 

так и по выбору писательск11 х 

имен. • 

В постсоветский пе­
риод (с 1991 r.), соответст­
вующ11й переходному пери­

оду XX- XXI вв., в Poccиit 

произошла невиданная в 11 с­

тории переоценка ценнос­

тей, коснувшаяся и истор1tи 

литературы. Она пока нос1п 

больше политический , чем 

эстетический характер 11 еще 
не заверш11лась. • 

&сна. К.С. Петров-Водкин. 1953 г. 

М.А . Булгаков. 

п:1:.~':к~е;,:.;~з~~,u~~~ 
временная оте•1естне111~ая •сс­

рьезю-<:мехооая • r1JI03.1 , которая 
разв11васт трап11ц~111 , ск.лады ­

нанш11еся 11а протнже 111111 ве­

ков. Юмор11ст11ческое м~1 ро­
ошуше t111е Фаз11ля Исканлсра 
реалюуетсн в 4юрме •замкну­

того• нашюнальноrо ш1ра -
а 1tалога быпtя •1еловечества ; 
прозу Сергея Доо.латова отл 11 -

чают разруше 1111е rра1нщы 

быта / быт11я 1t 11сnользонан11е 
ttестареющего (fюльк.лорtюrо 

жа11ра - анекдота ; у Ве1111ам11-

на Ерофеева дом11ю1рует куль­
турная рем11н11сuе1щ11я - 110-

след1111 ii оплот 11деи uелост110· 
го м11ра . 8 
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Страница из свода. Встреча 

дружины у ворот кремля. 

Смерть комиссара. Фрагмент. 

К.С. Петров- Водкин . 1927 г. 

ОСНОВНЫЕ ОСОБЕННОСГИ 
РУССКОЙ ЛИТЕРАТУРЫ 
Русская литература обладает устойчивой к различным переме­
нам спецификой, выделяющей ее среди других литератур мира. 

Изначально русская литература возникала с ориентацией 
на очень узкий круг грамотных людей , оставляя фольклору обслуживание 

запросов огромного населения Руси , Росс~tи , не допущенного к ГlJЗмоте. 

Основной слой грамотных людей - деятели церкви ~1 государства, поэтому 

русской литературе на протяжении многих веков свойственна духовность 

и государственность. •Духовность• (как эзотерическое знан ие, только •АПЯ 

посвященных• ), столь свойственная восточным литературам , в ходе усиле­

ния светского на•1ала в русской культуре преобразовалась в •душевность-. 

Отсюда - особая зацушевность произведений русской классики , заставив­

шая иностранцев говорить о •загацочной русской душе• . 

Есл •t в литературе Европы на протяжени и многих веков первенствовало эс­

тетическое начало, то в русской литературе изна•1ально было главным эти ­

ческое начало. Точнее даже говорить о нравственном на•1але , а не об эт•t ­

•1сском , которое исходит от ума (требует точных формул•tровок) , в то время 

как 11равстве1шость •шет от души , сердца, не от идеи должного, а от образа 

должной жизни . 

Точно так же содержательная сторона произведения была важнее формы. 

Пушкин уравновесил знач имость tiравственного и эстетического, содержа­

ния и формы. Но у Толстого и Достоевского исконный приоритет нравст­

ве 11ного начала, содержательной стороны снова ощугим. Одна из причин 

этого кроется в борьбе крупнейших русски х писателей с теорией • искусства 

для искусства• , которая н е случай но в русской культуре представлена зна­

•1 ительно слабее , чем , например, во французской. Характерно, что даже 

творчество главы европейского эстетизма Уайлwtа русские воспринимают 

прежде всего в нравственном аспекте. 

Для европейских стран в XIX в. характерно быстрое развитие форм массо­
вой, развлекательной культуры, развиваются жанры приключенческого ро­

ман а , детектива, мелодрамы и др. , ориентированные на привлечение вни ­

мания очень широкого круга читателей. В русской же литературе исполь­

зуются л ишь некоторые элементы этих жанров ( например, детекпtвные 

эп изоды в • ПрестуГUiении и наказании • Достоевского), классических об­

разцов такого рода литературы практически не возникает. • 

Принципиальное изменение сюу.щии могло прои:юйти в со­
ветский период, когда в результате всенародной ликвидации безграмОПiости 

огромные массы народа папучили доступ к книrам. Но здесь советские уста­

новки на воспитание нового человека, овладевшего всеми богатствами куль­

туры, •1еловека высоких моральных принципов (нередко наивно-прямоли ­

нейные , но порожденные многовековой русской культурной традицией) сыг­

рали решающую роль: литература сохранила свою нравственную 

ор•tентацию, даже при тех искажениях, которые возникли из-за вульгар­

но-социологического понимания действкrельности, угвердившегося на офи­

циальном уровне. 

Важную роль сыграла единая для всей страны программа по литературе мя 

школ. В нее были включены классические произведения русской литера­

туры, и , даже недостато•1но понимая в 8 классе • Евгения Онегина•, а в 

10 классе • Войну и м ир•, миллионы школьников формировали свой вкус 



на вел иких образцах искусства. Из произведений советских писателей вы­

бирались преимущественно те , которые должны были дать образцы нрав­

ственного, героического поведения (•Как закалялась сталь- Н .А. Остров­

ского, •Педагогическая поэма• А.С. Макаренко, • Молодая гвардия• 
А.А. Фадеева, •Василий Теркин• А.Т. Твардовского), при этом такие совер­
шенные в эстетическом: отношении произведения , как стихи А.А. Ахмато­

вой , Б .Л. Пастернака, М . И . Цветаевой, даже не упоминались. Можно та­

кой подбор осудить, но из вышесказанного ясно, что он в новых условиях 

продолжал традиционную DJJЯ русской литературы линию. 

Очевидно, и формализм некоторых ямений русского искусства начала 

ХХ в. и советского искусства 1920-х rr. , оказавший огромное мияние н а 

западную культуру, у нас оказался недолговечным не только из-за сталин ­

ских установок в области культуры, но и из-за влияния многовековой рус­

ской традиции . Так, картина К . Малевича •Черный квадра,-., получившая 

мировое признание и оuениваемая в 1 млн долларов, вызывает у огромного 

большинства русской интелли rенuии лишь улыбку. • 

Уже в первых произведениях древнерусской литера­
туры ВОЗНИК •монументальный историзм•, где историзм выступает не в 

форме принципа, открытого романтиками , а в смысле связи любого частного 

события, отдельной судьбы человека с судьбой общества, государства. Эго 

качество прошло через все века разв!-fГия русской литературы. Ей достаточно 

чуждо восхищение индивидуалистом и близко стремление человека ощутить 

свою связь с другими людьми . Нередко это качество связывают с традициями 

жизни в крестьянской общине, сохранявшимися даже в светском обществе. 

Карьера, личный успех, обогащение, благополучие и даже личное счастье от­

носятся не к ценностям , а скорее к минус-ценностям русской литературы . 

Традиционный DJJ Я композиции многих произведений западной литера­

туры happy епd ( •счастливый конеu• ) нечасто присутствует у русских пи­

сателе й, а если и используется (например, в • Без вины виноватых• 

А. Н . Островского), то окрашен страданием героев и , собственно, поDJJин ­

ным концом не является. 

Вообще, композиционная завершенность не очень характерна DJJ Я про­

изведений русской литературы , писатели предпо11итают открытые фина­

лы ( • Горе от ума• Грибоедова, •Евгений Онегин• и • Пиковая дама • П уш­
ки на, • Ревизор• и •Мертвые души• Гоголя, • П реступление и наказание• 

и • Братья Карамазовы• Достоевского , пьесы Чехова и Горького, •Тихий 

Дон• Шолохова и т. д.). Там же, где повествование доведено до логиче­

ского конца, нередко писатель продолжает свои размышления ( • Война и 

мир• и •Анна Каренина• Л. Толстого). Не случайно в западной литерату-

.r-~-....,-.--. ре утвердился жанр новеллы (произведения с зам­
кнутой композицией). а в русской литературе из ма­

лых повествовательных форм предпочтен ие отдано 

рассказу (произведен и ю с открытым финалом) . • 

Современное состояние русской ли­
тературы, отмеченное значительным обномением 

и одновременно ослаблением нравственного стержня , 

увлечением формальными экспериментами , бурным 

развитием жанров массовой культуры (детектива, 

женского романа и т. д.), очевидно, через определен­

ное время изменится, и снова отчетливо ПJ>ОС1Упят (но 

уже в обновленных формах) ее фундаментальные чер­

ты, сложившиеся за тысячелетнее существование. • 
Иллюстрация к повести Ф. М. Достоевского *Бельи! HO'IU». 

М. В. Добужинский. 1923 г. 

Р~~:аян:и:с;w:е;ес~:~ 
чтение, чем, например. англо­

язычная или франкоязычная. 
Эrо связано с языковыми осо­
бенностями : русские слова 
д11 и11нее анrл иАских или фран­

цузских. РусскиА язык синте­
тическиА, и отдельное слово, 

где корень предстает в окруже­

ни и приставок, суффиксов. 

окончан и А или в со•1етании с 

друntм корнем, требует боль­
шего внимания . •1 ем в анал и ­

тических язык.ах. Само написа­
ние букв в кириллице А11ию1ее, 
сложнее для распознавания 

(особетю в письме от руки) , 
чем в латиниuе. Замед11е11ие 
чтен ия связано и с большим 
коли•1еством пунктуаuионных 

знаков, которые нередко ста­

вятся в русском я зыке там, где 

они не требуются в европей­

ск их языках. Такое замедле­
ние требует от писателей боль­
шеА насыщенности каждой 

фразы мыслью, плавност11 , 
неторо11л и вости стиля, отсуr­

ствия резких скачков в повест­

вовани и и слишком острых 

эмоциональных вс плесков 

при описании •1увств героев. 

Эrо одна из причин особого 
внимания к описанию рус­

ской природы, неброской, 

равнинной, пробуждающей фи­

лософские размышления над 
смыслом жизни и бытия . 
Существительные, прилага­
телы1ые, наречия обладают в 
русском языке невиданным 

богатством и разнообраз11е м 

отrенков . Напроти в, система 
времен глагола намного бед­

нее, чем в западных языках. 

Эrо одна из причин такой осо­
бенности русской л итературы, 
как тяготение к со111ан ию ста­

тичных карти н , грандиозных 

панорам , многофигурных ком ­
позиuиА и относ ительное без­
различие к действию, его бы­
строй сме не, столь. например, 
характерным для жанра actioп 
в западном кино и литературе. 

Время предстает в русскоА 
л итературе, как правило, в 

простых и крупных формах 

прошедшего, настоящего и бу­

дущего в духе образного •мо­
н ументального историзма•. 8 
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МИРО ВАЛ 
ЛИТЕРАТУРА 

Мноrовекова.11 история тtтературы 

подарила миру немало известных имен: 

Гомер и Данте, Шекспир и Байро•1, Флобер и Пруст, 
Пушкин и Толстой, Хемингуэй и Брехт .. 

Пронзведе1111я великих мастеров слова открывают перед 11ами 

новые горюо11ты, позволяют приJ<Оснуrься к Прекрасному, 

постичь то, что волновало человечество 11а прот.11же1шн столетий. 

Литература служит связующш.1 звеном между прошлым 11 будущим, 
объединяет людей раз11ых стра11 и континентов. 

Новый том «Бош.шой серии з1штtЙ>• поможет вам прою1ю1уть 
в сокровищницу мировой литературы. 

В энцнклопед1ш представлены сведешur о развит1111 

мирового литературного процесса от нстоков до 1~аш11х д11ей, 

рассказа110 об основных направлениях и жанрах 
прозы, поэз11и, драматургии. 
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