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В произведениях изобразительного искусства лошадь 
встречается очень часто. П р о ш л о е нашей Отчизны ове­
яно славными подвигами русских богатырей, и с име­
нами Ильи М у р о м ц а , Д о б р ы н и Никитича и Алеши По­
повича н е р а з р ы в н о связан и образ б о г а т ы р с к о г о к о н я . 
М н о г и е художники-баталисты обращались в своем 
творчестве к и з о б р а ж е н и ю человека на к о н е . Мы 
встречаем лошадь и в батальных картинах, и в посвя­
щенных и з о б р а ж е н и ю сельскохозяйственной и спортив­
ной тематики. К с о ж а л е н и ю , м н о г и е х у д о ж н и к и , п о р о й 
д а ж е большие мастера, и з о б р а ж а ю т лошадь не всегда 
удачно. Это свидетельствует о т о м , что ее и з у ч е н и ю 
часто не придавалось с е р ь е з н о г о значения. Д о с а д н о , 
к о г д а в картине наряду с вполне г р а м о т н ы м и з о б р а ж е ­
н и е м человеческих фигур и других к о м п о н е н т о в карти­
ны лошадь и з о б р а ж е н а неумело, слабо, п о р о й с о ш и б ­
к а м и , р е ж у щ и м и глаз. 

Потребность иметь пособие в рисовании лошади вы­
сока. Пользование а н а т о м и ч е с к и м атласом или фото­
материалом без твердых знаний и с е р ь е з н о г о изуче­
ния лошади не м о ж е т дать х у д о ж н и к у ж е л а е м ы х р е ­
зультатов. Только систематическое изучение и постоян­
ная работа с натуры, з н а к о м с т в о с анатомией лошади 
и иппологией (наука о лошади) дадут х у д о ж н и к у в о з ­
м о ж н о с т ь правдиво и реально ее и з о б р а ж а т ь . Весь 
материал, предлагаемый в данной к н и г е , о с о б е н н о раз­
дел основных сведений по анатомии лошади и иппо­
л о г и и , и з л о ж е н в весьма с ж а т о м виде и рассматривает­
ся как н е о б х о д и м ы й для х у д о ж н и к а м и н и м у м . Раздел 
о соотношениях и п р о п о р ц и я х , а т а к ж е об измерениях 
тела лошади (по аналогии с к л а с с и ч е с к и м и канонами 
п р о п о р ц и й человеческого тела) излагается как м е т о д и ­
ческий материал, н е о б х о д и м ы й в начальном п е р и о д е 
обучения. При этом не следует забывать условность 
п р и н и м а е м ы х п р о п о р ц и й . В разделе рисования с нату­
ры материал приводится также крайне сжато, в соот­
ветствии с назначением к н и г и . 

* * * 
Книга не д о л ж н а рассматриваться как научное р у к о ­

водство, но лишь как н е к о т о р о е о б о б щ е н и е м е т о д и к и 
рисования лошади, п о с т р о е н н о е главным о б р а з о м на 
личной п р а к т и к е автора и предназначенное быть на­
глядной и начальной п о м о щ ь ю для х у д о ж н и к а , присту­
п а ю щ е г о к и з у ч е н и ю и з о б р а ж е н и я л о ш а д и . Н е к о т о р ы е 
м о м е н т ы , н а п р и м е р художественная трактовка дви­
ж е н и я галопа, предлагаются читателю лишь как п р о б ­
лема. Книга иллюстрирована о р и г и н а л ь н ы м и р и с у н к а м и 
автора. Ф о т о г р а ф и и п о р о д лошадей заимствованы из 
собрания М у з е я коневодства Т и м и р я з е в с к о й сельско­
хозяйственной академии. Специальное редактирование 
к н и г и п р о в е д е н о к а н д и д а т о м сельскохозяйственных на­
ук д о ц е н т о м О. А. Ж е л и г о в с к и м . 

* * * 
С е г о д н я , через почти четыре десятка лет после п е р ­

вой публикации к н и г и , интерес х у д о ж н и к о в к лошади 

как объекту изобразительного искусства не только не 
иссяк, но, к а ж е т с я , растет. Что это, новое в о з р о ж д е н и е 
традиций, начало к о т о р ы х на заре человечества? В на­
скальных и з о б р а ж е н и я х лошадь встречается, пожалуй, 
о д н о й из первых в числе домашних животных. Стату­
этки к о н я из дерева, к а м н я , б р о н з ы украшали жилища. 
Д р е в н и е х у д о ж н и к и резали их по зрительной памяти и 
интуиции. З а т е м пришла необходимость к р о п о т л и в о г о 
изучения анатомического строения, конструктивных 
особенностей, красивой стати резвых скакунов. 

Человек отдавал д о л ж н о е лошади, к о т о р а я служила 
ему не о д н о тысячелетие, беря на себя о г р о м н у ю 
часть его военных, спортивных и хозяйственных забот. 
Не случайно х у д о ж н и к и посвящали к о н ю вдохновенные 
полотна, статуи, р и с у н к и и г р а в ю р ы . В М у з е е к о н е в о д ­
ства М о с к о в с к о й сельскохозяйственной академии име­
ни К. А. Тимирязева э к с п о н и р у е т с я свыше трех тысяч 
п р о и з в е д е н и й искусства, посвященных лошади. О с о б о е 
место среди них занимают батальные сцены с м н о г о -
ф и г у р н ы м и к о м п о з и ц и я м и студии военных х у д о ж н и к о м 
имени М. Б. Г р е к о в а . В этих традициях до создания 
студии упоительно работал лишь Ф. А. Рубо. 

Энергичный и м н о г о г р а н н ы й Греков ринулся в ба­
тальную ж и в о п и с ь , подняв на пьедестал к о н я как за­
с л у ж е н н о г о участника войн и с р а ж е н и й . Его знамени­
тая картина «Атака Лейб-гвардии к и р а с и р с к о г о полка» 
показывает н е у д е р ж и м у ю лавину стремительно мча­
щейся к о н н и ц ы . О с о б е н н о впечатляют головы лошадей 
в различных поворотах и ракурсах. В его работах бы­
ло все, как в ж и з н и , вплоть до кровавой бойни, о т о р ­
ванных к о н е ч н о с т е й , о д н а к о впоследствии батальная 
живопись стала более г у м а н н о й . 

М н о г и е художники-анималисты прославились, верные 
своему п р и з в а н и ю . Кажется, число их не убывает, хотя 
лошадь уступила машине почти все свои обязанности 
п е р е д ч е л о в е к о м . Тем не менее высок интерес к ло­
шади и у м о л о д о г о п о к о л е н и я х у д о ж н и к о в , о чем сви­
детельствуют частые претензии юных анималистов 
Х у д о ж е с т е н н о м у фонду СССР по поводу отсутствия 
академических атласов, учебных п о с о б и й . С у ч е т о м это­
го и появилось второе издание к н и г и А. Лаптева «Как 
рисовать лошадь» с незначительными с о к р а щ е н и я м и и 
стилистической правкой. Надеемся, что книга послужит 
еще м н о г и м п о к о л е н и я м х у д о ж н и к о в в качестве учеб­
н о г о п о с о б и я , принесет им радость творчества. 

Кстати, о пособиях. Х у д о ж е с т в е н н ы й фонд СССР, 
учитывая м н о г о ч и с л е н н ы е п р о с ь б ы и пожелания, на­
мечает к п е р е и з д а н и ю р я д книг по технике и техно­
логии ж и в о п и с и , ставших б и б л и о г р а ф и ч е с к о й редко­
стью. П е р и о д и ч е с к и материалы по средствам изобра­
зительного искусства будут печататься в социально-
э к о л о г и ч е с к о м ж у р н а л е «Зеленый крест» и его прило­
жениях, в ж у р н а л е «Средства изобразительного искус­
ства». Присылайте заявки на доставку! 

В. МЕДВЕДЕВ, главный х у д о ж н и к 
Х у д о ж е с т в е н н о г о фонда СССР 

1 



К О Р О Т К О — О Б А Н А Т О М И И Л О Ш А Д И 

СКЕЛЕТ 

Скелет — о п о р а , каркас тела лошади, основа к о н ­
с т р у к ц и и - состоит из б о л ь ш о г о количества костей раз­
личной ф о р м ы и величины, соединенных связками. В 
п о д в и ж н ы х частях — это целая система рычагов. Хотя 
он и з а к р ы т плотным слоем м ы ш ц и к о ж н о - в о л о с я н ы м 
п о к р о в о м , х у д о ж н и к д о л ж е н остро чувствовать его во 
внешних формах лошади. П о э т о м у н у ж н о х о р о ш о изу­
чить строение, ф о р м у и п р о п о р ц и и костей скелета ло­
шади, их в з а и м н у ю связь, м е с т о н а х о ж д е н и е суставов, 
п о л о ж е н и е в д в и ж е н и и , постоянно представлять себе 
связь м е ж д у н а р у ж н ы м и ф о р м а м и и с к е л е т о м . 

Изучать скелет лошади в объеме полного курса ана­
томии для х у д о ж н и к а не обязательно, но и нельзя ог­
раничиться только схемой (рис. 1). Наилучшее изуче­
ние скелета — рисование с натуры со всех точек зре­
ния. Это в о з м о ж н о делать в музеях, в М у з е е коневод­
ства, на соответствующих кафедрах вузов и т. п. Рисо­
вание скелета с натуры разъяснит х у д о ж н и к у «конст­
руктивную» сущность тела лошади, заложит фундамент 
для дальнейшего изучения. О б р а щ е н и е к натуре не 
исключает, а д а ж е предусматривает пользование соот­
ветствующими у ч е б н ы м и п о с о б и я м и . 

Рис. 1. Скелет лошади 

1 Затылочная кость. 2 Теменная кость. 3 Лобная кость. 
4 Скуловой отросток височной кости. 5 Глазная орбита. 
6 Скуловая кость. 7 Носовая кость. 8 Верхнечелюстная 
кость. 9 Межчелюстная, или резцовая, кость. 10 Ниж­
няя челюсть. 10' Угол нижней челюсти. 11 I шейный 
позвонок (атлант). 12 V I I последний шейный позвонок. 
13 I грудной позвонок. 14 X V I I грудной позвонок. 
15 I поясничный позвонок. 16 VI поясничный (послед­
ний) позвонок. 17 I крестцовый позвонок. 18 V крест­
цовый позвонок. 19 I хвостовой позвонок. 20 X V I хво­
стовой позвонок. 21 I ребро. 22 VI ребро. 23 X V I I I реб­
ро. 24 и 24' Лопатка и хрящ лопатки. 25 Лопаточный 
гребень. 26 Плечевая кость. 27 Большой бугор плече­
вой кости. 27' Передний бугор плечевой кости. 28 Лу­
чевая кость (подплечье). 29 Локтевая кость. 30 Локте­

вой отросток. 31 Кости запястья. 3 1 ' Добавочная (сеса-
мовидная) кость запястья. 32 Пястная кость. 33 Наруж­
ная (грифельная) кость. 34 Сесамовидная кость. 
35 I фаланга (путовая кость). 36 II фаланга (венечная 
кость). 37 III фаланга (копытная кость). 38 Подвздош-
ная кость. 39 Бугор тазовой кости (моклок). 39' Крест-
цовый бугор тазовой кости. 40 Бугор седалищной кос­
ти. 41 и 42 Бедренные кости. 43 Третий вертел. 44 Боль­
шой вертел. 45 Коленная чашка. 46 Большая берцовая 
кость. 46' Коленный сустав. 47 Малая берцовая кость 
голени. 48 Кости заплюсны (скакательный сустав). 49 
Отросток пяточной кости. 50 Плюсневая кость. 51 Гри­
фельная кость (наружная). 52 Сесамовидная кость. 
53 Путовая кость (первая фаланга). 54 Венечная кость 

(вторая фаланга). 55 Копытная кость. 



МУСКУЛАТУРА 

С а м ы м главным для х у д о ж н и к а при изучении лоша­
ди является з н а к о м с т в о с поверхностной м у с к у л а т у р о й 
(рис. 2), то есть тот р а з н о о б р а з н ы й и с л о ж н ы й к о м ­
плекс м ы ш ц , к о т о р ы й просматривается непосредствен­
но под слоем к о ж н о г о и волосяного п о к р о в а . Как бы 
плотно м ы ш ц ы ни закрывали скелет, все же основа его 
к о н с т р у к ц и и видна п о д их п о к р о в о м . Поэтому вся пла­
стика ф о р м ы тела основана на г а р м о н и ч е с к о м сочета­
нии его к о н с т р у к ц и и и рельефа. 

В соответствии с ф у н к ц и я м и различен и внешний вид 
м ы ш ц . Наиболее рельефные, сильные и к р у п н ы е м ы ш ­
цы с о с р е д о т о ч е н ы в плечевом и т а з о б е д р е н н о м поясах, 
там, где происходит главное силовое д в и ж е н и е лоша­
ди. Самые п о д в и ж н ы е и эластичные — м ы ш ц ы шеи, 
поэтому их д е ф о р м а ц и я при сильном с о к р а щ е н и и и 
растяжении труднее усваивается зрительно. М ы ш ц ы 
и сухожилия ног более м е л к и е и р е з к о о ч е р ч е н н ы е . 

Х у д о ж н и к у лучше всего изучать мускулатуру на лоша­
ди в так н а з ы в а е м о м « т р е н и р о в о ч н о м теле», т. е. при 
м и н и м а л ь н о м ж и р о в о м п о к р о в е . 

Ввиду н е к о т о р о г о анатомического сходства ж и в о т н о ­
го и человека полезно сравнить их одинаковые части 
как скелета, так и м у с к у л а т у р ы , названия которых так­
же зачастую аналогичны. П р и ч е м , сравнивая строение 
человека и лошади, отметьте одну деталь: у лошади 
отсутствует ключица, поэтому ее плечевой пояс нахо­
дится как бы в с л о ж е н н о м п о п о л а м п о л о ж е н и и . Л ю б о ­
пытно отметить, что л ю д и , мало з н а ю щ и е лошадь, к о ­
л е н о м называют запястье (рис. 1—31), в то время как 
колено помещается в задних конечностях и прилегает 
почти к с а м о м у ж и в о т у (рис. 3—46). 

Если рассматривать весь костно-мышечный аппарат 
д в и ж е н и я лошади, то бросается в глаза своеобразная 
п р у ж и н н о с т ь его устройства в целой системе сочетания 
рычагов как в плечевом, так и в т а з о б е д р е н н о м поясах. 
Эта ( н а з о в е м условно) «пружинность» выражена в си­
стеме рычагов задних конечностей, функциями кото­
рых и является главный силовой акт отталкивания, 
о с о б е н н о при галопе и п е р е в о з к е тяжестей. 

Более углубленно изучающий лошадь х у д о ж н и к мо­
ж е т изучить весь с л о ж н ы й биомеханический процесс 
ее д в и ж е н и я в специальной литературе. 

Рис. 2. Поверхностная мускулатура тела лошади 

1 Лицевые мускулы. 2 Подниматель верхней губы. 
2' Большой жевательный мускул. 3 Шейная часть и груд­
ная часть трапециевидного мускула. 4 Ромбовидный мус­
кул. 5 Пластырный (ременный) мускул. 6 Грудная часть 
и 6' Шейная часть зубчатого мускула (соответствует пе­
реднему зубчатому мускулу человека]. 7 и 7' Ппече-
головной мускул. 8 Грудино-головной мускул. 9 Кож­
ный шейный мускул. 10 Плечевая часть поверхностного 
грудного мускула (соответствует большому грудному 
мускулу человека). 11 Предлопаточная часть глубокого 
грудного мускула (соответствует малому грудному мус­
кулу человека). 11' Плечевая часть. 12 Надостный мус­
кул. 13 и 13' Дельтовидный мускул. 14 Длинная головка 
и 14' Наружная головка трехглавого мускула. 15 Пле­
чевой мускул. 16 и 16' Широкий мускул спины. 
17 Спинной зубчатый мускул. 18 Наружный косой мус­

кул живота. 18' Апоневроз наружного косого мускула 
живота. 19 Наружные межреберные мускулы. 20 Яго­
дичная фасция. 21 Мускул, напрягающий широкую фас­
цию бедра. 21' Широкая фасция бедра. 22 Поверхност­
ный ягодичный мускул. 23, 23', 23" Двуглавый мускул 
бедра. 24 Полусухожильный мускул. 25 Спинной и 25' 
Боковой крестцово-копчиковый мускул. 26 Копчиковый 
мускул. 27 Лучевой разгибатель запястья. 28 Общий 
пальцевой разгибатель. 28' Сухожилие общего пальце­
вого разгибателя. 29 Локтевая головка глубокого паль­
цевого разгибателя. 30 и 30' Локтевой разгибатель за­
пястья. 31 Косой разгибатель запястья. 32 Икроножный 
мускул (наружная головка). 32' Сухожилие икроножно­
го мускула. 33 Глубокий пальцевой сгибатель. 33 Сухо­
жилие глубокого пальцевого сгибателя. 35' Сухожилие 
длинного пальцевого разгибателя. 36 Боковой пальце­
вой разгибатель и 36' его сухожилие. 37 Связка. 
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ЭКСТЕРЬЕР 

К о н е в о д ы издавна пытались разрешить в о п р о с : м о ж ­
но ли по в н е ш н е м у виду лошади судить о ее внутрен­
них качествах. Установилось представление о н е к о т о ­
р о й з а к о н о м е р н о с т и в т е л о с л о ж е н и и лошади. Н е б е з ы н -

ю щ е г о к рисованию лошади, знание и представление 
об этом о б щ е м г а р м о н и ч е с к о м ц е л о м являются необ­
х о д и м ы м началом. О д н а к о знание о б щ е й г а р м о н и и и 
п р о п о р ц и й тела лошади еще далеко не достаточно, п о ­
с к о л ь к у к а ж д ы й тип лошади имеет свои характерные 
особенности, а к а ж д а я отдельная особь имеет с в о ю 
индивидуальность, не всегда я р к о в ы р а ж е н н у ю . Чтобы 

м о н и я п р о п о р ц и й и ф о р м лошади часто соответствуют разбираться в этих особенностях, х у д о ж н и к должен 
в ы с о к и м р а б о ч и м качествам. Д л я х у д о ж н и к а , приступа- иметь н е к о т о р ы й м и н и м у м зоотехнических знаний. 

тересно заметить, что ее красота не отвлеченное п о н я ­

тие, о т р а ж а ю щ е е рафинированный вкус знатоков. Гар-

СТАТИ 

Отдельные части тела в э к с т е р ь е р е называются ста­
тями (рис. 3). П р и изучении экстерьера лошади стати 
для х у д о ж н и к а п р и о б р е т а ю т о с о б о е значение. Тут у ж е 
встает в о п р о с п о р т р е т н о й х а р а к т е р и с т и к и лошади, а 
т а к ж е улавливания индивидуальных черт ее внешности. 
К а ж д а я о д н о и м е н н а я стать имеет у различных лошадей 
с в о ю с п е ц и ф и к у . 

Особенности экстерьера в ц е л о м и отдельных статей 
всецело связаны с характерными чертами различных 
типов и п о р о д лошадей. Э к с т е р ь е р лошади, ее внеш­
ние ф о р м ы зависят и от ее возраста, упитанности. 

Д л я примера разнохарактерности п о к а ж е м контраст 
экстерьера двух лошадей (рис. 4). Левая имеет горба­
т у ю голову, о л е н ь ю ш е ю , к а р п о о б р а з н у ю спину, сен-

Рис. 3. Стати лошади 

1—2 Лоб. 1' Надглазные ямки. 3. Челка, 4 Затылок. 
5 Уши. 6 Висок. 7 Надбровная дуга. 8 Глаз. 9 Нос (крап). 
19 Ноздря. 11 Рот. 12 Верхняя губа. 13 Нижняя губа. 
14 Подбородок. 15 Ганаш. 16, 17 Шея. 18 Горло. 19 Гре­
бень шеи. 20 Холка. 21 Грудь (соколок). 22 Лопатка. 
23 Плечо. 24 Локоть. 25 Яремный желоб. 26 Подплечье. 
27 Каштан. 28 Запястье (в общежитии неправильно на­

зывается коленом). 29 Пясть. 30 Путовый сустав. 31 Баб­
ка. 32 Венчик. 33 Копыто. 33' Зацеп копыта. 34 Пятка. 
35 Спина. 36 Поясница (почка). 37 Крестец. 37' Круп. 
37" Репица хвоста. 38 Хвост. 39 Ребра. 40 Живот (брю­
хо). 41 Пах. 42 Моклок. 43 Ягодица. 43' Седалищный бу­
гор. 44 Бедро. 45 Голень. 46 Колено. 47 Скакательный 
сустав. 48 Крайняя плоть. 49 Плюска. 50 Щетки. 
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ное б р ю х о , ноги подставленные, м я г к и е п е р е д н и е баб­
к и , свислый к р у п , к о р о т к у ю и п р я м у ю лопатки, к о з и н е ц 
и саблистость задних ног. У правой как бы п р о т и в о п о ­
л о ж н ы е черты статей: голова со щ у ч ь и м п р о ф и л е м , 
шея лебединая, спина седлистая, к р у п п р я м о й , лопатка 
длинная, к о с о поставленная, н о г и с отставленной по­
становкой, вогнутое так называемое телячье запястье, 
к р у т ы е б а б к и передних ног, прямая постановка з а д ­
них. 

Различают с л е д у ю щ и е ф о р м ы головы ( п р и в е д е н ы ос-

Рис. 4. Контраст экстерьера 

н о з н ы е , в профиль): прямая — линия от затылка до 
к о н ц а коса прямая, считается к р а с и в о й ; свойственна 
в о с т о ч н ы м л о ш а д я м (рис. 5А); щучья (вогнутый п р о ­
филь) .— спинка носа н е с к о л ь к о вогнута. Такая ф о р м а 
считается красивой в т о м случае, если вогнутость у м е ­
ренна (рис. 5Г); горбатая — линия от затылка до к о н ц а 
носа выпуклая (рис. 5В); г о р б о н о с а я — выпуклость ли­
нии профиля только в с е р е д и н е носа (рис. 5Б); г о р б о -
лобая — выпуклость линии профиля только во лбу 
(рис. 5 Д ) . 

Прямая шея характерна для верховой ч и с т о к р о в н о й 
(рис. 5А), оленья (или обратноизогнутая) встречается 
у степных лошадей и ахалтекинских (рис. 5 Д ) , лебеди­
ная — присуща о р л о в с к и м р ы с а к а м (рис. 5В) и к о р о т к а я , 
или так называемая ветчинная, шея. О б ы ч н о бывает у 
т я ж е л о в о з о з (рис. 5Б). 

Холка имеет большое значение для рабочих качеств 
лошади (у верховой лошади ценится высокая и длин­
ная, рис. 7а). Спина, и м е ю щ а я в своей основе п о з в о ­
ночный столб, с о е д и н я ю щ и й п е р е д н и е и задние к о н е ч ­
ности, — важная стать л о ш а д и : чем п р о ч н е е , т е м луч­
ше ее р а б о ч и е качества, чем к о р о ч е и п р я м е е , т е м м е ­
нее прогибается, то есть наиболее прочна. Л у ч ш е й 
ф о р м о й спины является прямая (рис. 7а и 7г). Седли­
стая м я г к а я спина, прогнутая в середине вниз, является 
п о р о к о м (рис. 7б). Горбатая ( к а р п о о б р а з н а я ) спина 
ценна для вьючных лошадей (рис. 7в). 

К р у п бывает д л и н н ы м , ш и р о к и м и слегка о п у щ е н н ы м 
к хвосту (рис. 7а). Чем длиннее к р у п , тем с в о б о д н е е 
д в и ж е н и я л о ш а д и ; чем он ш и р е , тем она сильнее. Раз­
личаются свислый к р у п (рис. 7д), р а з д в о е н н ы й ш и р о ­
кий (рис. 7е), п р я м о й (рис. 7г). 

Живот бывает о к р у г л е н н ы м и р о в н ы м (рис. 7г), под­
ж а р ы й (рис. 7а) и обвислый (так называемое «сенное 
брюхо») (рис. 7в) считаются н е д о с т а т к о м . Л о ш а д и ю ж ­
ных п о р о д имеют небольшой хвост, в ы с о к о приставлен­
ный, с к р а с и в ы м о т д е л о м (рис. 6), а северных п о р о д — 
низкоприставленный с толстым густым в о л о с о м . 

Важно изучить передние конечности и их части — 
лопатку, плечо, подплечье с л о к т е м , запястье, пястью 
бабку, венчик и копыто. Лопатка бывает длинная, к о -
сопоставленная, полная и мускулистая. При т а к о й ло­
патке лошадь имеет длинный шаг и с в о б о д н ы е д в и ж е ­
ния (рис. 8а). Прямая же и к о р о т к а я лопатка для вер­
ховых лошадей считается н е д о с т а т к о м , а для лошадей 

Рис. 5 Голова и шея лошади 

шаговых (рис. 8б) — о б ы ч н ы м явлением. Плече-лопа-
точный сустав д о л ж е н находиться н и ж е места соедине­
ния г р у д и с шеей. В р и с у н к е плечевого пояса он осо­
б е н н о заметен и является п о с т о я н н ы м о п о р н ы м м е с т о м 
для глаза х у д о ж н и к а . В движениях лошади плечевая 
кость имеет большое значение. Чисто внешне, п о д пок­
р о в о м сильной м у с к у л а т у р ы , этот рычаг мало заметен. 
Поэтому надо тщательно проследить направление плеча 
и п р о п о р ц и и по о т н о ш е н и ю к лопатке. Л о к о т ь т о ж е 
внешне мало заметен. Х у д о ж н и к и делают часто о ш и б ­
ку, забывая показать е г о . Заметьте, что для лошадей 
быстрых лучше, к о г д а подплечье п р и м е р н о на треть 
больше длины пясти. 

Запястье к р о м е н о р м а л ь н о г о бывает выдающееся 
в п е р е д — к о з и н е ц (рис. 8в) или вогнутое телячье — 
(рис. 8б). Пясть — наиболее тонкая часть передней но­
ги (важно установить отношение толщины пясти к тол­
щине подплечья). В отношении бабки (путовой кости) 
различают нормальный наклон (рис. 8а), п р я м у ю бабку 

Рис. 6. Разновидности хвоста 
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(рис. 8б) и к о с у ю , или м я г к у ю (рис. 8в). Сильно про­
висшая бабка на задней ноге дает « м е д в е ж ь ю лапу». 
Различают постановку ног: н о р м а л ь н у ю , н о г и , подтяну­
тые п о д б р ю х о (рис. 8а), и выставленные в п е р е д 
(рис. 8б). При о с м о т р е с п е р е д и постановка ног бывает: 
нормальная (рис. 10), сближенная, с к о п ы т а м и , расстав­
л е н н ы м и н а р у ж у (рис. 8г) (размет) ; ш и р о к а я с копыта­
м и , п о в е р н у т ы м и вовнутрь (косолапость) (рис. 8д); н о ­
ги, с б л и ж е н н ы е внизу (рис. 8е). 

Д л я рысистых и скаковых лошадей характерна глубо­
кая и длинная г р у д ь ; для т я ж е л о в о з о в и рабочих лоша­
дей ш и р о к а я (рис. 8д). Впалая и у з к а я грудь (рис. 8г) 
считается п о р о к о м . 

Задние конечности дают толчок всему к о р п у с у лоша­
д и . Тут кости в с в о е м с о е д и н е н и и о б р а з у ю т наиболее 
острые углы. Это способствует у п р у г о с т и задних ног. 

м ы ш ц ы их, дающие главную двигательную силу, рель-
е ф н ы и сильно развиты. В экстерьере лошади это одна 
из самых выразительных статей для х у д о ж н и к а . На 
рис. 9в показана так называемая саблистость ног. На 
рис. 9а дана отставленная постановка ног, на рис. 9б — 
подставленная, на рис. 9е — к о р о в и й постав ( с б л и ж е н ­
ность в скакательных суставах). Нормальной постанов­
к о й ног считается прямая (рис. 10). 

Известный р у с с к и й зоотехник п р о ф е с с о р М. И. При-
д о р о г и н писал о т о м , что в основе учения об экстерье­
ре ж и в о т н о г о есть определенная связь м е ж д у 
внешним с т р о е н и е м и производительностью е г о , ради 
чего о н о и культивируется ч е л о в е к о м . К о н е ч н о ж е , 
р а з н о о б р а з и е особенностей внешнего вида лошадей 
определяется в п е р в у ю очередь т и п о м и п о р о д о й , но 
и внутри к а ж д о й п о р о д ы есть немало различий, 
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Рис. 7. Холка, спина, круп и живот лошади 



Рис. 8. Передние конечности и грудь 
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Рис. 9. Задние конечности 

Рис. 10. Нормальная постановка ног 

НЕКОТОРЫЕ ПОРОКИ ЛОШАДЕЙ 

Изучение п о р о к о в лошадей в коневодстве имеет 
б о л ь ш о е значение. В д а н н о м случае ставится задача 
показать только самые заметные на глаз. К наиболее 
с у щ е с т в е н н ы м и заметным относятся преимущественно 
п о р о к и конечностей, н а п р и м е р к о з и н е ц и саблистость, 
б р а к у ю щ и е лошадь. Из д р у г и х отметим брокдаун — 
р а з р ы в и воспаление сухожилий и появление опухолей 
п о в е р х н о с т н о г о пальцевого сгибателя (при п р о ф и л ь н о м 
п о л о ж е н и и н о г и эта опухоль очень заметна на задней 
поверхности пясти); пипгак — опухоль на б у г р е пяточ­
ной кости задней конечности, очень заметна в про­
фильном п о л о ж е н и и н о г и (рис. 11Б); курба — выпук­
лость н и ж е бугра пяточной кости, появляющаяся после 
воспаления заплюсневой связки и от других причин 
(рис. 11 Г); шпат — х р о н и ч е с к о е воспаление и костное 
р а з р а щ е н и е скакательного сустава с его внутренней 
с т о р о н ы , л е г к о увидеть сзади (рис. 11 А) и наливы — 
м я г к и е опухоли в области путовых и скакательных су­
ставов, особенно заметны с к в о з н ы е , сильные наливы 
(рис. 11В). 

МАСТИ 

Х у д о ж н и к у в а ж н о изучить не только ф о р м ы тела ло­
шади, но и цвет ее волос, а т а к ж е их р а с п о л о ж е н и е на 
теле. П р и рисовании н е о б х о д и м о иметь представление 
о сезонных и возрастных изменениях масти. Она соз­
дается о к р а с к о й волоса, ц в е т о м к о ж и лошади. З и м о й 
шерсть у нее густая и более длинная, летом — глад­
кая, к о р о т к а я , менее густая, мягкая и блестящая. 

У ж е р е б я т при р о ж д е н и и часто бывает не та окрас­
ка волос, к а к у ю они приобретают с в о з р а с т о м . Родив-
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Рис. 11. Пороки задних конечностей 

шийся с ч е р н о й ш е р с т ь ю ж е р е б е н о к часто становится 
с е р ы м , а далее с о в е р ш е н н о белым. Под старость ло­
шади седеют, то есть с р е д и т е м н о г о в о с н о в н о м в о ­
лоса появляются белые, У серых (белых) лошадей к 
старости появляются р ы ж и е волосы, так называемая 
«серая в гречу». 

Игра света и б л и к и на шерсти лошади, о с о б е н н о 
и м е ю щ е й х о р о ш и й уход, летом, для ж и в о п и с и представ­
ляют большой интерес. Этот блеск подчеркивает ш е л ­
ковистость шерсти и лепку рельефа ф о р м . Вспомните 
картину В. Серова «Купание коня» или А. Пластова «Ку­
пание лошадей1». 

Масть, как с к а з а н о , определяется не только основ­
н ы м ц в е т о м волос, но и сочетанием цвета волос г р и в ы , 
хвоста, а иногда и п р и м е с ь ю волос и н о г о цвета, а так­
же о к р а с к и к о ж и . Масти имеют в основе пять цветов: 
белый, черный, ж е л т ы й , красный и к о р и ч н е в ы й . Масти 
м о г у т быть о д н о ц в е т н ы м и и с м е ш а н н ы м и . К а ж д а я име­
ет оттенки. Так. р ы ж а я м о ж е т быть и темнее, и светлее. 
Белой в о о б щ е не бывает. Ж е р е б я т а , как правило, не 
встречаются белого цвета. Белую лошадь принято на­
зывать светло-серой. Д л я задач х у д о ж н и к а лошадь бе­
л о г о цвета зачастую просто н е о б х о д и м а в силу соот­
ветствующих ж и в о п и с н ы х требований. Ч е р н у ю лошадь 
называют в о р о н о й . При н е к о т о р ы х мастях к р о ю щ и й 
волос бывает не о д н о ц в е т н ы м , а, н а п р и м е р , б е л ы м и 
ч е р н ы м . Такая масть называется с м е ш а н н о й , отличаю­
щейся р а з н о о б р а з и е м . 

Чисто ж и в о п и с н ы е градации цвета лошади не могут 
быть охвачены з о о т е х н и ч е с к и м и классификациями мас­
тей, хотя в иппологии имеются различные системы 
классификаций. 

Отметинами называются белые пятна (белый волос), 
встречающиеся главным о б р а з о м на голове (звезда, 
проточина, лысина) и на ногах, н и ж е запястья и скака­
тельного сустава. Следует обратить внимание на то, что 
у м н о г и х лошадей н е к о т о р ы х мастей все конечности 
бывают светлее или темнее корпуса, а т а к ж е и волосы 
хвоста и г р и в ы . У лошадей местных п о р о д встречается 
полосатость, или «зеброидность», о к р а с к и на ногах и 
темный волос на плечах, так называемый плечевой ри­
сунок. На местах п о в р е ж д е н и й от у п р я ж к и и седла 
о б ы ч н о вырастает белый волос, что не считается п р и ­
метой лошади. 

Цвет к о ж и обычно темно-серый, свинцовый, но быва­
ет иногда и р о з о в ы й . Розовая к о ж а часто бывает на 
губах лошади, так называемое «тельное пятно». Клас­
сификаций мастей м н о г о . Все они более или менее 
полно охватывают с у щ е с т в у ю щ и е о к р а с к и лошадей. В 
них довольно п о д р о б н о описываются все отмастки и 
оттенки цвета. На стр. 9 и 10 приведена таблица описа­
ния мастей, к о т о р а я дает лишь самые о б щ и е сведения. 
Но и п о д р о б н о е описание не заменит х у д о ж н и к у его 
обязанность рассматривать цвет лошади как о с о б у ю 
ж и в о п и с н о - т о н о в у ю задачу, р е ш е н и е к о т о р о й м о ж е т 
подсказать лишь натура. 

ТАБЛИЦА МАСТЕЙ 

Масти 

Рыжая 

Бурая 

Игреневая 

» 

Вороная 

К а р а к о в а я 

Оттенки 

Темно-светло-

Темно-

Светло-

О п и с а н и е 

Рыжая одинаковая о к р а с к а к о р п у с а и ног, грива и хвост того же цвета 
или н е с к о л ь к о светлее, в ж е л т и з н у . 

О к р а с к а от г р я з н о - р ы ж е й до каштановой. Хвост и грива часто темнев 
к о р п у с а с н е к о т о р ы м количеством черных волос. 

Ш о к о л а д н а я , часто в яблоках. Хвост и грива белые или дымчатые (бе­
лые с ч е р н ы м и волосами, но не желтые). 

О к р а с к а приближается к светло-коричневой. Хвост и грива белые или 
дымчатые, но не желтые. 

Черная о к р а с к а к о р п у с а , г р и в ы , хвоста и ног. При в ы г о р а н и и на солн­
це к о н ц ы волос делаются светлее, отчего к о р п у с становится г р я з н о - б у р о й 
о к р а с к и при темной голове и конечностях (вороная, в загаре). 

Черная о к р а с к а всего к о р п у с а , головы и ног. Подпалины на м о р д е 
и в пахах. 
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ИЗМЕРЕНИЯ ЛОШАДИ 

В учении об э к с т е р ь е р е лошади б о л ь ш о е место уде­
ляется и з м е р е н и я м различных частей тела и с о о т н о ш е ­
н и ю п р о м е р о в . Последние п о м о г а ю т з о о т е х н и к у полу­
чить правильное представление о типе, п о р о д е , раз­
витии лошади и ее индивидуальных особенностях. Ху­
д о ж н и к , и з у ч а ю щ и й п р и е м ы рисования лошади, начи­
нает с и з м е р е н и я частей ее тела. Это интересует е г о , 
п о с к о л ь к у дает о б щ е е представление о п р о п о р ц и я х 
тела лошади и воспринимается им как нечто с р е д н е е , 
х а р а к т е р и з у ю щ е е гармоничность телосложения лошади 
в о о б щ е . П о д о б н а я задача существует и п р и изучении 
х у д о ж н и к о м п р о п о р ц и й ч е л о в е ч е с к о г о тела. Классичес­
к и е к а н о н ы и з м е р е н и я п р о п о р ц и й ч е л о в е ч е с к о г о тела, 
и д у щ и е еще от г р е ч е с к о й классики, не устарели до 
сего в р е м е н и . 

Д а н н ы е , полученные и п п о л о г а м и в результате боль­
ш о г о числа и з м е р е н и й лошадей, п р е и м у щ е с т в е н н о в е р ­
ховых, п р и м е м лишь как вспомогательные. То, что в 
них берется за е д и н и ц у сравнения длина г о л о в ы , весь­
ма у д о б н о для у ч е б н о й п р а к т и к и рисования. П р и н и м а ­
е м о е здесь равенство высоты лошади в холке ее к о с о й 
длине тела (от плече-лопаточного сочленения до седа­
л и щ н о г о бугра) т о ж е облегчает з р и т е л ь н у ю п р о в е р к у 
п р о п о р ц и й . Пусть далеко не все лошади в е р х о в о г о и 
т е м более у п р я ж н о г о типа м о г у т быть вписаны в квад­
рат. Это х у д о ж н и к всегда д о л ж е н иметь в виду, чтобы 
внести н у ж н у ю поправку. Да и вообще' эти данные 
н у ж н ы только в начальном п е р и о д е рисования лошади. 

Д л и н а г о л о в ы АБ (ем. о б л о ж к у ] почти точно равняет­
ся расстояниям 

1 — от спины и до н и ж н е й б р ю ш н о й стенки ДЕ (глу­
бина тела), 
2 — от высшей т о ч к и х о л к и до плечевого б у г р а ВГ 
(лопатка), 
3 — от в е р х н е г о к о н ц а к о л е н н о й с к л а д к и до п я т о ч н о г о 
бугра ПЖ, 
4 — от п я т о ч н о г о б у г р а до з е м л и Ж З . 

Две с половиной длины головы почти равны 

1 — высоте холки над з е м л е й ВК, 
2 — высоте высшей точки к р у п а над землей Л М , 
3 — очень часто длине туловища от плечевого бугра 
до седалищного бугра ГИ (косая длина тела). 

Д л и н а к р у п а РИ, и з м е р я е м а я от п е р е д н е г о выступа 
м о к л о к а д о седалищного б у г р а , п р и м е р н о равна рас­
стояниям 

1 — от в е р ш и н ы я г о д и ц ы до н и ж н е г о к о н ц а коленной 
с к л а д к и И П , 
2 — от места соединения ш е и с г р у д ь ю до начала х о л ­
ки ОН (ширина шеи у н и ж н е г о конца ее). 

Голова в профиль (рис. 13а). При длине головы АБ, 
и з м е р я е м о й расстоянием от затылочного г р е б н я до 
к о н ц а губ, 
1 — глубина ВГ от передней поверхности (головы) до 
угла н и ж н е й челюсти равняется половине АБ, 
2 — ширина ш е и в самой у з к о й ее части — т а к ж е по­
ловине АБ, 
3 — ЖЗ равняется половине АБ, 
4 — расстояние от затылка до внутреннего угла глаза 
АЖ равняется глубине головы ИК, взятой перпендику­
л я р н о к п р о ф и л ю . 

Голова п р и о с м о т р е с п е р е д и (рис. 12б). Наибольшая 
ширина АБ ( м е ж д у д в у м я к р а й н и м и пунктами бровных 
дуг) п р и м е р н о равняется 

1 — АВ от б р о в н о й д у г и до затылочного г р е б н я , 
2 — АГ от б р о в н о й д у г и до середины с п и н к и носа, 
3 — ГД — от с е р е д и н ы спинки носа до конца губ, 
4 — расстояние м е ж д у с к у л о в ы м и г р е б н я м и ЕЖ рав­
няется ЗИ м е ж д у в н у т р е н н и м и углами глаз. 

Используя и з м е р е н и я лошади, х у д о ж н и к ни в к о е м 
случае не д о л ж е н забывать, что и м и м о ж н о пользо­
ваться лишь как н е к о т о р о й п о м о щ ь ю , в особых слу­
чаях. 
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коричневая различных оттенков окраска корпуса и головы. Ноги ниже 
запястья и скакательных суставов черные; грива и хвост также черные. 

Желтовато-золотистая или песчано-землистая, с различными оттенками, 
окраска всего корпуса и головы (от близкого к светло-гнедому до почти 
белого, молочного). Грива, хвост и низ ног черные. Ремень по спине не 
является обязательным признаком буланой масти. 

Те же оттенки буланой масти, но со светлыми (или белыми) гривой, 
хвостом. Голова и ноги одинаковой с туловищем окраски. 

Молочная, желтовато-белая окраска (от рождения). Лошади такой ма­
сти иногда бывают белоглазые (белозорые, с сорочьим глазом). 

Пепельная окраска корпуса, голова часто черная, грива, хвост и низ 
ног тоже черные. Ремень — обязательный признак мышастой масти. На 
лопатках и на ногах, выше запястья и скакательного сустава, часто темные 
поперечные полосы — «зеброидность». 

Корпус желтовато-золотистый до песчаного. Челка, грива и хвост тем­
но-бурые; по спине и крупу темный ремень; конечности темные, часто 
«зеброидность». 

Цвет корпуса рыжеватого оттенка. Челка, грива, хвост красно-рыжие; 
такого же цвета и ремень. 

Для лошадей в молодом возрасте желательно указать: темно-серая, 
вороно-серая, красно-серая. С возрастом белеют: серая в яблоках, свет­
ло-серая (белая), серая в гречу. 

В волосах основной масти (рыжей, гнедой, вороной и др.) по всему 
корпусу равномерная примесь белых волос; на голове и ногах их меньше. 

По основной окраске туловища размещены крупные белые пятна. Но­
ги, как правило, частично или совсем белые. 

По белому корпусу — мелкие темные (черные или рыжие) пятна или 
же по темному корпусу — мелкие белые пятна. 



Рис. 12. Измерения головы лошади 

Существует н е с к о л ь к о систем и з м е р е н и я . П р и в о д и м 
наиболее п р о с т у ю и п р и е м л е м у ю для задач х у д о ж н и к а 
схему, где за основу берется так называемый «квад-

рат» п р о п о р ц и и тела лошади, то есть отношение высо­
ты к длине туловища, равное единице. 

ПОРОДЫ 

П о р о д ы лошадей своим п р о и с х о ж д е н и е м уходят да­
л е к о в и с т о р и ю , классифицируются н а у к о й на основе 
биологических данных ( п р о и с х о ж д е н и е и среда) или 
видов использования лошадей и свойственного им ал­
люра. В п е р в о м случае лошади часто делятся на две 
г р у п п ы п о р о д — с е в е р н у ю и ю ж н у ю . Первая характе­
ризуется массивностью, к о р о т к и м и , относительно тол­
стыми н о г а м и , с п о к о й н ы м т е м п е р а м е н т о м , вторая б о ­
лее т о н к о н о г а я , стройная, легкая с «горячей к р о в ь ю » , 

э н е р г и ч н ы м т е м п е р а м е н т о м , быстрая. К а ж д а я из групп 
делится на две п о д г р у п п ы — з а п а д н у ю и восточную. Так, 
для северной г р у п п ы ее з а п а д н у ю ветвь будут п р е д ­
ставлять т я ж е л о в о з ы , а восточную — м о н г о л ь с к а я , б о ­
лее легкая лошадь. На стр. 11 приводится перечень ос­
новных п о р о д лошадей, классифицируемых по р о д у ис­
пользования их ч е л о в е к о м , что наиболее интересно для 
х у д о ж н и к а . 

Породы шаговые 

тяжеловозы 

Советский 

Русский 

Владимирские 

Шайры и Клейдесдали 

Першероны 
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Ардены 

Породы быстрых аллюров 

верховые 

Арабская 

Ахалтекинская 

Чистокровная верховая 

Стрелецкая 

Донская 

Кабардинская 

Буденновская (универсальная) 

Терская 

упряжные 

Орловский рысак 

Русский рысак 

Торийская (Эстонская ССР) 

Латвийская 
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Рис. 13. Советский тяжеловоз 

Рис. 14. Русский тяжеловоз 

Д л я т я ж е л о в о з о в характерны большая голова, срав­
нительно к о р о т к а я мясистая шея, длиннее б о ч к о о б р а з ­
ное туловище, м о щ н ы й костяк, сравнительно к о р о т к и й , 
но ш и р о к и й и н е р е д к о свислый и сильно раздвоенный 
к р у п , значительная оброслость ног (так называемые 
щ е т к и и ф р и з ы ) . Им п р и с у щ с п о к о й н ы й , н е с к о л ь к о 
флегматичный темперамент, они не с п о с о б н ы к очень 
б ы с т р о м у и п р о д о л ж и т е л ь н о м у бегу, их назначение — 
п е р е в о з к а тяжестей. В нашей стране наиболее распро­
странены с л е д у ю щ и е п о р о д ы т я ж е л о в о з о в . 

Советский тяжеловоз — племенная п о р о д а , создан­
ная недавно, с о к р у г л е н н ы м и к о м п а к т н ы м и ф о р м а м и . 
Голова варьирует от л е г к о й ш и р о к о л о б о й до к р у п н о й , 

Рис 15. Першерон 

т я ж е л о й . Холка низкая, сливающаяся с массивной к о ­
р о т к о й , часто ветчинной шеей. Спина недлинная и ча­
сто м я г к а я . К р у п очень м о щ н ы й , р а з д в о е н н ы й , о б ы ч н о 
свислый. В к р у п е лошадь, как правило, выше, ч е м в 
холке. Грудь ш и р о к а я , Ноги к о р о т к и е , передние зача­
стую имеют косолапость, задние — саблистость. О б ­
рослость — значительная. Основная масть — р ы ж а я , 
гнедая, чалая. П р о м е р ы ( ж е р е б ц о в ) : высота в х о л к е — 
160 с м , косая длина туловища — 167 с м , обхват пя­
сти — 25 с м . Рис. 13. 

Рис. 16. Владимирский тяжеловоз 

Русский т я ж е л о в о з напоминает п р е д ш е с т в у ю щ у ю 
п о р о д у в у м е н ь ш е н н о м виде (рис. 14). Голова легче, 
н о г и суше, подвижность лучше. Масть — п р е и м у щ е с т ­
венно гнедая, чалая, р ы ж а я . П р о м е р ы (кобыл): высота 
в холке — 145 с м , косая длина туловища — 155 с м , об­
хват пясти — 19—20 с м . 

Першерон — крупная массивная лошадь (рис. 15), 
голова сухая, с п р я м ы м п р о ф и л е м и н е м н о г о 
вытянутой носовой частью, шея по длине средняя, но 
не столь массивная, как у брабансона, грудь ш и р о к а я , 
к о р п у с ц и л и н д р и ч е с к и й , к р у п средней длины, свислый, 
но не р а з д в о е н н ы й . Ноги более сухие и тонкие, нежели 
у брабансона, оброслость менее выражена. Более спо­
собен к р ы с и . Масть — серая и вороная. П р о м е р ы 
(кобыл): высота в холке — 161 с м , косая длина туло­
вища — 173 с м , обхват пясти — 22—23 с м . 

Владимирский т я ж е л о з о з — п о р о д а , выведенная в 
к о н е в о д ч е с к и х фермах путем с к р е щ и в а н и я местной 
лошади с клейдесдалями и д р у г и м и п о р о д а м и (рис. 16). 
Рост к р у п н ы й . Х о р о ш о приспособлен к местным усло­
виям к о р м л е н и я , с о д е р ж а н и я и использования в рабо­
те. Э к с т е р ь е р — голова к р у п н а я , сухая, шея средней 
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длины, мускулистая, слегка п о г р е б н ю изогнутая, к р у п 
у м е р е н н о с п у щ е н н ы й , н о г и сухие с ш е л к о в и с т ы м и щет­
к а м и , масть гнедая с лысиной по лбу и м о р д е , к о н ц ы 
ног белые. П р о м е р ы ( ж е р е б ц о в ) : высота в холке — 
162 с м , косая длина туловища — 166 с м , обхват пясти-
24 см. 

хая, удлиненная, шея тонкая, длинная, слегка кадыковая. 
Спина и к о р п у с длинные. К р у п длинный и слегка спу­
щенный. Хвост небольшой, в ы с о к о поставленный. Ноги 
мускулистые и длинные, очень сухие. Эта лошадь к р у п ­
нее арабской и резвее на галопе, очень вынослива и 
х о р о ш о приспособлена к условиям знойных пустынь, 
строга и темпераментна. Масть — буланая, р ы ж а я , гне­
дая, серая, соловая, часто с золотистым о т т е н к о м . П р о ­
м е р ы ( ж е р е б ц о в ) : высота в холке — 154 с м , косая дли­
на туловища — 154 с м , обхват пясти — 18—19 с м . 

Рис. 17. Арабская лошадь 

К а к правило, верховые лошади отличаются сухостью 
с л о ж е н и я , э н е р г и ч н ы м т е м п е р а м е н т о м , быстротой ал-
л ю р о в . М о г у т передвигаться п о д в с а д н и к о м на большие 
расстояния, ш и р о к о используются в к о н н о м спорте. 

Арабская лошадь — одна из самых древних к о н с к и х 
п о р о д (рис. 17). Отличается г а р м о н и ч е с к и м т е л о с л о ж е ­
н и е м . П р о п о р ц и и высоты и длины п р и б л и ж а ю т с я к 
квадрату. Экстерьер — красивая голова со слегка в о г ­
н у т ы м п р о ф и л е м , у з к о й м о р д о й и т о н к и м и г у б а м и , ш и ­
р о к и м и н о з д р я м и , б о л ь ш и м и глазами. Ш е я с р е д н е й 
длины, хвост к о р о т к и й , в ы с о к о приставленный, н о г и су­
хие с р е з к о о ч е р ч е н н ы м и с у х о ж и л и я м и , с н е б о л ь ш и м , 
но к р е п к и м к о п ы т о м ; к о ж а н е ж н а я , с т о н к и м шелкови­
стым в о л о с о м . 

А р а б с к а я лошадь обладает х о р о ш е й резвостью на 
галопе, большой силой и выносливостью, э н е р г и ч н ы м 
т е м п е р а м е н т о м и х о р о ш и м х а р а к т е р о м . 

Масть — р ы ж а я , серая, гнедая и очень р е д к о в о р о ­
ная. П р о м е р ы ( ж е р е б ц о в ) : высота в холке — 150 с м , 
косая длина туловища — 149 с м , обхват пясти — 19 с м . 
Ахалтекинская лошадь — древнейшая п о р о д а (рис. 18). 
Разводится преимущественно в Т у р к м е н и и . Голова су-

Рис. 19. Чистокровная верховая лошадь 

Чистокровная верховая лошадь — резвейшая в м и р е 
(рис. 19). И с характерными о с о б е н н о с т я м и : в т р е н и р о ­
ванном теле туловище представляет усеченный конус, 
направленный ш и р о к и м основанием вперед. Телосло­
ж е н и е напоминает б о р з у ю собаку. Голова у з к а я , сухая, 
длинная в носовой части, с п р я м ы м или слегка в о г н у ­
тым п р о ф и л е м . Глаза большие. М о р д а тонкая с т о н к и ­
ми губами. Ш е я тонкая, длинная и по ф о р м е в боль­
шинстве случаев прямая. Холка высокая, длинная, не­
заметно п е р е х о д я щ а я в спину. Спина и поясница к о ­
р о т к и е , мускулистые. К р у п у кобыл в ширину н е м н о г о 
больше, чем в длину. Лопатка косая, мускулистая, пле­
чо к о р о т к о е . Передние и задние ноги характеризуются 
длинными п о д п л е ч ь е м и голенью. Н о г и чрезвычайно 
сухи, с р е з к о о б о з н а ч е н н ы м и с у х о ж и л и я м и . К о п ы т о 
с р е д н е г о р а з м е р а , иногда имеет н и з к и е пятки. Бабки 
длинные. Грудь не ш и р о к а я , но очень глубокая. К о ж а 
тонкая, эластичная, с м я г к и м ш е л к о в и с т ы м волосом, 
грива и хвост небольшие. П р о п о р ц и и высоты в холке 
и к о с о й длины туловища п р и б л и ж а ю т с я к квадрату. 

Рис. 18. Ахалтекинская лошадь Рис. 20. Донская лошадь 
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Рис. 21. Буденновская порода 

Масть: р ы ж а я , гнедая, р е д к о серая. П р о м е р ы (кобыл): 
высота в холке — 157 с м , косая длина туловища — 
157 с м , обхват пясти — 19 с м . 

Д о н с к а я лошадь. Принадлежит к о д н о й из лучших 
отечественных верховых п о р о д (рис. 20). 

К р е п к о сложена, вынослива, резва. По т е л о с л о ж е н и ю 
более длинная, ч е м верховая ч и с т о к р о в н а я ; н о г и к о р о ­
че, голова н е с к о л ь к о удлиненная, довольно сухая; шея 
средней д л и н ы ; грудь более ш и р о к а я , нежели у чисто­
к р о в н о й в е р х о в о й . Ребра о к р у г л ы е , спина п р я м а я , к р у п 
длинный и п р я м о й . Лопатка к о р о т к а я и п р я м о постав­
ленная. Типичная масть: золотисто-рыжая и гнедая. 
П р о м е р ы ( ж е р е б ц о в ) : высота в холке — 160 с м , косая 
длина в туловище — 161 с м , обхват пясти — 21 с м . 

Буденновская порода (рис. 21) выведена в условиях 
у л у ч ш е н н о г о табунного с т е п н о г о коневодства путем 
с л о ж н о г о в о с п р о и з в о д и т е л ь н о г о с к р е щ и в а н и я д о н с к о й 
лошади с ч и с т о к р о в н о й верховой. Она сохранила цен­
ные качества д о н с к о й п о р о д ы , но в то же в р е м я яв­
ляется более к р у п н о й и р е з в о й . П р о м е р ы ( к о б ы л ) : вы­
сота в холке — 157 с м , косая длина в туловище — 
158 с м , обхват пясти — 19 с м . 

Рис. 22. Терская лошадь 

Терская — новая отечественная п о р о д а (рис. 22), вы­
веденная путем с л о ж н о г о в о с п р о и з в о д и т е л ь н о г о с к р е ­
щивания стрелецких лошадей с к а б а р д и н с к и м и , д о н ­
с к и м и и а р а б с к и м и . Кабардинская лошадь незаменима 
для верховой езды в г о р н ы х условиях Кавказа (рис. 23), 
вынослива, довольно резва на галопе, используется так­
же п о д в ь ю к о м и на сельхозработах. Э к с т е р ь е р : сухая, 

часто г о р б о н о с а я голова, шея прямая, н и з к о поставлен­

ная, грудь глубокая, спина прямая, к о р о т к а я , к р у п ча­

сто свислый, конечности сухие, задние ноги часто саб-

листые, что приспосабливает ее к п е р е д в и ж е н и ю в го­

рах, о с о б е н н о при спуске с г о р . Масть преобладает 

гнедая, б е з примет. Разводится преимущественно в Ка­

б а р д и н с к о й АССР. П р о м е р ы (кобыл): высота в х о л к е — 

144 с м , косая длина, в туловище — 148 с м , обхват пя­

сти — 17 с м . 

Рис. 23. Кабардинская лошадь 

Рис. 24. Орловский рысак 

Орловский рысак является самой ценной отечествен­

ной п о р о д о й л е г к о у п р я ж н о г о типа (рис. 24), которая 

создана на Х р е н о в с к о м заводе Орлова-Чесменского в 

к о н ц е X V I I I — начале XIX вв. путем с л о ж н о г о в о с п р о ­

изводительного скрещивания многих п о р о д с п р и м е ­

н е н и е м соответствующего воспитания и систематичес­

к о й т р е н и р о в к и м о л о д н я к а на рысистом аллюре в рус­

с к о й у п р я ж и . Отличается красотой с л о ж е н и я , имеет в 

о с н о в н о м удлиненные ф о р м ы тела. Э к с т е р ь е р таков: 

голова к р у п н а я , сухая, с п р я м ы м и часто слегка выпук­

лым п р о ф и л е м . Ш е я длинная, н е р е д к о лебединая. 

Грудь довольно ш и р о к а я , но зачастую неглубокая. 

Спина бывает слегка мягковатая. Ноги длинные, грива 

и хвост длинные и густые, на ногах небольшие щетки. 

Масть в о с н о в н о м серая, в о р о н а я , гнедая и р ы ж а я . 

П р о м е р ы ( ж е р е б ц о в ) : высота в холке — 159 с м , косая 

длина в туловище - 161 см, обхват пясти — 20 с м . 
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В нашей стране немало местных п о р о д , В полосе сте­
пей, тянущихся от границы М о н г о л ь с к о й н а р о д н о й 
республики до низовьев Волги, разводят п о р о д ы м о н -
гольской степной г р у п п ы (казахская, алтайская, к и р г и з ­
ская и др.). Это н и з к о р о с л ы е , плотные, костистые ло­
шади с к о р о т к о й толстой шеей сравнительно большой 
головой, к р е п к о й спиной и п р о ч н ы м и н о г а м и . Отлича­
ются б е з у п р е ч н ы м з д о р о в ь е м , исключительной вынос­
ливостью и неприхотливостью к к о р м у и условиям с о ­
д е р ж а н и я . Разводятся табунным с п о с о б о м . В лесной 
полосе РСФСР разводятся местные п о р о д ы северной 
лесной лошади — якутская, нарымская, п р и о б с к а я , тав-
д и н с к а я . печерская, м е з е н с к а я , вятская, б а ш к и р с к а я (пе­
реходная от степных). 

М о н г о л ь с к а я лошадь распространена в г о р н ы х рай­
онах М о н г о л и и , С е в е р н о м Китае и лесных горных рай­
онах С и б и р и . Разводится в условиях с у р о в о г о 
естественного отбора. Л о ш а д и к р у г л ы й г о д находятся 
п о д о т к р ы т ы м н е б о м и п о т о м у закалены и выносливы. 
Характерные э к с т е р ь е р н ы е п р и з н а к и — небольшой 
рост, относительно большая длина туловища, значи­
тельный обхват г р у д и , толстые и к р е п к и е ноги, тяжелая 
голова, к о р о т к а я ш е я , свислый к р у п . Масти — гнедая, 
серая, р ы ж а я , саврасая, мышастая, буланая. П р о м е р ы 
( к о б ы л ) : высота в холке •— 127 с м , косая длина в туло­
вище — 134 с м , обхват пясти — 16—17 с м . 

Казахская лошадь .— степная, одна из самых м н о г о ­
численных к о н с к и х п о р о д С о в е т с к о г о С о ю з а , раз­
водится главным о б р а з о м в Казахстане. По экстерь­
еру н е к р у п н а я , с сухой головой, н е б о л ь ш и м и глазами, 
средней длины шеей, довольно в ы с о к о й холкой, п р я ­
мой с п и н о й , часто к а р п о о б р а з н о й , к р у п о м д л и н н ы м , 
с п у щ е н н ы м , н о г а м и к р е п к и м и , толстыми, н о сухими. 
Задние н о г и часто имеют саблистость и с б л и ж е н и е ска­
кательных суставов. С у р о в ы е условия табунного с о д е р ­
ж а н и я сделали эту лошадь очень выносливой. Она име­
ет все аллюры, но недостаточно резва. Используется 
как в седле, так и в у п р я ж и . Масти — гнедая, р ы ж а я , 
саврасая, чубарая. П р о м е р ы ( к о б ы л ) : высота в х о л к е — 
134 с м , косая длина в туловище — 140 с м , обхват пяс­
ти — 17 с м . 

Вятская лошадь разводится в У д м у р т с к о й АССР и в 

К и р о в с к о й области (рис. 25), вынослива, резва. Н е к р у п ­

на, рост н е б о л ь ш о й , Имеет н е б о л ь ш у ю сухую голову, 

н е м н о г о в ы п у к л у ю в н о с о в о й части; ш е ю средней тол­
щ и н ы с густой г р и в о й ; ноги к о р о т к и е и довольно су­
хие с небольшими, но к р е п к и м и копытами и небольшой 
о б р о с л о с т ь ю . Наиболее типичные представители этой 
п о р о д ы имеют саврасую масть, ремень на спине и зеб-
р о и д н ы е полосы на ногах. З и м о й эти лошади обрастают 
густым и д л и н н ы м в о л о с о м , что в о о б щ е свойственно 
с е в е р н ы м лошадям. П р о м е р ы (кобыл): высота в хол­
ке — 137 с м , косая длина в туловище — 142 с м , обхват 
пясти — 17—13 с м . 

Следует заметить, что внутри к а ж д о й п о р о д ы разно­

о б р а з и е экстерьера настолько велико, что познаватель-

Рис.25. Вятская лошадь 

ная работа для х у д о ж н и к а по существу начинается 

лишь п р и н е п о с р е д с т в е н н о м изучении самих лошадей. 

Н у ж н о привыкнуть смотреть на к а ж д у ю лошадь инди­

видуально, чтобы улавливать ее п о р т р е т н у ю характери­

стику, но дается это не сразу. Тем, кто плохо знает л о ­

шадей, они все кажутся как бы «на одно лицо», и лишь 

чем ближе з н а к о м и ш ь с я с ними, тем больше о б р и с о ­

вываются их индивидуальные черты, 

ДВИЖЕНИЯ 

П р и рассматривании аллюров и прочих д в и ж е н и й ло­
шади соответственно с задачей к н и г и о г р а н и ч и м с я 
р а з б о р о м лишь внешних характеристик д в и ж е н и й ло­
шади. О н и в связи со с т р о е н и е м ее скелета ввиду от­
носительно небольшой гибкости п о з в о н о ч н и к а в обла­
сти спины, как у большинства к р у п н ы х копытных, д о ­
вольно о д н о о б р а з н ы . М а л о п о д в и ж н о с т ь спины у лоша­
ди в какой-то м е р е при д в и ж е н и и к о м п е н с и р у е т с я дли­
ной рычагов и п о д в и ж н о с т ь ю ног, а т а к ж е длинной и 
г и б к о й ш е е й . Задние к о н е ч н о с т и являются о с н о в н ы м 
с и л о в ы м аппаратом отталкивания. П е р е д н и е к о н е ч н о с т и 
п р е и м у щ е с т в е н н о служат о п о р о й для тяжести тела и 
п о м о щ ь ю при толчке задних к о н е ч н о с т е й . П р у ж и н н о с т ь 
задних ног выражена г о р а з д о больше, ч е м передних, 
что о с о б е н н о заметно, к о г д а лошадь прыгает ч е р е з 
препятствие или делает большие усилия п р и п е р е в о з к е 
тяжестей. 

При д в и ж е н и и лошадь, н е п р о и з в о л ь н о управляя ве­
с о м своего тела, использует (рис. 26) центр тяжести, 
п е р е м е щ а я его путем вытягивания шеи или з а п р о к и д ы ­
вания головы. При верховой е з д е эти п е р е м е щ е н и я 
центра тяжести р е г у л и р у ю т с я у ж е в с а д н и к о м . Вес всад­
ника, р а с п о л о ж е н н о г о ближе к п е р е д у лошади, п р и 
длительных переездах сильно утомляет п е р е д н и е к о ­
нечности. М е х а н и з м скачки лошади схематически м о ж ­
но представить п р у ж и н о й , то с ж и м а ю щ е й с я , то р а з ж и ­
м а ю щ е й с я (рис. 27). Рис. 26, Центр тяжести тела лошади 

15 



Рис. 27. Схема «пружинности» движения 

У к а ж д о г о ж и в о т н о г о эта «пружинность» имеет свой наиболее выражена благодаря большой гибкости поз-
характер. В п р ы ж к а х зайца, н а п р и м е р , «пружинность» воночнина. 

ПРОСТЫЕ ДВИЖЕНИЯ И ПОЗЫ 

Так называемое «вольное стояние», к о г д а тяжесть 
тела п о д д е р ж и в а е т с я п о о ч е р е д н о на трех ногах, а чет­
вертая нога отдыхает, — м о м е н т отдыха и сна л о ш а д и . 
Отдыхают п р е и м у щ е с т в е н н о задние н о г и , иногда и пе­
редние. При отдыхе задняя нога полусгибается, м о к л о к 
на этой стороне стоит н и ж е д р у г о г о . Земли нога ка­
сается только з а ц е п о м копыта (рис. 28). М н е случалось 
наблюдать о р и г и н а л ь н у ю постановку задней н о г и во 
в р е м я отдыха. Лошадь вытягивала ногу назад и, каса­
ясь з е м л и з а ц е п о м , оставляла ее в т а к о м п о л о ж е н и и . 
П е р е д н и е ноги отдыхают значительно р е ж е , п р и ' этом 
нога выставляется вперед. 

Л о ш а д и сравнительно р е д к о ложатся. Д а ж е во в р е м я 
отдыха на пастбище чаще всего они спят стоя. Лежат 
лошади на г р у д и и на ребрах, с п о д ж а т ы м и и направ­
ленными н е с к о л ь к о в с т о р о н у н о г а м и , или с о в с е м на 
б о к у , вытянувшись по земле «пластом». Последнее по­
л о ж е н и е чаще всего встречается у ж е р е б я т (рис. 29) и 
сильно уставших, слабых лошадей. 

С р е д и различных д в и ж е н и й лошади, о п у с к а я пока ал-
л ю р ы , более или м е н е е часты вставание на д ы б ы , ляга­
ние, пячение и т о р м о ж е н и е . Рассмотрим вставание на 
дыбы и т о р м о ж е н и е . О н о м о ж е т быть по п р и н у ж д е н и ю 
или вольным. П о л о ж е н и е на дыбах довольно р а з н о о б ­
разно, начиная от сравнительно н е б о л ь ш о г о отрыва пе­
редних ног от з е м л и и кончая сильным в с к и д ы в а н и е м 
тела в состояние почти вертикали (в исключительных Рис. 28. Отдых. Стояние 
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Рис. 29. Лежащий жеребенок 

случаях). Это п о л о ж е н и е о с о б е н н о характерно для ц и р ­
ковой д р е с с и р о в к и : лошадь на дыбах м о ж е т пройти 
довольно значительное расстояние, задние ноги почти 
всегда полусогнуты и сильно н а п р я ж е н ы , п е р е д н и е яв­
ляются балансом и р а с п о л о ж е н ы одна н е м н о г о выше 
д р у г о й , р е д к о параллельно (рис. З0А и Б). Вставая на 
д ы б ы , лошадь м о ж е т поднять всадника, м о ж е т и в у п ­
р я ж и . На рис. З0В показано лягание. 

К о г д а при б ы с т р о м д в и ж е н и и или п р и спуске с г о р ы 
лошадь желает или п р и н у ж д е н а остановиться или т о р ­
мозит воз, она всем к о р п у с о м оседает на задние ноги, 
сильно сгибая их. Передние н о г и п р и э т о м , наоборот, 
в ы п р я м л я ю т с я , п р и н и м а ю т к о с о е от к о р п у с а лошади к 
земле п о л о ж е н и е , превращаясь как бы в у п о р ы , пре­
пятствующие д в и ж е н и ю к о р п у с а вперед. Голова и шея 
з а п р о к и д ы в а ю т с я назад, благодаря чему центр тяжести 
лошади перемещается назад от точки о п о р ы передних 
ног, чем предотвращается о п р о к и д ы в а н и е лошади че­
рез голову. Таким о б р а з о м , при т о р м о ж е н и и ( о с а ж и ­
вании) значительное н а п р я ж е н и е приходится на задние 
ноги. Т о р м о ж е н и е о с о б е н н о я р к о в ы р а ж е н о п р и спу­
скании с г о р ы с б о л ь ш и м и т я ж е л ы м в о з о м . По своему 
внешнему виду т о р м о ж е н и е напоминает предваритель­
ную фазу вставания на д ы б ы (рис. 31). 

Д в и ж е н и е п р и п е р е в о з к е тяжести у лошади п р о и с ­
ходит в большинстве случаев в темпе шага и выражает­

ся п р е и м у щ е с т в е н н о в с и л о в о м н а п р я ж е н и и всех 
м ы ш ц , о с о б е н н о если тяжесть велика. П о л о ж е н и е 
центра тяжести в д а н н о м д в и ж е н и и очень существенно. 
При д в и ж е н и и с т я ж е л ы м г р у з о м по горизонтали уси­
лие лошади направлено на то, чтобы только тянуть за 
собой г р у з . Наиболее н а п р я ж е н ы при этом задние но­
ги. П е р е д н и е п о д д е р ж и в а ю т тяжесть тела, п о м о г а ю т 
толчку задних. Лошадь вытягивает ш е ю и тело, н е м н о ­
го п е р е м е щ а я в п е р е д центр тяжести тела, делая этим 
противовес г р у з у (рис. 32). При подъеме воза в г о р у 
к о с н о в н о й силе сопротивления присоединяется сила, 
стремящаяся скатить его вниз. Подобная же сила воз­
никает на п о д ъ е м е и в отношении веса самой лошади. 
Вот п о ч е м у на подъемах общая тяжесть воза как бы 
сильно увеличивается. Л о ш а д и становится тяжело везти 
г р у з , и мускулатура ее, особенно задних ног, ч р е з в ы ­
чайно напрягается. В д а н н о м п о л о ж е н и и лошадь вытя­
гивает голову в п е р е д до предела, чем центр тяжести 
тела переносится как м о ж н о дальше в п е р е д (рис. ЗЗА). 
При к р у т о м спуске инерция воза, с т р е м я щ е г о с я с г о р ы 
вниз, возрастает настолько, что лошадь п р и н у ж д е н а 
у ж е не везти, а сдерживать, тормозить д в и ж е н и е груза. 
Тяжесть воза через оглобли напирает на хомут, лошадь 
в е с о м своего тела и у п о р о м ног при п о м о щ и шлеи 
удерживает хомут, оттягивая назад голову и п е р е м е ­
щая т а к и м о б р а з о м свой центр тяжести назад как м о ж ­
но дальше (рис. ЗЗБ). 

АЛЛЮРЫ 

При шаге смена ног происходит по диагонали д р у г 
за д р у г о м в четыре темпа р а в н о м е р н о , п р и м е р н о след 
в след. Если лошадь начинает х о д с правой н о г и , то с о б ­
людается с л е д у ю щ и й п о р я д о к хода ног: правая пе­
редняя, левая задняя, левая п е р е д н я я , правая задняя. 
На рис. 34 показаны шесть м о м е н т о в шага, взятых с 
моментальной ф о т о г р а ф и и : 1 — у п о р на три н о г и при 
п о д ы м а н и и передней п р а в о й ; 2 — п е р е д н я я правая 
у ж е упирается о з е м л ю , левая задняя приподнята, пе­
редняя левая собирается подняться; 3 — опускание 
левой задней ноги на з е м л ю и поднятие п е р е д н е й ле­
вой; 4 — левая задняя опустилась на з е м л ю , левая пе­
редняя выносится в п е р е д ; 5 — правая задняя п р и п о д ­
нята, п е р е д н я я левая опустилась и 6 — задняя правая 
выносится вперед, собираясь занять место, только что 
оставленное передней п р а в о й . 

При рыси лошадь о д н о в р е м е н н о в два темпа п о д н и ­
мает и опускает н о г и , р а с п о л о ж е н н ы е по диагонали. 
При х о р о ш е й рыси задние н о г и заходят за п е р е д н и е . 
Х у д о ж н и к д о л ж е н заметить, что д в и ж е н и я ног п р и р ы ­
си (условно) «симметричны», как и при шаге: левая по­

ловина лошади делает точно те же движения и имеет 
ту же амплитуду размаха ног, что и правая. 

На рис. 35 показаны пять м о м е н т о в к р у п н о й рыси, 
взятых с моментальной фотографии: первый — у п о р о 
з е м л ю правой передней и левой задней н о г о й (начало 
так называемой правой диагонали); второй — у п о р о 
з е м л ю теми ж е н о г а м и (середина правой диагонали); 
третий — у п о р о з е м л ю теми же ногами (конечная 
фаза правой диагонали); четвертый — все ноги оторва­
ны от земли (так называемый м о м е н т повисания и пе­
ремена диагонали) и пятый — у п о р на левую перед­
н ю ю и п р а в у ю з а д н ю ю ногу (начало левой диагонали). 

При галопе последовательно опускается на з е м л ю 
сначала одна из задних, затем о д н о в р е м е н н о другая 
задняя и по диагонали п е р е д н я я , п о т о м другая перед­
няя нога. При галопе д в и ж е н и я конечностей левой и 
правой с т о р о н ы н е о д и н а к о в ы : различаются «галоп спра­
ва» и «галоп слева», а о п р е д е л я ю т с я т е м , с к а к о й ноги 
е з д о к пускает лошадь вскачь. При галопе бывает м о ­
мент, к о г д а вся тяжесть тела приходится на одну негу. 
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Рис. 30. Вставание на дыбы. Подбрасывание 

18 



Рис. 31. Торможение лошади 

Рис. 32. Перевозка груза 

центр тяжести 
отмечен кружком 

Рис 33. Подъем и спуск с грузом 

19 



Рис. 34. Ш а г 
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Рис. 35. Рысь 
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Рис. 36. Галоп 

22 



Рис. 37. Гапоп 

На рис. 36 и 37 показаны шестнадцать м о м е н т о в с к а ч ­
ки (быстрый галоп или к а р ь е р ) , взятых с моментальной 
ф о т о г р а ф и и : 1 — у п о р на з а д н ю ю л е в у ю ногу, осталь­
ные п о д н я т ы ; 2 — с л е д у ю щ а я фаза п е р в о г о м о м е н т а 
( у п о р на ту же н о г у ) ; 3 и 4 — у п о р на о б е задние н о г и 
и п е р е х о д к левой диагонали; 5 и 6 — начальная и 
с р е д н я я фазы левой диагонали; 7 и 8 — к о н е ч н ы е фа­
зы левой диагонали; 9, 10 и 11 — у п о р на п е р е д н ю ю 

п р а в у ю ногу, остальные висят в воздухе; 12 — п е р е х о д 
к повисанию в в о з д у х е ; 13, 14 и 15 — начальная, сред­
няя и конечная фазы повисания и 16 — п е р е х о д к на­
чальному п о л о ж е н и ю д в и ж е н и я . 

Д в и ж е н и е в два темпа п о о ч е р е д н о сразу д в у м я нога­

ми о д н о й с т о р о н ы . По существу, иноходь является 

р а з н о в и д н о с т ь ю р ы с и (рис. 38). 
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Рис. 38. Иноходь 

РИСОВАНИЕ 

Изучение основ анатомии, экстерьера, и з м е р е н и й , по­
р о д лошадей, аллюров и д в и ж е н и й — н е о б х о д и м а я 
о п о р а для с а м о г о главного, то есть п р а к т и к и р и с у н к а . 
Стадии его различны. Они включают н а б р о с к и с нату­
р ы , рисование с гипса, длительный р и с у н о к с натуры 
и т. п. Если для о п ы т н о г о х у д о ж н и к а при изучении ло­
шади м е т о д и ч е с к а я последовательность в р и с у н к е не 
играет существенной р о л и , то для учащегося имеет 
большое значение. Тот, кто не имел длительной п р а к ­
т и к и рисования с натуры и не изучал лошадь, имеет о 
ней лишь о б щ е е представление. Чтобы к о н к р е т и з и р о ­
вать е г о , надо направить и закрепить свое внимание на 
главном — восприятии характера общих очертаний тела 
лошади и его основных п р о п о р ц и й . Это и есть первая 
стадия изучения. Затем следует перейти к углубленно­
му и з у ч е н и ю при п о м о щ и длительного рисунка с нату­
р ы , 'детального штудирования, завершив учебный п р о ­
цесс с и н т е з о м всех знаний и о п ы т а — т е м а т и ч е с к о й к о м ­
п о з и ц и е й . Усвоить о б щ у ю характеристику лошади луч­
ше всего п о м о г у т н а б р о с к и с натуры, основанные п р е ­
имущественно на з р и т е л ь н о м , э м о ц и о н а л ь н о м в о с п р и ­
ятии. Это позволяет быстро схватить в и д и м о е , остро 
запечатлеть о с н о в н о е . Н а б р о с к и надо делать посто­
янно. 

Сначала следует рисовать гипсовые м о д е л и , п р и ч е м 
пользоваться в ы с о к о х у д о ж е с т в е н н ы м и о б р а з ц а м и . В 
с п о к о й н о й обстановке, в м а с т е р с к о й или студии, м о ж н о 
с о с р е д о т о ч е н н о и всесторонне изучить пластику тела 
лошади во всех поворотах и ракурсах, со всей богатой 
градацией света и тени. 

Затем надо перейти к ш т у д и р о в а н и ю ж и в о й натуры. 
В эту стадию рисования входит длительное изучение 
общих з а к о н о в строения тела лошади, рисование с к е л е ­
та и черепа, самостоятельное рисование отдельных д е ­
талей экстерьера, усвоение цветовых и фактурных осо­
бенностей в о л о с я н о г о п о к р о в а лошади и, наконец, 
окончательное подчинение всех деталей о б щ е м у цело­
му — так называемая пластическая завершенность р и ­
сунка. Все стадии у ч е б н о г о рисунка не д о л ж н ы и с к л ю ­
чать одна д р у г у ю . Наоборот, н е о б х о д и м о постоянное 
их с о в м е щ е н и е , п р и в е д е н н о е м е т о д и ч е с к о е деление 
п р и м е н и м о лишь в учебных целях. 

Рисунок во всех е г о разновидностях является не 
только с р е д с т в о м с б о р а материала для тех или иных 
к о м п о з и ц и й , но и п о с т о я н н ы м а к а д е м и ч е с к и м у п р а ж н е ­
н и е м . Д л я х у д о ж н и к а н а б р о с к и — одна из наиболее 
удобных ф о р м н е п о с р е д с т в е н н о г о , активного познания 
действительности. 

Л о ш а д е й для натуры надо выбирать с р а з н о о б р а з н ы м 
э к с т е р ь е р о м . Если племенная, чистопородная лошадь 
имеет красоту ф о р м , с о в е р ш е н н у ю пластику д в и ж е н и й 
и я р к о в ы р а ж е н н ы й рельеф тренированной мускулату­
р ы , то о б ы к н о в е н н а я рабочая лошадь несет отпечаток 
стандартных процессов. Поэтому рисовать надо не 
только в ы с о к о п о р о д н ы х , но и лошадей, утомленных 
работой. Нельзя ограничиваться о д н о й п о р о д о й , т и п о м , 
в о з р а с т о м лошади. Но д а ж е при с а м о м ш и р о к о м охва­
те натуры рисование всеобще, без какой-либо о п р е д е ­
ленной цели н е в о з м о ж н о . Учащийся д о л ж е н ясно себе 
представлять к о н е ч н у ю цель обучения, знать, к чему 
применить свои знания. 

Средства в ы р а ж е н и я как в длительном, так и в б ы ­
с т р о м рисунке р а з н о о б р а з н ы . Рисунок м о ж е т быть ли­
н е а р н ы м и т о н о в ы м , объемно-светотеневым и цвето­
вым, пространственным и у п л о щ е н н ы м . Но ф о р м а все­
гда д о л ж н а исходить из с о д е р ж а н и я . Выбор ф о р м ы 
зависит от внешних условий, в которых проходит рисо­
вание. Н а п р и м е р , ясно, что лошадь в данной позе с м о ­
ж е т быть не долее о п р е д е л е н н о г о в р е м е н и . Учитывая 
Это, р и с у ю щ и й и задачу и ф о р м у рисунка д о л ж е н ста­
раться подчинить н е и з б е ж н ы м условиям с р е д ы . Таким 
о б р а з о м , иногда приходится ограничиваться только ли­
н е а р н ы м р и с у н к о м или н а б р о с к о м . 

В у ч е б н о м рисунке не следует искать о б р а з н о е ре­
шение. В начальной стадии обучения образность выра­
жается в поисках характерности. Вряд ли м о ж н о , шту­
д и р у я лошадь или делая н а б р о с к и с нее, абстрагируя 
те или иные пластические задачи, избежать показа об­
щей характеристики объекта и з о б р а ж е н и я , п р и ч е м 
п р и м е н е н и е в с а м о м начале обучения общих, условно 
взятых и з м е р е н и й лошади, способствующих пониманию 
п р о п о р ц и й тела, отнюдь не д о л ж н о мешать дальней­
ш е м у и з у ч е н и ю всего м н о г о о б р а з и я ее п р и р о д ы . При 
н а б р о с к е цельность достигается схватыванием самого 
главного. Тут надо буквально взвешивать к а ж д ы й 
штрих. Но не путем расчета, а с к о р е е чисто чувствен­
н ы м о щ у щ е н и е м пластики ж и в о й ф о р м ы . 

В длительном р и с у н к е цельность достигается не­
с к о л ь к о иначе. Ш т у д и р у я детали, р и с у ю щ и й не д о л ж е н 
терять чувство о б щ е г о . Если же деталировка н е п р о и з ­
вольно р а з д р о б и т р и с у н о к , то и тут в к о н е ч н о м 
счете следует завершить рисунок п о д ч и н е н и е м всех 
деталей о б щ е й г а р м о н и и целого. Ф и г у р а л ь н о выража­
ясь, х у д о ж н и к , рисуя ухо, д о л ж е н видеть копыто. 
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БЫСТРЫЙ РИСУНОК И НАБРОСОК 

Рис. 39. Набросок лошади 

Быстрый р и с у н о к , объединяя в себе з а р и с о в к у и 
н а б р о с о к , предусматривает и з о б р а ж е н и е лошади 
в п о д в и ж н о м состоянии. Х у д о ж н и к д о л ж е н в к о р о т к и й 
с р о к сделать как м о ж н о больше, так как лошадь не 
стоит с п о к о й н о . Поэтому здесь в а ж н ы : предельная с о ­
средоточенность и внимание, острота з р и т е л ь н о г о вос­
приятия и быстрое исполнение. Д а н н ы й вид р и с у н к а 
ставит своей задачей изучение о б щ е й характеристики 
лошади, основных конструктивных о с о б е н н о с т е й ее те­
л о с л о ж е н и я , характерных поз, основной пластики ее 
ф о р м ы , п р о п о р ц и и и д в и ж е н и я . Типичные свойства 
б ы с т р о г о рисунка наиболее х а р а к т е р н о в ы р а ж е н ы в 
н а б р о с к е . Зарисовка является лишь у с л о ж н е н н ы м наб­
р о с к о м . О д н а к о быстрота и лаконичность исполнения 
наброска не д о л ж н ы исключать точности. 

Н а б р о с о к тем и т р у д е н , что, приступая к н е м у , мы 
д о л ж н ы стремиться делать е г о быстро, лаконично и 
точно. Лишь тогда он будет максимально выразитель­
ным и п р а в д и в ы м . Это дается большой т р е н и р о в к о й и 
п р а к т и к о й . П р е ж д е всего надо усвоить х а р а к т е р силу­
эта, то есть о б щ и е очертания, почувствовать ее п р о п о р ­
ции и пластику линий. Н и к а к о е штудирование не будет 
эффективным без этого о с н о в н о г о чувства характера 
силуэта лошади. Х у д о ж н и к м о ж е т избрать в своей 
практике повседневные п о х о д н ы е н а б р о с к и и зарисов­
ки лошади в наиболее доступных п о л о ж е н и я х — в к о ­
н ю ш н е или на выпасе, в у п р я ж к е или у к о н о в я з и 
(рис. 39). На выпасе, д а ж е во время н е с л о ж н о г о д в и ­
ж е н и я (лошадь м о ж е т быть спутана, и ее д в и ж е н и я за­
медлены), м о ж н о успеть сделать не только легкие наб­
р о с к и , но и з а р и с о в к и , п о с к о л ь к у лошадь повторяет 
свои д в и ж е н и я и глаз улавливает эти п о в т о р е н и я . 

Приспособиться рисовать во в р е м я з а м е д л е н н о г о 
д в и ж е н и я не так с л о ж н о ( н и ж е говорится, как для этой 
цели н у ж н о оборудовать специальный лоток на ремне). 
Но п о р о й не успеешь сделать и о д н о й линии, как ло­
шадь меняет п о л о ж е н и е . Приходится начинать новый 
н а б р о с о к , но не следует отбрасывать первый, его не­
о б х о д и м о д е р ж а т ь всегда наготове. Л о ш а д ь м о ж е т в е р ­
нуться в п р е д ы д у щ е е п о л о ж е н и е , тогда м о ж н о з а к о н ­
чить первый н а б р о с о к . Следует вести параллельно сра­
зу н е с к о л ь к о н а б р о с к о в различных д в и ж е н и й лошади. 
Понятно, что тут н у ж н ы быстрота и с н о р о в к а . 

П р е и м у щ е с т в о таких з а р и с о в о к в т о м , что лошадь, 
н а х о д я щ у ю с я в с в о б о д н о м состоянии, м о ж н о разгля­
дывать, изучать, и з о б р а ж а я со всех сторон в различ­
ных поворотах и ракурсах, а в солнечный день наблю­
дать и все богатства светотеневых состояний от а ж у р а 
до к о н т р а ж у р а (по свету и против света). Во в р е м я ра­
боты с натуры н у ж н о помнить о предварительно изу­
ченных основах анатомии, экстерьера и измерениях ло­
шади, что о с о б е н н о в а ж н о п р и б ы с т р о м и п о д р о б н о м 
р и с у н к е . 

Если при и з о б р а ж е н и и человека о с н о в н ы м п о л о ж е ­
н и е м является анфас, то при рисовании лошади — 
профиль. В н а б р о с к е профиля линия лицевой части 
головы, г р е б н я , шеи, х о л к и , спины, крестца и хвоста 
является о с н о в о й п е р в и ч н о г о , б ы с т р о г о о б о б щ е н и я 
з р и т е л ь н о г о восприятия. В т о м и д р у г о м случае при­
бегают к н е к о т о р ы м вспомогательным средствам. 

О п р е д е л е н и е с р е д н е й линии есть о п о р н ы й м о м е н т 
в построении человеческого тела и лица во в р е м я ри­
сунка. Но с р е д н я я линия видна у человека анфас, 
то есть в р а з в е р н у т о м п о л о ж е н и и тел*. В профиль 
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Рис. 49. Средняя линия тела лошади 

с р е д н я я линия человека, по существу, становится лишь 
очертанием силуэта. У лошади средняя линия, из-за г о ­
ризонтального п о л о ж е н и я ее тела, видна лишь п р и 
рисовании с п е р е д и и сзади или в н е к о т о р ы х п о в о р о ­
тах от этих двух точек з р е н и я . Если смотреть на ее г о -
лозу анфас, то средняя линия будет о с о б е н н о ясна как 
центральная линия с и м м е т р и и , то есть как бы делящая 
лошадь на две о д и н а к о в ы е половины. По лицевой части 
головы она проходит от затылка до к о н ц а носа, н и ж е 
пересекает губы и идет по п о д б о р о д к у , затем м е ж д у 
ганашами переходит к горлу и опускается до г р у д и . 
На г р у д и она очень заметна м е ж д у сильными выпукло­
стями грудных м ы ш ц . Затем она идет м е ж д у передни­
ми ногами по ж и в о т у и дальше до м о ш о н к и . Сверху от 
затылка м е ж д у ушей с р е д н я я линия идет по центру 
г р е б н я шеи, затем по х о л к е , спине и далее по к р у п у 
переходит в р е п и ц у хвоста. 

На рис. 40 схематически представлена с р е д н я я линия 
в ее наиболее заметных в и д о р а с п о л о ж е н и я х . Если при 
и з о б р а ж е н и и человеческого тела соответствующая по­
з в о н о ч н и к у с р е д н я я линия определяет то или иное дви­
ж е н и е изгиба торса и спины, то у лошади с р е д н я я ли­
ния играет в с п о м о г а т е л ь н у ю роль лишь в построении 
о б щ е й к о н с т р у к ц и и , п о д ч е р к и в а я д в и ж е н и е только в 
области шеи и головы. 

Более п о д р о б н о рисовать лошадь м о ж н о в к о н ю ш н е , 
у к о н о в я з и или в у п р я ж к е . П о л о ж и м , п о д в о д ы едут в 
поле п о р о ж н я к о м за с н о п а м и . Сидя на з а д к е телеги, 
х у д о ж н и к м о ж е т приспособиться более или м е н е е дли­
тельно рисовать лошадь, и д у щ у ю сзади его телеги, а 
сидя у п е р е д к а , зарисовать с в о ю лошадь в д в и ж е н и и 
сзади. Это даст в о з м о ж н о с т ь изучить работу сильно 
развитых м ы ш ц задних к о н е ч н о с т е й . 

Если лошадь идет р ы с ь ю , рисовать т р у д н е е : зритель­
ное восприятие усложняется, тряска затрудняет техни­
ческое исполнение. Рисование т а к о г о п о х о д н о г о типа 
обязательно д о л ж н о происходить на весу. Рисовать 

д в и ж е н и е лошади во время ее работы более доступно, 
ч е м воспроизвести с натуры движения верховых ло­
шадей. 

Рис. 41. Наброски движения лошади 

Но изображать п о р о д и с т у ю лошадь важно потому, что 
у нее г а р м о н и я п р о п о р ц и й экстерьера выражена наи­
более показательно. 

Зарисовывать быстро д в и ж у щ у ю с я лошадь у д о б н о 
п р и ее беге по к р у г у , к о г д а она делает повторные 
д в и ж е н и я . При этом м о ж н о наблюдать лошадь и бег­
ло фиксировать п р и м е р н о о д н о и то же движение на 
п р о т я ж е н и и н е к о т о р о г о в р е м е н и . Это н е л е г к о : схваты­
вать д в и ж е н и я приходится у р ы в к а м и , заносить на бу­
магу н е с к о л ь к и м и беглыми линиями в течение н е м н о ­
гих с е к у н д , уточняя и дополняя п р е д ы д у щ и е наброски 
п р и п о в т о р н о м д в и ж е н и и лошади. При длительной 
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практике в этой работе приобретается н е о б х о д и м ы й 
навык, и «ловля» д в и ж е н и й н е с к о л ь к о облегчается. И 
все-таки эти н а б р о с к и — по сути дела не более ч е м 
схема (рис. 41). 

Практически такие р и с у н к и н у ж н о делать на и п п о д ­
р о м е . Большое количество заездов позволяет наблю­
дать лошадь длительное в р е м я . Сосредоточив внима­
ние на к а к о м - л и б о о д н о м месте, вы д о л ж н ы представ­
лять, что м о ж н о - увидеть и сделать в те н е с к о л ь к о 
м г н о в е н и й , к о г д а лошадь проносится м и м о . Н а б р о с к и 
д в и ж е н и я больше фиксируются в памяти, чем на бу­
маге. П о д о б н ы й вид набросков очень полезен. Он вы­
рабатывает у р и с у ю щ е г о о б о б щ е н н о е представление о 
беге, и эти наблюдения не м о ж е т подменить н и к а к о е 
рассматривание фотографий. 

Тот же метод н а б р о с к о в м о ж н о применять и во вре­
мя п р о в о д к и или бега лошади по к р у г у на к о р д е или 
е з д ы в м а н е ж е , изучая шаг и. л е г к у ю рысь. Рисовать в 

Рисовать гипсовые м о д е л и ( э к о р ш е ) очень в а ж н о . 
Строгость рисунка и с о с р е д о т о ч е н н о е штудирование 
н е п о д в и ж н о й пластической ф о р м ы , четкая и полная 
видимость з а к о н о в света и тени, всегда наиболее вы­
годных для восприятий на ф о р м е чисто б е л о г о цве­
та, — все это делает рисование с гипсов н е з а м е н и м о й 
и обязательной ступенью в процессе обучения. 

К с о ж а л е н и ю , х о р о ш и е гипсовые м о д е л и лошадей 
встречаются р е д к о . К наиболее р а с п р о с т р а н е н н ы м и 
известным м о д е л я м принадлежит гипсовая лошадь 
П. К. Клодта, и з о б р а ж е н н а я в д в и ж е н и и и б е з к о ж н о г о 
п о к р о в а . Предназначена она п р е и м у щ е с т в е н н о для изу­
чения поверхностной м у с к у л а т у р ы . 

Весьма полезно рисовать и с б р о н з о в ы х ф и г у р лоша­
дей работы Е. А. Лансере, П. К. Клодта и других. 

Длительное рисование ж и в о й натуры предусматрива­
ет наиболее строгое и максимально п о д р о б н о е изуче­
ние тела лошади. В этой стадии требовательность к ри­
сунку возрастает, задачи х у д о ж н и к а значительно у с л о ж ­
няются. Все случайное, неточное н е д о п у с т и м о . Тре­
буется постепенность, последовательность и строгость. 
Сложность этой стадии рисунка заключается не только 
в м а к с и м а л ь н о м у с л о ж н е н и и задач, но и в трудности 
внешних условий р и с у н к а , так как н е о б х о д и м о иметь 
д о л г о в р е м е н н о п о з и р у ю щ у ю лошадь. 

Предварительное изучение основ анатомии, и з м е р е ­
ний экстерьера, статей лошади в длительном р и с у н к е 
д о л ж н ы применяться постоянно. Этот процесс п р и о б ­
ретает у ж е характер познавательный. П о д р о б н о е р и с о ­
вание д о л ж н о быть как с цельной ф и г у р ы лошади, так 
и с ее отдельных частей. О с о б е н н о у п о р н о следует 
штудировать отдельно наиболее м е л к и е части экстерь­
ера. При р и с у н к е лошади в профиль, при первоначаль­
н о м о б щ е м п о с т р о е н и и надо находить зрительные 
о п о р н ы е места для о п р е д е л е н и я о б щ е й архитектоники 
тела. В профиль такими «точками о п о р ы » будут заты­
лок, глаз, нос, ганаш, холка, плечевой б у г о р (плече-ло-
паточное сочленение), локоть, запястье, к о п ы т о , к р е с ­
тец, м о к л о к , седалищный б у г о р , к о л е н о , скакательный 
сустав и к о п ы т о . 

Строя р и с у н о к на основе этих главных точек, вы м о ­
жете по н и м проверять и искать о б щ и е отношения п р о ­
п о р ц и й тела и наклоны осей основных ф о р м . Этот о б ­
щепринятый метод, к о т о р ы й вначале заключается в о п ­
ределении к р у п н ы х ф о р м и членений тела лошади 
(рис. 44), в дальнейшем д о л ж е н п р и о б р е с т и более 
п о д р о б н ы й характер п р и выискивании с т р у к т у р н о й за­
к о н о м е р н о с т и у ж е в детальной р а з р а б о т к е (рис. 45). 

д а н н о м случае легче, ч е м на и п п о д р о м е . Н е к о т о р ы е 
х у д о ж н и к и изучали и зарисовывали движение лошади 
из окна поезда. П о д о б н у ю п р а к т и к у м о ж н о осущест­
влять, рисуя б е г у щ у ю или с к а ч у щ у ю лошадь из парал­
лельно д в и ж у щ е й с я автомашины. Прибегать к п о м о щ и 
фотографии д в и ж е н и я , к о н е ч н о , следует, но лишь при 
наличии натурного изучения б ы с т р о г о движения ло­
шади. 

Чтобы п р и набросках и быстрых зарисовках ж и в о т ­
ных в д в и ж е н и и , хотя бы и з а м е д л е н н о м , уловить пла­
стику их д в и ж е н и й и очертаний ф о р м , лучше всего де­
лать линеарные н а б р о с к и . 

Д в и ж е н и е линий по бумаге наиболее м е т к о выража­
ет «схваченную» г л а з о м пластику ж и в о т н о г о . К р о м е 
того, в , д а н н о м случае приходится меньше затрачивать 
чисто технических средств выполнения. Н а б р о с к и у д о б ­
нее всего делать м я г к и м свинцовым к а р а н д а ш о м . П р и ­
лагаемые н а б р о с к и лежащих лошадей (рис. 42) сдела­
ны п е р о м , т у ш ь ю . 

Рисование с готовых моделей н е о б х о д и м о еще и по­
тому, что организовать позирование лошади в студии 
или мастерской очень т р у д н о , а модель м о ж н о ставить 
в н у ж н о м повороте и при л ю б о м освещении. 

Гипсовая модель лошади Клодта (рис. 43) и з о б р а ж е ­
на на н е м в э н е р г и ч н о м д в и ж е н и и , без к о ж н о г о пок­
рова, с п о к а з о м всей с л о ж н о й пластики поверхностной 
м у с к у л а т у р ы , о б о б щ е н н о г о светотеневого решения. 
К р у п н ы е тени п о д ч е р к и в а ю т и определяют о с н о в н у ю 
ф о р м у тела лошади, в к о т о р о й мускульный рельеф 
подчинен о б щ е м у светотеневому строению. При дан­
ной точке з р е н и я р а к у р с ы тела лошади, головы, шеи 
и ног о с о б е н н о в ы р а ж е н ы . Следует обратить внимание 
на с л о ж н ы й «узел» м ы ш ц п р и соединении к о ж н о г о 
ш е й н о г о мускула, г р у д и н о - г о л о в н о г о мускула и плече­
вой части поверхностного г р у д н о г о мускула. 

При и з о б р а ж е н и и лошади надо иметь в виду, что ос­
новной рельеф мускулатуры сосредоточен в плечевом 
и т а з о б е д р е н н о м поясе. Степень законченности рисун­
ка предопределить очень т р у д н о . Завершенность его 
зависит от обстановки при работе и поставленной за­
дачи. 

Особенность строения тела лошади (при сравнении со 
с т р о е н и е м тела человека) н е с к о л ь к о облегчает и з о б р а ­
ж е н и е в профиль и значительно усложняет и з о б р а ж е ­
ние п р и п о л о ж е н и и анфас, к о г д а обычно с о с р е д о т о ч и -
всются почти все в о з м о ж н ы е р а к у р с ы лошади. 

На рис. 46, 47 и 64 показано сопоставление з а к о н ч е н ­
н о г о рисунка лошади с п е р е д и (рис. 64), г е о м е т р и ч е с ­
к о е о б о б щ е н и е этого рисунка (рис. 46) и поверхност­
ная мускулатура в приведенной позе (рис. 47). При 
рисовании сложных п о л о ж е н и й лошади (ракурсов) 
предварительная геометрическая схематизация необхо-
дима для понимания объемно-пространственного по­
строения рисунка. Параллельный показ мускулатуры в 
д а н н о м п о л о ж е н и и помогает связать о б щ е е построение 
с анатомическими деталями (обобщенная г е о м е т р и з а ­
ция ф о р м ы тела лошади является не стадией 
рисунка, а лишь условной схемой. В рисунка эта 
г е о м е т р и з а ц и я д о л ж н а быть намечена л е г к и м и 
вспомогательными линиями, в дальнейшем легко 
устранимыми). Голова представляет усеченную пи-
рамиду, тело — ц и л и н д р и ч е с к у ю ф о р м у (у верховых 
чистокровных приближается к у с е ч е н н о м у конусу) . На­
до х о р о ш о представить себе контур сечения плоско­
стью основных о б ъ е м о в : н а п р и м е р , шея при сечении 
п л о с к о с т ь ю у своего основания будет представлять 
очертание чечевицы, а середина тела лошади — ф о р м у 
овала. 

ДЛИТЕЛЬНОЕ (ДЕТАЛЬНОЕ) РИСОВАНИЕ 
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Рис. 42. Наброски лежащих лошадей 

Наиболее с л о ж н ы й к о м п л е к с всех ракурсов будет при 
рисовании лошади анфас, в аллюре к а р ь е р а ; с н о г а м и , 
вытянутыми к з р и т е л ю либо подтянутыми назад. Толь­
ко длительная практика с м о ж е т дать н е о б х о д и м о е у м е ­
ние справиться с этой задачей. Предварительно надо 
м н о г о рисовать отдельные части лошади и, к о н е ч н о , 
наиболее длительно ее н о г и . Из у р о к о в рисования нам 
известно, как трудно нарисовать палку в сильном ра­
к у р с е . Н е д а р о м знаменитый педагог и х у д о ж н и к 

П. П. Чистяков, г о в о р я своим у ч е н и к а м о трудностях 
задач рисунка, клал карандаш отточенным к о н ц о м к 
учащемуся, предлагая нарисовать его в т а к о м п о л о ж е ­
нии. Ногу лошади в сильном р а к у р с е рисовать еще 
труднее, ибо она имеет не только протяженность 
ф о р м , но и сложность п р о ф и л ь н о г о рельефа. Надо хо­
р о ш о увидеть и почувствовать х о д поверхности этой 
с л о ж н о й ф о р м ы в глубину, как бы цепляясь глазом за 
утолщения б а б к и и запястья (рис. 48). 
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Рис. 43. Рисунок с гипсовой модели П. К. Клодта 

Практически для к о м п о н о в к и д в и ж е н и я брать ч р е з ­
м е р н о сильные р а к у р с ы ног вряд ли ц е л е с о о б р а з н о . 
Ведь и п р и с а м о м т о ч н о м р и с у н к е полный ракурс ног 
о б ы ч н о воспринимается т р у д н о д а ж е и с к у ш е н н ы м з р и ­
телем. Весьма полезно для обстоятельного изучения 
ракурсов лепить ноги лошади из глины или пластилина 
и рисовать эти слепки в н е о б х о д и м о м п о л о ж е н и и . 
Также м о ж н о рекомендовать рисование с хороших 
б р о н з о в ы х м о д е л е й , так как нарисовать ногу в р а к у р с е 
ж и в о й натуры почти н е в о з м о ж н о (разве только с ле­
жачей лошади или с трупа). 

В и з о б р а ж е н и и лошади при о б ъ е м н о м и ц в е т о в о м 
решении рисунка большое значение играет освещение, 
то есть м е с т о н а х о ж д е н и е источника света по отноше­
н и ю к натуре. Д л я объемно-светотеневого рисования 
лучше всего избирать освещение, с к о л ь з я щ е е по фор­
ме, р а с п о л о ж е н н о е впереди или сзади лошади. Более 
в ы г о д н ы м бывает освещение а ж у р или к о н т р а ж у р (по 
свету и против). Д л я определения рельефа мускулату­
ры лучше рисовать светлую лошадь (белую или була­
н у ю ) , так как светотень сильно скрадывается т е м н ы м 
ц в е т о м волос. 

Интересно заметить, что блеск шерсти, о с о б е н н о у 
холеных чистопородных лошадей при я р к о м освеще­
нии выражается в о с о б о й игре света и тени (рис. 49), 
переливов поблескивания шелковистого волоса, п р и ч е м 
этот блеск очень красивый и изменчивый, всегда вы­
годный для и з о б р а ж е н и я , зависит не только от источ­
ника света, но и от направления волоса на теле. Часто 
бывает, что направление волоса нарушает обычные за­
к о н ы светотени и дает п р и блеске н е о ж и д а н н ы е эф­
фекты. Но лошадь не всегда, да и не к а ж д а я имеет 
б л е с т я щ у ю шерсть. Это всецело зависит от в р е м е н и 
года и о б щ е г о состояния лошади. Мохнатое состояние 
шерсти з и м о ю придает поверхности тела н е к о т о р у ю 
матовость, при к о т о р о й светотень сильно скрадывается 
пушистостью в о л о с я н о г о п о к р о в а . В т а к о м случае силь­
нее и значительнее становится локальная о к р а с к а ло­
шади. 

Как указывалось в главе о мастях, цвет волос у ло­
шадей р а з н о о б р а з е н , что очень в а ж н о в ж и в о п и с и . 
Как черты экстерьера, так и цвет лошади при с е р ь е з ­
ной и вдумчивой работе п р и о б р е т а ю т п о р т р е т н у ю вы­
разительность. Неопытный х у д о ж н и к часто использует 
не более двух-трех мастей п р и и з о б р а ж е н и и лошади, 

Рис. 44. Рисунок с натуры. Начальная стадия 

да и то недостаточно обращая внимания на то, как 
цвет располагается по ф о р м е тела, совершенно не 
зная, что градация цвета д а ж е в о д н о т о н н о й масти 
имеет часто т о н к у ю ж и в о п и с н у ю игру, весьма в ы г о д ­
н у ю для и з о б р а ж е н и я . 

В о з ь м е м , н а п р и м е р , и г р е н е в у ю масть, соловую или 
буланую. В игреневой при т е м н о м тоне тела (часто 
ш о к о л а д н о г о цвета в яблоках) хвост и грива светлые 
(белые или дымчатые). Это дает н е о ж и д а н н ы й живопис­
ный эффект. У соловой масти хвост и грива т а к ж е свет­
лее о к р а с к и тела. У буланой, наоборот, при светлом 
тоне тела хвост, грива и ноги черные. 

Интересно проследить, как цвет лошади часто соот­
ветствует о б щ е м у рельефу ф о р м ы тела. С г у щ е н н ы й 
цвет, н а п р и м е р , часто располагается в районах главных 
выпуклостей — холки, спины и крупа, р а з р я ж е н н ы й 
цвет (подпалины) — снизу живота, на г р у д и , с внутрен­
них сторон ног. 

К о г д а х у д о ж н и к избегает светотеневого решения и 
применяет цветовое (например, лошадь на снегу при 
рассеянном свете), то и в этих случаях ф о р м а в к а к о й -
то м е р е выявляется соответствующим ей п о т е м н е н и е м 
или посветлением цвета. На рис. 60 показано, как г р у п ­
п и р у ю т с я яблоки на с е р о й лошади в соответствии с 
р е л ь е ф о м ф о р м ы . Интересно для и з о б р а ж е н и я и конт­
растное сочетание я р к о г о освещения с цветовыми р е з ­
ко о ч е р ч е н н ы м и пятнами на теле при пегой масти ло­
шади. 

Говоря о методах в длительном рисунке лошади, мы 
не предусматриваем какую-либо о п р е д е л е н н у ю ф о р м у 
рисунка. Его характер, поставленные задачи, степень 
законченности, творческий почерк и предназначение — 
все это зависит от х у д о ж н и к а . О д н а к о для полноцен­
н о г о , реального и з о б р а ж е н и я лошади надо стараться 
делать в м е р у существующих в о з м о ж н о с т е й рисунок 
максимально з а к о н ч е н н ы м . В чисто учебных целях по­
лезно рисовать скелет лошади в различных поворотах 
с натуры и отдельно ее череп. 
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Рис. 45. Рисунок с натуры. Дальнейшая разработка 

Самая сложная для рисунка часть лошади — голова 
(рис. 50—54): с л о ж н а не т о л ь к о ф о р м о й с к о м п л е к с о м 
мелких деталей, но и в ы р а ж е н и е м характера, темпера­
мента, состояния. Д л я изучения ф о р м ы головы необ­
х о д и м о рисовать череп с натуры (рис. 50), тем более 
что в голове п р и относительно н е б о л ь ш о м м ы ш е ч н о м 
п о к р о в е к о с т я к черепа просматривается очень х о р о ш о . 
При рисовании о с о б о е внимание надо обратить на п о ­
садку глаз, ф о р м у височной кости, уха, ф о р м у носа. 
П р и рисовании г о л о в ы с п е р е д и (рис. 51) н у ж н о т а к ж е 
х о р о ш о усвоить р а с п о л о ж е н и е глаз: в отличие от м н о ­
гих животных у лошади они ш и р о к о поставлены, п е р е ­
носица ш и р о к а я . На д а н н о м р и с у н к е голова нарисова­
на в н е б о л ь ш о м р а к у р с е снизу. Ракурс о с о б е н н о з а м е ­
тен в посадке н а с т о р о ж е н н ы х у ш е й , в п о л о ж е н и и глаз 
и носа. 

Ш е я является очень п о д в и ж н о й частью тела лошади 
(рис. 52). П о э т о м у в ы р а ж е н и е состояния лошади ясно 

только в с о о т н о ш е н и и с шеей; к о г д а лошадь находится 
в состоянии п о к о я , ее голова и шея н е с к о л ь к о о п у щ е ­
ны. Л о ш а д ь , чем-то в о з б у ж д е н н а я , н а с т о р о ж е н н а я , д е р ­
ж и т голову и ш е ю п р и п о д н я т ы м и . При п р и б л и ж е н и и к 
кобыле шея у ж е р е б ц а выгибается д у г о й . На р и с у н к е 
голова показана в сильных ракурсах и различных со­
стояниях в о з б у ж д е н н о с т и . Видны оба ганаша и п р о м е ­
ж у т о к м е ж д у н и м и . П о о б р а з ц у полезно построить 
схему р а к у р с о в , проследить оси и грани ф о р м , с р е д ­
н ю ю л и н и ю , л и н и ю глаз, посадку у ш е й . На рис. 53 шея 
и голова п о к а з а н ы в с в о б о д н о м , «собранном» состоя­
нии, путем натягивания повода. Тут ясно видно с о к р а ­
щение плече-головного и грудино-головного мускулов 
шеи. 

С а м ы м и ответственными при рисовании деталями в 
голове лошади являются глаза, у ш и и н о з д р и (рис. 54). 
У ш и необычайно п о д в и ж н ы . П о л о ж е н и е ушной ракови­
ны и направление у ш е й р а з н о о б р а з н ы . Ввиду т о г о что 
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Рис. 46. Геометрическая схема лошади 

Рис. 47. Рисунок поверхностной мускулатуры 

очертание у ш н о й р а к о в и н ы не просто миндалевидное, 
а с х а р а к т е р н ы м и з г и б о м к о н ч и к о в ушей во внутрь, то 
при рисовании различных п о л о ж е н и й у ш е й н у ж н о очень 
точно определить направление этих к о н ч и к о в (при по­
л о ж е н и и у ш е й назад к о н ч и к и будут повернуты н а р у ж у ) . 
Очертания глаза м о г у т быть более о к р у г л ы е и более 
удлиненные. Непосредственно п р и л е г а ю щ а я к глазу 
височная кость очень сложна по ф о р м е . Н о з д р и лоша­
ди из у з к и х , щелеобразных с п о с о б н ы очень ш и р о к о 
раздуваться (рис. 52). П р и сильном в о з б у ж д е н и и или 
б ы с т р о м д в и ж е н и и лошадь раздувает н о з д р и , начиная 
усиленно дышать, что сразу изменяет ее внешний о б ­
лик и очертания силуэта головы. 

Наиболее з а м е т н ы м и м ы ш ц а м и плечевого пояса яв­
ляется трехглавый м у с к у л . Он и определяет рельеф 
плечевого пояса и г р у д и (рис. 55). Кость лопатки наи­
более заметна у плечевого б у г р а . Плечевая кость, иду­
щая от него к л о к т е в о м у суставу, почти не видна, за­
крытая плотными м ы ш ц а м и . В н и ж н е й части плечевого 
пояса наиболее отчетливо видны извивы тонких вен, 
рельефно выделяющихся под к о ж е й . Их направление в 
большинстве случаев идет п о п е р е к направления воло­
к о н м ы ш ц . Грудь с б о к у видна н е м н о г о , главным обра­
з о м округлость г р у д н ы х м ы ш ц . С п е р е д и она представ­
ляет с л о ж н о е сочетание ф о р м , в к о т о р о м в о д и н узел 
с о б р а н ы м у с к у л ы г р у д и н о - г о л о в н о й , поверхностный и 
ш е й н ы й . 

В т а з о б е д р е н н о м поясе ( к р у п ) (рис. 56) более я р к о 
в ы р а ж е н к о с т н о - м ы ш е ч н ы й двигательный аппарат ло­

шади. Эта сложная часть с т р у к т у р н о д е р ж и т с я на трех 
«зрительных узлах» — м о к л о к а , седалищного бугра и 
колена. На р и с у н к е блеск шерсти на поверхности тела 
определяет выпуклые ф о р м ы т а з о б е д р е н н о г о пояса. 

При рисовании ног следует обратить внимание, что 
костяк в ногах, под слоем сухожилий и м ы ш ц и к о ж н о -
волосяным п о к р о в о м , просматривается более отчетли­
во (так ж е , как и в голове), чем в иных частях тела 
лошади. В ф о р м е передних ног (рис. 57) характерным 
является с в о е о б р а з н о е утолщение, так называемое за­
пястье (эти места часто неправильно называют коле­
ном). Впереди запястье несколько у п л о щ е н о , а с зад­
ней с т о р о н ы ног н е с к о л ь к о выпукло (рельеф добавоч­
ной кости). Затем довольно отчетливо виден путовый 
сустав — соединение кости пясти с путовой к о с т ь ю . 

Ноги — едва ли но самая сложная часть рисунка. 
Н у ж н о до тонкостей понять характер поверхности ф о р ­
мы м е л к о й бугристости, рельефа сухожилий и мышц. 
Также весьма характерным является целая сеть вен, 
которая рельефно выделяется в п о п е р е ч н о м направле­
нии. Главным рельефом м ы ш ц является лучевой разги­
батель запястья и общий пальцевой разгибатель. В ри­
с у н к е копыта, к о т о р ы й н е с л о ж е н , на первый взгляд, 
часто встречаются о ш и б к и . 

У т я ж е л о в о з о в и д р у г и х массивных лошадей в зад­
ней части путового сустава имеется так называемая 
щетка — довольно густой волосяной п о к р о в , к о т о р ы й 
ни в к о е м случае не д о л ж е н мешать о б щ е м у пред­
ставлению о строении н о г и . На рисунке показаны ноги 
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Рис. 48. Различные ракурсы ног: А — передняя пра­
вая, поднятая вперед и согнутая, Б — передняя пра­
вая, согнутая назад, В — передняя левая, согнутая с 
резким движением копыта, Г — задняя левая, согну­
тая в коленном и скакательном суставах, Д — перед­
няя правая нога, резко выброшенная вперед, Е — пе­
редняя левая, откинутая назад, Ж — передняя левая, 
3 — задняя правая, согнутая в скакательном суставе и 

И — задняя левая нога, сильно отброшенная назад. 
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Рис. 49. Блеск шерсти лошади 

с у х о г о типа лошади, где щетка почти незаметна. 
Д л я задних ног, п р и сравнении с п е р е д н и м и , характе­

рен и з г и б ф о р м ы в районе скакательного сустава 
(рис. 58). Этот изгиб, точнее у г о л соединения к о с т е й , 
м о ж е т быть более или менее т у п ы м . Вся группа м е л ­
ких костей скакательного сустава представляет с о б о й 
ф о р м у утолщения (аналогично запястью передних ног) 
с отдельными м е л к и м и б у г о р к а м и . Путовый сустав и 
к о п ы т о н е м н о г о отличаются от этих же частей п е р е д ­
них ног. Стенка копыта поставлена н е с к о л ь к о к р у ч е , 
ч е м у передних. П р и з н а к характера функциональности: 
п е р е д н и е копыта — п р е и м у щ е с т в е н н о о п о р а , цепля-
ние, а задние — отталкивание. Если смотреть сзади, то 
идеальным с т р о е н и е м будет полная вертикаль о с и 
н о г и . 

При и з о б р а ж е н и и лошади знание деталей и весь 
предварительный опыт играют б о л ь ш у ю роль. Хотя л о ­

шадь, к о т о р у ю я рисовал, была на п р и в я з и (рис. 64), 
она все время двигалась, переступая с н о г и на ногу. 
П о э т о м у пришлось предварительно, слегка наметив по­
л о ж е н и е ног, рисовать их дальше у р ы в к а м и , к о г д а ло­
шадь вновь ставила н о г и п р и м е р н о в то же п о л о ж е ­
ние. Надо было изобразить характерную ф о р м у лоша­
д и , ее светло-серую о к р а с к у при я р к о м солнечном 
освещении, д а ю щ е м блеск волоса (рис. 59). 

На рис. 60 показана серая в яблоках лошадь. Здесь 
м о д е л и р о в к а м е н е е в ы р а ж е н а из-за рассеянного осве­
щ е н и я и более п о д ч е р к н у т цвет. Как мы в и д и м , яблоки 
г р у п п и р у ю т с я в о п р е д е л е н н о м соответствии с выпукло­
стями ф о р м ы тела. Старая рабочая лошадь показана 
на рис. 6 1 . Д л я т о г о чтобы лучше почувствовать с т р о е ­

ние ее тела, особенности его с т р у к т у р ы , приводится 
также рисунок скелета в том же ракурсе (рис. 62). 

ИЗОБРАЖЕНИЕ ДВИЖУЩЕЙСЯ ЛОШАДИ 

Рисование с натуры д в и ж е н и й лошади очень затруд­
нительно. Только в набросках м о ж н о уловить основные 
очертания, да и то не б ы с т р о г о д в и ж е н и я . Поэтому 
рисование д в и ж е н и я лошади н е о б х о д и м о отнести у ж е 
к б е з н а т у р н о м у р и с о в а н и ю по памяти и представле­
н и ю . Эта стадия рисунка является п е р е х о д н ы м м о м е н ­
т о м к к о м п о з и ц и и . 

Д в и ж е н и я лошади сосредоточены преимущественно 
в шее, хвосте и ее конечностях. Самая гибкая часть — 
ш е я . Лошадь м о ж е т двигать ей, з а п р о к и д ы в а я доволь­
но далеко назад, сгибая в дугу, вытягивая вперед или 
о п у с к а я вниз до самой з е м л и (при л е г к о м отставлении 
ноги) , а т а к ж е поворачивать довольно к р у т о в обе сто­
р о н ы . Ш е я , всецело связанная с головой, ясно подчер-
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Рис. 50. Череп 

кивает о б щ е е состояние лошади (рис. 63). Д л я и з о б р а ­
ж е н и я н у ж н о помнить: наиболее п о д в и ж н а я часть 
п о з в о н о ч н и к а шеи р а с п о л о ж е н а б л и ж е к голове. Д в и ­
ж е н и е назад, или м о м е н т так н а з ы в а е м о г о «сбора» ( п р и 
кавалерийской езде), к о г д а натягивают повода и п о д ­
тягивают голову назад, или о п у с к а н и е головы до з е м л и 
для и з о б р а ж е н и я относительно н е с л о ж н ы (рис. 66). 
Н у ж н о только х о р о ш о усвоить характер плавного изги­
ба очертания шеи сверху и снизу (по линиям г р е б н я и 
г р у д и н о - г о л о в н о й м ы ш ц ы ) . 

Х у д о ж н и к и чаще делают о ш и б к у , р и с у я ш е ю , напри­
м е р , при с б о р е , двумя р о в н ы м и п о л у о к р у ж н ы м и ли­
н и я м и . В то в р е м я как ф о р м а изгиба ш е и бывает д о ­
вольно различна, о б щ и й р и с у н о к ее зависит в с в о ю 
очередь от э к с т е р ь е р н о г о характера той или иной шеи 
( д у г о о б р а з н а я или обратновогнутая). 

Д в и ж е н и я хвоста т о ж е р а з н о о б р а з н ы . В с п о к о й н о м 
состоянии он обычно довольно плотно прилегает к яго­
д и ч н ы м м ы ш ц а м . В м о м е н т в о з б у ж д е н и я лошадь его 
подымает довольно в ы с о к о . При подъеме он красиво 
выгибается, отделяясь от к о р п у с а лошади. Правильный 
п о к а з хвоста имеет важное значение, так как им т о ж е 
выражается о б щ е е состояние лошади. 

Характер д в и ж е н и я конечностей относительно несло­
ж е н — в п е р е д и назад и очень н е м н о г о в с т о р о н ы . На 
рис. 67 мы в и д и м в с х е м а т и ч е с к о м п о к а з е все в о з м о ж ­
ные д в и ж е н и я передних и задних ног. В рыси и в ино­
ходи д в и ж е н и е к а ж д о й пары ног идентично, разница 
лишь в смене ног (рис. 35 и 38). В галопе (и к а р ь е р е ) 
д в и ж е н и е к а ж д о й н о г и в о с н о в н о м такое ж е , как и в 

Рис. 5 1 . Голова лошади 

р ы с и (рис. 36 и 37). Д л я того чтобы х у д о ж н и к у была 
ясна разница аллюров, п о л о ж и м , рыси и карьера, надо 
п о д ч е р к н у т ь о д н о обстоятельство: в рыси н о г и правой 
с т о р о н ы повторяют полностью движение ног левой сто­
р о н ы , в к а р ь е р е (галопе) правосторонние ноги делают 
иное д в и ж е н и е , чем левосторонние. 

Интересно проследить, обращаясь к натуре, в какой 
степени точно и полноценно для х у д о ж н и к а зрительное 
восприятие того или иного д в и ж е н и я и аллюра лошади. 
К р а т к о в р е м е н н ы е д в и ж е н и я (подъем на д ы б ы , лягание, 
м о м е н т п р ы ж к а через препятствие) р и с у ю щ и й м о ж е т 
л е г к о уловить, а стало быть, и изучить зрительно. На 
рис. 68 показана начальная фаза (отрыв) от з е м л и ло­
шади, п р ы г а ю щ е й через препятствие, на рис. 69 — к о ­
нечная фаза п р ы ж к а , то есть п р и з е м л е н и е . Ноги у 
лошади, как передние так и задние, находятся в с и м ­
м е т р и ч н о м п о л о ж е н и и . Механика д в и ж е н и я зрительно 
л е г к о уловима, что облегчает ее и з о б р а ж е н и е . На 
рис. 65 показан подъем лошади на д ы б ы . Это д в и ж е ­
ние т о ж е м о ж н о отнести к н е с л о ж н ы м , н у ж н о только 
х о р о ш о понять и увидеть механику отрыва от земли 
передних ног, балансирующих в воздухе, сильное нап­
р я ж е н и е задних ног (опора) и д в и ж е н и е головы, отки­
нутой назад для п е р е м е щ е н и я центра тяжести при 
п о д ъ е м е тела. 

Относительно л е г к о м о ж н о изучить зрительно и ал­
л ю р шага (рис. 34). Д а ж е в рыси, если в ней не улав­
ливаются зрительно полностью все фазы д в и ж е н и я , 
чувствуется о б щ и й характер. Самые беглые, г р у б о схе­
матические н а б р о с к и д в и ж е н и я рыси бывают довольно 
правдивыми. Зрительное впечатление от рыси строится 
на фиксировании в зрительной памяти крайних поло­
ж е н и й амплитуды размаха задних и передних ног. 
В рыси запоминается самое в ы с о к о е п о л о ж е н и е выноса 
и к о н е ч н о е д в и ж е н и е при отбрасывании назад как пе­
р е д н е й , так и задней н о г и . 

Ввиду простого (назовем условно симметрично-сто­
р о н н е г о ) д в и ж е н и я рыси зрительное представление о 
ней почти полностью совпадает с н е к о т о р ы м и наиболее 
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Рис. 52 

х а р а к т е р н ы м и и д и н а м и ч н ы м и фазами д в и ж е н и я , п р е д ­
ставленными на моментальной фотографии. Поэтому 
н е к о т о р ы е удачные фотографии рыси очень остро вы­
р а ж а ю т характер д в и ж е н и я (рис. 70 и 71); всё это м о ж ­
но отнести и к аллюру шага. На рис. 72 показаны два 
наиболее выразительных д в и ж е н и я рыси. В них весьма 

полно сочетается е г о первичное зрительное впечатле­
ние с аналогичными фазами моментальной фотогра­
фии. Иначе обстоит дело с к а р ь е р о м (галопом). Этот 
аллюр при с в о е м с л о ж н о м чередовании ног, а глав­
ное — а с и м м е т р и ч н о - с т о р о н н е м ( т о ж е условно) дви­
ж е н и и зрительно почти неуловим. 
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Рис. 53. Движения шеи 
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Рис. 54. Уши, глаз и нос 
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Рис. 55. Плечевой пояс и грудь 
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Рис. 56. Тазобедренный пояс и вид лошади сзади 
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Рис. 57. Передние ноги и копыто 
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Рис. 58. Задние ноги и копыто 
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Рис. 59. Владимирский тяжеловоз. Светотеневая 
моделировка 

Х у д о ж н и к и п р о ш л о г о п о д т в е р ж д а ю т это, запечатлев 
свое представление этого аллюра «скачуще-летящим», 
п р и ч е м скачка ими была понята как о д н о в р е м е н н ы й 
параллельный вынос п е р е д н е й пары н о г и аналогичный 
толчок задних ног. М о м е н т а л ь н а я ф о т о г р а ф и я позд­
н е й ш е г о периода я р к о п о д т в е р ж д а е т , что зрительное 
впечатление с а м о г о б ы с т р о г о д в и ж е н и я лошади (карь­
ера) у х у д о ж н и к о в п р о ш л о г о было весьма н е т о ч н ы м . 
Поэтому-то в и з о б р а ж е н и я х лошади с давних п о р трак­
товка аллюров р е з к о разграничивается на правдиво 
и з о б р а ж е н н ы е (шаг, рысь) и на и з о б р а ж е н н ы е условно 
( к а р ь е р ) . И з о б р а ж е н и е к а р ь е р а и п о н ы н е является осо­
б о й , до к о н ц а не р а з р е ш е н н о й п р о б л е м о й ввиду к р а й ­
ней трудности совместить зрительное восприятие в на­
туре (очень смутное) с д о к у м е н т а л ь н ы м в о с п р о и з в е д е ­
н и е м д в и ж е н и я конечностей в различных фазах. 

П р и с е г о д н я ш н и х в о з м о ж н о с т я х ф о т о г р а ф и и надо 
признать, что она и облегчает, и усложняет работу ху­
д о ж н и к а : с о д н о й с т о р о н ы , дает понятие о документаль­
н о м и з о б р а ж е н и и , с д р у г о й , оттесняет о б р а з н о е пред­
ставление х у д о ж н и к а . Н е к о т о р ы е х у д о ж н и к и полностью 
отвергают п о м о щ ь фотографии, д р у г и е , наоборот, раб­
ски к о п и р у ю т ее. По сути дела, и то и д р у г о е о ш и б о ч ­
но. Понятно, что ф о т о г р а ф и я , в о с о б е н н о с т и м о м е н ­
тальная, фиксирует явление н е и з м е р и м о точнее, ч е м 
е г о м о ж е т отметить глаз. С т о ч к и з р е н и я п о з н а н и я о к ­
р у ж а ю щ е г о м и р а эти ее качества—большая п о м о щ ь для 

х у д о ж н и к а , но механическое пользование, п е р е р и с о в ы ­
вание с н и м к о в отрицает основной смысл искусства, в 
к о т о р о м о б р а з играет в е д у щ у ю роль. 

Случалось наблюдать, как х у д о ж н и к прибегает к пе­
р е р и с о в ы в а н и ю д в и ж е н и я лошади с картин баталистов 
п р о ш л о г о . Это т а к ж е н е д о п у с т и м о : во-первых, хотя и 
частичный, но плагиат, во вторых — баталисты прошло­
го допускали «субъективное» понимание. 

В р и с у н к е скачущей лошади разрыв м е ж д у зритель­
н ы м впечатлением и документальной точностью д о л ­
ж е н быть п р е о д о л е н , с б л и ж е н путем к а к о г о - т о п р о м е ­
ж у т о ч н о г о р е ш е н и я , в к о т о р о м и з о б р а ж е н и е карьера 
д о л ж н о быть и о б р а з н о выразительным, и в то же 
в р е м я реальным. Х у д о ж н и к , б е р я за основу зритель­
ное впечатление, д о л ж е н среди многочисленных фаз 
моментальной фотографии избрать только наиболее 
в ы р а ж а ю щ и е о б р а з д в и ж е н и я . Надо делать н а б р о с к и 
с к а ч у щ е й лошади, п о л о ж и м , из окна параллельно дви­
ж у щ е й с я автомашины, п о т о м у что фотографический 
материал карьера лошади никогда не с м о ж е т заменить 
п е р в и ч н о г о , ж и в о г о о щ у щ е н и я х у д о ж н и к а . 

В соответствии с таблицей д в и ж е н и я фазы галопа 
(рис. 36 и 37) з а м е т и м , что н е о б х о д и м о принять как 
обязательные условия п р и и з о б р а ж е н и и с л е д у ю щ и е : 
1 — при к а р ь е р е в м о м е н т отрыва от з е м л и (фаза 13 
подвисания, или, к а к говорят, «подбрасывания») н о г и у 
лошади п о д о б р а н ы под живот, 2 — в остальных фазах 
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Рис. 60. Группировка яблок у серой лошади 

лошадь всегда какой-либо н о г о й касается з е м л и , 3 — г о ­
лова и шея у м е р е н н о вытянуты вперед, 4 — ноги п р е ­
дельно откинуты назад и находятся почти в вытянутом 
п о л о ж е н и и , 5 — с о в е р ш е н н о н е п р и е м л е м для использо­
вания м о м е н т упора лошади о з е м л ю д в у м я н о г а м и 
или же о д н о й н о г о й , поставленной вертикально. Эти 
п о з ы полностью р а з р у ш а ю т впечатление б ы с т р о г о д в и ­
ж е н и я вперед. Принимая это за основу, р а с с м о т р и м , 
как м о ж н о х у д о ж н и к у в и з о б р а ж е н и и лошади прибли­
зить те или иные фазы к з р и т е л ь н о м у представлению 
д в и ж е н и я . Н е к о т о р ы е м о м е н т ы подвисания ( н а п р и м е р , 
р и с . 37, фазы 12 и 15) п р и е м л е м ы почти полностью (ис­
пользование их с м . на рис. 73 и 74). 

Но так как в о б р а з н о м р е ш е н и и д в и ж е н и я лошади 
в к а р ь е р е наиболее в ы г о д н о бывает показать л о ш а д ь , 
с вытянутыми вперед и назад н о г а м и ( о б р а з с к а ч к и , 
к о т о р ы й , кстати сказать, был п о л о ж е н в основу и з о б р а ­
ж е н и я и у старых мастеров), то о б р а т и м с я к рис. 36 
к фазам 6, 7 и 8, В п о л н о м виде для использования 
они н е п р и е м л е м ы . Тут возникает самый т р у д н ы й , а м о ­
ж е т быть, и с п о р н ы й в о п р о с : м о ж н о ли и н у ж н о ли 
использовать эти фазы, каким-то о б р а з о м интерпрети­
р у я их? К о н е ч н о , м о ж н о , не отходя от их о б щ е г о 
характера, но в то же в р е м я трактуя по-своему, усили-
вая, заостряя и придавая им о б р а з б ы с т р о г о д в и ж е н и я . 
На рис. 75 приводится одна из в о з м о ж н ы х трактовок, 
о б о с т р я ю щ а я о б р а з б ы с т р о г о д в и ж е н и я по фазе 8, но 
правая п е р е д н я я нога взята из п р е д ы д у щ е й фазы 7 
( б л и з к о й по характеру д в и ж е н и я ) . О д н а к о интерпрета-
ция д в и ж е н и я моментальной фотографии в д а н н о м р и -
сунке е щ е не очень я р к о выражена. М о ж н о идти и 
дальше в смысле отхода от фотографии. 

На рис. 76 взята за основу та же фаза 8, но левая 
передняя нога у ж е не подобрана п о д живот, а в ы б р о ­
шена вперед. О б р а з д в и ж е н и я здесь усиливается за 
счет с н и ж е н и я точности, но реальность остается. М о ­
мент касания левой передней н о г и о з е м л ю в какой-то 
м е р е передает последовательность д в и ж е н и я перед­
них ног п р и к а р ь е р е . Эти п р и м е р ы в трактовке карьера 
п р и в е д е н ы как в о з м о ж н ы е решения при использовании 
фаз фотографии. В к н и г е указано лишь направление р е ­
шения п р о б л е м ы ; дальнейшее остается делать х у д о ж ­
нику. На рис. 77 показано д в и ж е н и е лошади на полном 
к а р ь е р е в трактовке различных х у д о ж н и к о в , которых 
условно м о ж н о поделить на две г р у п п ы . В работах п е р ­
вой г р у п п ы х у д о ж н и к о в (первые три четверти XIX века) 
лошади на к а р ь е р е рисуются с вытянутыми вперед и 
назад параллельно р а с п о л о ж е н н ы м и н о г а м и , для них 
характерна поза повисшей в воздухе лошади. 

В работах второй г р у п п ы х у д о ж н и к о в ( к о н е ц XIX ве­
ка и до наших дней) трактовка ног лошади при карье­
ре у ж е преодолевает схематизм и условность в изо­
б р а ж е н и и п р е д ш е с т в у ю щ и х х у д о ж н и к о в . Эта трактовка 
более реальна, хотя и повышенно экспрессивна. Д в и ­
ж е н и я лошади не с и м м е т р и ч н ы , как у предшествующих 
х у д о ж н и к о в , а асимметричны, что характеризует после­
довательность чередования ног п р и галопе справа или 
слева (одна нога постоянно идет впереди д р у г о й ) . При 
сравнении т р а к т о в к и карьера этих г р у п п видно, к а к о й 
р е з к и й п е р е л о м в данных трактовках произвела школа 
Рубо — С а м о к и ш а . Чувствуется н е к о т о р о е влияние фо­
тографии. С а м о к и ш р е к о м е н д у е т с в о и м у ч е н и к а м не 
подражать фотографии, во м н о г и х случаях отходит от 
нее, но все же он не до конца последователен в сво-
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Рис. 61. Старая рабочая лошадь Рис. 62. Скелет лошади в том же положении 

Рис. 63. Различные движения шеи 
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Рис. 64. Законченный рисунок лошади Рис. 65. Подъем на дыбы 

Рис. 66. Различные движения шеи 
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Рис. 67. Схема движения передних и задних конечностей 

ем п р и н ц и п е , н е к о т о р ы е фазы ф о т о г р а ф и и б л и з к и и 
совпадают с его т р а к т о в к о й к а р ь е р а ( р и с у н о к лошади 
с п о д ж а т ы м и п о д себя ногами). 

П р и использовании ф о т о г р а ф и и надо всегда видеть 
те нелепости, к о т о р ы е следует избежать. На рис. 78 
показана голова рысака, снятая в сильном р а к у р с е . 
Ф о р м а головы лошади благодаря о п т и ч е с к и м з а к о н а м 
фотографии и с к а ж е н а настолько, что нелепость ее вида 
ясна к а ж д о м у . Рядом п о м е щ е н а точная линеарная пе­
р е р и с о в к а с этой фотографии (рис. 79). В п е р е р и с о в к е 

о ш и б к а фото обнажается е щ е больше. В в ы б о р е фото, 
в качестве п о д с о б н о г о материала для работы н у ж н о 
быть очень внимательным, так как п о д о б н ы е «слу­
чайности» н е р е д к и . 

Мы р а с с м о т р е л и те и иные фазы р ы с и и карь­
ера лошади, наглядно п о д т в е р ж д а ю щ и е , как неполно­
ценны, с точки з р е н и я х у д о ж н и к а , бывают фотографии 
быстрых аллюров. И в р ы с и , и в к а р ь е р е н о г и , верти­
кально поставленные, у п и р а ю щ и е с я в з е м л ю , полно­
стью р а з р у ш а ю т впечатление б ы с т р о г о д в и ж е н и я . В фо-

Рис. 68. Прыжок через препятствие Рис. 69 



Рис. 70. Схема рыси 

т о г р а ф и и д в и ж е н и я п о д о б н ы е случаи настолько часты, 

что н е о б х о д и м о делать тщательный о т б о р п р и исполь­

зовании материала. 

Одна из о б щ и х о ш и б о к п р и и з о б р а ж е н и и лошади — 
ее безликость. П р и р е ш е н и и тематической к о м п о з и ц и и , 
где в качестве п е р с о н а ж а присутствует лошадь наряду 
с ч е л о в е к о м и п е й з а ж е м , н е о б х о д и м о найти характер, 
отвечающий в р е м е н и , месту действия и той с р е д е , в 
к о т о р о й развертывается с ю ж е т . Как у ж е было сказа­
но выше, рысак сильно отличается от с к а к у н а . Первый 

более г р у з е н и «сыроват», второй — «суше» и легче. 
Э к с т е р ь е р ы и д а ж е масти их различны. 

Разнообразие экстерьера лошади для х у д о ж н и к а не 
м о ж е т быть исчерпано н и к а к и м и классификациями. Эк-
с т е р ь е р н ы е контрасты м е ж д у отдельными типами (ло­
шади лесного типа, п л о с к о г о р и й и степного) — лишь 
о б щ е е понятие. От х у д о ж н и к а м о ж е т потребоваться не 
только у м е н и е правильно дать тип, сорт, п о р о д у , но и 
портрет к о н к р е т н о г о ж и в о т н о г о . Чисто портретное и з о ­
б р а ж е н и е лошади индивидуально, что определяется ее 
п о р о д о й , п о л о м , в о з р а с т о м , состоянием. Разница м е ж -

Рис. 71. Фотография рыси 
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Рис. 72. Две фазы движения рыси 

48 



Рис. 74 
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Рис. 75. Возможная трактовка движения лошади 
в галопе 

д у э к с т е р ь е р о м ж е р е б ц а и к о б ы л ы с л е д у ю щ а я : ж е р е ­
б е ц более р о с л ы й , гребень ш е и у н е г о ш и р е и массив­
нее, ж и в о т больше п о д о б р а н , к р у п у ж е ( б е р е м лоша­
д е й о д н о й п о р о д ы , р и с . 80 ж е р е б ц а и рис. 81 к о б ы л ы ) . 

Интересно и поучительно рисование ж е р е б е н к а . Про­
п о р ц и и экстерьера сосунка 3—4 месяцев и в з р о с л о й 
лошади сильно отличаются, тело ж е р е б е н к а ч р е з в ы ­

чайно выразительно своими ф о р м а м и и д в и ж е н и я м и . 
Д л я н е г о х а р а к т е р н ы к о р о т к о е м а л е н ь к о е туловище, 
в ы с о к о н о г о с т ь , копыто малоразвитое, более в ы р а ж е н ­
ные суставы, выпуклый лоб, н е м н о г о щучий профиль 
головы, невыраженная холка. Д в и ж е н и я ж е р е б е н к а раз­
н о о б р а з н ы , угловаты, с в о б о д н ы . О н весьма п о д в и ж е н . 
Вся механика д в и ж е н и й лошади в ж е р е б е н к е как бы 
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Рис. 76. Возможная трактовка движения лошади 
в галопе 

о б н а ж е н а и п о д ч е р к н у т а . Интересно наблюдать нрав и 
п о в е д е н и е ж е р е б е н к а : он и г р и в , ласков и очень л ю ­
б о п ы т е н (рис. 82). В н е к о т о р ы х случаях п о р т р е т н о г о 
и з о б р а ж е н и я лошади вносятся и такие к о м п о н е н т ы , как 
характер, темперамент и д а ж е сообразительность ло­
шади. Л о ш а д и бывают вялые и э н е р г и ч н ы е , д о б р ы е и 
злые, м е н е е и более с м ы ш л е н ы е . В к а ж д о м случае 
п р е о б р а ж а е т с я в ы р а ж е н и е глаз, состояние у ш е й и 
н о з д р е й , о т к р ы в а н и е рта, оскал з у б о в . 

Н е к о т о р ы е х у д о ж н и к и почти ц е л и к о м посвящали свое 
творчество этой теме, д р у г и е включали лошадь в исто­
р и ч е с к и е , батальные и ж а н р о в ы е полотна. П р и в е д е н ­
ные н и ж е аннотации не касаются о б щ и х х у д о ж е с т в е н ­
ных достоинств прилагаемых п р о и з в е д е н и й , о г р а н и ч и ­
ваются лишь р а з б о р о м н е к о т о р ы х специальных в о п р о ­
сов. У к а ж д о г о х у д о ж н и к а есть с в о й излюбленный тип 
лошади. Так, С е м о к и ш любит показать к о н я в дина­
м и ч н о м д в и ж е н и и , в м о м е н т лихого к а в а л е р и й с к о г о б о я , 
а Т у р ж а н с к и й и з о б р а ж а е т крестьянских л о ш а д о к , и з м у ­

ченных непосильной работой. Это р а з н о о б р а з и е все­
цело связано и со стилевым направлением, и с о б щ е й 
т в о р ч е с к о й установкой х у д о ж н и к а . Автору к н и г и неко­
торые п р и м е р ы т р а к т о в к и д в и ж е н и я к а ж у т с я с п о р н ы м и 
д а ж е у прославленных мастеров ж и в о п и с и , чьи полотна 
получили всеобщее признание. В дальнейшем эти сооб­
р а ж е н и я будут высказаны в аннотациях к р и с у н к а м . 

В р у с с к о м искусстве о д н и м из первых по в р е м е н и 
в и д н е й ш и м х у д о ж н и к о м - и п п о л о г о м , безусловно, яв­
ляется Н. Е. С в е р ч к о в (1817—1898). Ц е л и к о м посвятив 
свое искусство и з о б р а ж е н и ю лошади, он оставил м н о ­
гочисленное х у д о ж е с т в е н н о е наследие. Лошадь Сверч­
ков и з о б р а ж а л со всей тщательностью и остротой ха­
р а к т е р и с т и к и экстерьера. Реалистическое искусство 
С в е р ч к о в а охватило большой п е р и о д в истории русско­
го коневодства и коннозаводства, запечатлело ц е л у ю 
галерею портретов знаменитых русских лошадей, стало 
классикой. 
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Рис. 77. Сопоставление изображения лошади в карьере 
с моментальной фотографии 

В его ж а н р о в ы х к о м п о з и ц и я х часто ф и г у р и р о в а л и не 
только в ы с о к о п о р о д н ы е э к з е м п л я р ы , но и и з н у р е н н ы е 
работой клячи, к о т о р ы х он и з о б р а ж а л с б о л ь ш и м ли­
р и з м о м и г л у б о к и м сочувствием к ж и в о т н ы м . В к н и г е 
п о м е щ е н портрет (рис. 84) з н а м е н и т о г о в те г о д ы араб­
с к о г о ж е р е б ц а О б е я н а - С е р е б р я н о г о (1860, М у з е й коне­
водства). Н е к о т о р ы е индивидуальные черты Обеяна-Се­
р е б р я н о г о о н обострил, п р и у м е н ь ш и в , н а п р и м е р , г о л о ­
ву и н е с к о л ь к о утяжелив и растянув к о р п у с (у арабских 
лошадей п р о п о р ц и и тела п р и б л и ж а ю т с я к квадрату), но 

эти обострения он подает с таким у м е н и е м , что в ц е л о м 
они лишь усиливают благородный образ знаменитого 
к о н я . 

На д р у г о й картине Сверчкова и з о б р а ж е н а рабочая 
лошадь (рис, 86), по-видимому, извозчичья или ломовая 
(о т о м г о в о р я т все четыре подкованных копыта, у з д е ч ­
ка г о р о д с к о г о типа и о б щ и й антураж). Как и все работы 
Сверчкова, эта картина отличается тщательностью ис­
полнения. О с о б е н н о привлекает внимание л ю б о в н о 

52 



Рис. 78. Голова в ракурсе 
Фотография 

Рис. 79. Рисунок той же головы 
по фотографии 

выписанная фактура в о л о с я н о г о п о к р о в а . Х у д о ж н и к в 
этом, казалось б ы , незначительном элементе нашел ин­
дивидуальные качества лошади. 

П. О. Ковалевский (1843—1903) б л и з о к к С в е р ч к о в у , 
его мастерство, пожалуй, отличается еще большей ж и з ­
ненностью. Этот еще мало изученный х у д о ж н и к — е д и н ­
ственный в с в о е м р о д е превосходный знаток лошади. 
Большие альбомы его з а р и с о в о к отдельных частей эк­
стерьера лошади хранятся в М у з е е коневодства. По 
н и м видно, с к а к о й л ю б о в ь ю и тщательностью этот ма­
стер изучал мельчайшие детали лошади. Он о с о б е н н о 
старательно рисовал ноги лошади в их д в и ж е н и и и ра­
курсах. К р о п о т л и в ы й и у п о р н ы й труд, связанный с глу­
б о к и м и з у ч е н и е м натуры, давал ему богатые в о з м о ж ­
ности в самой картине изображать лошадь в с л о ж н ы х 
движениях и поворотах. Тонкий рисовальщик и к о л о ­
рист, Ковалевский в своих картинах совмещает с ю ж е т ­
н у ю четкость, простоту и реальность о б р а з о в с и з о щ ­
р е н н о й пластикой ф о р м ы и цвета, что выражается в 
г а р м о н и ч е с к о м строе к а ж д о г о п р о и з в е д е н и я . 

Одна из лучших его ж а н р о в ы х картин — «Встреча» 
(1781, Третьяковская галерея). С ю ж е т (рис. 88) прост, 
ясен и к о р о т о к . Это м о м е н т встречи на з и м н е й п р о с е ­
лочной д о р о г е . Х у д о ж н и к вводит сюда, правда, очень 
с к р о м н о , и социальный оттенок. Справа, если судить 
по типу саней и с б р у и , и з о б р а ж е н з а ж и т о ч н ы й кресть­
янин, к у п и в ш и й на я р м а р к е двух д о б р о т н ы х к о н ь к о в . 
Едет о н , не сворачивая, а слева двое м у ж и ч к о в на р о з ­
вальнях о б ъ е з ж а ю т , уступая е м у путь. Л о ш а д и т а к ж е 
соответствуют с ю ж е т у . Правая пара вороных и р о с т о м , 
и о б щ и м в и д о м заметно отличается от левых саврасых. 
О с о б е н н о следует обратить внимание на б е з у п р е ч н ы й 
р и с у н о к ног. Н а п р и м е р , левая задняя нога у левой ло­
шади в правой г р у п п е находится в т а к о м п о л о ж е н и и , 

что пятка о б р а щ е н а почти п р я м о в с т о р о н у зрителя. 
Х у д о ж н и к у в е р е н н о справился с задачей. 

На второй е г о картине, «Лошадь с п о в о з к о й » 
(рис. 87), о б р а т и м внимание на д в и ж е н и е первой л о ш а ­
д и : задние н о г и ее полусогнуты и сильно н а п р я ж е н ы , 
выполняя главную работу подъема. П е р е д н и м и ногами 
лошадь как бы «цепляется» за каменистую почву мест­
ности, голова ее сильно вытянута вперед в качестве 
естественного противовеса для всей тяжести п о в о з к и , 
она т р у д н о дышит, н о з д р и ее сильно раздуты. 

Известный р у с с к и й скульптор-анималист П. К. Клодт 
(1805—1867) почти ц е л и к о м посвятил свое искусство 
и з о б р а ж е н и ю лошади. О с о б е н н о знамениты его к о н ­
ные г р у п п ы на А н и ч к о в о м мосту в Ленинграде — бес­
с п о р н о , ш е д е в р ы р у с с к о й классической скульптуры. 
К а ж д а я группа изображает о б н а ж е н н о г о атлета, у к р о ­
щ а ю щ е г о или с д е р ж и в а ю щ е г о р а з г о р я ч е н н о г о коня. 
Все г р у п п ы подчинены е д и н о м у к о м п о з и ц и о н н о м у за­
мыслу, и в то же время все ф и г у р ы индивидуализиро­
ваны. В п р о и з в е д е н и я х П. К. Клодта (рис. 89) наи­
более х а р а к т е р н ы м и являются о б о б щ е н н ы е черты эк­
стерьера г а р м о н и ч е с к и с л о ж е н н о г о идеального к о н я . 
П о - в и д и м о м у , портретная характеристика интересовала 
Клодта значительно менее. П о х о ж и е к о н н ы е г р у п п ы 
м о ж н о видеть и при въезде на М о с к о в с к и й и п п о д р о м . 

П. П. С о к о л о в (1821—1899) известен своими п р е к р а с ­
ными акварелями охотничьего ж а н р а и многочисленны­
ми иллюстрациями п р о и з в е д е н и й классиков р у с с к о й 
литературы. В его работах лошади не отличаются клас­
сическими канонами и б е з у к о р и з н е н н о т о ч н ы м рисун­
к о м , как, п о л о ж и м , у Ковалевского. Соколов часто иска­
жает ф о р м ы экстерьера и д а ж е просто ошибается в 
р и с у н к е , но все его простые, обыденные лошадки на­
столько естественно и ясно подчинены о б щ е й внутрен­
ней ж и з н и , запечатленной в живых, легких акварелях, 
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Что эти неточности теряют свое значение. С о к о л о в а 
п р е ж д е всего привлекает о б щ е е . О н , работая в с в о б о д ­
н о й , красивой м а н е р е , п р и б е г а я к л е г к и м и с м е л ы м 
д в и ж е н и я м кисти, почти всегда и г н о р и р у е т детали. Но 
н и к о г д а не теряет чувства реальности, работы его все­
гда правдивы и ж и з н е н н ы . В к н и г е приведена акварель 
С о к о л о в а «Тройка с к у р ь е р о м » (рис. 92). Вихрем не­
сется она по столбовой д о р о г е . Невольно обращаешь 
внимание на т р а к т о в к у д в и ж е н и я . Если с п о к о й н о е и з а ­
м е д л е н н о е х у д о ж н и к передает б е з у к о р и з н е н н о , т о б ы ­
стрый к а р ь е р у него получается м е н е е правдиво и убе­
дительно. 

С к а ч у щ у ю лошадь С о к о л о в рисует с р а с т о п ы р е н н ы ­
м и , вытянутыми параллельно н о г а м и в п е р е д и назад. 
Сейчас, зная д и н а м и к у д в и ж е н и я лошади по фото, мы 
у ж е не м о ж е м воспринимать т а к у ю т р а к т о в к у с полной 
у б е ж д е н н о с т ь ю . С о к о л о в с к и й к а р ь е р к а ж е т с я наивным. 
Но не следует считать это о ш и б к о й мастера, это с к о ­
р е е недостаток, п р о д и к т о в а н н ы й х у д о ж н и к у и о б щ и м и 
стилевыми о с о б е н н о с т я м и искусства и б е с п о м о щ н о с т ь ю 
фотографии того в р е м е н и . 

Известный х у д о ж н и к и иллюстратор Н. В. П и р о г о в 
(1872—1913) был б о л ь ш и м з н а т о к о м лошади. Он любил 
рисовать к о н е й , индивидуализируя то или иное ее дви­
ж е н и е , давая о б щ у ю характеристику. В иллюстрациях 
к поэме Н. В. Гоголя « М е р т в ы е души» х у д о ж н и к дал 
р я д удачных р и с у н к о в лошадей т р о й к и Чичикова 
(рис. 93). Д л я х у д о ж н и к а , внимательно и з у ч а ю щ е г о ло­
шадь, п р и м е р м о ж е т быть поучителен. 

Е. А. Лансере (1848—1887) — знаменитый с к у л ь п т о р — 
автор ряда небольших к о н н ы х ф и г у р , т о н к и й знаток 
лошади. Мы в и д и м у него к о н е й самых р а з н о о б р а з н ы х 
п о р о д , часто соединяя их и з о б р а ж е н и я с ж а н р а м и из 
ж и з н и народностей России. Его к о н и зачастую д и н а м и ч ­
ны, правдивы, реальны. Его м а н е р е свойственны чет­
кость и совершенство деталей. В к н и г е приведена его 
работа « Ж о к е й после скачек» (рис. 90). Верховая 
чистокровная лошадь и з о б р а ж е н а с остро в ы р а ж е н н о й 
х а р а к т е р и с т и к о й : небольшая сухая голова, мускулистая 
длинная ш е я , сухие жилистые н о г и , п о д ж а р ы й ж и в о т , 
длинное подплечье и голень, к о р о т к а я спина. М ы ш ц ы 
р е з к о о б о з н а ч е н ы . Но п р и о б щ и х достоинствах есть и 
о ш и б к а в д в и ж е н и и шага. Так как шаг четырехтемп-
ный, то п о л о ж е н и е задних ног в д а н н о м случае д о л ж н о 

Рис. 80. Экстерьер жеребца 
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быть обратное, то-есть левая задняя должна быть впе­
р е д и с у п о р о м о з е м л ю , а правая задняя откинута не­
м н о г о назад. 

И з о б р а ж е н и е лошади в творчестве В. М. Васнецова 
(1848—1926) э п и з о д и ч н о . Всем известная картина «Три 
богатыря» является о д н и м из лучших произведений рус­
с к о й исторической ж и в о п и с и . С былинными образами 
богатырей большое внимание уделяется облику бога­
т ы р с к о г о к о н я . О б р а з собирательный, к о н к р е т н ы е чер­
ты ему несвойственны. Тем не м е н е е лошади у Васне­
цова наделены индивидуальными п р и з н а к а м и , худож­
ник придает им черты, соответствующие м о г у ч и м се­
д о к а м . Порывистый, энергичный и настороженный по­
ворот головы белой лошади совпадает с н а с т о р о ж е н ­
н ы м д в и ж е н и е м Д о б р ы н и Никитича, вытаскивающего 
свой меч из н о ж е н . Величаво-мощной осанке Ильи М у ­
р о м ц а соответствует м о г у ч и й изгиб шеи в о р о н о г о коня. 
К одухотворенно-лукавому облику А л е ш и Поповича 
подходит р ы ж а я лошадь, легкая по с л о ж е н и ю , более 
п о д в и ж н а я и порывистая. 

Л ю б и л изображать лошадь знаменитый русский ху­
д о ж н и к В. А. Серов (1865—1911). Она для него была 
частью того ж и в о г о мира, вдохновенно и р а з н о о б р а з н о 
в о п л о щ а е м о г о в его творчестве. «Лошадка» (1884) — 
наглядный п р и м е р его увлечения (рис. 91). В с т р о г о й , 
н е с к о л ь к о с д е р ж а н н о й манере Серов внимательно шту­
д и р у е т строение и ф о р м у тела, т о н к о и остро чувствуя 
характер силуэта. Но, м о д е л и р у я детали, он с большим 
тактом улавливает и передает только самое главное. 
Плече-локтевое сочленение, трехглавый м у с к у л и тазо­
б е д р е н н ы й пояс нарисованы б е з у п р е ч н о . Этот рисунок 
хотя и строг по ф о р м е , но отнюдь не замучен. Лако­
н и з м в ы р а ж е н и я виден д а ж е в этой его ранней работе. 

Ц е л и к о м посвятил свое творчество и з о б р а ж е н и ю ж и ­
вотных талантливый р у с с к и й анималист А. С. Степанов 
(1858—1923). Свои охотничьи и анималистические с ю ­
ж е т ы х у д о ж н и к л ю б о в н о сочетал с и з о б р а ж е н и е м п р и ­
р о д ы . Его натура близка по характеру л о ш а д я м Серова 
и Т у р ж а н с к о г о . С б о л ь ш и м л и р и з м о м и п р о н и к н о в е н ­
ностью пишет Степанов к р е с т ь я н с к о г о «савраску», п р о ­
б и р а ю щ е г о с я сквозь обильные снега зимних д о р о г . 
Представленная картина «По проселку» принадлежит к 
типичным ж а н р а м х у д о ж н и к а (рис. 93). 

Рис. 81. Экстерьер кобылы 



Рис. 82. Наброски жеребенка в различных позах 

Большой выразительности в и з о б р а ж е н и и к р е с т ь я н ­
ских лошадей достигает Л. В. Т у р ж а н с к и й (1875—1945). 
Х у д о р о д н а я , мосластая лошаденка на фоне п р о с т о г о 
п е й з а ж н о г о мотива — е г о излюбленная тема. В свои 
незатейливые с ю ж е т ы он вкладывал м н о г о л и р и з м а и 
теплоты. Картина «Две лошади» (рис. 85) х а р а к т е р и з у ­
ет его обычный с ю ж е т и манеру. О с о б о следует о б р а ­

тить внимание на и з о б р а ж е н и е белой лошади. М е т к у ю 

и о с т р у ю характеристику силуэта ее экстерьера, дан­

н у ю х у д о ж н и к о м в этюдной ш и р о к о о б о б щ е н н о й мане­

ре е д и н о г о пятна, м о ж н о рассматривать как обычное 

для х у д о ж н и к а первичное восприятие и з о б р а ж а е м о й 

ф о р м ы , в к о т о р о м главное — цельность. 
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ЛОШАДИ В РУССКОМ ИСКУССТВЕ 

Рис. 83. Н. С. Самокиш. Кавалерийская атака 

Рис. 84. Н. Е. Сверчков. Обеян-Серебряный 
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Рис. 85. Л. В. Туржанский. Две лошади 

Рис. 86. Н. Е. Сверчков. Старая рабочая лошадь 
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Рис. 87. П. О. Ковалевский, Лошадь с повозкой 

Рис. 88. П. О, Ковалевский. Встреча 
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Картина Р. Ф. Ф р е н ц а (1831 —1916) «Табун П р и л е п с к о -
го к о н н о г о завода» (1912, М у з е й коневодства) свиде­
тельствует о б о л ь ш о м знании х у д о ж н и к о м лошади 
(рис. 97), дает з р и т е л ю полное представление о ж и з н и 
коннозаводства. О с о б е н н о привлекает внимание белая 
лошадь с ж е р е б е н к о м . Точный рисунок ее п о д к р е п ­
ляется мастерски использованной светотенью. Свет, 
идущий сзади и скользящий по поверхности тела, под­
черкивает деление о б щ е й массы тела на четыре главные 
характерные части: к р у п , тело, плечевой пояс и шея с 
головой. Х у д о ж н и к у , и з у ч а ю щ е м у лошадь, м о ж н о р е ­
комендовать для о с о б е н н о четкой лепки ф о р м ы в ри­
сунке брать как натуру б е л у ю лошадь при с к о л ь з я щ е м 
свете. 

А к а д е м и к Н. С. С а м о к и ш (1860—1944) является к р у п ­
н е й ш и м м а с т е р о м р у с с к о й батальной ж и в о п и с и . Ведя в 
д о р е в о л ю ц и о н н о й А к а д е м и и художеств батальный 
класс, он возглавил ц е л у ю школу русских баталистов, 
с р е д и к о т о р ы х выделяются такие имена, как Г. Савиц­
кий, М. Ааилов и д р у г и е . Х у д о ж е с т в е н н о е наследие Са­
м о к и ш а велико. Наряду с м н о г о ф и г у р н ы м и тематичес­
к и м и полотнами на военные т е м ы он сделал м н о ж е с т в о 
иллюстраций, а т а к ж е отдельных портретов известных 
лошадей. А к а д е м и к превосходно изучил лошадь, в де­
талях. В батальной ж и в о п и с и е г о м о ж н о считать нова­
т о р о м в смысле трактовки сильного д в и ж е н и я лошади. 
Скованность и о д н о о б р а з и е карьера в п р е д ш е с т в у ю ­
щ е м искусстве он заменил б е з у д е р ж н о й вихревой ди­
н а м и к о й , совершил о г р о м н ы й сдвиг в показе лошади, 
но полностью согласиться с его т р а к т о в к о й карьера, 
как о д н о г о из самых неуловимых г л а з о м и трудных для 
и з о б р а ж е н и я д в и ж е н и й все же нельзя. 

Д е л о в т о м , что, будучи с о в е р ш е н н о прав в принци­
пе, г о в о р я у ч е н и к а м , что полагаться и основываться 
полностью на фотодокументах н е в о з м о ж н о (ибо по 
фото д в и ж е н и е карьера в большинстве своих фаз не­
лепо и не о б р а з н о ) , С а м о к и ш делает к р е н в д р у г у ю 
сторону. Э к с п р е с с и ю карьера он обостряет до такой 
степени, что его скачущие лошади п о р о й выходят за 
р а м к и реальности и выглядят в таких случаях весьма 
субъективно, что, в п р о ч е м , не нарушает реализма его 
искусства в ц е л о м . В его картине «Кавалерийская ата­
ка» (рис. 83) и з о б р а ж е н ы излюбленные п о з ы лоша­
ди — с р е д н я я вздыбленная и б о к о в ы е скачущие. Экс­
прессия д в и ж е н и я дана выразительно. У р а г а н о м летит 
к о н н и ц а , и трактовка д в и ж е н и я п р и о б о с т р е н н о й экс­
прессивности и несоответствии фактическому д в и ж е н и ю 
к а ж е т с я реальной. Это как раз и есть то новое, что 
отличает полотна Самокиша. 

Увлечение театральной эффектностью и ч р е з ­
м е р н о й экспрессией п о р о й нарушает н е о б х о д и м у ю 
реальность и з о б р а ж е н и я . На картине «Тройка» 
п р и о б щ е й о б р а з н о с т и и силе в ы р а ж е н и я лошадей 
(рис. 96) н е о б х о д и м о указать на явную неудачу в изо­
б р а ж е н и и левой (от зрителя) п р и с т я ж н о й . Вытянутость 
головы и шеи левой лошади нелепа. Она вытягивает и 
опускает голову так лишь в м о м е н т подъема на к р у т у ю 
г о р у с т я ж е л ы м в о з о м , но никак не п р и карьере. Н о г и , 
п о д о г н у т ы е назад, нарушают элементарные понятия о 
з а к о н о м е р н о с т и с к а ч к и . Зрительно кажется, что эта ло­
шадь вот-вот упадет Г Р У Д Ь Ю на снег. П о д о б н ы е о ш и б ­
ки, встречающиеся у Самокиша, в ц е л о м не умаляют 
значения и достоинства его б о л ь ш о г о искусства, 

К р у п н е й ш й й советский х у д о ж н и к баталист М. Б. Гре­
ков (1882—1934), ученик Рубо. непосредственно участ­
вовал в боевой ж и з н и Первой К о н н о й армии, что дало 
ему в о з м о ж н о с т ь собрать богатейший материал для 
многочисленных батальных полотен. 

Боевые п е р с о н а ж и к о м п о з и ц и й Грекова всегда окута­
н ы о с о б о й с р е д о й ю ж н о г о солнца, з н о й н о г о воздуха, 
п р и д о р о ж н о й степной пыли. Х у д о ж н и к любит изобра­
жать лошадь не в м о м е н т стремительной с к а ч к и , но в 
состоянии суровых походных б у д н е й , на переправах че­
р е з р е к и , на привалах и т. д. На рис. 95 приводится 
его картина «Трубачи» (Третьяковская галерея). 

Наиболее удачно р е ш е н ы темная лошадь п о д коман­
д и р о м и средняя белая лошадь. В них все убедитель­
но. М е н е е удачно у Грекова даны р а к у р с ы голов к р а й ­
них белых лошадей, а т а к ж е второпланных. Эти головы, 
сделанные н е с к о л ь к о эскизно, неточны в построении 
р а к у р с о в , в области носа. В картине «Чертов мост» 
м о ж н о обратить внимание на и з о б р а ж е н и е д в и ж е н и я 
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Рис. 89. П. К. Клодт. Конная фигура на Аничковом 
мосту 

Рис. 90. Е. А. Лансере. Жокей после скачек 

Рис 91. В. А. Серов. Лошадка 



Рис. 92. П. П. Соколов. Тройка с курьером Рис. 93. А. С. Степанов. По проселку 

Рис. 94. А. А. Пластов. На корде Рис. 95. М. Б. Греков. Трубачи 
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Рис. 96. Н. С. Самокиш. Тройка 



Рис. 97. Р. Ф. Френц. Табун Прилепского конного 
завода 

в о р о н о г о к о н я , б о я щ е г о с я ступить на мост, п р о в и с ш и й Рис. 98. М. И. Авилов. На Куликовом попе 
над г л у б о к о й б е з д н о й . Механика т о р м о ж е н и я показана 
в ней п р е в о с х о д н о . 

А к а д е м и к Г. К. Савицкий (1В87—1949)—автор м н о г о ­
численных ж а н р о в ы х и батальных картин из ж и з н и Со­
ветской А р м и и . Будучи у ч е н и к о м С а м о к и ш а , в и з о б р а ­
ж е н и и лошади он идет самостоятельным путем, п о к а ­
зывает ее в большинстве случаев в о б ы д е н н о м с о с т о я ­
нии, прибегая к и з о б р а ж е н и ю более п р а в д о п о д о б н ы х 
и п р о в е р е н н ы х д в и ж е н и й . О д н и м из лучших е г о п р о ­
изведений язляется панно «Бега», и з о б р а ж а ю щ е е р ы ­
систые соревнования и з М о с к о в с к о м и п п о д р о м е . 
Первоклассные о б р а з ц ы породистых рысаков ху­
д о ж н и к дает выразительно, а главное, почти д о ­
кументально точно. В п о к а з е б ы с т р о г о аллюра Савиц­
кий не впадает в и з л и ш н ю ю эффектность, стремится 
быть правдивым и с т р о г и м . Д в и ж е н и я рысаков разно­
образны и свидетельствуют о т о м , как х о р о ш о худож­
ник знал различные фазы д в и ж е н и я . Панно сделано в 
ш и р о к о й д е к о р а т и в н о й манере и мастерски совме­
щается с в и р т у о з н ы м з н а н и е м рисунка лошади. 

М о ж н о не согласиться, п о ж а л у й , лишь с т р а к т о в к о й 
д в и ж е н и я левой т е м н о й лошади. С а м по себе рысак 
нарисован п р е з о с х о д н о , в о з ь м е м хотя бы его мастер­
ски нарисованную голову, но у п о р его левой н о г и , п о ­
ставленной вертикально, нарушает о б щ у ю д и н а м и к у 
аллюра, напоминая н е к о т о р ы е фазы моментальной фо­
тографии. 

А к а д е м и к М. И. Авилов, ученик Самокиша, являет­
ся п р я м ы м п р о д о л ж а т е л е м традиций батального мас­
терства своего учителя. Побывав на фронтах первой 
империалистической войны и в совершенстве изучив 
лошадь, Авилов избрал ее п о с т о я н н ы м о б ъ е к т о м сво­
его творчества. В многочисленных полотнах, п о с в я щ е н ­
ных и з о б р а ж е н и ю лошадей, он смело и уверенно пе­
редает л ю б ы е с л о ж н ы е д в и ж е н и я . В картине «На Кули­
к о в о м поле» он изображает э п и з о д из славного герои­
ч е с к о г о п р о ш л о г о ратных подвигов русских витязей 
(рис. 98). Единоборство б о г а т ы р е й представлено с 
в о л н у ю щ е й остротой. К о н и сшиблись на всем скаку. 
Это г о р я ч и е лошади быстрых аллюров, судя по л е г к и м , 
сухим к о н е ч н о с т я м и по быстроте д в и ж е н и й . 

А к а д е м и к А. А. Пластов в своих тематических к а р т и ­
нах любил показывать животных — лошадей, к о р о в 
и т. п. — и стал б о л ь ш и м з н а т о к о м анималистического 

ж а н р а . О д н а к о в многочисленных жанровых полотнах 
его лошадь является лишь в в о д н ы м п е р с о н а ж е м . Его 
картина «Купание коней» любопытна не столько о б р а ­
з о м лошадей, с к о л ь к о о б щ и м р е ш е н и е м с в о е о б р а з н о г о 
и интересного с ю ж е т а . Д л я него важен рассказ в це­
л о м , где все детали подчинены действию человека. 
М о л о д ы е и сильные ф и г у р ы в сочетании с к у п а ю щ и м и ­
ся телами лошадей с к о м п о н о в а н ы правдиво и смело. 
Солнечный свет, блики на воде, на м о к р ы х телах ю н о ­
шей и на лошадях в ы р а ж е н ы очень ж и з н е р а д о с т н о . 

С ю ж е т эскиза к картине «На к о р д е » (рис. 94) прост: 
к о н ю х гоняет к о н я по к р у г у . Вороной на фоне снега, 
нарисованный почти полным силуэтом, дан в энергич­
н о м д в и ж е н и и рыси, с высоко поднятой головой. 
В этом э с к и з е - н а б р о с к е предельный л а к о н и з м средств 
исполнения не мешает р и с у н к у к о н я быть очень точ­
н ы м . Э с к и з является х о р о ш и м п р и м е р о м реального 
и з о б р а ж е н и я в л е г к о й , набросочной манере. Превос­
ходно в ы р а ж е н аллюр рыси в к р а с и в о м размашистом 
д в и ж е н и и ног. 
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МАТЕРИАЛЫ ДЛЯ РИСОВАНИЯ И ТЕХНИКА РИСУНКА 

Чтобы приступить к р и с о в а н и ю лошади на х о д у ( п р и 
м е д л е н н о м ее д в и ж е н и и ) , надо иметь подвесной лоток 
с у п о р о м на ж и в о т е . Л о т о к д е р ж а т или в горизонталь­
н о м п о л о ж е н и и , или п о д н е б о л ь ш и м у г л о м к г о р и з о н ­
ту. Э т ю д н и к м о ж е т быть различной величины. Внутри 
ящика п о м е щ а ю т с я бумага и в специальном б о к о в о м 
отделении карандаши, акварель и т. п. При рисовании 
акварелью у д о б н о подвешивать с правой с т о р о н ы на 
ремень сосуд для воды. Эти все приспособления пре­
дусматривают работу стоя, но о н и , к о н е ч н о , вполне 
у д о б н ы и для работы в сидячем п о л о ж е н и и . У д о б н ы м 
стульчиком для п о х о д н о й работы является т р е х н о ж к а 
или с к л а д н о й . 

Рисовать м о ж н о карандашами различной м я г к о с т и — 
с в и н ц о в ы м , тушевальным (итальянским), ц в е т н ы м и , 
т у ш ь ю ( к и с т ь ю м о к р о й и сухой, а т а к ж е п е р о м ) , с о у с о м 
( м о к р ы м и сухим), сангиной, пастелью (в два-три ц в е ­
та), о д н о т о н н о й акварелью (сепией, у м б р о й , в а н д и к о м , 
ч е р н о й акварелью), д р е в е с н ы м у г л е м ( о б ы ч н ы м и п р о ­
масленным) и д р . 

Натура часто подсказывает, ч е м и как делать ее, ка­
к о й избрать формат, а следовательно, и рисовальный 
материал. Так, перовая техника наиболее подходит к 
м е л к о м у р и с у н к у , уголь и сангина — к к р у п н о м у . Д л я 
н а б р о с к о в н е з а м е н и м п р о с т о й графитный м я г к и й ка­
рандаш 5Б. Он л е г к о и плавно скользит по б у м а г е , по­
д в и ж е н и красив п р и выполнении. Также х о р о ш о для 
н а б р о с к о в и п е р о . Ш т р и х в п е р о в о й технике наиболее 
о б н а ж е н и четок, что заставляет х у д о ж н и к а избегать 
всяких случайностей и быть и э м о ц и о н а л ь н ы м , и с т р о ­
г и м в приемах. 

Приятно рисовать и на цветной бумаге. Традиция 
старых мастеров имеет б о л ь ш о й смысл и богатые тех­
нические в о з м о ж н о с т и . Цветная бумага дает т о н о в у ю 

среду, по которой можно работать и темным, и свет­
лым. Такую бумагу можно самому приготовить при-по­
мощи мелкотолченой пастели или еще каким-нибудь 
красящим порошком, равномерно втирая его по всему 
листу тампоном из ваты. По этому грунту наряду с ос­
новными рисунками без употребления мела можно ра­
ботать и резинкой, вычищая светлые пятна или светлые 
штрихи. Цветная бумага делается также при помощи 
раствора чая или кофе или заливается однотонной ак­
варелью и гуашью. Фиксировать рисунок можно начи­
сто обезжиренным молоком или очень легким раство­
ром кинопленки в ацетоне. 

Можно рекомендовать для больших,, особенно стан­
ковых рисунков бумагу предварительно мочить и натя­
гивать на доске и после просушить. Это предохраняет 
рисунок от порчи при сырости и не дает ему сильно 
сокращаться при сушке. Выбор технических средств де­
лается, естественно, в соответствии с той или иной за­
дачей рисунка. 

* * * 
В книге приведены лишь самые необходимые сведе­

ния по руководству рисования лошади. Для более тща­
тельного ознакомления со специальными трудами и ма­
териалами по коневодству следует обращаться: в Му­
зей коневодства при Тимирязевской сельскохозяйствен­
ной академии, где собраны картины русских художни­
ков, изображающих лошадь, скульптурные группы, ана­
томические экспонаты, скелеты, альбомы натурных за­
рисовок, фотографии и другие материалы, а также во 
Всесоюзный научно-исследовательский институт коне­
водства, где имеется специальная библиотека с науч­
ными трудами, альбомами с фотографиями, анатоми­
ческими атласами. 
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