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ПРЕДИСЛОВИЕ 
Интерес к изучению исторической науки в нашей 

стране все возрастает. Ряд постановлений правительства 
и партии о преподавании гражданской истории в шко-
лах СССР, указания товарища Сталина дали верное на-
правление творческой работе в области исторической 
науки и преподавания истории. Достижения советской 
исторической науки за последние годы бесспорны. 

Рабочие, колхозники, интеллигенция страны социа-
лизма ,̂ изучая историю большевистской партии, историю 
нашей родины, проявляют живой интерес к тем произве-
дениям искусства, в которых так или иначе изобража-
ются сюжеты на исторические темы. В частности из-
вестно, каким заслуженным успехом пользуются у наше-
го зрителя историко-художественные фильмы. 

Советское киноискусство, практически решающее 
проблемы создания историко-художественного фильма и 
добившееся весьма значительных результатов, начинает 
подводить первые итоги этой деятельности. Начинает 
обобщаться накопленный большой и ценный опыт рабо-
ты над историческим фильмом, более ясно определяются 
все шире раскрывающиеся перспективы этой работы. 

Исторический фильм — это особый вид киноискус-
ства. К нему относятся: фильм историко-художествен-
ный на темы гражданской истории и историко-партий-
ные, фильм учебно-исторический (для средней школы), 
фильм научно-исторический (для высших учебных заве-
дений и для научных работников). 
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Историко-художественный фильм имеет свои жанры. 
К ним, например, относятся: историческая эпопея, исто-
рическая драма, мелодрама, историческая комедия. 

Работа над историческим фильмом ставит много 
практических и теоретических вопросов. К этим вопро-
сам придется еще неоднократно возвоащаться, в частно-
сти, имея в виду выпуск на экран двух новых историко-
художественных фильмов «Степан Разин» и «Минин и 
Пожарский». 

Настоящий сборник статей не претендует на то, что-
бы осветить все проблемы создания исторического 
фильма. В нем поставлен ряд вопросов и даны ответы 
только о некоторых особенностях работы над темами 
из гражданской истории, главным образом, над двумя 
выдающимися историко - художественными фильмами 
«Александр Невский» и «Петр I», опубликованы сообще-
ния о ведущейся работе над историко-художественным 
фильмом «Минин и Пожарский». Наконец, в сборнике 
поставлен вопрос о принципах и методах создания учеб-
но-исторического и научно-исторического фильма для 
преподавания и популяризации нашей исторической 
науки. 

Сборник является первой попыткой подытожить пер-
воначальный опыт успешной работы над историко-худо-
жественными картинами, укрепить интерес и вкус исто-
риков, кинодраматургов, режиссеров, актеров, художни-
ков, композиторов к этому важному делу. 

Успехи советского кино в области создания истори-
ко-художесгвенного фильма основаны прежде всего на 
том, что мастера киноискусства овладевают большевиз-
мом, теорией Маркса—Энгельса—Ленина—Сталина. 

Замечательный труд нашего времени «Краткий курс 
истории ВКП(б)» поднял на новый, еще более высокий 
уровень историческую науку. Эта энциклопедия основ-
ных знаний в области марксизма-ленинизма поставила 
ясные задачи перед работниками науки и искусства. 

Мы изучаем и изображаем прошлое, чтобы лучше 
понимать настоящее, чтобы яснее видеть будущее. 

«Краткий курс истории ВКЩб)» дает возможность 
овладеть методом изучения истории. 
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«Краткий курс истории ВКЩб)», вскрывая различные 
искажения истории, в частности, извращения и искаже-
ния в работах М. Н. Покровского и его «школы», при-
зывает вести решительную борьбу с различными фаль-
сификациями истории, с грубым социологизмом, подме-
няющим собою объективную и живую историческую ткань. 

Большое идейное содержание нашиз£ историко-худо-
жественных фильмов, их идейное и художественно-эмо-
циональное воздействие на зрителя объясняется прежде 
всего тем, что они создавались мастерами, внимательно 
изучавшими историю, изображавшееся в фильмах ми-
нувшее время. 

В теории Маркса—Энгельса—Ленина—Сталина важ-
ное место занимает учение о справедливых и несправед-
ливых войнах. 

В «Кратком курсе истории ВКЩб)» о войнах спра-
ведливых и несправедливых говорится так: 

«... война бывает двух родов: 
а) война с п р а в е д л и в а я , незахватиическая, осво-

бодительная, имеющая целью либо защиту народа о? 
внешнего нападения и попыток его порабощения, либо 
освобождение народа от рабства капитализма, либо, на-
конец, освобождение колоний и зависимых стран от 
гнета империалистов, и 

б) война н е с п р а в е д л и в а я , захватническая, 
имеющая целью захват и порабощение чужих стран, чу-
жих народов». 

Изображая прошлое нашей страны, историко-худо-
жественные фильмы производства последних лет («Але-
ксандр Невский», две серии «Петра I», а также еще не 
законченный фильм «Минин и Пожарский», снимаю-
щийся по сценарию В. Шкловского), показывают спра-
ведливые войны нашего народа против иноземных за-
воевателей. 

Такова особенность историко-художественных филь-
мов, о которых говорится в этом сборнике статей. 

Оценивая фильмы «Александр Невский» и «Петр I» 
нельзя миновать важной темы о справедливых вой-
нах — темы, определившей характер самих фильмов, их 
Идейное и художественное содержание. 



H . n r i l £ У д о ж е с т в е н н о е мастерство «Александре 
UHOHHhix n n r ^ P a Ь > Р а з Р У ш и л и «традиции» доревол^ ционных постановок, так называемых «исторических» 
Пиями0,! і ! Х п " т о р и ч е с к и м и , фальшивыми концеп-циями и натурализмом. 

мѵ < < А 1 ? , ! Д Р Н е в с к и й > > й « П е т Р Ь ~ каждый по-свое-
Z 7 J l T ^ h ï B a i ° \ о с в е щ а ю т Д °Р° Г У советскому исто-
рическому фильму. Эти картины являются произведения-
ми социалистического реализма. Их значение выходит 
далеко за пределы киноискусства. Они своим содержа-
нием, многими формальными особенностями, несомнен-
Н 0 ' дВ Л И Я Ю Т н а смежные области искусства 

Многообразными и сложными применительно к исто-
рико-художественному фильму являются проблемы со-
циалистического реализма. 
нЯг,ЙК^пЯ С и Ц ,?Н а р И И И Ф И Л Ь М 6 ' ^изображающих прошлое 
нашей страны, следует показывать это прошлое в его 
международных связях? Как в историко-художествеи-
ном фильме мастер должен изображать народ его об-
раз—многоликий, действенный, полный свободолюбия 
оптимизма? Как надлежит, наиболее содержательно и 
правдиво показывать средствами киноискусства в сю-
жетной форме прошлое наших братских народов- рус-
ского, украинского, белорусского и других? 

Все это вопросы важные, на которые наше кино-
искусство начинает отвечать уверенно и правдиво 

Далеко не последним в проблематике исторического 
фильма является вопрос о соотношении правды и вы-
мысла в работе над сценарием и фильмом, вопрос о ка-
ком-то хотя бы относительном определении «границ» 
за которые не может переходить воображение, вымысел 
художника, чтобы не нарушить правды былого факта 
или события. * 

Наши фильмы «Александр Невский» и «Петр I» уже 
показывают методы, при помощи которых может созда-
ваться образ положительного героя (персонажа истори-
ческого или типического) и его «связи» с народам 
представителем которого он является. 

Далеко еще не уточнены вопросы о том, что такое 
архаизация и модернизация в историко-художественном 

фильме и каковы различия между верной творческой 
манерой художника и манерностью, иногда переходящей 
в стилизаторство. 

Очень значителен вопрос о языке исторического 
фильма. Как должен сценарист реконструировать язык 
минувшего времени, на основе каких источников и как 
должен изучать, например, древний или старинный рус-
ский язык актер, играющий роль какого-либо историче-
ского персонажа, прежде чем подойти к микрофону? 

Только несколько ответов на эти вопросы (из мно-
гих возможных) заключено в статьях С. Эйзенштейна, 
В Шкловского. Н. Черкасова, А. Ханова, В. Петрова, 
помещенных в сборнике. Но эти ответы говорят о взы-
скательной работе мастеров искусства; ответы инте-
ресны и содержательны. 

Близкими помощниками режиссера, ставящего исто-
рико-художественный фильм, являются художник и 
композитор. В статьях художника А. Уткина, принимаю-
щего участие в работах над фильмом «Минин и Пожар-
ский», и искусствоведа Л. Гутмана поставлен ряд значи-
тельных вопросов о традициях русской и западно-евро-
пейской исторической живописи, об их критическом, а 
подчас и некритическом использовании в наших истори-
ческих фильмах. 

Некоторые положения статьи Л. Гутмана дают воз-
можность почувствовать различие между образом исто-
рического персонажа, внутренне органичным замыслу 
кинопроизведения, и тем обликом, тем внешним, что 
иногда приносит с собой в исторический фильм до кон-
ца неосознанная или некритически усвоенная старая 
традиция. 

В статье композитора С. Прокофьева интересной 
является мысль о том особом значении техники звуко-
вого кино, которое должен представлять себе компози-
тор, работающий над музыкой для фильма. Эта статья 
говорит о влиянии техники на музыку, о том, как эта 
техника может быть использована композитором, о 
внешне несложной технической зависимости, иногда 
превращающейся в очень сложную проблему новатор-
ских поисков композиторов в области музыки. 



г п о ™ С К 0 Л Ь К И М И п Р и м е Р а ми композитор Прокофьев иа-
жеТДТлиГтГна ІВсоТ;РпКаК ™ с п о с о б з в / к о з З и м*о-

" солеожян^ f J ° Â P ï { a H H e м у Д ы к и - следовательно, и на 
содержание самого фильма. Эта статья помогает нам 
0 ° л Г в Р а и З Д И Ч И е М е Ж Д У Ф о р д и з м о м как порочным ме 
Г ф о м К = И М 6 Ж Д У Т е м и не°бходимьГми поиска-

ми формы выражения мысли и чувства без котппмѵ 
не может обойтись ни один настоящий мастер. Р * 

помещены две статьи о некоторых вопро-
с у постановки учебных и научных исторических филы 

Историко-художественный фильм, имея и обоазова-
тельное значение, все же не может п р е т е н д З ь на 
роль учебного пособия. Его задачи иные, и прямо пе-
дагогических требований к историко-художественномѵ 
фильму предъявлять нельзя. Но историю^ как наѵкѵ 

^ 0 ^едствам?^°инг? П ^ Л Я р И З И ^ О В а Т Ь И также и средствами киноискусства 

Б Д ^ековаВОР0ИнТаСЯ В С Т а Т Ь е И С Т 0 | > И К 'а а^Дсмика о. д . 1 рекова. Она выдвигает ряд новых задач Иѵ 
успешное решение, несомненно, будет способствовать 
делу народного образования спосооствовать 

Этот сборник, посвященный некоторым вопоосам со-
здания исторического фильма, как уже отмечалось пред, 
ставляет ,собой только первую попытку обобщить имею-
щийся опыт, посмотреть на пройденный путь, попытку 
заглянуть и в будущее исторического фильма П ° П Ы Т К у 

В статьях этого сборника, понятно, нет готовых фор-
мул и рецептов для «изготовления» исторических филь-
мов, но поставленные здесь некоторые вопросы напоа-
вляют творческую мысль на дальнейший поиски РЗИ 

Собранные здесь статьи говорят о том, как дбпоги 
всем нам наука и искусство, соединившиеся д ^ т Р 0 Г 0  

1 создавать исторически верные и художественно 
правдивые фильмы, прославляющие наш народ и наш? 
великую родину. F у 

Е. Вейсман 

Б, Греков 

ИСТОРИЯ И КИНО 
Говорить сейчас о большом культурном значении 

К И І Ю — это значит повторять то, что не вызывает ни у 
кого никаких сомнений. Но мне кажется своевременным 
остановиться на некоторых сторонах этого предмета. 

Кино еще не полностью использовано там, где оно 
может и должно найти свое применение. В частности, 
оно недостаточно привлечено и на службу исторических 
дисциплин. 

История, по сравнению с другими науками, имеет ту 
особенность, что историку приходится иметь дело боль-
ше всего с прошлым, т. е. с объектом в реальности не 
существующим, требующим своего восстановления. Не-
обходимость восстановлять прошлое в качестве объекта 
изучения заставляет историка дорожить остатками этого 
прошлого. Но и эти остатки — по крайней мере, очень 
многие из них — в процессе своей жизни менялись, при-
способлялись к потребности общества. Многие из па-
мятников старины носят на себе следы воздействия 
целых поколений. Историку одинаково важно знать па-
мятник не только в первоначальной его форме, но и во 
всех его позднейших наслоениях. 

Кино может значительно облегчить задачу историка 
в двух направлениях: 1) запечатлевать события соврем-
е н н ы е и тем самым давать в руки исследователя самый 



доброкачественный материал для изучения; 2) фикси-
ровать отдельные периоды в жизни древних памятни-
ков. 

Совершенно очевидно, что, например, съемка отдель-
ных моментов в деле открытия и обследования Север-
ного полюса или съемка важных моментов в жизни 
Испании в период ее борьбы за свою свободу имеют 
огромнейшее научное значение. Фильмы этого рода — 
первоклассный исторический источник, кусок подлинной 
жизни, ci авший доступным для изучения и следующих 
поколений. 

Я указал на примеры съемок событий исключитель-
ного значения. Но и менее на первый взгляд интересные 
сюжеты будничного, казалось бы, характера (отдельные 
улицы Петербурга довоенного и дореволюционного пе-
риода, движение трамваев, извозчиков, пешеходов, 
одежда людей различных слоев общества, их манера 
говорить, приветствовать друг друга, военная выправка 
и дисциплина, магазины, состояние мостовых и пр. и пр.) 
являются ценнейшим материалом для научных наблюде-
ний и выводов. Кино дает возможность историку 
н а б л ю д а т ь , чего без кино историк никогда не имел 
возможности делать и вынужден был восстанавливать 
картины прошлого по материалам, лишь так или иначе 
отражавшим свою эпоху. Неточности и даже ошибки 
здесь неизбежны. Кино их устраняет полностью. 

Для иллюстрации второго положения сошлюсь на 
вполне конкретный совсем недавний пример. 

В 1937 году -в наш Союз приезжал американский 
ученый, реставрирующий Софийский собор в Констан-
тинополе. Он сделал интереснейший доклад, сопрово-
ждаемый цветным кинофильмом. 

Из этого доклада выяснилась вся общественно-ху-
дожественная жизнь знаменитого византийского храма, 
сыгравшего крупную роль в культуре нашей страны и,' 
прежде всего, в Киевский период ее истории. Задача 
историка-реставратора заключалась в том, чтобы, сняв 
последующие наслоения штукатурки, восстановить пер-
воначальный вид здания. Для того чтобы проникнуть от 
слоев XV—XVI веков к слоям VI века, т. е. времени 

ю 

построения храма, надо было, конечно, пожертвовать 
слоями промежуточными. Всю эту работу докладчик 
проделал до конца. 

Кинопленка запечатлела главнейшие моменты этой 
работы. Он показал на экране подлинное художествен-
ное творение VI века. Зрителю, знакомому с мозаикой 
Киевской Софии, стало ясно, что и в Киеве работали 
лучшие византийские мастера, не утратившие старых 
секретов производства. Оки повторили в Киеве прекрас-
ные образцы византийского искусства периода его рас-
цвета. 

Работа реставратора .в подобных случаях очень слож-
на и еще более ответственна. Ведь историку важно 
знать не только первоначальный замысел строителей, а и 
судьбу памятника в течение его долгой жизни. Важна 
не только София Юстиниана, но и София времен Баязе-
та и его преемников. 

Кино пришло на помощь этой работе и сделало вели-
чайшее дело. Перед зрителем протекает процесс работы: 
он может наблюдать эту работу во все важнейшие ее 
этапы. Ничто не скрылось от киноаппарата, и в. любой 
момент для решения тех или иных самых разнообразных 
научных целей кинофильм к услугам исследователя. 

То, что продемонстрировал американский ученый, 
приложимо к археологическим работам вообще. Ни один 
самый точный дневник раскопок не может дать того, 
что отразит на себе экран. Имею в виду, конечно, не 
всю раскопочиую процедуру, а отдельные, наиболее от-
ветственные моменты раскопок. Кино может показать не 
только итоги работы, но и процесс работы, может за-
фиксировать навсегда такие ее моменты, которые по-
являются в глазах ведущих раскопки на очень короткий 
срок и затем погибают. Блестящий пример этому можно 
видеть в раскопках итальянских древних могил. Только 
на мгновение глазам археолога представлялась могила с 
его обитателем в полной сохранности; затем действие 
проникшего туда воздуха разрушало покойника, лежав-
шего в склепе много веков, и превращало его в пыль. 
Кино могло бы схватить этот момент и увековечить цен-
нейший факт. 

И 



«п™™®' фиКСИРУ" техникУ раскопочной работы дале-
с ™ ~ ° Р И М 0 Г 0 П Р 0 Ш Л 0 Г 0 - д а е т также материал^для 
™ с а м ы м К с Г ^ е ' С Т е П 6 Н И Н а у Ч И 0 С Т И "Риемов рабо? 
кую ступень С О б С Г В у е Т П 0 Д Н Я Т И Ю и х «а более высо-

а л е г Л ш р " ° і У Л Я р Н З а Ц И И н а у к и ннно незаменимо. Но и 
здесь еще далеко не использованы все его возможности 

Конечно, никто не будет спорить о том что все 

^ П ѵ ? я Г С К И е г ф Ш І Ь М Ь 3 ( < < П е т р Ь>, «Александр' Невский? 
«Пугачев», «Сын рыбака» и др.) несут в массы пенные 
Г е ° Р Г и С К п о м о Ф а К Т Ы - В ° С К р е Ш а Я зрителем прош> лое они помогают этим понять настоящее. Но нуж-
мы Г о ™ П Р а ? Д У : Н е В С е Н а ш и исторические фил^-
Г т о о ы х из и ^ И , С Т е П е Н И и с т ° Р и ™ ы . Можно даже о не-
которых из них с полным основанием заметить, что они 
порой вводят зрителя в заблуждение. Но это тема осо 

и я с е н ч а с ее касаться не буду. Могу только ска-
б ы т ' V c \ B n l Z ? 0 M a X m И С Т 0Рических фильмов могли бы 
быт*. с большой легкостью устранены путем своевое-
менного привлечения для консультации специалистов 

Мне хочется остановиться на новом начинании толь-
ко сейчас входящем в практику нашего кино. Это сис?е-

так выразетьс^я° М К И № ц и й > е с л и ™ е н о будет 

Что такое кинодоклад или кинолекция? Это научное 

I Z Î T T ' в ы п ° л н я е м 0 е с Р ? д с т в а м и кино. Кинодоклад 
имеет свои особенности. Он соединяет в себе обыч 
ную словесную форму изложения с демонстрацией объ-
ектов, о которых идет речь (частью в подлинниках, ча-
стью, в виде отдельных сцен), заменяющих собою обыч-
но е в докладах и лекциях повествование. Не говоря о 
том, что такие доклады и лекции воспринимаются го-
раздо живее и остаются в памяти зрителя надолго они 
имеют большое преимущество перед обыкновенными 
докладами и лекциями: показывая подлинные предметы 
они дают возможность зрителю-слушателю проверить 
выводы докладчика, переносят зрителя в обстановку из-
ображаемого действия с максимально возможной точно-
стью, 

Можно, конечно, рассказать о Куликовской битве или 
о Бородине. Но можно и показать Куликово поле, можно 
изобразить самый бой, если использовать имеющийся у 
нас материал о вооружении войск, их количестве, распо-
ложении и т. п. Полтавский бой изображен в фильме 
«Петр I». Можно спорить о степени точности его изоб-
ражения, следѵет даже протестовать против некоторых 
деталей этого" показа, но никто не сомневается в том, 
что показ на экране изображает важнейший момент на-
шей истории ярче и доходчивее, чем самое художествен-
ное его описание. Здесь речь идет о показе одного мо-
мента Но кино имеет все возможности показать тече-
ние жизни, смену эпох. Кино может наглядно дать то, 
что так нужно именно для истории, т. е. процесс разви-
вающихся событий, жизнь в ее движении. 

Ближайшее время покажет нам первые опыты в этом 
направлении. Готовятся две постановки «Киевское госу-
дарство» и «Образование централизованного Русского 
государства». . т , 

В первых опытах могут быть и слабые стороны. Но 
это неизбежность каждого нового дела. Недочеты ни-
сколько не могут опорочить самой сущности дела — при-
менения кино в исторической науке и популяризации ее 
для поднятия культуры народов необъятной Советской 
страны. 



С. Эйзенштейн 

«АЛЕКСАНДР НЕВСКИЙ» 

КИ Человеческого ж ^ Г л ^ ™ * ' ° б Г ° р е Д Ы е 

рабство. Разорен,ІьТе г о р о ? Г Д П п п У п е д е Н Н Ы е Е д а л е к о в 

достоинство. Та К О Й встает прпвп Н О е человеческое 
первых десятилетий Х Ш в е к ? в Р п Г С Т р Д ? Н а я к а Р ™ " а 

берега Каспийского моря монгп.п ° б о Г н у в с ю г а 

Чингисхана проникли на Кавказ и ; Т / Т а р С И е п о л ™ Щ а 

культуру Грузии, ринулись н Г р у с ь Р г е Р Г И В ц в е т ^ У К > 
И полное недоумение — откѵяя 2 ' е я У ® 2 0 ' смерть 
сила. Разгром русских войск в ы п Г ' " Э Т а С Т Р ™ 
в битве яри Калке в 1 2 2 3 г о д Г Й Г Г М В С Т р е ч у ' 
люд К той кровавой эпопее hLSÏL п ° л е е к а к п Р е " 
Есколыхнула всю Европу Н а ш е с т Е Н Я Б ™ я , которая 

Русские княжества и гополя 
страшному врагу. Но они еще не Z T Д З Т Ь 0 Т П 0 Р 
того, что не в междоусобицах и б Ж ™ Д ° с о з н а и и я 

создается мощное государство с п о с о б н о й ° Д Р У Г 0 М 

ся любым нашествиями Необъедшгенрыв с о пР°тивлять-
они являют образцы велико, о „ ѵ ™ ' а Н В С П Л О Ч е ™ь.е . 
один за другим в неравной борьбе Т а т яп, " Г И б Н у т 

со страшным напором и гоозят « J р ы н а с т У " а ю т 
В обезумевшей от ѵжага p Z Z I Р а з г Р о м я т ь Европу, 
призывы' к к о л л е к т и в у о Т о р ѵ ^ Т ™ ° Ш е Л Ь И ы е 

сто повисают в воздухе т п о р у ' н о воззвания ча-

н А Киевская Русь и прочие составные части будущей 

великой русской страны долгие годы изнывали под пя-
той татарского ига, обратившего всю алчность завоева-
теля на остатки разгромленных и покоренных русских 
княжеств. Таков облик многострадальной Руси XIII ве-
ка... Без ясной картины всего этого не понять величия 
героики, с которой русский народ, порабощенный восточ-
ными варварами — кочевниками, сумел во главе со слав-
ным полководцем Александром Невским разгромить 
тевтонов, стремившихся оторвать кусок от России. 

Откуда взялись эти рыцари? В начале XII века в 
Иерусалиме, а затем в обстановке осады крестоносцами 
Птолемаиды. возникает «Тевтонский дом». Ему суждено 
было стать колыбелью одного из самых страшных бед-
ствий человечества, как проказой охватившего восток и 
запад Европы. 

Сперва «Тевтонский дом» представлял собой не бо-
лее, чем походный лазарет, однако предводители кре-
стоносцев принимают в нем самое деятельное уча-
стие. 6 февраля 1191 года с благословения Рима на-
чинает существовать уже новый рыцарский орден. 
12 июля того же года Птолемаида взята крестоносцами. 
Новый орден овладевает значительной долей добычи, 
землями и угодьями, плотно оседая на покоренной зем-
ле. Отсюда ему уже легко вести свою организационную 
работу, и отныне тевтонский орден является средото-
чием немецкого элемента не только в Палестине, но и 
по всей Европе. Состав ордена —резко национальный и 
кастовый: только немец и член старого дворянского ро-
да имели право на вступление в орден. На первых порах 
рыцари ограничиваются тем, что начинают торговать 
своей военной силой и умением. 

Но вскоре начинается длительное и систематическое 
наступление на Восток. Жертвами его последовательно 
становятся ируссы, ливы, эсты, жмудь. Соревнуясь с та-
тарами в жестокости и беспощадности к покоряемым 
народностям, тевтоны (к этому времени соединившиеся 
с другими монашествующими и не менее грабительскими 
орденами.) значительно страшнее татар. Татары ограни-
чивались набегами, грабили, разрушали покоренные зем-
ли, но не оседали на них, а снова уходили в глубь Азии 



или в ордынские владения, заставляя платить себе тяж-
кую, подчас непосильную дань. 

Совсем иное дело было с тевтонскими и ливонскими 
«рыцарями». Здесь мы встречаемся с последовательной 
колонизацией в формах полного обращения поко-
ренных в рабство и уничтожения черт национальной са-
мобытности, религиозного и общественного устройства. 

Превосходя покоряемых военной техникой и органи-
зованной военной силой, «благочестивые братья» не гну-
шались любыми средствами и, в первую очередь, широ-
ко поставленной системой вербовки изменников. Рядом 
с героическими защитниками родины летописи приносят 
нам и имена гнусных ее предателей. Здесь и князь Вла-
димир Псковский, и сын его Ярослав Владимирович, 
такой же изменник. Здесь, наконец, и колоритная фигу-
ра псковскою посадника Твердилы Иванковича, из лич-
ных корыстных интересов предавшего Псков немцам. 

Центром, откуда идет сперва самозащита русских 
земель от западных завоевателей, а в дальнейшем и ор-
ганизованное контрнаступление на них, в эти годы ста-
новится Новгород — «Господин Великий Новгород», как 
его величали в те времена. Новгород навсегда связал 
свое славное имя с героической обороной русской земли 
и возрождением национальной независимости, над кото-
рым потрудились наиболее дальновидные и энергичные 
князья. Среди них первое место принадлежит князю нов-
городскому Александру Невскому, сильному не только 
своей гениальностью, но и глубокой внутренней связью 
с народными ополчениями, которые он вел в победонос-
ные походы. Близость и кровная связь с народом дикто-
вали ему безошибочную ориентацию в сложной тогдашней 
международной политике. Она же помогает Александру 
выбрать единственную исторически правильную полити-
ческую линию. Задабривая татар и всячески стараясь 
«ладить» с ними, Александр тем самым развязывает себе 
руки на западе, откуда грозит наибольшая опасность 
русскому народу и тем первым росткам национального 
самосознания, которые, естественно, возникают как 
реакция на интервенции с востока и запада. Свой глав-
ный удар Александр направляет против немцев. 

Высшей точкой военного успеха и славы на этом пу-
ти Александр и новгородские дружины народной само-
защиты достигают в сече на Чудском озере 5 апреля 
1242 года, известной под названием Ледового побоища. 
Это был заключительный аккорд блестяще продуманной 
военной кампании против завоевателей, пытавшихся за-
держать у Изборска головные отряды Александра и 
взять его главные силы в обход. Александр разгадывает 
планы немцев и неожиданным маневром своих передо-
вых отрядов перерезает им путь на западном берегу 
озера, где-то у устья реки Эмбах. Эти передовые части, 
возглавляемые доблестным Домашом Твердисловичем и 
К.ербетом, терпят поражения перед превосходными си-
лами немцев. Но Александр отступает на лед Чудского 
озера и, не переходя на восточный — русский — берег, 
принимает удар немцев у Вороньего камня, около узкой 
части пролива, соединяющего Чудское озеро с Псков-
ским. Немцы движутся страшным, несокрушимым строем, 
так называемой «свиньей». 

Постараемся вообразить себе, чем был этот прежде 
непобедимый военный строй. Для этого представим себе 
нос броненосца или сверхмощного танка, увеличенный 
до размеров сотни сплоченных, закованных в железо 
всадников. Представим себе этот гигантский железный 
треугольник скачущим во весь опор и развивающим бе-
шеную инерцию. Представим себе, наконец, железное 
рыло подобной «свиньи» врезающимся в гущу против-
ника, ошеломленного страшной безликой массой мчаще-
гося на него железа: лиц рыцарей не видно — вместо 
них сплошное железо с узкими крестообразными разре-
зами для дыхания и глаз. «Свинья» разрывает фронт 
противника и мгновенно рассыпается на отдельные 
«копья». «Копье» — это закованный в железо рыцарь 
(прообраз легкой танкетки), врезающийся в массу живо-
го мяса противника и разящий его направо и налево. 
Параллель еще глубже: «копье» не только рыцарь, это 
целая группа (иногда до тринадцати человек) военной 
прислуги — оруженосцы, пажи, кнехты, всадники, соста-
вляющие со своим рыцарем одно целое. 


