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Автопортрет Л. Бернини. 1623 г.

ЛОРЕНЦО 
БЕРНИНИ 

Жизнь 
и творчество

Родоначальником стиля барокко в скульптуре и ар-
хитектуре считается Микеланджело Буонарроти. Хотя 
точную грань между Поздним Ренессансом, ранним 
и зрелым барокко провести сложно, но традицион-
но начало следующего за Микеланджело, второго эта-
па барокко, связывают с именами Лоренцо Бернини и 
Франческо Борромини. Жизнь часто сталкивала двух 
величайших творцов своего времени, и в конце концов 
они стали врагами. Сложно сказать, в какой степени 
это мешало воплощению их идей, так как едва ли от 
какой-то другой эпохи осталось столько живых сви-
детельств в камне. П. П. Муратов писал: «Надо искать 
в Риме Рим античный, христианский, средневековый, 
Рим Возрождения. Но Рим барокко искать нечего... Все 
то, что определяет характер города, — его наиболее за-
метные здания, главные площади, оживленнейшие ули-
цы, — все это здесь создано барокко, и все верно хранит 
его печать» («Образы Италии»). Главными создателями 
этого нового Рима, который невозможно представить 
без причудливых барочных церквей с их двухъярусны-
ми фасадами, обильными архитектурными украшения-
ми, нишами, волютами, без площадей с колоннадами — 

Искусствовед 
П. П. Муратов о Бернини: 
«Ослепительный блеск 
сопутствовал всем делам 
этого неаполитанца по 
рождению и флорентийца 
по происхождению. 
В долгое 20-летнее 
правление Урбана VIII 
Барберини Бернини, еще 
совсем молодой и полный 
кипучей энергии, сделался 
не только главным 
придворным архитектором 
и полновластным 
распорядителем римского 
строительства, но и 
постоянным советником и 
доверенным другом папы» 
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Портрет С. Поли. 1638 г.

1632 года). Слух о мастере дошел и до папского прес-
тола. Сохранился небольшой анекдот, повествующий о 
том, как Павел V пригласил молодого человека к себе 
и попросил нарисовать голову апостола Павла, что Ло-
ренцо и сделал всего лишь за полчаса — и с большим 
мастерством. Понтифик поручил заботу о восходящем 
таланте кардиналу Маффео Барберини (в будущем 
папа Урбан VIII, друг и покровитель Лоренцо). В эти 
годы Бернини работает над балдахином для трона апо-
стола Петра (1624–1633) в соборе, над реконструкцией 
фасада церкви Санта-Бибиана (1624–1626), а также над 
портретными бюстами высших церковных деятелей. 
Вошли в историю слова папы, оказавшиеся пророче-
скими: «Мы надеемся, что из этого юноши получится 
Микеланджело своего столетия». В 1621 году, в возрас-
те всего 23 лет, Бернини был торжественно посвящен в 
рыцари папой Григорием XV.

были Бернини и Борромини. Стиль барокко проявил 
себя столь же ярко в других городах Италии — во Фло-
ренции, Венеции, Мантуе. 

Джованни Лоренцо Бернини (7 декабря 1598, Неа-
поль, — 28 ноября 1680, Рим) — фигура исполинская 
и ярчайшая в своей индивидуальности, прославился 
в основном как скульптор, но хорошо известны и его 
архитектурные произведения. Его отец Пьетро Берни-
ни был талантливым скульптором родом из Флоренции, 
мать Анжелика Галанте происходила из Неаполя. Пер-
вое образование мальчик получил в мастерской отца, 
который передал ему свое ремесло и уделил обучению 
сына много внимания. Талант Лоренцо проявился уже 
в раннем возрасте. В истории семьи сохранился рассказ 
о том, как он, будучи ребенком, изваял мраморную дет-
скую головку. В 1507 году Бернини переехали из Неапо-
ля в Рим, где карьера молодого еще Лоренцо началась с 
помощи отцу в работе над крупными заказами. 

Судить о характере и творческой натуре Лорен-
цо можно по подробным запискам его современника 
и биографа — Филиппо Бальдинуччи. В книге «Жиз-
неописание кавалера Бернини» он так рассказывает 
о внешности Лоренцо: «Был кавалер Бернини роста 
среднего, цвета кожи смуглого, волосы у него были чер-
ные, позднее поседевшие от возраста. Глаз у него был 
вдохновенный и живой с пронзительным взглядом, 
брови большие и густые, он был горяч в действии и на-
стойчив в словах». Мастер быстро достиг величайшей 
виртуозности в обращении с мрамором, «заставляя ка-
мень быть послушным руке не меньше, чем тесто или 
воск». По словам того же Бальдинуччи, Бернини был 
очень трудолюбив и работал «без единой передышки». 
Равняться на его темп было сложно даже самым моло-
дым помощникам. На попытки оторвать его от работы 
Бернини отвечал: «Оставьте меня, я влюблен». Гово-
рят, что к нему специально были приставлены молодые 
подмастерья, которые следили за тем, чтобы Лоренцо в 
пылу не свалился с лесов. 

В течение трех лет Лоренцо усиленно занимался 
копированием античных и римских скульптур, а так-
же работ Микеланджело из собрания Ватикана. По-
мимо этого, он хорошо изучил живопись Высокого 
Возрождения. Творческим рвением Лоренцо обратил 
на себя внимание, о нем заговорили во всех римских 
академиях. Ему начал покровительствовать художник 
Аннибале Карраччи. Ранние произведения Бернини 
нравились папскому племяннику кардиналу Шипионе 
Боргезе (портрет кардинала выполнен Бернини около Собор Святого Петра с колокольнями, созданными Л. Бернини. РисунокМраморный бюст К. Буонарелли. 1636 г.

Фасад собора Святого Петра с боковыми 
колокольнями, созданными Л. Бернини. Набросок
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Л. Бернини. Аполлон и Дафна. 1622–1625 гг.

Л. Бернини. Давид. 1623–1624 гг.Л. Бернини. Мраморный бюст горгоны Медузы. 1640-е гг.

Одна из первых известных работ Лоренцо — статуя 
святого Себастьяна (около 1617), в которой еще очень 
заметно влияние стиля Микеланджело, — была сделана 
для кардинала Маффео Барберини. Особенно громкую 
славу принесли Бернини четыре скульптуры, которые 
сейчас экспонируются в галерее Боргезе в Риме: «Эней, 
Анхис и Асканий» (1619), «Похищение Прозерпи-
ны» (1621–1622), «Аполлон и Дафна» (1622–1625), «Да-
вид» (1623–1624). Вхождению в зенит славы Лоренцо 
Бернини во многом обязан папе Урбану VIII, избранному 
на престол в 1623 году. При нем Лоренцо был назначен 
на высочайшие посты: «куратора папской коллекции ис-
кусства», «директора папского литейного цеха при Замке 
Ангела, уполномоченного по фонтанам на площади На-
вона». Папе приписывают слова: «Велико ваше счастье, 
о кавалер, увидеть кардинала Барберини папой, но еще 
большее счастье для нас, что кавалер Бернини живет во 
время нашего понтификата». В 1629 году Бернини был 
избран главным архитектором собора Святого Петра в 
Ватикане (после смерти Карло Мадерны). На этом про-
екте Лоренцо впервые столкнулся с Франческо Борро-
мини, который к тому времени являлся лучшим архи-
тектором Рима и рассчитывал на этот заказ. Положение 
усугубилось тем, что Борромини оказался вынужден по-
могать сопернику в качестве консультанта по строитель-
ным и инженерным вопросам, но основная слава после 
окончания строительства досталась Бернини. Борроми-
ни так и не простил этого коллеге. Особенно заметной и 
влиятельной творческая деятельность Лоренцо стала с 
1630-х годов, когда он получил заказ на палаццо Барбе-
рини. На этом проекте он также был вынужден сотруд-
ничать со своим соперником Борромини.

Личная жизнь Лоренцо Бернини складывалась не-
просто. Сохранился остросюжетный рассказ о его ро-
мане с замужней женщиной Констанцией Буонарелли 
(известен ее скульптурный портрет резца Бернини 
1635 года). До Бернини дошли слухи о том, что она из-
меняет ему с его младшим братом Луиджи. Лоренцо, 
сказав, что уезжает из города на несколько дней, за-
стал любовников вместе, после чего устроил погоню 
и драку, которая стоила Луиджи двух сломанных ре-
бер и стоила бы жизни, если бы мать не успела позвать 
гвардейцев. Лицо Констанции исполосовал подослан-
ный слуга. После этого женщина оказалась в тюрьме за 
прелюбодеяние, но была освобождена благодаря хло-
потам мужа. Луиджи за участие в драке был выслан в 
Болонью. Самого Лоренцо за нанесение тяжких увечий 
осудили, но его покровитель Урбан VIII смог уладить 
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масштабы не стоит преувеличивать. Несмотря на то 
что Барберини и Памфили были конкурентами, новый 
папа Иннокентий X оказался снисходительным к ма-
стеру и одобрил продолжение его работ над гробницей 
почившего Урбана VIII. После неудачи с колокольнями, 
преодолевая внутренний кризис, Бернини начал скуль-
птуру «Истина, разоблачаемая временем», подразуме-
вая, видимо, расследование настоящих причин круше-
ния колоколен. Барберини оставил за Бернини заказ на 
фонтан Четырех рек на Пьяцца Навона (1651, пьяцца — 
площадь). С 1650 года мастер участвовал в строитель-
стве палаццо Людовизи (ныне палаццо Монтечиторио), 
в 1664 году получил заказ на палаццо Киджи, затем — 
на капеллу Раймонди в церкви Святого Петра в Монто-
рио. Также в это время Бернини берется за оформление 
капеллы Корнаро в небольшой римской церкви Санта-
Мария-делла-Витториа (1644–1655), в центре которой 
он поместил скульптуру испанской святой и визионер-
ки Терезы Авильской. Даже сейчас экстатическая трак-
товка ее фигуры кажется поразительно откровенной, 
что же говорить о тех временах, когда она была только 
явлена свету: это был настоящий взрыв. Стоит оценить 
уровень мышления в церковных кругах: заказчику, 
кардиналу Карнало, работа пришлась по душе. Кроме 

это дело и наказание ограничилось лишь штрафом. 
Папа договорился также о женитьбе любимца, био-
графы сохранили слова понтифика о том, что супруга 
его подопечному необходима для того, чтобы кто-то за 
ним присматривал. В итоге Лоренцо женился в возрас-
те 41 года на молодой 22-летней Катерине Тезио, доче-
ри римского адвоката. Их семейная жизнь сложилась 
счастливо. Катерина родила ему 11 детей, один из кото-
рых, Доменико Бернини, стал биографом своего отца. 

В 1639 году Бернини приобрел дом на углу улицы 
Мерседе и улицы Коллегии Пропаганды Веры. Он от-
реставрировал фасад и оформил площадь перед ним, 
организовав барочное пространство. В XIX веке, к со-
жалению, строения были сильно изменены. 

В начале 1640-х годов Бернини получил заказ на 
строительство двух колоколен при соборе Святого Пе-
тра. Колокольни оказались неудачными: через несколь-
ко лет фундаменты дали трещины, чем воспользовался 
Борромини, обвинив Бернини в непрофессионализме. 
В 1646 году начался снос звонниц. Между тем, казна Ва-
тикана была опустошена, а на место почившего Урба-
на VIII Барберини взошел новый папа — Иннокентий X 
Памфили. Все это способствовали тому, что Лоренцо 
оказался в опале. Но она была лишь временной, и ее 
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Скульптурная группа «Экстаз святой Терезы» в капелле Корнаро, церковь Санта-Мария-делла-Витториа

Церкви Санта-Мария-деи-Мираколи и Санта-Мария-ин-Монтесанто на Пьяцца-дель-Пополо. В проектировании и строительстве 
участвовали К. Райнальди, К. Фонтана, Л. Бернини

заказов от папы и папского двора Лоренцо принимал 
заказы от опального семейства Д’Эсте.

Папа Александр VII (в миру Фабио Киджи) еще до 
своего восшествия на папский престол начал осущест-
влять масштабную перепланировку всего Рима, которая 
включала перестройку площадей и церквей. Бернини, 
фактически постоянно занятый теми или иными рабо-
тами по убранству собора Святого Петра, на этот раз 
занялся грандиозным проектом оформления площади 
перед его фасадом. Это произведение стало самым зна-
ковым в его творчестве. 

По сути, Лоренцо Бернини построил не так много 
новых храмов, большая часть его церковной архитек-
турной деятельности связана с реконструкциями сред-
невековых или ренессансных построек. Среди своих 
самостоятельных проектов Бернини особенно высоко 
ценил небольшую, но очень примечательную церковь 
Сант-Андреа-аль-Квиринале.

В 1660-х годах слава Лоренцо Бернини распространи-
лась не только по всей Италии, но и по многим странам 
Европы. По приглашению короля Франции Людовика XIV 
архитектор совершил визит во Францию. Хотя встреча 
оказалась пышной (по описанию Бальдинуччи, Бернини 
устроили овации на улицах), творческое сотрудничество 

По свидетельству 
Филиппо Бальдинуччи, 
после окончания работы 
Бернини бывал «насквозь 
вымокшим от пота, после 
чего, однако, благодаря 
своей крепкой натуре, 
немного отдохнув, быстро 
приходил в себя». Сам 
Бернини говорил, что из 
всей прожитой им жизни, 
исключая время еды и сна, 
он не сумел бы набрать 
свободного времени 
больше, чем на месяц
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Монумент на Пьяцца-делла-Минерва в виде слона, поддерживающего обелиск

Обелиск сделан из 
красного ассуанского 
гранита во времена 
фараона Априя 
(VI в. до н. э.)

За монументом Бернини 
расположена церковь 
Санта-Мария-сопра-
Минерва, построенная, 
возможно, на месте 
святилища Минервы

Бернини никогда не видел 
живого слона и работал не 
с натуры, а по рисункам и 
рассказам, в результате 
чего в фигуре животного 
допущены анатомические 
неточности

В поздние времена обелиск 
был найден на той же 
площади, где он стоит и 
сейчас, —  Пьяцца-делла-
Минерва, недалеко от 
Пантеона

Из-за критики одного 
из участников конкурса 
на строительство — 
падре Палья — Бернини 
пришлось сделать 
громоздкое седло, закрыв 
его подолами всю нижнюю 
часть скульптуры (для 
опоры обелиска)

Иконография (обелиск 
на слоне) почерпнута из 
романа эпохи Возрождения 
«Гипнэротомахия 
Полифила» 
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Л. Бернини. Портрет короля Франции Людовика XIV. 1665 г.

Церковь  
Сант-Андреа-аль-Квиринале

не состоялось. Предполагалось, что Лоренцо примет уча-
стие в оформлении главного фасада здания Лувра. Но в 
комиссии было высказано мнение о чрезмерной бароч-
ности его проекта, столь свойственной итальянцам, и от 
него отказались в пользу более спокойного, классиче-
ского и близкого духу Франции. Позже Лоренцо создал 
портрет Людовика XIV, который был доставлен заказчи-
ку уже после смерти мастера. Признав произведение «от-
вратительным», король чуть было его не уничтожил.

По проекту Бернини сооружено несколько фонта-
нов в Риме, в том числе фонтан Пчел (пчела была сим-
волом божественной мудрости и геральдическим сим-
волом семьи Барберини) и фонтан Тритонов, а также 
необычный монумент в виде слона, поддерживающего 
египетский обелиск. 

Бернини умер в возрасте 81 года, он застал на сво-
ем веку правление восьми пап. Жизнь Бернини была, 
в общем-то, очень успешной, несмотря на неизбежные 
для такого уровня деятельности препятствия и кри-
зисы. Современники заслуженно считали его «власти-
телем дум» своего столетия. В этом отношении его кон-
куренту Борромини явно везло меньше, и его личная 
судьба сложилась трагичнее. Похоронен Лоренцо Бер-
нини в базилике Санта-Мария Маджоре в Риме.

Скандально известная 
королева Франции 
Кристина, проживавшая 
некоторое время в 
Риме, однажды посетила 
Бернини в его студии, где 
мастер встретил гостью 
в рабочем халате, что 
нисколько не смутило 
царскую особу, которая 
и сама славилась 
«неуставным» поведением
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королева Франции 
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Боковые капеллыОбщий вид с улицы 

Главный фасад с двухколонным портиком 
и лестничным подъемом

ется коринфскими пилястрами, на которые опирается 
треугольный фронтон. Внутри данной прямоугольной 
формы расположен полукруглый портик, похожий на 
часть утопленной внутри здания ротонды. Она опира-
ется на отдельно стоящие ионические колонки, которые 
вдвое меньше пилястр. Таким образом, в здании соот-
носятся большой и малый ордеры. Полукружие форм 
подчеркивается тимпанным окном над дверным порта-
лом, а также многоступенчатым лестничным подъемом, 
также имеющим форму полукруга. Внутри здание укра-
шено ордерными элементами. Ниши прямоугольной 
и полукруглой формы, симметрично расположенные 
вдоль стен, оформляются пилястрами и полуколон ками. 
Главный алтарь выделяется наибольшей монументаль-
ностью конструкции: четырехколонный портик под-
держивает сегментный фронтон, центральная часть 
которого раскрепована ради помещения в нее фигуры 
апостола Андрея (скульптор Антонио Радджи). Про-
стертые вверх руки святого обращены в сторону свето-
вого потока, льющегося из подкупольного пространства. 
Остается только удивляться, насколько гармонично вза-
имодействуют архитектурные эффекты и скульптурная 
образность. Опоры поддерживают мощный антабле-
мент, который охватывает весь внутренний периметр 

Церковь Сант-Андреа-аль-Квиринале (на Квириналь-
ском холме в Риме) — одно из многих архитектурных про-
изведений Лоренцо Бернини подобного плана, но именно 
она отличается особенной изысканностью. Неслучайно 
сам мастер очень ее ценил и, по свидетельству сына До-
менико, часто приходил насладиться красотой собствен-
ного творения. Первая церковная постройка на этом ме-
сте появилась в XVI веке (Сант-Андреа-а-Монтекавалло). 
Бернини получил заказ на новый проект в 1658 году от 
кардинала Камилло Памфили, племянника почившего 
папы Иннокентия X и с одобрения папы Александра VII. 
Строительство продолжалось до 1661 года, а внутренняя 
отделка завершилась лишь к 1670 году. Церковь перешла 
во владения ордена иезуитов и должна была использо-
ваться для новициата, то есть для специального монаше-
ского института (введен в практику в 1566 году), в кото-
рый входили недавно принявшие постриг. Фасад церкви 
выходит на улицу Виадель Квиринале, вдоль которой на 
небольшом отдалении расположена также церковь Сан-
Карло-алле-Кватро Фонтане Борромини.

В плане постройка имеет овальную форму и попереч-
ную ориентацию за счет того, что главный алтарь распо-
ложен по длинной стороне. Фасад оформлен просто, но 
с удивительной затейливостью: главный портик образу- Вид на купол изнутри
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Скульптурное навершие главного алтаря 

Собор Святого Петра

овального пространства и иллюзорно сжимает его в 
кольцо. Сверху на антаблемент опирается просторный 
свод эллиптической формы. Его архитектоничность под-
черкивается вертикальными ребрами, спускающимися 
от центрального окулуса. Образующиеся таким образом 
сегменты украшены шестиугольными кессонами. Ком-
позицию увенчивает небольшой фонарь, пропускающий 
большое количество света в интерьер. Синтез архитек-
туры, скульптуры и живописи подчеркивается тем, что 
рамы для полотен выполнены из того же мрамора, что 
и пилястры. В целом, в стилистике постройки прекрас-
но разработанная система ордера сочетается с приема-
ми, появившимися в эпоху Ренессанса (графичность, 
линейность, свободное использование архитектурных 
приемов, конфигурация подкупольного пространства 
и т. д.). Но точное слово, характеризующее данную по-
стройку, — это искрометность. Создается ощущение, 
что мастер работал над проектом легко, быстро, с пол-
ной ясностью и свободой всех своих решений. 

Среди захоронений известных людей в этой церкви 
особенно примечательна могила короля Сардинии Пье-
монта Карла Эммануила IV (1751–1819), который после 
смерти жены отрекся от престола и поступил в иезуит-
ский новициат Сант-Андреа-аль-Квиринале. Он прожил 
в здании, примыкающем к храму, до конца своих дней.

Пилястра — вертикальный выступ 
стены, обычно имеющий (в отличие от 
лопатки) базу и капитель и тем самым 
условно изображающий колонну.

Фронтон — завершение (обычно тре-
угольное, реже — полуциркульное) 
фасада здания, портика, колоннады, 
ограниченное двумя скатами крыши 
по бокам и карнизом у основания. 

Портик — ряд колонн, объединенных 
аттиком и фронтоном (или только ат-
тиком), помещенный перед фасадом 
здания.

Ротонда — круглая в плане построй-
ка, обычно увенчанная куполом. По 
периметру ротонды часто располо-
жены колонны.

Ордер — вид архитектурной компо-
зиции, состоящей из вертикальных 
(колонны, пилястры) и горизонталь-
ных (антаблемент) частей в соот-
ветствующей архитектурно-стилевой 
обработке.

Тимпан — внутреннее поле фронто-
на, щипца, закомары.

Антаблемент — балочное перекры-
тие пролета или завершение стены, 
состоящее из архитрава, фриза и 
карниза.

Окулус — круглое отверстие, окно.

Кессон — углубления прямоугольной 
или другой формы в своде, куполе, 
потолочном перекрытии или на вну-
тренней поверхности арки.
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Вид на купол и четыре его опоры изнутри

Главный неф

Вид на главный алтарь и балдахин

Кафедра апостола Петра в алтаре

собора. Папа Александр VII не без причины заметил 
однажды, что если убрать из собора все, сделанное Бер-
нини, то храм останется голым. Хотя строительство ве-
лось с эпохи Позднего Ренессанса, все архитектурные 
и декоративные особенности здания сочетаются в еди-
ной эклектичной стилистике и барочной пышности. 

Биографы сообщают полулегендарную историю, 
как юный еще Бернини сказал живописцу Аннибале 
Карраччи, что мечтает возвести для апостола Петра 
величественный трон. Вскоре ему представилась та-
кая возможность. С виду скромный балдахин в реаль-
ности очень массивен и имеет высоту почти 30 метров. 
Если бы не огромное пространство собора, которое 
поглощает такие размеры еще большими, то он мог бы 
быть самостоятельным архитектурным произведени-
ем типа капеллы. Подобная конструкция в виде четы-
рехколонного кивория известна по многим примерам 
из средневековой архитектуры, где они возводились 
над престолами. Но Бернини в данном проекте ориен-
тировался не только на них, но еще и на специальные 
балдахины (канопы), использовавшиеся в папских 
богослужениях. Благодаря этому возникла странная 
форма верхней части: она состоит из соединяющихся 
друг с другом кронштейнов. Они опираются на четыре 

Собор Святого Петра в Ватикане — главная святыня 
католического мира. Над сооружением купольной бази-
лики и просторной площади перед ней трудились поко-
ления архитекторов с конца XV века. Длинный список 
включает таких знаменитостей, как Браманте, Рафаэль, 
Микеланджело. После смерти главного архитектора со-
бора Святого Петра в начале XVII века — Карла Ма-
дерны, который занимался отделкой главного фасада и 
нефов, в 1629 году этот пост перешел к Лоренцо Берни-
ни, тогда еще сравнительно молодому (31 год), но уже 
заметному мастеру. Он возвращался к данному проекту 
с перерывами на протяжении почти 50 лет: с 1620 по 
1670 год.

Работы Бернини состояли из воздвижения: бронзо-
вого балдахина над гробницей апостола Петра в центре 
(1624–1633) и кафедры в алтаре (1651–1666), капеллы 
Евхаристии, статуй императора Константина Великого 
и святого Лонгина (1635–1638), надгробий пап Урба-
на VIII (1647) и Александра VII (1678), а также вклю-
чали планировку ниш и лож в подкупольных опорах 
в соборе, внутреннюю отделку стен и, наконец, благо- 
устройство площади перед собором (1656–1667). Все 
эти гигантские творческие усилия придали окончатель-
ную эстетическую завершенность внутреннему облику 
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сделали варвары, сделали Барберини». Взамен папа 
заказал Бернини две колокольни для фасада Пантео-
на, но они выглядели настолько нелепо, что в народе 
им дали название «ослиные уши Бернини» (впослед-
ствии сломаны). 

Четыре опоры, на которые опирается купол собо-
ра, очень монументальны и массивны. Несмотря на 
извечный страх, что огромный купол вот-вот рухнет, 
внутри них сделаны лестничные пролеты. Они ведут на 
балконы, где Бернини разместил оформленные витыми 
колонками рамы, в которых демонстрировались четы-
ре величайшие святыни христианского мира: частица 
Животворящего Креста Господня (найден матерью им-
ператора Константина — святой Еленой), копье свято-
го Лонгина, плат Вероники с ликом Христа и реликвия 
апостола Андрея. Нижние части опор прорезаны ни-
шами, внутри которых расположены фигуры святых, 
ассоциирующихся со святынями наверху. Фигуры свя-
того Лонгина и императора Константина выполнены 
Бернини с участием его ученика Андреа Болги. 

Также Лоренцо начал работать над гробницей Урба-
на VIII, но закончил ее лишь в 1644 году, после смерти 
папы. 

Краеугольным в карьере Бернини оказался про-
ект по возведению двух боковых башен по фасаду. 
Урбан VIII был не слишком доволен фасадом и хотел 
его изменить. Папа поставил строгие сроки окончания 
работ: 29 июня 1641 года, ко дню памяти апостолов Пе-
тра и Павла. Бальдинуччи кратко описал внешний вид 
башен: это должны были быть трехъярусные сооруже-
ния, украшенные двуордерными колоннами и пилястра-
ми. К июлю 1641 года была построена южная башня. 
Через два месяца на ней появились первые трещины, 
но сооружение северной башни странным образом не 
остановили сразу же — более того, папа настоял на воз-
ведении третьего яруса. Трещины росли, и в 1642 году 
работы были прекращены. 

В 1644 году умер Урбан VIII. Новый папа Иннокен-
тий X 23 февраля 1646 года собрал в Ватикане комис-
сию, которая должна была решить судьбу башен Бер-
нини. Решающую роль в обвинении Бернини сыграл 
Борромини, с чьим профессиональным мнением не 
могли не считаться. Лоренцо был приговорен к вы-
плате штрафа по сносу башен, что заняло 11 месяцев. 
В 1680 году было признано, что ошибка была допущена 
и Мадерной, который установил слишком слабый фун-
дамент. Отчасти виноват был и Урбан VIII, настоявший 
на слишком большой высоте башен. Опала Бернини 

колонки с закрученными каннелюрами. Традиционно 
такой тип опор связывают с легендарным храмом Со-
ломона, в котором опоры имели внутреннюю перевязь 
и были изогнутыми. Витые каннелюры встречаются 
повсюду в римском и ближневосточном мире в ранние 
времена и в период Средневековья. Сохранилась одна 
такая колонна и от первого храма Апостола Петра в 
Риме, построенного императором Константином: она 
также имеет витые желобки. Барочный вариант коло-
нок, основанный на всех этих произведениях, ушел 
уже очень далеко от своих прототипов и выглядит бо-
лее вычурно и фантазийно. Весь балдахин выполнен 
из бронзы, в то время как мелкие детали, такие как 
фигурки пчел (с герба Барберини), оливковые листья, 
рамы для портретов родственников Урбана VIII, — из 
золота. Нижняя часть, включая пьедесталы для коло-
нок, — мраморная. Такое сочетание разнообразных 
материалов характерно для барокко, хотя встречалось 
еще и в римском искусстве. Известно, что для строи-
тельства кивория вторично использовали античную 
бронзовую крышу Пантеона. Разрешение на заимство-
вание римской детали из величайшего архитектурного 
творения было дано Урбаном VIII. Говорят, что имен-
но тогда появилась латинская эпиграмма: «То, чего не 
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Площадь перед собором Святого Петра 

В центре расположен 
гранитный обелиск 
(«Свидетель»), который, как 
считается, являлся частью 
цирка Нерона, где был 
казнен апостол Петр

Полукружия колоннад 
завершаются портиками

Площадь перед собором 
была оформлена двумя 
полукруглыми колоннадами 
лишь в XVII в.

Бернини объединил для 
оформления всей площади 
две фигуры: трапецию 
перед фасадом собора и 
просторное полукружие из 
двух колоннад

Начало реорганизации 
площади было положено 
папой Александром VI

В общем плане образуется 
форма ключа, в результате 
чего площадь названа 
«ключом святого Петра»

Трапеция расширяется в 
сторону собора и сужается 
в сторону полукружия, 
создавая оптическое 
увеличение размеров 
фасада

Фасад украшают 
скульптурные фигуры 
апостолов

Фонтан Карло Мадерны 
(1613) уравновешен 
симметричным фонтаном 
Бернини (1675)

Окончательно оформление 
площади завершилось 
лишь при Муссолини 
(1929), когда от площади 
к Тибру была проложена 
широкая улица Примирения
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Вид на собор, колоннады, фонтан

Фонтан на площади

Вид на площадь перед собором со стороны улицы Примирения

Фрагмент колоннады

тели Рима верили, что в металлическом шаре на вер-
шине обелиска хранится прах Юлия Цезаря. Когда в 
1586 году папа Сикст VI приказал архитектору Доме-
нико Фонтане организовать перемещение гранитного 
гиганта на то место, где он стоит сейчас, чуть было не 
произошло несчастье: веревки, поддерживавшие обе-
лиск, начали дымиться от трения, но это было вовремя 
замечено неким Бенедетто Бреской, моряком из Сан-
Ремо. В честь этого его родному городу была оказана 
честь — доставлять ветви пальм для собора к празд-
нику Входа Господня в Иерусалим. Вокруг обелиска по 
каменной облицовке площади выложены лучи из тра-
вертина таким образом, что камень играет роль гно-
мона (солнечных часов). 

Еще одним объектом, с которым Бернини при-
шлось считаться при планировке новой площади, был 
фонтан с одной из боковых сторон от обелиска. Он 
был спроектирован Мадерной в 1613 году. В 1675 году 
Лоренцо уравновесил его симметричным фонта-
ном. Сложность заключалась в том, что традицион-
ная прямоугольная форма площади потребовала бы 
сноса большого количества соседних зданий, так как 
поперечная ось, образованная обелиском и фонтана-
ми, оказывалась слишком широкой. В итоге Бернини 

оказалась недолгой. При новом папе он продолжил 
оформление главного нефа собора, что включало обли-
цовку полов, стен, опор разноцветными породами мра-
мора, установку стукковых статуй и высекание релье-
фов. Резцу Бернини принадлежит оформление другой 
важной святыни — кафедры Апостола Петра, которая 
расположена в алтаре. Мастер выполнил конструкцию 
в бронзе, внутрь которой, как в шкатулку, помещен де-
ревянный, якобы аутентичный трон апостола (реально 
известен с XII века). В нижней части к нему припадают 
фигуры четырех учителей Церкви: святых Амвросия 
и Августина (Западная Церковь) и святых Афанасия и 
Иоанна Златоуста (Восточная Церковь). 

При папе Александре VII Бернини было поручено 
реорганизовать площадь перед собором. Это творе-
ние стало настоящим шедевром и визитной карточкой 
христианского Рима, а также наиболее классическим 
примером барочного видения пространства. В центре 
площади находилась важная святыня: египетский обе-
лиск из гранита (высота 25,5 метра). С ним связано 
несколько историй и легенд. Привезен он из Гелиопо-
ля императором Калигулой и, как считалось, стоял в 
цирке Нерона, где был распят апостол Петр (обелиск 
так и назывался — Свидетель). В Средние века жи-
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Общий вид колоннад, украшенных скульптурами святых и апостолов

Скульптуры расположены по одной оси с каждой 
отдельно взятой колонной

Один из портиков колоннад с упоминанием папы Александра VII

пришел к остроумному и оригинальному решению, 
соединив две геометрические формы: трапецию, при-
мыкающую к фасаду собора, и просторное полукру-
жие, образованное двумя колоннадами. Трапеция на-
меренно расширялась в сторону собора и сужалась в 
сторону полукружия, что создавало оптический эф-
фект, который визуально увеличивал размеры фасада 
и приближал его к основному пространству площади. 
Подобные иллюзорные приемы известны в архитек-
туре Позднего Ренессанса, но они использовались и в 
греко-римском искусстве. В общем плане трапеция и 
эллипс образуют в сочетании с собором символиче-
скую форму, напоминающую «ключ святого Петра». 
Если в эпоху Ренессанса ансамбль был принципиаль-
но статичным, замкнутым внутри себя, то для эпохи 
барокко становится характерным пространственное 
развитие, движение к осевой доминанте (фасаду), от-
крытость общему городскому пространству, взаимо-
действие с ним. 

Полукружия площади образуются четырьмя ко-
лоннадами (всего 284 колонны), которые завершаются 
на концах галерей портиками. Ритму колонн вторят 
расположенные над антаблементами скульптурные 
фигуры святых. По своему декору они относятся к 

тосканскому ордеру, одному из самых аскетичных. 
Известняк, из которого выполнены колонны, также 
отличается простотой: его пористая фактура контра-
стирует с общей торжественностью пространства. 
Овальная конфигурация площади явилась новше-
ством в барочной архитектуре. Сейчас такая форма 
напоминает ставшую широко известной благодаря ак-
тивному веку путешествий площадь греко-римского 
города Герасы в Иордании, однако во времена Лоренцо 
Бернини эта часть Ближнего Востока была никому не 
известна в Европе, что вызывает еще большее удивле-
ние барочной фантазийностью. Кстати, можно почти 
с уверенностью сказать, что полукруг площади перед 
Казанским собором в Санкт-Петербурге (1801–1811), 
построенный русским архитектором А. Н. Воронихи-
ным, хотя и в упрощенном виде, но воспроизводил 
римский прототип. Ансамбль собора Святого Петра 
был окончательно завершен лишь в XX веке, когда по-
сле Латеранских соглашений (1929) началась общая пе-
репланировка Рима по инициативе Муссолини. Была 
проложена широкая улица Примирения. Она начина-
лась от полукружия площади и вела к реке Тибр, вы-
ходя на нее между мостом Викторa Эммануилa II и мо-
стом замка Святого Ангела (общая длина 500 метров). 

Кронштейн — консольная опорная 
деталь или конструкция, служащая 
для крепления на вертикальной пло-
скости (стене или колонне) выступаю-
щих или выдвинутых в горизонталь-
ном направлении частей сооружений.

Каннелюра — желобок.

Стукко — искусственный мрамор из 
полированного гипса с добавками. 
Применяется для декоративной от-
делки стен и архитектурных деталей.

Цилиндрический свод — свод, об-
разованный путем пересечения под 
прямым углом одного свода с дру-
гими меньшего пролета и меньшей 
высоты, то есть — с образованием 
распалубок.

Профиль, или облом, — архитектур-
ные элементы, различные по своему 
поперечному сечению — профилю, 
расположенные по горизонтали (на 
цоколях, в карнизах, междуэтажных 
поясах или тягах, базах колонн), ино-
гда по наклонной (в карнизах фрон-
тонов), кривой (архивольты арок, 
нервюры) или ломаной (обрамления 
порталов, окон) линии. 

Компартимент — небольшое поме-
щение или его выделенная часть.

Замковая часть свода — централь-
ная ее часть; иначе — замок, зам-
ковый камень, ключ свода, то есть 
средний клинчатый камень в щелыге.
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Скала Реджиа в ватиканском дворце. Вид снизу

Арочный проем и колонны Скалы Реджиа

Хотя ее строительство началось уже в 1936 году, за-
вершить улицу смогли только к папскому юбилейному 
году в 1950-м.

К ансамблю собора Святого Петра относится Скала 
Реджиа, лестница, которая вела из здания храма в Вати-
канский дворец. Она построена Антонио да Сангалло 
Младшим в начале XVI века, а Бернини лишь осуще-
ствил реставрацию (1663–1666), но она целиком изме-
нила архитектурный облик пространства. Скала Реджиа 
была устроена по типу лестницы «марш за маршем», 
то есть в виде повторяющихся друг за другом проле-
тов. Цилиндрический свод опирался на системы колон-
над, отстоящих от стены на значительном расстоянии. 
Внутренняя поверхность свода украшена кессонами. 
По фасадной стороне полукружие подчеркивалось не-
сколькими мощными арочными профилями, что созда-
вало эффект еще одного «спрятанного» свода, который 
опирался уже на стены, а не на колоннады. Общая длина 
лестницы иллюзорно увеличивалась за счет уменьше-
ния высоты колонн, длины арочных сводов и кессонов, 
ширины ступенек. Перспектива завершалась просве-
том в виде хорошо освещенного компартимента. Все 
это создавало эффект затененного туннеля, в конце ко-
торого горит райский свет. По фасадной стороне зам-
ковая часть свода оформлена гербом Александра VII в 
окружении двух ангелов. Справа от подъема Бернини 
расположил конную статую святого Константина Ве-
ликого, напоминающую о знаменитом видении импе-
ратора во время битвы на Мульвийском мосту (312). 
Мост расположен в Риме, в местности Сакса-Рубра, на 
правом берегу Тибра. Перед битвой Константин Вели-
кий увидел на небе огненный крест с надписью «In hoc 
signo vinces» (с лат.: «Сим победиши»). Символическое 
изображение видения Бернини поместил слева от ста-
туи, рядом с окном. Этот аккорд завершил оформление 
лестницы, исполненное в поистине театральном, за-
тейливом духе, столь свойственном барокко, и ярким 
воплощением которого явилось все творчество непод-
ражаемого Бернини. 

Неизвестный художник. Портрет Ф. Борромини

ФРАНЧЕСКО 
БОРРОМИНИ 

Жизнь 
и творчество

Франческо Борромини — (настоящее имя — Фран-
ческо Кастелли, 25 сентября 1599, Биссоне, Тичино, — 
2 августа 1667, Рим) — великий итальянский архитек-
тор, который получил мировую известность благодаря 
своим многочисленным постройкам в Риме (в основ-
ном церковным), хотя был, по сути, самоучкой. Он не 
получил специального архитектурного образования, 
а перенял мастерство у учителя и дальнего родствен-
ника, знаменитого итальянского архитектора Карло 
Мадерны. Считается наиболее смелым, радикальным 
и сложным представителем раннего барокко, создате-
лем так называемого динамического барокко. Проекты 
Борромини не были до конца оценены при его жизни, 
из-за чего большая часть задумок мастера осталась 
на бумаге. Не сразу он был признан и в Новое время: 
только с 1920-х годов к его творчеству обратились ан-
глийские и немецкие искусствоведы. Фигура великого 
итальянца стала особенно значимой и знаковой для не-
католической Британии: его смерть трактовалась как 
результат интриг при папском дворе и считалась чуть 

Франческо Борромини 
был изображен 
на швейцарской 
100-франковой банкноте 
шестой серии, которая 
находилась в обращении 
с 1976 по 2000 год
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и творчество
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с 1976 по 2000 год
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Фасад храма Сан-Джованни-деи-Фиорентини. 
Рисунок

А. да Сангалло. Рисунок с планом храма 
Сан-Джованни-деи-Фиорентини,  
где похоронен Ф. Борромини

ли не героической, хотя еще в XIX веке английские ис-
кусствоведы резко критиковали искусство Борроми-
ни. Революционность его работ заключается в смелом 
отказе от традиционных ордерных канонов, все еще 
остававшихся актуальными в архитектуре предше-
ствующих эпох, в применении головокружительных и 
невиданных дотоле ракурсов в архитектуре, свободном 
использовании и комбинировании различных вогну-
тых и выпуклых элементов, которые создавали непо-
вторимую пластическую игру света и тени, оживляли 
камень и заставляли все здание как будто двигаться, 
поглощая окружающее пространство. Именно эта спо-
собность Борромини создавать неподражаемую архи-
тектурную тектонику, похожую на загадочный, живой 
и саморазвивающийся организм, отличала его от всех 
зодчих современности. В строительной технике Бор-
ромини предпочитал дорогому мрамору простые ма-
териалы, такие как кирпич, гипс, штукатурка. Их ис-
пользование позволяло ему доводить до совершенства 
даже мельчайшие детали, за что его шутливо прозвали 
краснодеревщиком. Можно соглашаться или не согла-
шаться с противоречивой оценкой, которую дал твор-
честву Борромини после его смерти Бернини: «Только 
Борромини понимал эту профессию (архитектора) как 
никто другой, но он никогда не был содержательным и 
всегда хотел пронзить (поделить) одну деталь внутри 
другой, и другую в следующей и так без конца». Борро-
мини называют «талантливым учеником Микеландже-
ло и античных руин Рима», в чьей искусной стилистике 
соединились манипуляции с классическим репертуа-
ром форм, геометрическая рациональность и симво-
лизм композиций.

Франческо Борромини родился 25 сентября 
1599 года в ломбардийском городке Биссон (нынешняя 
Швейцария), в семье каменотеса и унаследовал роди-
тельское ремесло. Подростком он ездил в Милан, где 
трудился на строительстве готического собора каме-
нотесом. Считается, что именно во время этих поездок 
у юноши зародился более глубокий интерес к архитек-
туре, чем на уровне каменотеса, а постройки Милана 
оказали влияние на становление всего его последую-
щего художественного стиля. Настоящую фамилию — 
Кастелли — мастер изменил на Борромини в 1633 году, 
когда начал работать в качестве самостоятельного 
архитектора. Считается, что его новое имя связано с 
родственниками по материнской линии или со святым 
Карло Борромео — церковь в его честь стала первым 
крупным самостоятельным заказом Франческо. В этом Оратория Сан-Филиппо Нери
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Палаццо Барберини 

Лестница в палаццо Барберини. Автор — Л. БерниниПалаццо Барберини. В строительстве участвовали: К. Мадерна, Л. Бернини, Ф. Борромини

же храме планировалось устроить небольшую капел-
лу для захоронения самого Борромини, но судьба рас-
порядилась иначе.

Своим вхождением в архитектурную среду Борро-
мини обязан, прежде всего, Карло Мадерне, который 
первый заметил талант мастера и допустил его к уча-
стию в проекте собора Святого Петра в 1619 году (Бор-
ромини выполнил фигуры рельефных херувимов для 
стен и некоторые другие мелкие работы). После смер-
ти Мадерны в 1629 году Борромини завещал похоро-
нить себя рядом с ним в церкви Сан-Джованни-деи-
Фиорентини, выражая таким образом свою крайнюю 
привязанность к наставнику, что, к слову, и было ис-
полнено годы спустя. Алтарь для капеллы Франконие-
ри в этой церкви стал последней работой Борромини 
в 1667 году. Многим Борромини обязан и своему из-
вечному сопернику — Лоренцо Бернини, который ча-
сто привлекал коллегу к совместным проектам: напри-
мер, после смерти Мадерны они оба вместе с Пьетро 
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Интерьер церкви Сан-Джованни-ин-Латерано. Реставрация Ф. Борромини Вид из портика палаццо Барберини в сторону площади

Вид алтаря 
На лестничными пролетами работали Л. Бернини и 
Ф. Борромини

отказать и в чрезмерной едкости по отношению к со-
пернику. Так, будучи в Париже в 1665 году, он поде-
лился с Полом Фреартом де Шантелу (богатым коллек-
ционером произведений искусства) таким замечанием: 
«Если художник или скульптор в своих произведени-
ях руководствуется пропорциями человеческого тела, 
то Борромини руководствуется пропорциями химер». 
В реальности Борромини опирался и на то, и на дру-
гое — основой его архитектурных замыслов были ша-
рады из различных геометрических фигур. 

Характер Франческо был более чем противоречи-
вым, что доставляло ему немало сложностей не только 
в связи с Бернини, но и в общении со многими заказчи-
ками, и в конце концов довело до тяжелого внутренне-
го кризиса и самоубийства. Сохранился, например, рас-
сказ (возможно, полулегендарный) о том, как во время 
реставрации базилики Сан-Джованни-ин-Латерано в 
Риме Борромини заметил человека, который разрушал 
старые рельефы с особенной злостью, обезглавливая 
изображения и плюя на них. Франческо избил его, да 
так, что бедняга скончался от полученных побоев (папа, 
тем не менее, оправдал виновника). Нередко возникали 
конфликты с заказчиками, как было, например, при ис-
полнении здания оратории Сан-Филиппо Нери, когда 

да Кортоной продолжили работу над палаццо Барбе-
рини. Трудились они и над куполом и балдахином для 
собора Святого Петра. Борромини поручалась в этих 
случаях архитектурная часть работы, которая щедро 
оплачивалась в течение нескольких лет. Но справед-
ливости ради нужно заметить, что вся слава доста-
лась Бернини: об участии в этих проектах Борромини 
вспоминают лишь во вторую очередь и то не всегда. До 
сих пор спорят об авторе фонтана Барберини в Риме, 
который украшен пчелами (с герба Барберини): одни 
приписывают его Бернини, другие — Борромини. Из-
начально непростые отношения мастеров постепенно 
переросли в роковое соперничество, которое то для 
одного, то для другого оборачивалось взлетами и паде-
ниями. Традиционно аристократы из родов Барберини 
и Киджи были покровителями Бернини, а Памфили — 
Борромини, война за внимание пап, сменявших друг 
друга на престоле, шла ожесточенная. Лоренцо спасало 
то, что по характеру он был более живой и переносил 
различные неприятности сравнительно легко, в отли-
чие от Франческо, который после смерти своего глав-
ного покровителя Иннокентия X так и не оправился, 
хотя ему продолжали поступать заказы и шанс вновь 
взойти на вершину славы был немал. Бернини нельзя 
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Оратория Сан-Филиппо Нери

По центру второго 
яруса расположена 
ниша, оформленная 
персектинными кессонами

В декоре использованы 
также рустовочные 
элементы (имитация кладки 
квадрами)

Выпуклая и вогнутая 
формы образуют 
причудливый ритм

Общие очертания фасада 
имеют слегка изогнутую 
форму, столь характерную 
для творческого почерка 
Борромини

Боковые пилястры сдвоены 
и как бы наложены друг на 
друга

По центру первого яруса 
стена образует выпуклый 
полукруг, в который врезан 
дверной проем

Верхний фронтон имеет 
необычную форму: 
боковые скаты заменены 
полукружиями

Оба яруса оформлены 
ордерными элементами

Поверхность делится на 
два яруса
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ниша, оформленная 
персектинными кессонами

В декоре использованы 
также рустовочные 
элементы (имитация кладки 
квадрами)

Выпуклая и вогнутая 
формы образуют 
причудливый ритм

Общие очертания фасада 
имеют слегка изогнутую 
форму, столь характерную 
для творческого почерка 
Борромини

Боковые пилястры сдвоены 
и как бы наложены друг на 
друга

По центру первого яруса 
стена образует выпуклый 
полукруг, в который врезан 
дверной проем

Верхний фронтон имеет 
необычную форму: 
боковые скаты заменены 
полукружиями

Оба яруса оформлены 
ордерными элементами

Поверхность делится на 
два яруса
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Коллеж Распространения Веры. Нервюрный свод Вход с двухъярусным портиком

Вход в здание Коллежа Распространения Веры

не было найдено единого мнения по поводу выбора 
строительных материалов и самого плана постройки. 
В итоге в 1650 году ситуация накалилась настолько, что 
Борромини уволили, а в 1652 году на проекте появился 
новый архитектор. И это лишь немногие из конфликт-
ных и даже мрачных эпизодов, которые нередко встре-
чались в жизни Франческо.

Количество архитектурных работ Борромини впе-
чатляет. Среди них палаццо, дома, церкви, капеллы и 
другие здания — не столь монументального размаха. 
Самыми знаменитыми и наиболее достойными вни-
мания можно назвать церковные постройки: Сан-
Карло-алле-Кватро Фонтане (Сан-Карлино) для орде-
на испанских тринитариев на Квиринальском холме 
(1638–1641), оратория Сан-Филиппо Нери в монастыре 
филиппинцев (1637–1643), Сант-Иво-делла-Сапиенца 
римского университета ордена иезуитов (1642–1650), 
Сан-Джованни-ин-Латерано (1646–1649) и Сант-
Аньеза-ин-Агоне на Пьяцца Навона (1653–1655). Одно 
из завершающих творений Борромини — коллеж Рас-
пространения Веры. На место уволенного с этого про-
екта Бернини Борромини был назначен в 1648 году, 
ему было поручено отстроить молельню Сан-Филиппо 
Нери, кельи, примыкавшие к романскому храму Санта-
Мария-ин-Валличелла, трапезную, библиотеку. Но ра-
боты оставались незаконченными вплоть до 1660 года. 
Декоративная отделка была доведена до конца лишь 
после смерти Борромини. 

История создания каждой из этих построек по-
своему уникальна. При переходе от одного памятника 
к другому чувствуется нарастающая динамика форм, 
все большая их смелость, беспокойность, подчас гра-
ничащая с драматической мятежностью, которую так 
неожиданно и в то же время логично видеть в произ-
ведениях барочного стиля, ассоциирующегося, прежде 
всего, с легкостью и кокетливостью форм с их игривой 
мимикрией и театральностью, но за которыми пря чется 
надрыв размером в трагедию. Неожиданна подобная 
льющаяся через край эмоциональность и для церковно-
го пространства как такового, где привычно ожида ется 
нечто более уравновешивающее и умиротворяющее. 
Для планировки Сан-Карло Франческо использовал 
сложную комбинацию различных геометрических фи-
гур (пересекающиеся октагоны, кресты и гексагоны), 
в результате чего общие очертания получили неяс-
ную форму, в которой сочетались круг, овал, квадрат. 
В Сант-Иво мастер применил композицию из двух пе-
ресекающихся треугольников, которые образовали в 
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Церковь Сант-Андреа-делле-Фратте 

Вид алтаря церкви Сант-Андреа-делле-Фратте 

Колокольня церкви Сант-Андреа-делле-Фратте

плане Звезду Давида, излюбленную форму Борромини. 
Планируя революционный по своему решению фасад 
оратории, Борромини задумывал «подобие человече-
ской формы, которая распростертыми руками могла 
бы обнять все человечество» (идея, очень похожая на 
проект колоннад Бернини для площади собора Святого 
Петра). Если фасады коллежа Распространения Веры 
кажутся еще относительно сдержанными, то внутрен-
няя отделка капеллы с пересекающимися нервюрами 
поражает своей ни на что не похожей агонистической 
тектоникой. Кажется, что через барочное тело просве-
чивает готический скелет. В архитектуре Борромини 
ошеломляет все нарастающее количество изогнутых 
форм, то, с какой пластической свободой изгибаются 
плоскости фасадов, а вместе с ними антаблементы, пи-
лястры, арки, проемы и другие детали. Сильной сторо-
ной его творческого почерка была также иллюзорность, 
которая достигалась за счет эффектного использования 
светотеневых возможностей архитектуры и понимания 
тонкой рельефности даже мелких деталей. 

Одетый в строгий испанский костюм, собранный, 
старательный, всегда одинокий, Борромини жил в бога-
то обставленных апартаментах рядом с Сан-Джованни-
ин-Латерано. Среди личных вещей Франческо были 
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Палаццо Спада. Общий вид 

Арочный проход в портике палаццо Спада 

бюсты его кумира Микеланджело, стоического фило-
софа Сенеки и большая библиотека. В своей комнате 
Борромини разработал большую часть проектов. Пе-
чально, что именно здесь все его возвышенные идеи 
оборвались самоубийством, перед совершением кото-
рого Борромини успел уничтожить весь свой архив. 
Единственной его просьбой было не оставлять ника-
кой надписи на могиле. В Новое время по заказу по-
сольства Швейцарии была все же сделана эпитафия 
на латинском этому грустному гению эпохи барокко. 
К нему, с известной оговоркой, что перед нами не ху-
дожник, а архитектор, как нельзя лучше подходит одна 
из цитат фильма Вима Вендерса «Съемки в Палермо»: 
«Покажи мне свой многозначительный взгляд, худож-
ник. Тебя убила не стрела, а твое собственное творение, 
твоя картина». 

Церковь  
Сан-Карло-алле-Кватро Фонтане



Палаццо Спада. Общий вид 

Арочный проход в портике палаццо Спада 

бюсты его кумира Микеланджело, стоического фило-
софа Сенеки и большая библиотека. В своей комнате 
Борромини разработал большую часть проектов. Пе-
чально, что именно здесь все его возвышенные идеи 
оборвались самоубийством, перед совершением кото-
рого Борромини успел уничтожить весь свой архив. 
Единственной его просьбой было не оставлять ника-
кой надписи на могиле. В Новое время по заказу по-
сольства Швейцарии была все же сделана эпитафия 
на латинском этому грустному гению эпохи барокко. 
К нему, с известной оговоркой, что перед нами не ху-
дожник, а архитектор, как нельзя лучше подходит одна 
из цитат фильма Вима Вендерса «Съемки в Палермо»: 
«Покажи мне свой многозначительный взгляд, худож-
ник. Тебя убила не стрела, а твое собственное творение, 
твоя картина». 

Церковь  
Сан-Карло-алле-Кватро Фонтане



46 47

Общий план 

Медальон, поддерживаемый двумя скульптурными 
фигурами ангелов по главному фасаду 

Церковь Сан-Карло-алле-Кватро Фонтане

В 1634 году Франческо Борромини получил свой пер-
вый самостоятельный заказ на проект церкви, клуатра и 
монастырских зданий Сан-Карло-алле-Кватро Фонтане 
в Риме (церковь Святого Карла у Четырех Фонтанов). 
Работы контролировал кардинал Франческо Барберини, 
чей дворец находился неподалеку. Несмотря на такого 
влиятельного покровителя, финансирование неодно-
кратно прекращалось, а исполнение затянулось на не-
сколько десятилетий. В 1638–1641 годах были возведены 
монастырские здания и часть церковной постройки, ко-
торую в 1646 году назвали в честь святого Карло Борро-
мео, а также Святой Троицы. Фасад был возведен еще 
позже — в 1665–1667 годах. Верхний его ярус завер шался 
по эскизам Борромини уже после смерти мастера. 

Комплекс расположен на Квиринальском холме у пе-
ресечения улиц Квиринале и Кватро Фонтане, недалеко 
от во многом созвучной по своей идее церкви Бернини 
Сант-Андреа-аль-Квиринале, построенной чуть позже. 
Место принадлежало религиозному ордену испанских 
тринитариев. Храм Святого Карла — небольшой по 
своим размерам, благодаря чему он получил уменьши-
тельное название Сан-Карлино. В шутку говорили, что 
весь он может поместиться внутри одной опоры собора 
Святого Петра. 

Участок для церкви был непростым: на углу пересе-
кающихся улиц. В плане здание представляет собой пря-
моугольник с обрезанным угловым компартиментом. 
Церковь имеет продольную ориентацию. Внутрь про-
странства вписан овал, образованный двумя располо-
женными рядом друг с другом кругами и системой нечи-
таемых явно треугольников (видны только на планах). 
По краям примыкают четыре апсиды, настолько широ-
кие, что сливаются с главным овалом зала. В результате 
все пространство выглядит как сложный, перетекающий 
из одной части в другую квадрифолий. По углам распола-
гаются небольшие асимметричные комнаты наподобие 
пастофориев, в которых устроены капеллы и крипта. 
В одной из них должен был быть похоронен Борромини, 
но из-за его самоубийства это стало невозможным. 

Главной особенностью экстерьера является двухъ-
ярусный фасад, каждый уровень которого оформлен 
коринфскими колоннами большого и малого ордера, 
нишами и овальными окнами. Набор элементов вполне 
традиционный, но необычной является волнообразная 
форма стены, образующаяся центральной выпуклой 
частью и вогнутыми боковыми. Данный изгиб резони-
рует с формой антаблемента над первым ярусом. Вто-
рой уровень украшен еще более причудливо и вносит 

Угловые части фасада 
обрезаны и оформлены 
отдельными плоскостями

Сочетания выпуклых 
и вогнутых очертаний 
создает причудливый ритм

Общий вид фасада собора 
с боковой стороны

Декор дополняют ниши и 
овальные окна

Каждый ярус оформлен 
коринфскими колоннами 
большого и малого ордера

Фасад разделен на два 
яруса

Волнообразный ритм 
подчеркивается 
антаблементами, также 
изгибающимися вслед за 
основными архитектурными 
формами

 

Главная скульптура с 
изображением святого 
Карло Борромео 
расположена над входом

Комплекс расположен 
на пересечении улиц 
Квиринале и Кваттро 
Фонтане
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основными архитектурными 
формами

 

Главная скульптура с 
изображением святого 
Карло Борромео 
расположена над входом
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Вид на главный алтарь

Продольный разрез

Вид на главный алтарь и овальный свод

живописный и противоречивый ритм в общее оформ-
ление: центральная часть поверхности фасада оказы-
вается вогнутой, хотя и выступает по отношению к 
боковым. Таким образом, волнообразный ритм как бы 
проваливается, что подчеркивается также разорванным 
антаблементом над вторым ярусом, в центр которого по-
мещен медальон. Подобный ритм, построенный на со-
четании крупных вогнутых и выпуклых поверхностей, 
усиливается и акцентируется более мелкими деталями в 
виде нескольких ниш, окон, медальонов и венчающего 
все здание небольшого фронтона с волютами. В чистую 
геометрию форм вносится разнообразие за счет разме-
щения фигур святых в нишах над дверным проемом и по 
его сторонам на первом ярусе (святого Карло Борромео 
и основателей ордена тринитариев Иоанна Мата и Фе-
ликса Валуа), а также фигур ангелов и херувимов, под-
держивающих медальоны на втором ярусе. 

Интерьер по своей пластической идее и применен-
ным стилистическим приемам соотносится с экстерье-
ром. Он поделен на три зоны. Нижняя оформлена круп-
ными коринфскими колоннами, которые расставлены 
таким образом, что повторяют форму квадрифолия об-
щей композиции церковного зала, равно как она подчер-
кивается и мощным антаблементом сверху. Ритм колонн 
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Опоры-паруса при переходе от свода к стенам

перемежается системой крупных апсид и небольших 
ниш. Во второй зоне расположены боковые паруса, за 
счет которых совершается переход от стен к куполу. Их 
обычно треугольная форма с обращенной вниз верши-
ной здесь обрезана. Между парусами расположены кон-
хи в виде полукуполов, оформленные расходящимися 
кругами кессонами. Их строгая линеарность изящно до-
полняется небольшими треугольными элементами вни-
зу каждой конхи. И наконец, третий ярус представляет 
собой светлый и парящий овальный купол с округлым 
окном-окулусом в центре, который снаружи оформля-
ется небольшим фонарем. Поверхность купола испещ-
рена сложной геометрической сеткой, которая образует-
ся перемежающимися друг с другом мотивами крестов, 
октагонов, трапеций. Весь этот фракталоподобный узор, 
который как будто бы меняется на глазах зрителя, про-
изводит совершенно магическое впечатление, напоми-
ная калейдоскопы или арабески. 

До сих пор, несмотря на то что это было лишь на-
чало творческого пути Борромини, церковь Сан-Карло 
считается одним из его высочайших достижений и наи-
более характерным образцом барочной архитектуры. 
В работах принимали участие Бенедетто, племянник 
Борромини, а также ряд других скульпторов, трудив-
шихся над статуями святых и ангелов.

Церковь  
Сант-Иво-алла-Сапиенца

Квадрифолий — тип орнаментальной 
формы в виде четырехлистника.

Пастофорий — квадратная или 
прямоугольная комната с боковой 
стороны от алтарной апсиды, исполь-
зовалась в качестве жертвенника или 
диаконника.

Волюта — архитектурный мотив, 
представляющий собой спиралевид-
ный завиток с кружком («глазком») в 
центре. Является составной частью 
ионической, коринфской и композит-
ной капителей.

Апсида — полукруглая (иногда 
многоугольная) в плане выступающая 
часть здания, перекрытая полукупо-
лом или сомкнутым полусводом.

Парус — элементы купольной 
конструкции в форме сферического 
треугольника, обеспечивающие пере-
ход от квадратного в плане подку-
польного пространства к окружности 
купола или его барабана.

Конха — элемент древневизан-
тийской храмовой архитектуры, 
представляющий собой перекрытие 
в форме полукупола над полуцилин-
дрическими частями зданий, такими 
как апсида или ниша.





Опоры-паруса при переходе от свода к стенам

перемежается системой крупных апсид и небольших 
ниш. Во второй зоне расположены боковые паруса, за 
счет которых совершается переход от стен к куполу. Их 
обычно треугольная форма с обращенной вниз верши-
ной здесь обрезана. Между парусами расположены кон-
хи в виде полукуполов, оформленные расходящимися 
кругами кессонами. Их строгая линеарность изящно до-
полняется небольшими треугольными элементами вни-
зу каждой конхи. И наконец, третий ярус представляет 
собой светлый и парящий овальный купол с округлым 
окном-окулусом в центре, который снаружи оформля-
ется небольшим фонарем. Поверхность купола испещ-
рена сложной геометрической сеткой, которая образует-
ся перемежающимися друг с другом мотивами крестов, 
октагонов, трапеций. Весь этот фракталоподобный узор, 
который как будто бы меняется на глазах зрителя, про-
изводит совершенно магическое впечатление, напоми-
ная калейдоскопы или арабески. 

До сих пор, несмотря на то что это было лишь на-
чало творческого пути Борромини, церковь Сан-Карло 
считается одним из его высочайших достижений и наи-
более характерным образцом барочной архитектуры. 
В работах принимали участие Бенедетто, племянник 
Борромини, а также ряд других скульпторов, трудив-
шихся над статуями святых и ангелов.

Церковь  
Сант-Иво-алла-Сапиенца

Квадрифолий — тип орнаментальной 
формы в виде четырехлистника.

Пастофорий — квадратная или 
прямоугольная комната с боковой 
стороны от алтарной апсиды, исполь-
зовалась в качестве жертвенника или 
диаконника.

Волюта — архитектурный мотив, 
представляющий собой спиралевид-
ный завиток с кружком («глазком») в 
центре. Является составной частью 
ионической, коринфской и композит-
ной капителей.

Апсида — полукруглая (иногда 
многоугольная) в плане выступающая 
часть здания, перекрытая полукупо-
лом или сомкнутым полусводом.

Парус — элементы купольной 
конструкции в форме сферического 
треугольника, обеспечивающие пере-
ход от квадратного в плане подку-
польного пространства к окружности 
купола или его барабана.

Конха — элемент древневизан-
тийской храмовой архитектуры, 
представляющий собой перекрытие 
в форме полукупола над полуцилин-
дрическими частями зданий, такими 
как апсида или ниша.





52 53

Общий вид церкви и боковых галерей

Церковь Сант-Иво-алла-Сапиенца построена Бор-
ромини в середине XVII века (1642–1660) на месте преж-
ней, заложенной еще в XIV столетии домовой капеллы 
при римском университете Ле Сапиенца. В XVII веке 
заведение еще носило название Архигиннасио. Архи-
тектор получил заказ в 1632 году по рекомендации, 
как ни странно, самого Бернини и по настоянию папы 
Урбана VIII. Она посвящена святому Иво Бретонско-
му, патрону ордена иезуитов и покровителю юристов. 
Церковь продолжала действовать в качестве домовой 
вплоть до 1935 года, когда университет был перемещен 
из этого комплекса. В настоящее время постройка яв-
ляется важной туристической достопримечательно-
стью недалеко от знаменитой Пьяцца Навона, на ули-
це Корсо-дель-Ринашименто, по пути к Пан теону. Ее 
практически незаметно со стороны улиц, кроме верх-
него барабана с куполком, но тем заманчивее вид, кото-
рый открывается внутри университетского двора. 

Большая часть университетских построек была воз-
ведена уже в конце XVI века под руководством Пирро 
Лигорио и Джакомо делла Порта. Борромини эффектно 
расположил церковь в глубине двора, по его короткой 
стороне, так, что боковые анфиладные сооружения 
фланкируют ее фасад с обеих сторон (построены ра-

Церковь Сант-Иво-алла-Сапиенца.  
Продольный разрез

Общий план 

нее). Плоскость фасада вогнутая, за счет чего интересно 
обыгрывается пространство самого двора: он получает 
как бы апсидальное завершение и напоминает форму 
римской базилики с открытым центральным простран-
ством. Таким образом, фасад играет роль и внешней, 
и внутренней архитектурной формы. Его двухъярусное 
оформление глухими арками, внутри которых располо-
жены оконные и дверные проемы, соотносится с об-
щим строением боковых сооружений, также имеющих 
два этажа с арочными сквозными проемами. Сверху 
над фасадом расположен высокий аттик, его оформ-
ление круглыми окнами вызывает в памяти фасад со-
бора Святого Петра, построенный еще Микеланджело. 
Горизонтальные деления уравновешиваются вертика-
лями, которые образуются за счет пилястр. Главным 
украшением хотя и остроумного, но скромного фасада 
явля ются выступающие в верхней части стены, имею-
щие форму гексаэдра, то есть шести соединенных друг 
с другом выпуклых полукружий. С фасадной стороны 
видны, соответственно, три из них, центральное проре-
зано широким окном. Их конструкция увенчивается не-
большим по своим размерам фонарем, который в плане 
также состоит из шести полукружий, но они имеют во-
гнутую форму, в чем нельзя не заметить обыгрывание 
и противопоставление нижнему основанию церковных 
стен. Каждая из граней отмечена сдвоенными полуко-
лонками. Именно эта небольшая деталь является чуть 
ли не символом Рима эпохи барокко. Неясно, откуда 
именно Борромини позаимствовал эту причудливую 
форму спиралевидной башенки, но она поразительным 
образом напоминает месопотамские древние зиккураты 
или раннеисламскую башню в Самарре, которые совпа-
дают с описанной в литературе легендарной Вавилон-
ской башней. В XX веке эта конструкция вновь проявит 
себя и повторится в башне Татлина (Памятник III Ком-
мунистического интернационала, 1919 год). Сверху фо-
нарь увенчивается ажурным балдахином, сделанным 
из бронзовых прутьев волютообразной формы (напо-
минает балдахин в соборе Святого Петра, в создании 
которого Борромини принимал участие). 

План, который читается в интерьере, имеет в своей 
основе форму Звезды Давида, то есть двух пересекаю-
щихся треугольников. Борромини срезает углы одного 
из них вогнутыми дугами и закругляет углы другого, 
благодаря чему форма становится причудливой и не-
ожиданной, отчасти напоминая римский гексаэдр, но 
отступая от его строгих очертаний. Она повторяется и 
у основания стен, и в подкупольном пространстве за 

Вид на боковую галерею. Два яруса, оформленные 
арочными проемами
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Интерьер

Купольный свод

счет мощного антаблемента и расположенного над ним 
иллюзорного аттика (отсылка к структуре экстерьера). 
Оформление внутренних стен церкви, которые изгиба-
ются в волнообразном ритме, повторяя все очертания 
плана, резонирует с экстерьером: плоскости также по-
делены на две зоны, но это деление не столь ярко ар-
тикулировано и достигается за счет системы простых 
профилей и рам, а не глухих арок. Два яруса объеди-
няются каннелированными коринфскими пилястрами 
во всю высоту церковного зала. От подкупольного ан-
таблемента к верхнему окулусу поднимаются много-
численные грани, которые образуют подобие цветка. 
Они прорезаются симметричными окнами с небольши-
ми фронтончиками над ними и фигурами херувимов, 
украшаются рельефными изображениями звезд с раз-
ным количеством концов.

Из нескольких источников (например, из путеводи-
теля по Риму Мартинелли Фиорованти) известно, что 
Борромини хотел символически изобразить в плане 
церкви форму пчелиных сот. При известной умозри-
тельности это действительно можно заметить, хотя и с 
натяжкой. Возможно, Звезда Давида, отсылая к библей-
скому царю, символизировала также мудрость. Как 
известно, любое изображение пчел ассоциировалось 

Историк искусства Эрнст 
Гомбрих писал: «Слово 
“барокко”, означающее 
“причудливый”, “нелепый”, 
“странный”, также 
возникло позднее как 
язвительная насмешка, 
как жупел в борьбе со 
стилем XVII века. Этот 
ярлык пустили в ход те, 
кто считал недопустимыми 
произвольные комбинации 
классических форм в 
архитектуре. Словом 
“барокко” они клеймили 
своевольные отступления 
от строгих норм классики, 
что для них было 
равнозначно безвкусице»
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Вид в сторону главного алтаря

тогда с фамильным гербом рода Барберини, к которо-
му принадлежал папа Урбан VIII. В большей степени, 
как кажется, прочитывается ориентализация стили-
стики, в которой встречаются такие мотивы, как Звез-
да Давида или спиралевидный фонарь. Также очевидна 
общность художественных и конструктивных приемов, 
которая объединяет церковь Сант-Иво-алла-Сапиенца 
с другими произведениями Борромини, в особенности 
с Сан-Карло-алле-Кватро Фонтане и ораторией.

Пьяцца Навона: Сант-Аньеза-
ин-Агоне Борромини и фонтан 
Четырех рек БерниниВид вверх. Одно из ребер свода
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Вид площади

Аллегория реки Ла-Платы

Общий вид площади

Вид фонтана Четырех рек сверху

Пьяцца Навона — одна из древнейших, красивей-
ших и оживленных площадей в Риме. Она устроена на 
месте стадиона Домициана и до сих пор сохраняет вы-
тянутые овальные очертания, характерные для такого 
рода римских построек. Ее облик складывался веками. 
В XV столетии сюда с Капитолийского холма был пере-
несен главный рынок города. Постройки постепенно 
выстраивались вокруг площади, формируя ее простран-
ственный и архитектурный облик. Наиболее важным 
оказался период барокко, когда для оформления пло-
щади по инициативе папского престола были приглаше-
ны лучшие мастера своего времени. Симметрично и по 
одной оси расположены на площади три фонтана. Глав-
ным среди них является центральный фонтан Четырех 
рек, отмеченный высокой вертикальной доминантой 
в виде обелиска. Напротив него расположена церковь 
Сант-Аньеза-ин-Агоне. Несмотря на праздничный и 
легкий художественный образ площади, история воз-
ведения окружающих ее зданий таит в себе немало вол-
нующих и подчас даже трагических эпизодов. Пожалуй, 
именно на этом проекте наиболее близко столкнулись 
два творческих гения — Бернини и Борромини. 

Фонтан Четырех рек — самый знаменитый из много-
численных фонтанов Лоренцо Бернини, за исключени-

ем, быть может, фонтана Треви, который был выполнен 
спустя уже много лет после смерти мастера, но по его 
эскизам. Фонтаны в Риме, как и в любом другом юж-
ном городе, играли важную роль. Например, в Средние 
века фонтаны Пьяцца Навона, которые питались водой 
из древнего акведука Аква Вирго, в особо жаркие авгу-
стовские дни регулировались таким образом, что вода 
переливалась через края и затопляла всю площадь. По-
мимо этого, фонтаны были частью художественного 
образа городского пространства, а также прославляли 
своих патронов, как правило — римских пап. До фон-
тана Четырех рек Бернини уже успел поработать над 
фонтанами Тритона для Пьяцца Барберини, Мавра для 
южной части Пьяцца Навона (при предшествующем 
папе из рода Барберини), Нептуна и Тритона для виллы 
Перетти Монталто. 

Фонтан Четырех рек сооружался с 1648 по 1651 год 
по заказу Иннокентия X, чей фамильный дворец был 
построен на этой же площади незадолго до фонтана (па-
лаццо Памфили, 1644–1650). История получения этого 
важнейшего для карьеры Бернини заказа пересказана 
его биографом Бальдинуччи. По его версии, папа Ин-
нокентий X объявил конкурс, к которому по неясным 
причинам не был допущен Бернини. А так как папа 
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покровительствовал Борромини, то практически не 
было сомнений в том, что проектом будет зани маться 
именно Франческо. Однако и у Бернини были свои по-
кровители при папском дворе, например принц Людо-
визи, супруг племянницы понтифика. Поддавшись его 
уговорам, Лоренцо выполнил небольшую серебряную 
модель фонтана (сохранилась — в плохом состоянии — 
только модель из дерева с использованием также тер-
ракоты, воска, металла в собрании Музея искусств в 
Болонье). Во время одного из обеденных приемов она 
как бы случайно оказалась за папским столом. Инно-
кентий X не смог не оценить блестяще выполненный и 
остроумный по своей идее проект и поручил Бернини 
возведение фонтана вне конкурса. 

Обелиск, украшающий фонтан, по разным теориям 
был либо подлинным, привезенным из Египта в Рим 
при Домициане или Каракалле, либо псевдоегипет-
ским, созданным при Домициане в Риме. Его основа-
нием служит вырезанный в мраморе грот, по сторонам 
от которого помещены четыре скульптурные мужские 
фигуры монументальных размеров и в интересных вы-
разительных позах. Все они совершенны в своих про-
порциях и восходят к римско-египетской иконографии 
божеств: олицетворению Нила в виде старика, Зевсу 
или Серапису. Каждая из них представляет одну из рек 
тех континентов, на которые распространилась власть 
Ватикана: Нил представляет Африку, Ганг — Индию, 
Дунай — Европу, Ла-Плата — Америку. Каждой фигуре 
была придана особенная символика и аллегоричность: 
Ганг в одной руке держит весло, которое олицетворяет 
речную навигацию. Дунай касается герба Памфили, по-
скольку эта река протекает в наиболее близких к пап-
скому престолу в Ватикане землях (правда, Нил тоже 
касается герба с другой стороны фонтана, поэтому 
трактовка сомнительна). Голова Нила задрапирована 
в ткань, что символизирует неизвестность верхних его 
истоков в XVII веке. Ла-Плата сидит на груде монет, на-
мекая на те богатства, которые Америка может предло-
жить Европе («плата» — серебро на испанском). Также 
Ла-Плата как бы в страхе отпрянул от змеи, показывая 
тем самым страх быть обворованным. Народная молва 
закрепила за этой фигурой анекдот о том, что Ла-Плата 
отпрянул от фасада церкви Сант-Аньеза-ин-Агоне в 
страхе, что творение зодчего Борромини рухнет. Сей-
час уже даже в каждом путеводителе повторяется раз-
венчание этой остроты, так как фонтан был построен 
до храма, однако она неистребима из уличной истории 
Рима. К тому же, вполне вероятно, что Бернини знал о Фонтан Четырех рек с водруженным над гротом обелиском
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Общий вид фонтана. Аллегория Дуная

Деталь фонтана

Грот, вытесанный из камня. Лев, олицетворяющий дикую природу. Аллегории рек Ганга и Нила

Грот. Конь, олицетворяющий природную стихию

тений при случайном знакомстве с макетом настоль-
ко, чтобы предпочесть его всем остальным. Наверняка 
презентацию, хотя бы и нежданную, сопровождал про-
должительный экскурс в самых ярких эпитетах. 

Яркий рассказ авторства Антонио Берналя пове-
ствует об открытии фонтана Бернини. Празднества в 
честь этого события торжественно провозглашались 
женщиной, которая олицетворяла Славу. Проходя по 
всем улицам Рима, она возвещала о своем приближе-
нии трубным гласом. Фигура Славы была задрапиро-
вана в роскошные ткани, спина украшалась крыльями, 
в руке она держала блинную бронзовую трубу. За ней 
следовала еще одна женщина, олицетворявшая Любо-
пытство. Согласно повествованию, она также призыва-
ла жителей города проследовать на площадь. Берналь 
описывает, как народ бурно обсуждал предстоящее со-
бытие. Короче был рассказ непосредственно о самом 
открытии. Люди столпились вокруг фонтана, однако, 
когда из него начала извергаться вода «потоками се-
ребряного сокровища», зрители не проявили никакого 
интереса к происходящему. Рассказчик, отдав долж-
ное правдивости, быстро перешел к описанию самого 
произведения и его замечательных фигур. Возможно, 
такой холодный прием нового произведения Бернини 

готовящемся проекте и о том, кто им будет руководить, 
поэтому позаботился об эффекте заранее. В качестве 
подножия этого архитектурно-скульптурного сооруже-
ния использованы груды камней, изображавшие дикие 
нетронутые скалы. Таким образом, идеальная геоме-
трическая форма обелиска контрастирует с прекрасны-
ми фигурами обнаженных мужских тел и с хаотической 
массой природных форм, сквозь которые бьют большие 
и малые струи воды. Экзотическим изыском выглядят 
различные тропические растения и животные: пальмы, 
причудливые водоросли, морские чудовища и рыбы, 
змея, лев, как будто притаившийся среди скал и пью-
щий воду из озерной глади, осторожно поглядывая по 
сторонам. По другую сторону фонтана из бурной воды 
красиво выходит конь. По вольному замыслу Бернини, 
который, как кажется, не отказал своей фантазии ни в 
чем, такое сочетание должно было олицетворять силы 
стихий в их слиянии с человеком. Это не просто охват 
всей земной поверхности, известной на тот момент ка-
толическому миру, но и одухотворение ее вселенскими 
живительными силами. Обелиск венчает этот замысел: 
в древнеегипетском искусстве он был символом солн-
ца. Все-таки с трудом верится, что папа Иннокентий X 
смог уловить всю эту сеть смысловых узлов и перепле-
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Пьяцца Навона с общим видом на фонтан Четырех рек Л. Бернини и храм Сант-Аньеза-ин-Агоне Ф. Борромини

Фасад увенчан куполом на 
барабане

За фонтаном построен 
собор Сант-Аньеза-ин-
Агоне — Святой Агнессы, 
которая, по преданию, 
приняла мученическую 
смерть на этой площади

Фонтан Четырех рек с 
египетским обелиском из 
ассуанского гранита

Фасад храма оформлен 
двумя башнями-
колокольнями

Пропорции 
двухъярусного храма 
получились несколько 
неуравновешенными из-за 
смены нескольких главных 
архитекторов

На каменистом гроте 
восседают мужские 
фигуры, олицетворяющие 
реки мира: Нил, Ганг, 
Дунай, Ла-Плату

Основанием для 
египетского обелиска 
фонтана служит 
вырезанный в мраморе 
грот

Обелиск мог находиться 
на стадионе Домициана, 
который был расположен 
на этом месте

Обелиск привезен из 
Египта в римское время
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Вход, оформленный колонным портикомЦерковь Сант-Аньеза-ин-Агоне

Купол и боковая башня

был вызван напряженной обстановкой в Риме: в городе 
царил продолжительный голод, в воздухе витал дух мя-
тежа. Фонтан же возводился на общественные деньги, 
что вызывало неоднократные протесты со стороны на-
селения. Однажды, в 1648 году, листовки с воззванием, 
что римский народ хочет «не обелисков и фонтанов, а 
хлеба, хлеба, хлеба!», появились на знаменитой Па-
сквинской статуе, расположенной на Пьяцца Навона. 
Зачинщики были схвачены по приказу папы римского, 
а на площади установлен тайный шпионский патруль, 
который впредь следил за подобными выходками. Про-
тестовали против строительства фонтана и площадные 
торговцы, чьи лавки закрылись по этому случаю, а так-
же потому, что, с точки зрения папы (и с ним сложно 
не согласиться), они нарушали художественный образ 
пространства площади. В особенности обижены были 
римские евреи. Однако не слишком восторженный при-
ем произведения Бернини на самом открытии с лихвой 
окупается его современной славой — его практически 
невозможно запечатлеть без людской толпы ни днем, 
ни ночью. Этот памятник совершенно заслуженно при-
влекает толпы людей к себе, восхищая их своей легко-
стью и бьющим через край остроумным жизнелюбием, 
столь неожиданными для скульптурно-архитектурного 
произведения даже и эпохи барокко. 

Напротив фонтана расположен храм Сант-Аньеза-
ин-Агоне. По христианской легенде, святая Агнесса 
была отправлена в публичный дом, который распола-
гался рядом со стадионом Домициана, и оттуда выве-
дена на улицу обнаженной, но ее тело чудесным обра-
зом скрыли отросшие волосы. Здесь же она приняла 
мученическую кончину. Глава святой хранится в храме 
и почитается верующими. История строительства хра-
ма на Пьяцца Навона — довольно продолжительная. 
Для карьеры Борромини она стала поворотной и дале-
ко не самой удачной. Церковь завершала общий про-
ект по реорганизации площади, которую инициировал 
папа Иннокентий X (главный покровитель Борроми-
ни). Решение снести обветшавший храм Сант-Аньеза 
(ΧΙΙ века) и отстроить более презентабельный было 
принято в 1652 году. Планы новой постройки подгото-
вили Джироламо и Карло Райнальди. Фундаменты на-
чали закладывать в этом же году. Строительство про-
текало в быстрых темпах, но, когда церковь была уже 
отстроена на значительную высоту и даже началась 
разработка интерьера, обоих Райнальди уволили из-
за подняв шейся вокруг их проекта критики. На их ме-
сто был назначен Борромини. Он снес большую часть 
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жаловаться, что он редко появляется на стройке. В ре-
зультате созванная новым папой Александром VII ко-
миссия освободила Борромини от должности архитек-
тора храма и передала полномочия Карло Райнальди. 
Карло внес немало изменений в замысел Борромини, 
сократив высоту фонаря и число колонн, его украшав-
ших, но увеличив высоту колоколен. Однако не только 
Райнальди изменял проект. В 1666 году умер Камилло 
Памфили, и ответственность за строительные работы 
взяла его вдова Донна Олимпия (Альдобрандини). Че-
рез несколько месяцев по ее воле членом комиссии по 
возведению храма был назначен Лоренцо Бернини, ко-
торый существенно переработал внешний и внутрен-
ний облик церкви. Он заменил разорванный фронтон 
авторства Борромини более простым и не столь ба-
рочным треугольным (аттический ордер), в интерье-
ре был утяжелен карниз, проходивший под парусами.  
В 1668 году из длительного путешествия вернулся Ка-
милло Памфили-младший, взял руководство строи-
тельством храма на себя и снова назначил главным ар-
хитектором Райнальди. Была привлечена также целая 
группа художников для украшения храма фресками и 
различными породами мрамора. Точных сведений о 
том, как хотел бы украсить церковь сам Борромини, — 
нет, но, возможно, предполагался более аскетичный об-
лик, построенный на сочетании стукковых украшений 
и простых архитектурных форм. В результате столь 
многочисленных перипетий храм Сант-Аньеза едва ли 
можно отнести к шедевральным произведениям, но 
участие столь значимых мастеров, безусловно, отложи-
ло отпечаток талантливости на весь проект.

возведенного здания и сильно изменил весь проект в 
целом. Сохранилась планировка церкви в виде грече-
ского (равноконечного) креста, рукава которого закан-
чиваются апсидами. Была увеличена ширина фасада по 
отношению к длине храма, на его поверхности появи-
лись вогнутые элементы (характерный признак архи-
тектурного стиля Борромини). Нынешний вид церкви 
отличается от изначального проекта Борромини, кото-
рый был более смелым. Вход предварялся лестничным 
пролетом овальной формы. Нижний ярус стен оформ-
лялся изящными колоннадами, так же оформлялся и 
второй ярус. Завершать постройку должны были балю-
страда и разорванный фронтон. По сторонам от фасада 
планировалось возвести две колокольни в один ярус, 
вершина которых увенчивалась бы лилиями (герб Пам-
фили). Работы протекали в таких ускоренных темпах, 
что к началу 1655 года фасад был отстроен на высо-
ту карниза, внутренняя отделка также уже подошла к 
оформлению капителей опор, а купол завершен пол-
ностью, за исключением возведения верхнего фона-
ря. Именно в такой неподходящий момент умер папа 
Иннокентий X, полномочия по строительству перешли 
к Камилло Памфили, что ввергло Борромини в тяже-
лый душевный и творческий кризис. Рабочие начали 
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Лоренцо Бернини
Церковь Санта-Бибиана (перестройка совместно с П. да 
Кортоной)

1624–1626 Рим, Италия

Главный алтарь в соборе Святого Петра и гробница святого 
Петра (совместно с Ф. Борромини)

1624–1633 Ватикан

Фасад и лестница палаццо Барберини 1627–1633 Рим, Италия

Перестройка Пьяцца-дель-Пополо Рим, Италия

Завершение собора Святого Петра с 1629 Ватикан

Интерьер капеллы Корнаро со скульптурной композицией 
«Экстаз святой Терезы»

1644–1655 Рим, Италия

Палаццо Монтечиторио-Лудовизи 1650 Рим, Италия

Колоннада и площадь перед собором Святого Петра 1656–1667 Ватикан

Церковь Сан-Томазо в летней папской резиденции в Кастель 
Гондольфо

1658–1661 Кастель Гондолфо, Италия

Церковь Сант-Андреа-аль- Квиринале 1658–1670 Рим, Италия

Церковь Санта-Мария-дель-Ассунцьоне 1662–1664 Ареццо, Италия

Скала Реджиа 1663–1666 Ватикан

Палаццо Одескальчи-Чигги 1664 Рим, Италия

Проект перестройки Лувра (не осущ.) 1665 Париж, Франция

Франческо Борромини
Окна верхнего этажа и овальная лестница палаццо Барберини 1646–1667 Рим, Италия

Коллеж Распространения Веры 1646–1667 Рим, Италия

Собор Святого Петра 1647–1650 Ватикан

Собор Сан-Джованни-ин-Латерано 1647–1650 Рим, Италия

Церковь Сант-Андреа-делла-Валле 1652–1653 Рим, Италия

Церковь Сант-Андреа-делле-Фратте 1653–1665 Рим, Италия

Церковь Санта-Аньеза-ин-Агоне 1653–1657 Рим, Италия

Церковь Cан-Карло-алле-Кватро Фонтане до 1655 Рим, Италия

Церковь Санта-Мария-деи-Сетте Долори до 1655 Рим, Италия

Перспективная Галерея в палаццо Спада 1652–1653 Рим, Италия

Церковь Санта-Лючия 1653–1665 Рим, Италия

Оратория Сан-Филиппо Нери 1653–1657 Рим, Италия

Церковь Сант-Иво-алла- Сапиенца 1667 Рим, Италия

Собор Сан-Джованни-деи-Фиорентини 1667 Рим, Италия
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