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Эта книга —  серия документальных но
велл с острым и оригинальным сюжетом из 
истории скульптуры.

В ней рассказывается о патриотизме 
художников, служивших всегда, от глубокой 
древности до наших дней, своим народам и 
совершивших великие подвиги в искусстве. 
Авторы рассказывают о знаменитых древне
греческих статуях из золота и слоновой кос
ти, о гениальном итальянском скульпторе 
Микельанджело, о Фальконе, авторе «Мед
ного всадника», о работе скульптора Мартоса 
над памятником Минину и Пожарскому. Чи
татели узнают немало нового о советских 
скульпторах, в частности об И. Д. Шадрс, 
сорок шесть часов кряду снимавшем в Ко
лонном зале Дома союзов посмертную маску 
В. И. Ленина, а затем создавшем замечатель
ный памятник вождю.

В книге большое число рисунков и иллю
страций.



История скульптуры знает немало великих творе
ний. Многие из них не только были событием в худо
жественной и общественно-политической жизни своего 
времени, но и сохранили большое значение для наших 
дней. Немало интересного можно о них рассказать: 
ведь так же, как и книги, скульптуры подчас имеют 
свою судьбу. Среди этих историй есть и забавные, и 
заветные, и поучительные.

Когда мы писали эту книгу, мы прежде всего дума
ли о героических страницах истории скульптуры, о 
тех творениях, где с наибольшей силой скульпторы 
■ разных времен, разных народов запечатлели на века 
облик своей эпохи, о тех памятниках, в которых ярко 
были отражены героические деяния народов.

Великие творения не стареют.
Одна линия тянется от Колосса Родосского —  

памятника победы над войсками древнего тирана —  к 
монументу в Т  рептов-парке, великому памятнику
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Существует нечто, перед чем 
отступают и безразличие соз
вездий, и вечный шепот волн, — 
деяния человека, отнимающего 
у смерти ее добычу.

(И з древнеегипетского папируса)

Г1 лавныи штаб этой армии расположен 
в Каире, флот ее обосновался на Ниле, а 
разведчики, связисты, саперы, сведенные 
в отдельные отряды, действуют на огром
ной территории, по меньшей мере в пятьсот 
километров по фронту.

Речь идет не о военных действиях. И. 
тем не менее, здесь — битва. Но ведут ее 
не солдаты, а ученые — археологи, искус
ствоведы, скульпторы и живописцы. Им по
могают инженеры и математики, строители
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и шоферы, фотографы и геодезисты, люди 
многих других специальностей — всех не 
перечислишь.

Задача заключается в том, чтобы самым 
тщательным образом исследовать обшир
ные области по среднему течению Нила. 
Нет ли здесь каких-либо не известных еще 
миру древних руин и статуй, храмов и 
сфинксов, захоронений и остатков поселе
ний Древнего Египта? Не сохранились ли 
покрытые иероглифами папирусы или раз
валины какого-нибудь дворца? Не удастся 
ли обнаружить неизвестные наскальные 
рисунки или иные следы первых обитате
лей здешних мест, тех, кто построил древ
нейшие селения на рубежах Сахары? Нуж
но разведать все, что может скрываться в 
полосе земли по среднему течению Нила, 
которая вскоре станет дном гигантского во
дохранилища.

Благодаря помощи Советского Союза 
идут работы по созданию высотной Асуан
ской плотины. Сто тридцать миллиардов 
кубометров воды— объем будущего искус
ственного озера с площадью около трех ты
сяч квадратных километров.

Работы идут. Археологам и искусствове
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дам нужно спешить. Пройдет три-четыре 
года, и навеки недоступными для раскопок 
и исследований станут многие районы Еги
петской Нубии. А  еще через год воды но
вого моря поднимутся на юге до третьего 
Нильского порога и наступит черед Судан
ской Нубии.

Но дело не только в том, чтобы исследо
вать неисследованное. Еще более сложная 
проблема уберечь от гибели, сохранить па
мятники древней культуры, находящиеся 
в зоне затопления.

Некоторые из них уже пострадали при 
строительстве старой Асуанской плотины, 
например, знаменитый остров Филэ, нахо
дящийся возле первого порога, там, где 
Нил, разрушив гранитный уступ, пробил 
в скалах русло. При разливах реки остров 
Филэ на девять месяцев в году чуть ли не 
полностью уходит под воду. Теперь остров 
будет навсегда затоплен. А  ведь великолеп
ный храм Исиды, колоннады, портики и бе
седка, построенная во времена римского 
императора Траяна, — выдающиеся сокро
вища мирового искусства.

Множество древних строений насчиты
вается в зоне затопления: некрополи, кре

11



пости, храмы. И среди этих сооружений 
одно из самых замечательных — ансамбль 
Абу-Симбел.

...Амфитеатром спускается к Нилу гор
ная гряда из белого и розового песчаника. 
В ней, прямо в скале, высечен храм. Входе 
него охраняют четыре двадцатиметровых 
каменных гиганта— фараон Рамсес II в 
образе бога. Тридцать три метра в высоту 
имеет храм, тридцать восемь в ширину. А 
рядом отделенный лишь песчаной грядой 
еще один храм поменьше, тоже высеченный 
в скале, храм жены Рамсеса II — Нефер- 
тари.

Песчаные бури, ветры, завоеватели, 
тридцать три столетия оказались бессиль
ными перед этими памятниками. И нельзя 
допустить, чтобы теперь, в середине X X  ве
ка, они оказались на дне созданного чело
веком моря.

Архитектурный ансамбль в Абу-Симбе- 
ле, построенный тридцать три века назад, 
был открыт европейской наукой сравни
тельно недавно.

Сто сорок лет тому назад некий швей
царец по фамилии Буркгардт предпринял 
путешествие в Каир. Собственно говоря,
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Каир вовсе не был его конечной целью. 
БуркгарДта влекли глубинные области 
Египта, в те времена неведомые европей
цам: ведь и пирамиды они увидели впер
вые всего за полтора десятка лет до этого. 
В поисках древних памятников предпри
имчивый швейцарец в 1813 году спустился 
по Нилу до третьего порога. По дороге 
он остановился в маленькой египетской 
деревушке Феррайг. Верный своей привыч
ке интересоваться всем, что его окружает, 
великолепно владевший арабским языком 
(под видом «упца-мусульманина Буркгардт 
провел несколько лет в Сирии), он и здесь 
принялся расспрашивать, нет ли где-нибудь 
по соседству «даров фараонов». Ему рас
сказали, что на противоположном берегу, 
чуть севернее Феррайга, есть небольшой 
старинный храм.

У подножия скалы, или точнее, в самой 
скале, возвышавшейся на левом, западном 
берегу Нила, он действительно обнаружил 
любопытный пещерный храм. Осмотрев его 
(это был Малый храм — храм Неферта- 
ри), Буркгардт уже было собрался продол
жить свой путь, как вдруг взгляд его упал 
на какие-то находившиеся неподалеку полу
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засыпанные пескам гигантские головы. 
«Осмотрев, как мне казалось, все древ
ности Абу-Симбел, — писал он в своем 
дневнике, — я собирался уже подняться 
наверх по засыпанной песком промоине — 
тем же путем, каким спустился. Но по сча
стливой случайности я сделал несколько 
лишних шагов по направлению к югу, и 
моему взору внезапно предстали едва за
метно выступавшие из песка четыре колос
са, высеченные в скале...»

Деятельное участие в дальнейших поис
ках принял итальянец Джованни Бельцони.

Бельцони, в 1818 году проникший в по
гребальную камеру пирамиды Хефрена, 
второй по величине пирамиды в Египте, 
появился в Абу-Симбеле двумя годами 
позже Буркгардта. Его тоже заинтересова
ли таинственные колоссы, головы которых 
едва виднелись из-под песка. Но добраться 
до них было нелегко: для этого следовало 
разгрести огромную гряду песка. Местные 
жители, поработав несколько дней, отказа
лись вести раскопки. Все же за семнадцать 
дней Бельцони и три его помощника, тру
дясь с рассвета и до сумерек, в конце кон
цов удалили песок. И вот тут-то, к своему
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удивлению, они обнаружили Большой храм. 
Только через два года был решен вопрос 
о том. стоят или сидят исполины, располо
женные по фасаду храма (первоначально 
Бельцони не сумел провести достаточный 
раскоп). Но безжалостные пески вновь и 
вновь засыпали храм. Понадобилось еще 
немало средств и времени для того, чтобы 
до конца раскопать весь ансамбль. Факти
чески это удалось осуществить лишь в 
1909-—1910 годах, после того, как в 1892 го
ду и 1902 году вокруг храмов и колоссов 
были воздвигнуты защитные стены.

* *  *

X III  век до нашей эры. В Египте царст
вует фараон Рамсес II. До предела завин
чен налоговый пресс. Походы, победы, по
ражения, вновь победы. И, наконец, желан
ный мир. Могучий хеттский царь Хатту- 
шиль, захвативший чуть ли не всю Сирию, 
отдает Рамсесу в жены свою дочь. Обе сто
роны обязуются жить в мире и даже по
могать' друг другу в случае нападения 

’ врага. В различных городах Египта строят
ся храмы. Но самый удивительный храм 
Рамсес приказывает вырубить у границ
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Нубии, неподалеку от того места, где он 
встретил свою будущую жену — Неферта- 
ри. Прямо в скалах должен был быть вы
рублен этот храм, посвященный трем глав
ным египетским богам — Амону, Птаху, Ра 
и четвертому— самому фараону, богу среди 
богов. И такой же храм, но поменьше, было 
приказано вырубить рядом для Неферта- 
ри, — не только в память о мире с хетта
ми, но и для того, чтобы покоренная Рамсе
сом II Нубия помнила о его могуществе 
и оиле.

Невероятно трудным делом было строи
тельство этих храмов. Многие годы подряд, 
когда Нил затапливал своими илистыми 
водами прибрежные поля и прекращались 
полевые работы, .надсмотрщики сгоняли 
тысячи и тысячи рабов к утесу Абу-Сим- 
бел. От зари до зари врубались они в 
розовый гранит, все глубже проникая в 
толщу скалистой гряды. Нещадно палило 
солнце, пыль попадала в глаза, рот, уши.

Деревянными трубочками, подсыпая под 
них песок и подливая воду, рабы сверлили 
скалу. В отверстия забивали колья, и их 
тоже поливали водой до тех пор, пока они 
не разбухали и не разрывали камень. Так
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Статуи Рамсеса II и Нефертаіри в Абу-Симбеле.



шля вперед, медленно отвоевывая у скалы 
пласт за пластом, расчищая себе дорогу, 
вырубая с помощью каменных и бронзовых 
топоров, с помощью тесовиков, долот про
ходы и внутренние помещения. На катках 
и санках вывозили отколотую породу 
и вновь били, врезались в скалу, высекали 
залы, колонны, статуи.

Все делалось только с помощью живой 
человеческой силы. Каменотесы н камнере
зы, шлифовальщики и чернорабочие, и, ра
зумеется, скульпторы и архитекторы тру
дились, не покладая рук, день за днем, ме
сяц за месяцем. Немало было иступлено 
резцов, немало воды утекло в Ниле, прежде 
чем ожили под искусной рукой ваятеля 
безгласные камни.

Тридцать два века спустя французский 
египтолог Максим дю Кан — один из пер
вых европейцев, увидевший освобожденный 
от песка Большой храм, в восторге написал 
своей жене: «Постарайся представить себе 
Собор Парижской богоматери, вырублен
ный в целом утесе... Ни одно европейское 
сооружение не может дать представления 
о труде, вложенном в это гигантское свя
тилище».
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Абу-Симбел. Интерьер храма,



*  *  *

Египетским владыкаім нужно было, что
бы их считали богами, для устрашения, для 
усиления своей власти. Ни сил, ни средств 
не жалели фараоны для упрочения своего 
могущества. Весь ансамбль храмов Абу- 
Симбела подчинен одной общей идее: пора
зить воображение простых людей, возвели
чить власть фараона, показать, что не 
только силы земные, но и небесные на сто
роне владыки. Вот он сидит — бесстраст
ный и спокойный, положив на колени 
гигантские каменные руки и устремив в бес
конечность холодный и внимательный взор. 
Царь и бог одновременно, владыка судеб, 
жизни и смерти. И горе тем, кто посягнет 
на его власть, кто помыслит не подчиниться 
ему! Высеченные каждая из цельного кам
ня, эти фигуры торжественны и величавы, 
они приводили в трепет и внушали суевер
ный страх.

По два слева и справа от входа разме
стили мастера гигантов — пропорциональ
но сложенных, с суровыми чертами лица. 
Рельефно выделяясь на фоне вытесанного 
в скале прямоугольника (пилона), они вид
ны издалека. У ног каждого изваяния не-
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большие фигуры жены и детей Рамсеса 
еще более подчеркивают необычайную ве
личину колоссов.

Ранним утром лучи восходящего солнца 
выхватывают из полумглы огромные извая
ния. Вначале розоватые, потом темно-крас
ные колоссы особенно четко вырисовывают
ся на фоне иссиня-черных теней, отбрасы
ваемых ими на пилон.

А  потом лучи проникают внутрь храма 
и освещают стоящие здесь в два ряда во
семь меньших статуй, тоже изображающих 
Рамсеса. Луч скользит по холодным воле
вым лицам запрятанных в пещере камен
ных двойников, как бы здороваясь с 
ними.

В этом своя символика: бог солнца Ра 
приветствует своего земного собрата Рам
сеса — царя царей и божество.

Храмы в Древнем Египте состояли из 
пяти главных частей: огромных пилонов 
(сужающихся кверху башен), между кото
рыми находился вход, двора, окруженного 
колоннадой, главного зала с массивными 
колоннами и святилища.

И хотя храм в Абу-Симбеле не строился, 
а высекался в скале, Рамсес приказал выру
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бить ß толще гранита все помещения, кото
рые необходимы для храма.

Трудно представить себе что-либо фанта
стичнее идеи вырубить в скале пещеру, 
изображающую двор. Но в Абу-Симбеле 
воплощена эта фантазия. Проход между 
колоссами ведет в такую пещеру. О том, что 
это не зал, а храмовый двор, свидетельст
вует синее небо, желтоватые звезды и 
парящие священные коршуны, изображен
ные на потолке.

И до сих пор по утрам, когда лучи солнца 
отражаются от полированного пола пеще
ры, на потолке вспыхивают никогда не 
меркнущие восковые краски, секрет кото
рых унесли с собой художники Древнего 
Египта.

Восемь гранитных столбов держат этот 
удивительный потолок, и около каждого из 
них стоит, подперев головой нарисованное 
небо, десятиметровая статуя фараона Рам
сеса в виде бога Осириса с жезлам и 
плетью в руках.

Гигант, упершийся головой в небо, — уже 
одно это делает статую как будто еще вы
ше, чем она на самом деле. А  то, что она 
вырублена из того же куска, что и гранит
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ный столб за ее спиной, создает ощущение 
сверхчеловеческой мощи.

Проход ведет из «пещеры-двора» в «пе
щеру-зал» с четырьмя приземистыми стол
бами, занимающими большую часть выруб
ленного в скале пространства.

Двор храма был доступен для всех сво
бодных, зал только для знатных. Столбы и 
каменные стены зала от пола до потолка 
покрыты рельефами, прославляющими по
беды Рамсеса. Высоко над головой подни
мает Рамсес боевую палицу, и сотнями па
дают поверженные враги. Чтобы возве
личить владыку, художник изображает его 
гигантом, которому простые воины достают 
чуть повыше колена.

Медленно движется над горизонтам 
солнце, и вместе с его лучами как будто 
движутся и изображения на стенах Абу- 
Симбела. Но это всего лишь игра светоте
ни. В египетских рельефах поверхность кам
ня, которая служит фоном, оставлена нетро
нутой, а контуры фигур врезаны в камен
ный массив. Линии кажутся как бы про
черченными темной тушью и меняют свою 
толщину в зависимости от направления 
солнечных лучей.
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Все глубже и глубже внутрь пещерного 
храма проникает солнечный луч. Вот он 
выхватил из темноты прямоугольник две
ри и на мгновение проник в святилище.

Сюда, в обитель самого бога, могли при
ходить только жрецы. А  для них незачем 
было прославлять фараона. И стены «свя
тая святых» грандиозного сооружения, на 
55 метров врезанного в глубь скалы, — 
голый, небрежно выровненный камень.

 ̂ $

Колоссы и храмы строились как памят
ник Рамсесу. Но для нас, людей X X  века, 
они превратились в памятники безвестным, 
строителям, в памятники древней культуры 
и цивилизации. Сквозь тысячелетия донес
ли они память о великолепных мастерах 
Древнего Египта, изваявших эти каменные 
громады, трудом своим вдохнувших в них 
жизнь.

Смелость и мастерство, с которыми ре
шили свою задачу творцы Абу-Симбела, 
поистине достойны удивления. Ведь боль
шие статуи — это фигуры высотой с пяти
шестиэтажный дом. Ширина лица каждой 
большой фигуры от уха до уха 4,17 метра,
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ширила рта 1,1 метра, длина носа без ма
лого метр.

И как вписаны гиганты в окрестный пей
заж! Словно не люди, а сами силы природ 
ды, поднявшие над Нилом отвесную 
каменную гряду, вместе с ней создали эти 
каменные фигуры, по меньшей мере в два 
раза более древние, чем остатки римского 
водопровода.

*  *  *

Техника и наука X X  века идут на по
мощь древнему искусству.

Ныне у ног статуй Рамсеса и Неферта- 
ри в Абу-Симбеле воздвигнуты леса. На 
них, сменяя друг друга, трудятся исследо
ватели. Идет тщательный обмер, зарисов
ка, фотографирование, составляются планы, 
запечатлеваются все детали, воспроизво
дятся надписи и рельефы. Это необходимо: 
с водой шутки плохи, мало ли что может 
случиться!

Для предохранения Абу-Симбела от 
илисты« волн было предложено несколько 
проектов. По проекту итальянских специа
листов, строители намереваются вырезать 
храм из скалы, скрепить его бетонным 
кольцом и стальными скрепами, а затем
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под бдительным оком точнейших автоматов, 
контролирующих безопасность подъема и 
сохранность сооружения, поднять его 
наверх. Грандиозный храм, весом в 300 000 
тонн, будет поднят на 62 метра и окажется 
выше уровня Асуанского водохранилища.



Ф И Д И Й .  АФИНА. 

РИМСКАЯ КОПИЯ.





в
Прекрасное должно быть величаво.

А. С. Пушкин

музее изобразительных искусств в 
Москве можно увидеть слепки массивных 
плит, составляющих покрытую рельефом 
длинную мраморную ленту.

Многочисленные фигуры изображают 
древнюю процессию. Юноши шнуруют баш
маки, готовясь принять в ней участие. 
Другие, уже верхом на низкорослых лошад
ках, не знающих ни седел, ни стремян, спе
шат присоединиться к своим товарищам. 
Отрок оправляет на своем старшем друге 
парадную тунику, а молодой человек, со
бравшийся сесть на коня, как бы ожидая, 
наблюдает эту сцену.

Мы видим кавалькаду атлетически сло
женных молодых людей верхом на нервных
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мускулистых конях. Полные достоинства 
позы людей контрастируют с горячностью 
увлеченных скачкой животных.

Чего только нет на этой мраморной ленте. 
Подобно кадрам кинохроники, сменяют 
друг друга запряженные четверками бое
вые колесницы, почтенные старцы с сим
волами мира — оливковыми ветвями, флей
тисты, погонщики круторогих жертвенных 
быков, один из которых, словно предчув
ствуя свою участь, жалобно поднял тяже
лую голову.

А  дальше — в развевающихся простор
ных одеждах стройные девушки с сосудами 
для жертвенных возлияний, бородатые жре
цы, юные служки и, наконец, сами грече
ские боги, изображенные в виде красивых 
и сильных людей.

Это удивительное творение связано с име
нем древнегреческого ваятеля Фидия, су
мевшего в незабываемо-поэтических обра
зах запечатлеть реальные сцены из жизни 
древних Афин. На рельефах изображен тре
тий или четвертый день праздника Пана- 
финей, когда после состязаний в пении, 
игре на флейте, гимнастических упражнени
ях, борьбе участники несли на священный
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холм Акрополя покрывало, вышитое юны
ми девушками для богини Афины, покро
вительницы города.

... Греция, V  век до нашей эры.

*  * *

Имя Фидия вот уже две с половиной ты
сячи лет служит синонимом недосягаемой 
вершины искусства.
- Не случайно прославленный римский пи
сатель и ученый Плиний в I веке нашей эры 
писал: «Никто не сомневается, что Фидий 
наиболее знаменитый художник у всех на
родов».

В древности Фидия не только считали 
ни с кем не сравнимым ваятелем, но даже 
признавали его талант божественным. 
В знак преклонения перед его необычайным 
даром ему посвятили храм в священном 
городе Олимпии.

И, тем не менее, мы почти ничего не знаем 
об этом замечательном человеке, о его труд
ной и даже трагической судьбе. Большин
ство его творений не сохранилось — во 
всяком случае, те, что больше всего вос
хищали его современников. Нет ни одной 
работы, о которой мы бы смогли с полной
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уверенностью сказать, что ее целиком ис
полнил великий мастер. Скудны и разноре
чивы сведения о его биографии, в особенно
сти о последних годах жизни.

Известно лишь, что Фидий родился при
мерно в 490 году до нашей эры, что его отец 
Хармид был, по-видимому, художником, 
равно как брат и племянник. Сам Фидий, 
очевидно, сначала был живописцем, а затем 
.учился искусству ваяния у скульпторов 
Гегия и Полигнота.

Широкую славу Фидию принесли уже его 
ранние работы — памятники в честь победы 
греков над персами, поставленные в городах 
Дельфах и Платее, но наиболее значитель
ные его творения связаны с Афинами.

V  век — эпоха расцвета греческой демо
кратии.

В упорной борьбе старый и грозный враг 
греков — персы были разгромлены, Спарта, 
вечный соперник Афин, временно оттеснена 
на второй план. Первое место среди эллин
ских городов-государств заняли окружен
ные ореолом победы Афины— самый бога
тый греческий город этого времени: в его 
распоряжении была казна ряда союзных го
родов, которой распоряжается возглавляю
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щий государство Перикл, «первый среди 
афинских граждан», как его называли.

Перикл пытается создать своего рода 
империю, главная роль в которой должна, 
по его мысли, принадлежать Афинам. И для 
возвеличения родного города он не жалеет 
ни сил. ни времени, ни средств. К тому же 
он хочет привлечь на свою сторону ремес
ленное население города, предоставив ему 
работу.

Перикл хочет восстановить разгромлен
ный персами Акрополь, превращенный в 
груду камней и осколков статуй.

Искусный политик, Перикл понимает, что 
в глазах всей Греции восставшие из руин 
древние храмы будут памятником общена
циональному подвигу народа, памятником 
благородным идеям патриотизма. Ценитель 
искусств, человек, влюбленный в «красоту, 
воплощенную в простоте», Перикл сам сле
дит за ходом строительства, принимает уча
стие в обсуждении планов, в выборе мате
риалов. И он же назначает своего друга Ф и 
дия главным руководителем работ.

Политические враги Перикла — аристо
краты всячески препятствуют постройке 
Акрополя. Но афиняне последовали при
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зыву Перикла. В городе развертывается 
невиданное строительство.

«Мы закупили камень, железо, слоновую 
кость, золото, черное дерево, кипарис, — 
говорит Перикл. — Бесчисленное множест
во рабочих — плотники, каменщики, куз
нецы, краснодеревцы, ювелиры, чеканщики 
и художники заняты теперь их обработкой. 
Заморские торговцы, матросы и кормчие 
доставляют по морю это огромное количе
ство материалов. Возчики перевозят их по 
суше. Канатные мастера, колесники, шор
ники, землекопы и горняки все обеспечены 
работой».

* *  *

Парфенон — храм Афины Девы строился 
первым в ансамбле памятников Акрополя. 
Он должен был стоять на разровненной вер
шине холма, отчетливо вырисовываясь 
в прозрачном воздухе,—прямоугольник, 
окруженный колоннами и увенчанный кров
лей из белой мраморной черепицы.

Воздвигнутый в те годы, когда Греция 
переживала высочайший взлет, когда афин
ская архитектура и скульптура достигли 
своей вершины, Парфенон вошел в историю
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как один из самых прекрасных памятников 
искусства.

История сохранила нам имена Иктина и 
Калликрата — строителей Парфенона. Но, 
вероятно, в неменьшей мере и Парфенон и 
весь Акрополь обязаны гению Фидия, ко
торый на протяжении восемнадцати лет был 
главным руководителем работ.

Это он помогал, своим ученикам высекать 
сделанные, вероятно, по его эскизам скульп
туры Парфенона я  рельефы, опоясывающие 
стены. И, возможно, это он вместе с Икти
ном и Калликратом выбирал в каменолом
нях глыбы белого пантелийокого мрамора, 
замечательного своим золотистым оттенком, 
обсуждал вместе с зодчими, как украсить 
Парфенон снаружи, чтобы скульптура на 
фасадах .была чем-то вроде пролога к глав
ному изваянию богини, которое будет 
стоять внутри мраморного храма.

...Ступенчатая дорога приводит вас сна
чала к Пропилеям, этим своеобразным во
ротам — торжественному входу на Акро
поль. Крутые ступени под мраморным пор
тиком — и вы на вершине холма.

Чуть вправо видный сразу с двух сторон, 
углом к зрителю Парфенон. И пусть упали
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многие его колотил, разрушена чуть ли не 
вся средняя часть храма — стройность и 
гармоничность его линий и форм неповто
римы. Здание, венчая холм, как бы срос
лось с ним, сверкая белизной под лучами 
южного солнца.

Для того, чтобы попасть внутрь Парфе
нона, нужно было обойти его — вход был 
на стороне, противоположной Пропилеям. 
И в этом был особый смысл: человек, преж
де чем войти в храм, получал возможность 
полюбоваться им, проникнуться строгим и 
торжественным настроением, увидеть фриз 
храма с рельефным изображением процес
сии в честь празднества Афины (слепок с 
которого хранится в Музее изобразитель
ных искусств).

Как и все греческие храмы этого времени, 
Парфенон относительно невысок: он меньше 
гигантов Абу-Симбела. Но греки и не стре
мились к большим размерам. Египетская 
архитектура принижала простого человека. 
Греческий зодчий хочет поднять человека 
в его собственных глазах, хочет, чтобы чело
век, глядя на Парфенон, почувствовал себя 
выше ростом и шире в плечах.

В Парфеноне, который кажется уди-
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арфенон. Деталь фриза.



вительно стройным, нет ни одной - строго 
горизонтальной, строго вертикальной, ни 
одной прямой линии. Линии карнизов, сту
пеней колонн — все чуть-чуть, незаметно 
для глаза изогнуто с учетом особенностей 
человеческого зрения, и благодаря этому 
тонкому расчету зрителю все линии пред
ставляются идеально правильными.

На первый взгляд кажется, что все ко
лонны Парфенона одинаковы и стоят друг 
от друга на равном расстоянии. В действи
тельности пролеты между ними незаметно 
для глаза увеличиваются к центру.

Толщина колонн также разная. Вы заме
чали, наверное, что на фоне неба деревья и 
другие предметы кажутся немного тоньше, 
чем на самом деле,—свет как бы «съедает» 
объем. Чтобы преодолеть это впечатление, 
угловые колонны Парфенона, которые вы
рисовываются на фоне неба, — чуть мас
сивнее, чем те, что видны на фоне стены. 
Даже стоят колонны не прямо, а чуть-чуть 
наклонены внутрь, к стенам здания, чтобы 
казаться выше и стройнее.

Все ступени храма чуть выпуклые, карни
зы чуть вогнутые, стены чуть наклоненные. 
Все основано на тончайших нюансах, на та
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ком тонком и точном понимании законов 
аптики и зрительного восприятия, которого 
после Фидия так и не достигли другие 
художники.

В этом «секрет» гармонии линии и форм 
Парфенона.

# # *

В Абу-Симбеле гигантские статуи оше
ломляют зрителя, а скульптуры внутри 
храма как бы продолжают рассказ о вели
чин фараона. Фидий, наоборот, стремится 
постепенно подготовить зрителя к восприя
тию огромной статуи богини, установленной 
в глубине Парфенона.

Согласно греческому мифу, Афина роди
лась из головы Зевса. Бог-кузнец Гефест 
рассек ему серебряным топором череп, и 
появилась богиня в сверкающих доспехах, 
в шлеме и с атрибутами мудрости — змеей 
и совой.

Фидий с группой учеников изобразил эту 
сцену на восточном фронтоне (в треуголь
нике, образованном скатами крыши).

В центре — сидящий на троне Зевс, могу
чий и суровый. Его лицо спокойно и вели
чественно. Рядом с ним его только что
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родившаяся дочь, прекрасная Афина и его 
жена—рассудительная, неторопливая Гера. 
А  дальше по сторонам расположились от
шатнувшийся Гефест с топором в руке и 
другие боги.

В углах фронтона были изваяны головы 
коней, на которых бог солнца Гелиос и боги
ня луны Селена примчались, чтобы увидеть 
рождение Афины.

Изображены только конские головы со 
скошенными сверкающими глазами, с оска
ленной растянутой удилами пастью, из ко
торой, кажется, хлопьями летит пена. Это 
воплощение бурного, непреодолимого, стре
мительного движения, которое увлекает зри
теля.

На западном фронтоне Фидий изобразил 
сцену спора бога морей Посейдона и богини 
мудрости Афины за обладание Аттикой.

Согласно мифу, спор должно было ре
шить чудо, которое сотворят эти боги. 
Посейдон, ударив трезубцем по скале, из
влек из камня солоноватую целебную воду. 
Афина ударом копья создала оливковое де
рево — основную культуру греческого зем
ледельца. Боги признали дар Афины более 
полезным людям и передали ей покрови
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тельство над Аттикой и ее главным городом 
Афинами.

Скульптуры Парфенона сильно пострада
ли от времени, некоторые из них были к 
тому же повреждены английским лордом 
Эльджином. В начале X I X  веха танком 
выломал он их из развалин храма, часть по 
неосторожности разбил, а остальное увез в 
Англию.

От многих фигур дошли лишь обломки- 
кусок драпировки, торс, руки, но какие это 
могучие обломки! Словно горячая кровь 
атлетов и воинов струится под поверх
ностью мрамора, пульсируя и окрашивая ка
мень в неповторимый золотистый цвет.

* * *

После яркого южного солнца казалось, 
что в обширном окрашенном в красный и 
синий цвета зале Парфенона с единствен
ным окном над дверью царит полумрак. Но 
глаза быстро привыкали к мягкому приглу
шенному свету, и взоры обращались туда, 
где в глубине зала, среди даров, венков, 
серебряных масок, как бы встречая вошед
ших, стояла двенадцатиметровая статуя 
Афины.
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Богиня была изображена во весь рост, в 
высоком золотом шлеме, украшенном фигу
рами сфинксов. У ее ног лежал щит, левой 
рукой она сжимала копье. На ладони правой 
руки она держала двухметровую статую 
Победы.

Афина была воинственной сподвижницей 
Зевса. Но одновременно она считалась оли
цетворением мысли и разума, покровитель
ницей искусства.

Богиня-воительница и одновременно бо
гиня мудрости, — такой изобразил ее Ф и 
дий.

Она никому не угрожала. Прекрасная 
голова Афины, с невысоким гладким лбом 
и округлым подбородком, словно под тя
жестью шлема и густых волнистых волос, 
чуть наклонена. Ясные глаза ее, сделанные 
из драгоценных камней, внимательны и ис
пытующи.

Она стояла в торжественной позе, богиня 
в образе прекрасной женщины, горделивое 
и пышное олицетворение верховной власти 
Афин, хранительница города и его сокро
вищ. Спокойно струящиеся складки ее 
одежды гармонировали со строгими черта
ми лица, спокойной, уверенной позой.
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Афину Фидий не отлил из бронзы и не 
высек из мрамора.

Тысячи пластинок слоновой кости были 
искусно пригнаны к основанию из дерева 
так, что казалось, будто голова и руки 
изваяны из этого драгоценного и благород
ного материала, придававшего чертам чуть 
сурового лица богини мягкость.

Желтоватая кость казалась снежно-белой 
благодаря контрасту с одеянием богини, 
сделанным из чеканных листов золота. 
При приглушенном свете, на фоне крас
ных и синих стен, мерцающая золотая фигу
ра казалась таинственной и могуществен
ной.

На круглом щите Афины Фидий изобра
зил битву греков с воинственными амазон
ками. Это была сцена, полная бурного дви
жения. Десятки фигур олицетворяли пери
петии и пафос борьбы. И среди этих фигур 
Фидий вычеканил свой портрет в виде 
плешивого старика, поднявшего двумя ру
ками камень, и Перикла, взмахнувшего 
копьем.

Изображение автопортрета в храме, по
священном Афине, было сочтено неслыхан
ной дерзостью. Фидий был обвинен в без-
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божии. Но и без этого художник имел много 
врагов, и в трудные времена войны со 
Спартой они сумели свести с ним счеты. 
Создатель гениальных скульптур, человек, 
которому Афины были обязаны лучшими 
своими памятниками искусства, был ложно 
обвинен в хищении золота, предназначенно
го для изготовления статуи, и осужден. Суд 
и тюрьма в Древней Греции считались не
смываемым бесчестием, но жители других 
греческих городов, по-видимому, знали о не
виновности Фидия и по-прежнему чтили его 
гений. Неизвестно, долго ли находился 
Фидий в заключении. Но весьма возможно, 
что либо его сторонники добились освобож
дения, либо он был изгнан из Афин. Как бы 
то ни было, великого скульптора пригла
сили в Олимпию изваять статую для город
ского храма.

*  *  *

Главным богом у древних греков считался 
Зевс. Некогда, как рассказывает миф, пра
вил землей и небом потомок титанов (полу- 
богов-полулюдей) Крон. Он был жесток 
и дик, зол и неправеден. Ему было предска
зано, что против него восстанут его собст
венные дети. Опасаясь этого, грозный бог ^
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Г олова Зевса Отрнколи. Предполагаемая римская 
копия Зевса Фидия.



съедал их, едва только они рождались. Так 
проглотил он Геру, Аида, Посейдона. И 
только последнего сына спасла от злой уча
сти жена Крона — Рея. Она спрятала ново
рожденного в пещере, на острове Крит, а 
супругу своему преподнесла камень, завер
нутый в пеленки. Крон проглотил камень, 
думая, что это Зевс.

А  потом, как и было предсказано, сын по
шел войной на своего жестокого отца. Это 
была страшная и долгая битва, залившая 
кровью гору Олимп, самую высокую в Гре- 
ции. Зевс вышел победителем. Он заставил 
отца изрыгнуть проглоченных братьев и 
cectep и отнял у него власть. Поделил Зевс 
с братьями Вселенную: Посейдону отдал 
водную стихию, Аиду — подземное царст
во, а себе взял небо. На вершине горы 
Олимп, самой высокой в Греции, построил 
он свой чертог.

Овою победу над Кроном Зевс, как гла
сит легенда, одержал в Олимпии — на юге 
Греции.

В честь победы каждые четыре года в 
этот город со всей Греции собирались на 
спортивные соревнования атлеты. Для них 
был построен специальный стадион, счита-



лось, что он находится под особым покрови
тельством Зевса. Рядом зеленела священ
ная роща, в которой стояли мраморные 
фигуры победителей в беге, борьбе, мета
нии диска и прочих спортивных состяза
ниях.

Имя атлета, победившего в беге, присваи
вали Олимпиаде, а самого победителя увен
чивали лавровым венком. В дни Олимпиады 
мир царил в Греции: тот, кто ехал на олим
пийские игры, становился лицом неприко
сновенным. Пять дней подряд происходи
ли торжественные шествия, жертвоприно
шения и состязания.

И не было, наверное, ни одного человека, 
кто, побывав в Олимпии, не посетил бы зна
менитый храм Зевса — отца богов и людей, 
Зевса-Громовержца. Мраморный храм был 
виден издалека. Он возвышался над горо
дом и стадионом и был одним из главных 
святилищ Эллады.

Греки ничего не жалели для этого здания, 
и каждый город считал делом чести участ
вовать в его украшении. ;

Войны, которые не прекращались между 
греческими городами-государствами, никог
да не велись на территории Олимпии. Ни
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один властитель не смел присоединить ее к 
своим владениям, ни в какой союз она не 
должна была входить. Олимпийский стади
он, роща и усаженный оливами и платанами 
огороженный участок с храмом Зевса счита
лись общегреческой святыней.

*  *  *

Главный вход в храм был с западной сто
роны, к нему вели три высоких мраморных 
ступени. Посреди фасада колонны были рас
ставлены чуть шире и как бы обрамляли 
подход к чеканной бронзовой двери.

З а  ней в глубине зала восседал на троне 
Зевс — огромный, семнадцатиметровый, и, 
казалось, встань он, распрями широкие пле
чи, — и тесно станет ему в обширном зале, 
и низок окажется высокий потолок.

И чем дольше смотрел на статую зри
тель, тем грандиознее становилась она в 
его глазах.

В правой руке Зевс держал Нике — кры
латую победу, а в левой — символ своей 
власти — скипетр со священной птицей- 
орлом. Г олову Зевса украшал венец из мас
личных ветвей — знак миролюбия грозного 
бога. Обнаженные части фигуры — голова.
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плечи, грудь — были из слоновой кости. 
Плащ, перекинутый через левое плечо, ве
нец и борода Зевса были из сверкающего 
золота. А  перед троном из золота и черного 
дерева, расписанного братом Фидия, живо
писцем Панайном, была оставлена широкая 
полоса из черного мрамора, чтобы, как пи
сал древнегреческий писатель Павсаний, 
своим контрастом усилить и одновременно 
оттенить блеск золота и матовую белизну 
слоновой кости.

На современников статуя производила 
такое впечатление, что они уверяли: фигура 
Зевса — это не статуя бога, а само божест
во. Цицерон считал, что он не видел ничего 
совершеннее, а поэт Филипп выразил эту 
же мысль в стихах:

Бог ли на землю сошел и явил тебе,
Фидий, свой образ 

Или на небо ты сам, бога чтоб 
Видеть, взошел?

Хотя Зевс был самым главным и гроз
ным из богов, греки и к нему относились, 
как к суровому и непреклонному, но спра
ведливому и уважаемому человеку.

И Фидий наделил Зевса чисто человече-
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ским благородством. Его благообразное ли
цо, обрамленное курчавой бородой'и вью
щимися волосами, было не только строгим, 
но и добрым. Один из тех, кто видел статую, 
писал: «И з всех находящихся на земле ста
туй это самая прекрасная и самая угодная 
богам... Зевс миролюбивый, необычайно 
кроткий,., безмятежный,., величавый, даю
щий всем жизнь и всякие блага...».

Поза Зевса была торжественна и спо
койна.

Но это не было отрешенное от всего зем
ного, особое «напряженное» спокойствие 
колоссов Абу-Симбела, словно боящихся 
унизить себя поворотом головы или легким 
движением руки. Глядя на колоссы Абу- 
Симбела, никогда не придет в голову мысль 
о том, что они могут встать или изменить 
бесстрастное выражение лиц.

Напротив, Зевс как будто готов поднять
ся с трона, расправить могучие плечи, раз
гневаться или едва заметно улыбнуться.

Зевс Фидия был жизнеутверждающим. 
И нет ничего удивительного в свидетельст
ве древнего писателя Иоанна Златоуста, 
рассказавшего о том, что люди, удручен
ные горем, находили утешение, взирая в
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храме Зевса в Олимпии на бессмертное 
творение скульптора Фидия.

Сохранилась пересказанная Павсанием 
легенда о том, что, когда великий Фидий 
обратился по окончании работ с молитвой 
к Зевсу дать знамение, угодно ли ему его 
произведение, бог тотчас метнул свою мол
нию (указывали даже точное место—на нем 
впоследствии была поставлена медная ча
ша),. Как повествует Павсаний, это озна
чало, что Зевс- был удовлетворен.

«Идите в Олимпию,— пять веков спустя 
говорил один из крупнейших ораторов древ
ности Эпиктет, — идите в Олимпию, чтобы 
увидеть бессмертное создание Фидия. Вели
кое несчастье умереть, не увидев подобного 
чуда».

Эпиктет не случайно назвал статую чу
дом. Это не красивая метафора и не оратор
ский прием. Древние считали, что на свете 
есть семь великих чудес. И все они созданы 
не богами, а умелыми руками человека. Од
ним из этих чудес они называли великое 
творение Фидия — статую Зевса в храме 
города Олимпии.

Можно предполагать, что в Олимпии Ф и 
дий провел свои последние годы. В пользу
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этого предположения говорит то, что здесь 
несколько веков сохранялся превращенный 
в храм дом Фидия, а его потомки пользова
лись почетной привилегией следить за сох
ранностью статуи Зевса.

*  Н : *

Оба великих творения Фидия внушали 
людям такое благоговение, что даже древне
римские легионеры, несколько раз опусто
шавшие Грецию и вывозившие из нее не 
только картины и статуи, но даже колонны 
и каменные балки, не трргали статуй из зо
лота и слоновой кости.

Судя по некоторым сообщениям, Афина 
находилась в своем святилище еще в IV  ве
ке нашей эры. Последние имеющиеся о ней 
сведения относятся к 375 году.

Что случилось потом?
Известно, что христиане, входившие в 

ту пору в силу, превратили храм Афины- 
Паллады в . церковь.

Весьма возможно, что «слуги Христовы», 
обосновавшись в Парфеноне, уничтожили 
«языческое идолище». Такое бывало неод
нократно. Немало античных статуй и кар
тин, так же, как и книг античных авторов, і
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было ими уничтожено. По некоторым не 
очень достоверным сведениям в гибели 
Афины виновен император Константин, 
который, якобы, повелел ее разбить.

Олимпийские игры проводились до конца 
IV века нашей эры, и в дни окончания со
стязаний во главе торжественной процессии 
победители соревнований приносили жерт
вы Зевсу и посещали его храм, где по-преж
нему стояла статуя работы Фидия.

В V  веке нашей эры, по повелению визан
тийского 'императора Феодосия, статуя бы
ла перевезена в его дворец в Константи
нополь. Здесь она и погибла во время по
жара.

Храм Зевса, построенный из местного ра
кушечника, по-видимому, был разрушен еще 
в древности. Когда в 1828 году в Олимпию 
прибыла французская экспедиция .ученых, 
ей удалось найти лишь остатки фундамента 
храма.

Систематические работы ученых начались 
в Олимпии под руководствам немецкого 
профессора Курциуса в 1875 году. Они увен
чались открытием многих скульптур и ос
татков большинства зданий древней Олим
пии.

55



В Парфеноне сначала была устроена ви
зантийская церковь, а затем турецкая ме
четь. Тем не менее, он сохранялся во всем 
своем великолепии вплоть до 1673 года. То. 
чего не могли сделать века, довершила вой
на. Во время войны с Венецией турки хра
нили в Парфеноне порох. При обстреле 
Афин венецианским флотом одна из бомб 
пробила мраморную крышу и попала в по
роховой склад. Колонны, карнизы, кровля 
взлетели на воздух.

День гибели Парфенона греки до сих пор 
считают днем национального траура.



ВЕНЕРА МИЛОССКАЯ



Л А П  Dri/лі



»/лица была не очень широкой, но до
вольно людной, и поэтому вряд ли жители 
греческого порта Пирея обрадовались, ког
да в 1959 году на ее проезжей части начал
ся ремонт.

Как и полагается, затарахтел пневмати
ческий бур, снимая слои асфальта, и заго
ревшие до черноты рабочие принялись рас
капывать грунт. И вдруг один из них замер 
от неожиданности — в раскопе виднелась 
кисть бронзовой руки.

На место находки прибыли специалисты- 
археологи. Они осторожно принялись рас
чищать землю. Их усилия были вознаграж
дены. Вслед за первой рукой показалась 
вторая, затем была извлечена подлинная 
древнегреческая статуя: фигура богини- 
охотницы Артемиды с колчаном за спиной.
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Раскопки продолжались. Под тонким 
слоем асфальта и земли оказалась настоя
щая кладовая древних скульптур. Помимо 
Артемиды, здесь были найдены еще не
сколько скульптур, в том числе бронзовая 
фигура юноши, предположительно отлитая 
в V I веке до нашей эры, и произведение 
IV века — статуя богини Афины в шлеме 
с высоким гребнем. Вьющиеся волосы, чуть 
склоненная голова, задумчивый :взор, полу
улыбка на устах — все это придавало ста
туе женственность и обаяние. Ее правая 
рука была протянута вперед. В левой она, 
вероятно, некогда держала бронзовый щит 
(его обломки были обнаружены рядом).

Долго пролежали в земле эти античные 
скульптуры. Пока еще не совсем понятно, 
как они оказались на территории торгового 
порта. Вероятнее всего, это часть коллек
ции статуй, которая по приказу римского 
диктатора Суллы вместе с другими худо
жественными сокровищами была подготов
лена к вывозу в столицу империи. Сулла, 
как и многие иные захватчики, провозгла
шавшие, что «война должна кормиться вой
ной», ограбил Афины во времена так на
зываемой Митридатовой войны.



Весьма возможно, что помещение, в ко
тором хранились найденные ныне статуи, 
обрушилось во время пожара, похоронив 
под обломками шедевры искусства.

Так или иначе, но ученым — и не только 
ученым, а всему человечеству — необыкно
венно повезло. Пять бронзовых и три мра
морных греческих статуй V I— IV веков до 
нашей эры — такая находка стоит многого, 
она поможет еще глубже изучить и понять 
искусство древних греков.

До сих пор образ Афины в скульптуре 
представлялся непременно величавым и 
бесстрастным, т. е. таким, каким его создал 
Фидий. Скульптура IV  века «Афина за
думчивая», как назвали статую, найденную 
в Пирее, показала, какой путь прошло гре
ческое искусство за столетие после построй
ки Парфенона, как и в каком направлении 
развивалось.

Это не первое и далеко не последнее отк
рытие, ведущее нас в глубину веков.

*  *  *

Весной 1820 года греческий крестьянин 
с острова Милос по имени Юргос, копая 
землю, почувствовал, что его лопата, глухо
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звякнув, натолкнулась на что-то твердое. 
Юргос копнул рядом — тот же результат. 
Он отступил на шаг, но и здесь заступ не 
желал входить в землю.

Юргос, решив, что он нашел древний 
тесаный камень — их иногда выкапывали на 
острове и употребляли при постройке кре
стьянских домов,—принялся усиленно ко
пать.

И действительно, он нашел большую ка
менную плиту и несколько камней помень
ше. Но это было лишь началом. К концу 
этого необыкновенного дня он неожиданно 
стал обладателем древней статуи из белого 
мрамора. Полуобнаженная женская фигура 
помещалась в каменной нише: тот, кому 
она принадлежала, по-видимому, очень до
рожил статуей и сделал все возможное, 
чтобы она сохранилась.

К  сожалению, ныне всемирно известная 
Венера Милосская (так в честь острова 
Милос окрестили чудесную скульптуру), 
дошла до нас с обломанными по плечи ру
ками. Но найдена она была совершенно 
целой.

Об этом рассказывает в своих дневниках^ 
французский мореплаватель Дюмон Дюр- .
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б и л л ь , тот самый, что открыл землю Адели 
в Антарктиде. В 1820 году он п л а в а л  н а  

гидрографическом судне, совершавшем рейс 
в районе греческих островов. Дюмон Дюр- 
вилль побывал в гостях у Юргоса и видел 
статую тогда, когда она еще стояла в сарае 
крестьянина.

«В левой поднятой кверху руке она дер
жала яблоко,—писал Дюмон Дюрвилль,— 
а правой придерживала ниспадавшее от бе
дер одеяние. Впоследствии руки были пов
реждены и в настоящее время отделены от 
туловища».

Дело было так. Дюрвилль, хотя ему это
го очень хотелось, не сумел приобрести 
статую у Юргоса, она оказалась ему не по 
средствам. Но несколько дней спустя судно, 
на котором он совершал плавание, прибыло 
в Стамбул. Здесь офицеров пригласили во 
французское посольство, где Дюрвилль 
рассказал о находке послу, маркизу де 
Ривьер.

Тот, заинтересовавшись, отдал соответст
вующее распоряжение секретарю посоль- 

Марцеллюсу. Было снаряжено спе- 
ьное судно, и Марцеллюс, возглавив

небольшой отряд моряков, отправился на



остров Милос. Три дня спустя Венера ока
залась у посла. Рук у нее не было.

«Насколько можно судить, — пишет 
Дюмон Дюрвилль, — крестьянин, которому 
надоело ждать покупателей, сбавил цену и 
продал статую местному священнику. Пос
ледний хотел преподнести ее в дар перевод
чику константинопольского паши. Г-н Мар- 
целлюс прибыл в тот самый момент, когда 
статую уже собрались грузить на судно для 
отправки в Константинополь. Видя, что эта 
великолепная находка ускользает у него из 
рук, Марцеллюс принял меры, чтобы полу
чить ее, и священник, в конце концов, не 
без сопротивления, согласился уступить ее».

Дюмон Дюрвилль здесь, мягко говоря, 
не очень точен. Священник категорически 
отказался продать статую. И тогда Мар
целлюс приказал своим матросам взять ее 
силой. Завязалась драка. Моряки победили, 
но дорогой ценой; Во время драки у втоп
танной в грязь статуи были отбиты руки.

Ныне знаменитая статуя находится в 
Лувре, в Париже, куда передал ее в дар 
маркиз де Ривьер. (

Как свидетельствует надпись — ее впос- , 
ледствии прочитали ученые,—автором из-
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ваяния был скульптор Агесандр, или Алек
сандр: несколько букв стерлись, и оконча
тельно установить имя мастера не удалось.

Полуобнаженная фигура, сильная и одно
временно женственная — такой изобразил 
скульптор дрернегреческую богиню любви 
и красоты Афродиту. Мягкие складки 
одеяния подчеркивают упругость обнажен
ного торса. В зависимости от того, откуда 
смотреть на статую, она кажется то гибкой 
и подвижной, то спокойной и сосредоточен
ной. Удивительную жизненность придает 
богине и посадка головы: немного влево и 
чуть вниз. Богиня любви, она чуть торже
ственна в своей возвышенной и строгой 
красоте и в то же время глубоко человечна.

Но самое главное в этой находке было то, 
что она открыла миру искусство средизем
номорских островов эпохи эллинизма, рас
сказала о том, как распространялась и раз
вивалась древнегреческая культура за пре
делами материковой Греции во времена, 
последовавшие за распадом государства 
Александра Македонского.

Венера Милосская была одной из первых 
находок подлинных греческих статуй кон
ца III — начала II века до нашей эры
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(большинство произведений греческой пла
стики дошло до нас в виде поздних римских 
повторений).

*  *  *

Пусть читатель не подумает, что все на
ходки древних статуй были случайными. 
Нередко ученые искали в определенных 
местах, заранее зная, что именно они хотят 
найти, и находили.

Но бывает и так: известно, что скульпту
ра была, известно, где она стояла. Мы даже 
в общих чертах знаем, что она собой пред
ставляла, но ее никогда не разыщут, ибо 
она погибла.

13 июня 323 года до нашей эры в расцве
те сил, не достигнув 33-летнего возраста, 
умер Александр Македонский.

После его смерти огромная держава, про
стершаяся от Балкан и берегов Нила до 
далекой Индии, не имевшая ни единой эко
номики, ни языка, ни крепкого аппарата 
управления, сразу обнаружила свою не
прочность. Начался период кровопролит
ных войн за раздел наследия великого пол-х 
ководца между его сподвижниками.
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Хитрый и дальновидный Птоломей сумел 
закрепить за собой житницу древнего 
мира — Египет. Селевк обосновался в 
Вавилоне и захватил большую часть "Малой 
Азии. Антигон Одноглазый — человек 
исключительных способностей и безгранич
ного честолюбия — стал властителем Маке
донии и объявил себя наследником Алек
сандра.

Борьба шла с переменным успехом, 
враждующие армии опустошали целые 
области, разоряли города.

Но кое-кому война принесла выгоды, в 
частности, на ней наживались средиземно- 
морские острова, исстари служившие пос
редниками и перевалочными базами в тор
говле между Египтом, Малой Азией и 
Г рецией.

Одним из таких центров был богатый и 
свободолюбивый остров Родос.

Родосцы были в числе первых, после 
смерти Александра объявивших себя неза
висимыми.

Укрепленный самой природой и окружен
ный мощными стенами, рвами, каменными 
башнями, протянувшимися вдоль прибреж
ных скал, Родос упорно отстаивал свою
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свободу, а родосские философы провозгла
шали верность демократическим идеалам.

В конце IV  века до нашей эры Родос 
превратился в один из прекраснейших 
греческих городов.

Вдоль прямых, как стрелы, мощеных 
улиц Родоса вырастают колоннады. На пе
рекрестках и площадях в фонтанах журчит 
вода, проведенная из горных источников. 
На склонах гор, террасами спускающихся 
к городу, стоят великолепные храмы и среди 
них окруженный колоннами храм покрови
теля города бога солнца Гелиоса.

Все греки любили украшать храмы 
и площади скульптурой, но мало кто 
придавал ей такое огромное значение, как 
родосцы. Скульптуры стояли в храмах, в 
домах, в многочисленных садах и священ
ных рощах Родоса, в гавани, на «дигме» — 
площади между гаванью и городской сте
ной, где все приезжие купцы обязаны были 
выставлять свои товары. Дигма была дело
вым центром Родоса, его сердцем, местом 
для оптовых сделок, своего рода «биржей» 
древнего мира. Здесь можно было увидеть 
людей со всех концов Средиземноморья, но 
чаще всего на родосской дигме, в гава-



ни и в обширных каменных складах можно 
было встретить египетских купцов, ибо 
Родос был важнейшим пунктом хлебной 
торговли между Египтом и его союзни
ками.

В 304 году на Родос напал Антигон Од
ноглазый. На острове высадилось много
численное войско под командой Деметрия, 
сына Антигона, знаменитого полководца и 
военного инженера.

Современники считали Деметрия столь 
высоким военным авторитетом, что даже 
дали ему прозвище «Полиоркет», что значит 
«осаждающий города». В планах Деметрия 
Полиоркета Родос занимал особое место. 
Завладев островом, можно было перерезать 
торговые пути Египта и грозить его столице 
Александрии.

Многочисленное и прекрасно обученное 
войско Деметрия привезло под стены Родо
са невиданные осадные машины. Здесь бы
ли стенобитные орудия — тараны', приспо
собления для метания каменных ядер и 
зажигательных снарядов —■ баллисты и ка
тапульты. Здесь впервые в истории были 
применены гелиполы — огромные деревян
ные башни, на которых подвозили вплот-
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ную к крепостной стене штурмовые отряды. 
Но упорство родосских патриотов оказа
лось сильнее таранов и катапульт Деметрия.

Под защитой стен из огромных глыб 
тесаного песчаника население острова мно
го недель мужественно отстаивало свободу. 
Вскоре обстоятельства изменились — Анти
гону потребовалась помощь сына в Малой 
Азии. В море на македонский флот постоян
но нападали египтяне. Блокировать Родос 
не удалось. Деметрию пришлось снять 
осаду и поспешно отойти. При этом он бро
сил осадные машины.

Жители Родоса большой армии не имели 
и осаждать никого не собирались. Они про
дали военные трофеи и выручили за них 
огромные деньги. Полученные средства 
было решено употребить на сооружение 
памятника победы.

*  *  *

В те времена считали, что ничто не проис
ходит без ведома богов. И когда отступили 
вражеские полчища, на народном собрании 
было решено установить бронзовую статую 
покровителя города — Гелиоса.

Изображение Гелиоса родосцы и до этого

72



чеканили на монетах. Но теперь речь шла 
не о том, чтобы изваять обычную статую 
бога, а соорудить нечто такое, что превзош
ло бы по грандиозности все, чем славился 
Древний Восток.

Харесу — ученику Лисиппа, знаменитого 
придворного скульптора Александра Маке
донского, было поручено осуществить заду
манное.

О Харесе мы ничего определенного не 
знаем. Неизвестно, был ли он вместе со 
своим учителем Лисиппом участником похо
дов Александра, видел ли скульптуры за
воеванного Александром Египта или колос
сальные статуи во дворцах разбитых Алек
сандром персидских царей.

Мы не знаем и того, какими работами 
он настолько прославился, что ему поручи
ли создание Колосса. Но, очевидно, это был 
великий мастер.

Создание металлической статуи такой вы
соты требует немалого труда даже при 
современной технике. На рубеже IV  и 
III веков до нашей эры, когда все надо 

} было изобретать, когда бесконечное мно
жество сложнейших художественных и тех- 

^  нических проблем подстерегало мастера
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на каждом шагу, это было подлинным 
чудом.

По-видимому, раньше всего нужно было 
найти для статуи такое место, где бы она 
вся была видна с моря и чтобы солнце не 
освещало ее сзади, превращая в темный си
луэт. При этом фигура не могла быть по
мещена в самом городе, ибо ее нижнюю 
часть закрыли бы стены, и в то же время 
нельзя было ставить Колосс спиной к 
городу.

Еще труднее было рассчитать пропорции 
гиганта: нужно было учесть, что голова и 
плечи, оказавшись на огромной высоте, сни
зу будут казаться много меньше, чем в 
действительности.

Очевидно, нужно было решать и слож
нейшие механические проблемы: как кре
пить отдельные части статуи, как их под
нимать, какой фундамент делать под памят
ником и как обеспечить, чтобы при такой 
высоте и ширине статуи ее не опрокинул 
первый же шквал? Все эти задачи были 
решены Харесом.

Около двенадцати лет трудился скульп
тор, а с ним вместе и сотни рабочих. 
Колосс должен был держаться на трех



массивных столбах из каменных плит, пе
рехваченных полосами железа. Но зритель 
не видел этих столбов — два из них прохо
дили внутри ног гиганта, а третий стоял 
рядом с бедром и был замаскирован пла
щом Гелиоса.

От столбов были отведены железные 
брусья, скрепленные ободами. Эти желез
ные ободы как бы составили внутренний 
каркас статуи. На каркас накладывали тон
кие металлические листы. Этим был облег
чен вес конструкции, и вместо примерно 
ста тонн бронзы, которые потребовались бы 
при изготовлении литой статуи, Харес обо
шелся, как утверждают античные авторы, 
двенадцатью с половиной тоннами металла.

Отдельные детали статуи Харес собирал 
и монтировал по ярусам железного кар
каса.

У него была модель будущей статуи, 
сделанная из глины. Обычно такие модели 
делают в натуральную величину, но когда 
фигура превышает определенную высоту, 
глина разрушается от собственной тяжести. 
Очевидно, Харес имел модель, которая бы
ла много меньше Колосса, и это также бес
конечно осложняло его задачу. С помощью
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модели Харес определял размер, пропор
ции и форму тех или иных частей. Затем 
изготовлял деревянные шаблоны, по форме 
которых отбивались листы из металла. 
Каждый лист закаливали, полировали и 
укрепляли на железном каркасе.

И все это без механизмов, без электро
сварки, без поворотных кранов, без авто
машин!..

Для того, чтобы соорудить огромную 
статую, тысячи возчиков и землекопов под
водами свозили к памятнику землю, нара
щивая вокруг него пологую насыпь. По 
этой насыпи на повозках доставлялись от
дельные части фигуры. Все круче станови
лась гигантская насыпь, и все выше подни
малась будущая статуя. И настал, наконец, 
день, когда все население Родоса собра
лось на торжество открытия памятника.

На дигме стояла обнаженная фигура 
юноши-атлета в диадеме из расходящихся 
во все стороны лучей. Чуть расставив мо
гучие ноги с напружиненными мышцами, 
приложив козырьком над глазами ладонь 
правой руки, он стоял, слегка отклонившись 
назад, и всматривался в бесконечную мор
скую даль.

76



Г '

\

>

Живописная тень, падающая на верхнюю 
часть напряженно-внимательного лица, 
смягчала блеск огромных, глубоко посажен
ных, чуть окошенных в сторону глаз из эма
ли цвета слоновой кости.

Было трудно «определить, встречает ли 
Гелиос желанных гостей или нетерпеливо 
следит за бегством разбитого вражеского 
флота. Со стороны моря казалось, что он 
увлечен открывшимся видом, а из города, 
к которому Колосс был обращен вполобо
рота, создавалось впечатление, что он вот- 
вот повернется к городским постройкам 
лицом. По-видимому, левой рукой Колосс 
придерживал плащ. Высоко вздымающаяся 
грудь как бы свидетельствовала о нетерпе
нии бойца, готового к бою, об этом же го
ворили напрягшиеся мускулистые ноги.

В многогранности образа и был секрет 
жизненности Родосского Колосса, создан
ного под влиянием египетского искусства и 
в то же время отличавшегося чисто грече
ской человечностью.

Произведение Хареса производило на 
. современников неизгладимое впечатление. 
Родосцы стали выбивать изображение его 
статуи на монетах. Со всех концов эллини-
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стического мира на Родос приезжали люди 
посмотреть на удивительное изваяние. 
Стоустая молва объявила Колосс чудом 
света. Но так длилось недолго.

До сих пор сохранились могильные пли
ты с именами погибших во время землетря
сения 227 года до нашей эры. Несколько 
подземных ударов обрушили целые кварта
лы. Крепостные стены и башни дали глу
бокие трещины, а верхняя часть Колосса 
рухнула на землю. Только гигантские ноги 
с пальцами в рост человека остались стоять 
на прежнем месте.

Поднять статую не удалось. Каркас был 
изогнут, многие части измяты, а для того, 
чтобы строить новую насыпь, у полуразру
шенного города не было средств. Обломки 
Колосса пролежали близ гавани более ты
сячи лет, но и в разрушенном виде они по
ражали каждого, кому довелось их увидеть.

До наших времен дошел рассказ о том, 
что в 977 году остатки статуи Хареса при
обрел у византийцев арабский купец. 
Обломками гиганта он, якобы, нагрузил 
900 верблюдов.
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le  отдадим Гиганта! Не отдадим на
шего Гиганта!» — скандировала толпа, соб
равшаяся однажды летом 1870 года на пло
щади Синьории, главной площади Флорен
ции. Эти же слова раздавались в тесных 
лавках, на узком мосту Понте Веккио, 
в цирюльнях на узких извилистых средне
вековых улицах.. Эти слова можно было 
прочесть на транспарантах, которые выве
шивались в окнах, их писали мелом на сте
нах домов.

Флоренция кипела. Казалось, в мирных 
студентов, парикмахеров, почтальонов, ка
ретников, портных, составлявших во второй 
половине X I X  века большинство населения 
города, вселился дух их далеких предков. 
Казалось, ожили давно забытые времена, 
когда суконщики, ткачи, красильщики с
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оружием в руках сбегались на эту площадь, 
чтобы принять участие в решении судьбы 
родной республики.

Теперь, спустя много веков, город взбу
доражил слух о том, что Давид — любимая 
мраморная статуя флорентийцев, которую 
жители называли Гигантом, будет перене
сена со своего места на площади в музей, в 
специально для нее построенный зал.

Этого флорентийцы допускать не хотели. 
«Не отдадим нашего Гиганта»,—заявляли 
они твердо и препятствовали переносу ста
туи до тех пор, пока взамен мраморной 
скульптуры не получили ее точную копию 
из бронзы.

Правда, эту копию поставили не на ста
ром месте, у входа в бывшее здание прави
тельства Флорентийской республики — Па
лаццо Веккио, а на новой, специально для 
него разбитой Площади Микельанджело. 
Но против этого никто не возражал.

Если бы в начале X V I века эта площадь 
уже существовала, вероятно, и сам Микель
анджело Буонаротти поставил бы своего 
Давида именно здесь.

Новая площадь раскинулась перед не
большой церковью Сан-Миньято, творением
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безвестных флорентийских зодчих X III  ве
ка. Когда-то для Микельанджело эта цер
ковь была едва ли не самым любимым па
мятником в его родном городе. Он даже 
шутливо называл Сан-Миньято «своей не
вестой». Здесь в монастыре он жил в памят
ный 1529 год, когда объединенные войска 
римского папы и испанского короля осадили 
Флоренцию. Отсюда он руководил инже
нерными работами, укреплял холм Сан- 
Миньято, в котором справедливо увидел 
ключ к городу.

С площади открывается вид в сторону 
города Пизы, на зеленую равнину, по ко
торой вьется река Арно. Бронзовое извая
ние возвышается на фоне великолепного 
пейзажа, которым столько раз любовался 
Микельанджело. И кажется, что в гордом 
взгляде, который Гигант устремил вдаль, 
выражен мятущийся дух его создателя.

А  снизу, из города, темная бронзовая 
фигура на фоне флорентийского неба кажет
ся еще выше и еще стройнее.

# *  *

В середине X V  века по заказу шерстопря
дильного цеха во Флоренцию из знамени-
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тых Каррарских каменоломен была с огром
ными трудностями доставлена гигантская 
глыба мрамора. Глыба отличалась удиви
тельной красотой фактуры и необыкновен
но ровным, без единого пятнышка белым 
цветом.

Из этой глыбы собирались изваять ста
тую пророка для Флорентийского собора, 
и в 1464 году кто-то из мастеров, имени его 
мы точно не знаем, приступил к делу.

Как говорит один из писателей X V I века, 
мрамор «был продырявлен». В глыбе было 
просверлено отверстие и обтесана верхняя 
ее часть.

Но работа оказалась непосильной для 
ваятеля.

Испорченная глыба мрамора несколько 
десятков лет пролежала на площади, и со
борные власти безуспешно обращались к 
художникам с просьбой использовать ее для 
скульптуры.

Как и во всей средневековой Европе, во 
Флоренции ремесленники одной профессии 
были объединены в цеха. Был цех ткачей, 
булочников, кузнецов, шорников.

Каждому цеху поручалось попечительство 
над церковью или общественным зданием.
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Это называлось «опера». Богатые цеха по
лучали «опера» над несколькими зданиями 
цеха победнее попечительствовали над од
ним зданием или даже над его частью.

Члены «опера» назначались из числа це
ховых мастеров. Они заключали договоры 
на поставку материалов, приглашали архи
текторов, художников, техников; заботи
лись о своевременном и высококачественном 
исполнении работы. Каждый цех стремился 
перещеголять другие в своей заботе о кра
соте родного города, и «операйи», как назы
вали попечителей, часто не останавливались 
перед колоссальными для цеховой казны из
держками.

Цех шерстобитов, настолько могущест
венный и богатый, что ему была дана «опе
ра» над самым крупным сооружением горо
да — знаменитым Флорентийским собором, 
проявлял в делах искусства особую актив
ность.

Вот почему трудно назвать крупного 
скульптора второй половины X V  века, ко
торому попечители собора не предлагали бы 
создать статую из блока каррарского мра
мора.

Но никто не решался взяться за труд,
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требовавший не только таланта и знаний, 
но и большой смелости. Статую нужно 
было буквально «извлечь» из искалеченной 
глыбы, получившей совершенно случайную 
причудливую форму.

Величайшему скульптору X V  века фло
рентийцу Донателло достаточно было бегло 
взглянуть на испорченный камень, чтобы 
наотрез от него отказаться.

В 1500 году за работу хотел взяться по
лучивший к тому времени громкую славу 
Якопо Сансовино. Он тщательно вымерил 
камень и заявил, что может изваять из него 
гигантскую статую, но что ему придется 
добавить несколько кусков мрамора, так 
как иначе невозможно вписать формы чело
веческого тела в обезображенный камень.

Но флорентийцы хотели поставить в сво
ем городе статую из монолита.

Казалось, что во всей Италии только 
один человек, соединивший в себе худож
ника, ученого и инженера, способен решить 
эту задачу. Но этот человек жил вдали от 
родной Флоренции, на севере Италии, 
в Милане, при дворе герцога Лодовико 
Моро.

Это был Леонардо да Винчи.
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Леонардо приехал в родной город лишь 
в 1501 году, после того, как французы за
хватили Милан.

В это время Леонардо был в расцвете 
славы. Ему было около 50 лет, но он пол
ностью сохранял не только юношескую 
энергию и невероятную трудоспособность, 
но и свою из ряда вон выходящую физи
ческую силу. Огромного роста, статный, с 
холеной бородой, в роскошном платье из 
тонких цветных сукон, он давно считался 
первым из первых живописцев Италии. Он 
был уже давно признан лучшим военным 
инженером, выдающимся ботаником, меха
ником, анатомом. Но совсем недавно он 
создал и замечательную скульптуру.

Конная статуя Франческо Сфорца в Ми
лане—творение Леонардо да Винчи—была 
соперницей двух самых известных конных 
статуй эпохи — памятника кондотьеру Кол- 
леони в Венеции и памятника кондотьеру 
Гаттамелата в Падуе.

Поэтому Леонардо и казался тем худож
ником, который мог бы изваять статую из 
огромного испорченного куска каррарского 
мрамора, не добавляя новых кусков и не 
уменьшая высоты камня.

&
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Но и он, ознакомившись с камнем, отри
цательно покачал головой.

Оставалось распилить глыбу на куски.
Но пилить мрамор не пришлось. За  труд, 

который считали невыполнимым умудрен
ные огромным творческим и жизненным 
опытом мастера, взялся двадцатишестилет
ний Микельанджело.

Флорентийские тираны Медичи были 
известными меценатами, а более всех Ло
ренцо Медичи, по прозвищу Великолепный.

Подачками, благотворительностью, уст
ройством празднеств Медичи успешно стре
мились завоевать популярность, а покрови
тельство искусству и забота об украшении 
Флоренции были одним из сильных средств 
укрепления их авторитета.

Лоренцо собирал книги, медали, картины, 
приобретал античную скульптуру, извле
каемую из земли в разных местах Италии. 
Она размещалась среди зелени «Садов», 
принадлежавших Медичи. В этих «Садах» 
Лоренцо устроил художественную школу 
для самых одаренных мальчиков Флорен
ции. Во главе этой школы он поставил 
скромного, беззаветно преданного искусст
ву старого художника Бертольдо, который
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в свое время был учеником и подмастерьем 
крупнейшего скульптора Раннего Возрож
дения Донателло.

Среди юношей, приходивших в «Сады» 
Медичи, внимание Лоренцо привлек четыр
надцатилетний мальчик, который, взяв 
впервые в руки резец, высек из куска мра
мора великолепную копию античной голо
вы фавна. Это было необычайным даже для 
богатой талантами Флоренции.

Мальчик стал любимцем Лоренцо Меди
чи и даже был приглашен жить в его дворце. 
Звали мальчика Микельанджело Буона- 
ротти.

Юный скульптор оказался в центре фло
рентийской культуры.

Во дворце Медичи на улице Виа Ларга 
живет выдающийся поэт и филолог Андже
ло Полициано, в прошлом воспитатель Ло
ренцо, а теперь его друг, с которым они со
чиняют задорные песни, звучащие на ули
цах и площадях в дни празднеств и карна
валов.

Здесь живет Кристофоро Ландино, ком- 
I ментатор Данте, раскрывший перед Микель

анджело глубины бессмертной «Божествен
ной комедии».
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Здесь Микельанджело встречает учено
го—лингвиста, философа и богослова—Пи
ко де ла Мирандола, того самого, который 
в книге «О достоинствах человека» сказал: 
«О дивное и возвышенное назначение че
ловека, которому дано достигнуть того, к 
чему он стремится, и быть тем, чем он 
хочет».

Здесь он беседует со знаменитым фило
софом Марсилио Фичино, ознакомившим 
молодого скульптора с гуманистическими 
идеями философии Платона.

Вероятно, именно от Фичино впервые вос
принял Микельанджело мысль о том, что 
задача искусства — создавать идеальные об
разы, которые должны служить своего рода 
нормой для людей.

Этот взгляд красной нитью прошел через 
все творчество великого флорентийца и на
шел свое воплощение в его любимом дети
ще — Давиде.

*  *  *

Лоренцо Медичи умер в 1492 году.
Сын Лоренцо обладал лишь его власто

любием, но его ума, проницательности он 
был полностью лишен. Во Флоренции уста-
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навливается режим открытой тирании, выз
вавший возмущение во всех слоях общества. 

£ Медичи были изгнаны.
Во главе политической жизни Флоренции 

встал монах Доменико Савонарола.
Микельанджело слушал этого тщедуш

ного, иссушенного постами человека, кото
рый с амвона клеймил разврат и пороки 
знати, метал молнии в продажное духовен
ство и в самого римского папу.

Савонарола причудливо сочетал любовь 
к простому народу, беззаветную предан
ность республике с безудержным суеверным 
фанатизмом. Он пророчил неслыханные бе
ды, проклинал Италию и грозил божьей ка
рой и вечными муками не только за нечести
вую жизнь, но и за приверженность к ве
селью, красоте, за любовь к искусству.

Влияние Савонаролы было огромно. Под 
этим влиянием многие флорентийцы вступа
ли в монашеские ордена. Под влиянием 
Савонаролы, проповедовавшего отказ от 
радостей жизни, на площадях Флоренции 
загорелись костры, на которых рядом с 

> украшениями и предметами роскоши запы
лали книги, рукописи и шедевры флорен
тийского искусства.
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Не избежал влияния Савонаролы и Ми
кельанджело. Правда, он продолжал ваять 
статуи и по ночам при свече тайком препа
рировал трупы. Но страстность проповедей 
Савонаролы, безграничная смелость в за
щите республиканских идеалов, презрение 
к знати, его учение о том, что главное — не 
богатство и роскошь, а красота души, вели
чие человеческого духа, нашли в молодом 
Микельанджело мощный отзвук.

$

В 1496 году случай приводит двадцати
летнего скульптора в Рим. Микельанджело 
изваял из мрамора спящего амура. Некий 
посредник купил статую за тридцать дука
тов и, выдав ее за античную, перепродал 
за двести. Микельанджело, узнав об этом, 
выехал из Флоренции в Рим, чтобы разоб
лачить подлог.

Но назад он не вернулся. По приглаше
нию начальника папской канцелярии карди
нала Риарио скульптор остался жить в его 
дворце.

В Риме Микельанджело с каким-то иссту
плением изучает античное зодчество и ан
тичную пластику. Любуется, читает, рисует,
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измеряет. Его опьяняет ощущение радости 
и жизнеутверждающей силы, которая исхо
дит от произведений античных художников, 
видевших красоту человека в гармонии 
духа и тела. Поэтому они изображали своих 
богов и героев обнаженными.

Микельанджело одним из первых воспри
нимает этот античный метод героизации че
ловека, ибо этот метод соответствовал взгля
дам, которые сложились у скульптора еще 
в «Садах» Медичи.

Под влиянием изучения античного искус
ства создает Микельанджело свои первые 
крупные статуи: Вакха, Купидона и Апол
лона — героев античной мифологии.

Особенно хорош Вакх. Охмелевший об
наженный юноша в венке из виноградных 
гроздьев поднял чашу, полную вина. Он 
стоит неуверенно, вот-вот покачнется. Это 
радостный, дышащий весельем человек, ко
торый смакует вино перед тем, как осушить 
кубок.

Резец скульптора изваял не бога, а 
реального человека.

Это было первое произведение, которое 
дало Микельанджело славу соперника ан
тичных мастеров.



М и к е л ь а н д ж е л о .  Голова Давида.



*  *  w

Античный мир, казалось, полностью за
хватил Микельанджело, казалось, скульп
тор ушел от противоречий современной ему 
жизни в светлый мир языческих мифов, 
мир безграничного оптимизма и жизне
любия.

Но это только казалось. Жизнь, суровую, 
противоречивую, подчас трагическую, обра
зы античного искусства заслонить не могли.

23 мая 1498 года Савонарола по приказу 
папы сожжен на главной площади Фло
ренции.

Смерть Савонаролы усилила и без того 
свойственную Микельанджело замкнутость 
и подозрительность. Участились приступы 
пессимизма и меланхолии, которым скульп
тор был подвержен с юности. Отразилась 
она и на творчестве художника.

Микельанджело решил запечатлеть в 
мраморе чувства, мысли и настроения, ко
торые охватили его после страшной фло
рентийской трагедии.

«Оплакивание Христа» — тема скорби, 
тема страдания, тема невинной жертвы.

Христос, прекрасный и юный, ле*&ит на 
коленях Мадонны. Безвольно повисла его
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отяжелевшая рука, голова бессильно запро
кинулась назад.

Мадонна, такая юная, как будто она не 
мать, а сестра или подруга усопшего, с не
мой скорбью смотрит на бездыханное тело. 
Левую руку она отвела немного в сторону, 
слов'но вопрошая: «Во имя чего?»

Микельанджело, никогда не подписывав
ший своих работ, вырезал: «Микельандже
ло Буонаротти, флорентиец исполнил».

Врубаясь в мраморную глыбу в римском 
дворце, он чувствовал себя флорентийцем 
и думал о родной Флоренции.

Он мечтал о создании самой прекрасной 
статуи не для папской столицы, а для своей 
любимой Флоренции. С этой мечтой он воз
вратился в родной город в 1501 году.

И тогда судьба словно пошла навстречу 
страстному желанию молодого художника 
и дала ему в руки огромный испорченный 
мраморный блок, от которого отказался 
Леонардо.

Приоры цеха шерстобитов хотели, чтобы 
молодой скульптор изваял фигуру кого- 
либо из многочисленных христианских свя
тых, которая могла бы стоять на паперти
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собора и служить одним из украшений 
здания.

Но Микельанджело смотрел на дело ина
че. Огромный кусок прекрасного мрамора 
открывал перед ним возможность изваять 
статую, в которой воплотились бы идеалы 
и чаяния его эпохи.

На рубеже X V  и X V I столетий переме
щаются морские торговые пути, падает эко
номическое могущество итальянских горо
дов-государств, Италия ведет ожесточенную 
борьбу против иноземных вторжений. В 
центре страны, в Ріиме, плетет интрига папа 
Александр VI и с помощью своего сына 
полководца Цезаря Борджиа стремится уто
пить в крови свободные города Италии, 
превратить их в вотчину своей семьи.

В эти темные времена Флоренция, ро
дина и колыбель итальянского Возрожде
ния, сохраняла верность своим республи
канским и гуманистическим идеалам. Ми
кельанджело понимал, что этим идеалам от
вечает не углубленный в себя богомолец, а 
доблестный гражданин, борец.

Но деньга за статую платили приоры це
ха, а они заказывали статую святого. Пос
ле долгих раздумий Микельанджело оста
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новился на одном из героев библии — Да
виде.

В библии рассказывается о том, что не
когда древних иудеев покорили их извечные 
враги — филистимляне. Это было воинст
венное и жестокое племя, а самым ковар
ным и сильным в филистимлянском войске 
был великан Г олиаф. Прославленные 
иудейские воины бледнели при одном лишь 
упоминании его имени.

Но грозный великан был побежден юно
шей, почти мальчиком — Голиафа победил 
Давид, не побоявшийся вступить с ним 
в неравный бой во имя свободы своего на
рода.

И теперь, в 1501 году, когда независимо
сти Флорентийской республики грозила 
опасность и многие считали, что дни рес
публики сочтены, взор Микельанджело об
ращается к Давиду, образ которого дал ему 
возможность выразить идеи гражданского 
мужества, самоотверженности, свободо
любия.

Не случайно много лет спустя после окон
чания статуи Джорджо Вазари, земляк Ми
кельанджело, назовет Давида символом 
того, «что правители должны мужественно
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защищать город и справедливо им управ
лять».

Образ Давида не раз вдохновлял италь
янских художников, предшественников Ми
кельанджело.

Обычно они показывали своего героя уже 
совершившим подвиг: в венке победителя 
или с головой поверженного врага. Его 
изображали согласно библейскому описа
нию невысоким, почти щуплым отроком, 
который кажется еще меньше рядом с го
ловой великана.

Но Микельанджело не хотел идти изби
тым путем и не собирался иллюстрировать 
библию. Он решил изобразить Давида пе
ред боем, показать его волю к победе, его 
готовность к решительной схватке.

 ̂ Давид Микельанджело — гордый испо
лин, воплощение смелой вольнолюбивой 
Флоренции.

Противник микельанджеловокого Дави
д а— не столько библейский Голиаф, сколь
ко римский папа и испанский император, 
которые через 25 лет после создания Дави- 

*  да нападут на Флоренцию и с которыми 
Микельанджело будет воевать с оружием 
в руках. Голиаф — это австрийцы, захва
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тившие Италию в X V II веке, Голиаф — 
это французы, которые во главе с Напо
леоном завоюют итальянские города, Го
лиаф — это немецко-фашистские полчища, 
которые вторгнутся в Италию, когда Дави
ду будет без малого полтысячи лет.

*  *  *

Микельанджело говорил, что в каждом 
камне заключена статуя, нужно только 
уметь убрать все лишнее и извлечь ее на 
свет. В бесформенной глыбе мрамора 
скульптор сумел увидеть образ юноши-ги
ганта, настолько мужественного и сильного, 
что облик его может вселить ту всепобеж
дающую и всепроникающую веру в чело
века, которую, некогда, как эстафету, пере
дали скульптору великие гуманисты Анже
ло Полициано и Пико де ла Мирандола.

Микельанджело увидел в мраморе тело 
могучее и прекрасное, как тела античных 
героев, и душу столь чистую и благородную, 
что перед ней склонился бы и сам неприми
римый Савонарола.

Микельанджело работал с такой неисто
вой страстностью, его резец с такой силой 
и уверенностью врезался в камень, что ког
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да попечители собора решили посмотреть, 
как продвигается работа над статуей, она 
была уже наполовину готова.

То, что шерстопряды увидели в мастер
ской Микельанджело, настолько их восхи
тило, что они тут же решили удвоить уста
новленную оплату.

Микельанджело изобразил Давида в ви
де прекрасного юноши, подобно античным 
статуям, обнаженного. Давид стоит, твердо 
опираясь на правую ногу, слегка отставив 
левую. Расслабив тренированные мускулы, 
он готов через секунду напрячь их, взмах
нуть пращой, зажатой в левой руке.

Могучая голова с шапкой вьющихся во
лос повернута влево, в сторону врага. Брови 
Давида сдвинуты, около носа и углов рта 
залегли складки, широко раскрытые глаза 
бестрепетно высматривают противника.

Непреклонная воля видна в этом юно
шески прекрасном и в то же время не по- 
юношески гордом, .властном и даже грозном 
лице. Впечатление глубокого волнения и 
сложной, как бы меняющейся гаммы чувств, 
выраженных в лице Давида, по контрасту 
усиливается его спокойной и свободной 
позой.
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Состояние покоя перед мощным усилием 
подчеркивает свободно опущенная вдоль 
бедра правая рука Давида и настороженно 
приподнятая к плечу левая. Все спокойно в 
этой фигуре, ни один мускул ее не напря
жен, но зрителя не оставляет ощущение, что 
это штиль перед бурей.

Предварительная работа скульптора све
лась к созданию двух небольших (в не
сколько сантиметров), к тому же весьма 
приблизительных эскизов из воска. В них 
Микельанджело лишь определил располо
жение основных масс статуи.

А  затем начал рубить мрамор.
Обычно скульптор лепит модель своего 

будущего произведения из глины. Модель 
делают в натуральную величину, чтобы 
было легче её переводить в камень.

Художник постепенно с нескольких сто
рон врезается в мрамор, все время сверяясь 
с моделью. Постепенно глыба камня прев
ращается в грубую схему статуи или бюста, 
затем уже обрабатываются детали.

Микельанджело работал иначе. Он уве
ренными ударами, почти не глядя на кро
хотную модель, врезался в камень. Он на
чинал с передней плоскости блока и рубил
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до тех пор, пока из каменного плена не ос
вобождались почти законченные части фи
гуры.

Нужно было обладать гениальностью 
Микельанджело, чтобы настолько точно 
почувствовать пропорции и рассчитать со
отношение отдельных частей гигантской фи
гуры.

Микельанджело «высвободил» своего Да
вида из каменного блока с такой точностью, 
что лишь на макушке да на спине осталось 
несколько еле заметных следов от резца 
первого неудачливого скульптора.

ф ф £

25 января 1504 года старейшины шерсто
прядильного цеха созвали собрание всех 
выдающихся флорентийских художников, 
чтобы обсудить вопрос: где лучше поста
вить статую. Решить это оказалось непро
сто. Всем было ясно, что Давид слишком 
прекрасен и слишком значителен, чтобы 
стоять в церкви среди десятков изображе
ний святых.

Но где же найти ему место? Одни пред
лагали в узком и неуютном дворе палаццо 
Синьории (городского самоуправления),но

)
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там  бы  статую  м ало к то  видел . Д р у ги е , и в 
частности  Л ео н ар д о  да В инчи , п ред л агал и  
п остави ть  стату ю  под сводам и  обш ирного 
п ортика  б л и з  д в о р ц а . З д е с ь , по их мнению , 
неж ном у м рам ору  не гр о зи т  непогода. Н о  
на этом  месте с тату я  м еш ала бы проведению  
городски х  то р ж еств .

Н ак о н ец , наш лись  такие, кто п р ед л агал  
п остроить  д л я  статуи  сп ец и альн у ю  ниш у.

Н о  М и к ел ь ан д ж ел о  хотел ви д еть  Д а в и д а  
стоящ и м  не в ниш е и не под сво д ам и  пор
ти ка , а под синим ш атром  ф лорен ти йского  
неба, на ш ум ной п лощ ади  С и н ьо р и и , среди 
пы лких, гром коголосы х , ж ести кули рую щ и х  
ф лорен ти йски х  горож ан .

О н  п р е д л а га л  .поставить Д а в и д а  около 
входа во д во р ец , на фоне стены  и з  огром 
ны х грубо  отесан ны х кам ней .

Д в о р е ц  С и н ьори и  б ы л  похож  на к р е 
пость. П остроен н ы й  на рубеж е X I I I  —  
X I V  веков , он о тл и ч ал ся  суровой  м у ж ест
венностью . Е го  м огучие зу б ч аты е  стены  
во зв ы ш али сь  н ад  о стальн ы м и  постройкам и  
гор о д а  и с л у ж и л и  своего  ро д а  п а м я т 
ником  победе ф ло р ен ти й ски х  гор о ж ан  над  ’’ 
ф еодальн ой  зн атью . Э то  перек ли калось  с 
тем и м ы сл ям и  и чувствам и , кото р ы е  хотел щ
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в ы р а зи т ь  в своем  Д а в и д е  М и к ел ьан д ж ел о . 
Т е п е р ь  встал  вопрос о том , к ак  п еревезти  
огром ную  статую .

Р аб о ту  по п еревозк е  стату и  в о згл ав и л  
Л ео н а р д о  д а  В инчи . О н  ск о н стр у и р о вал  д е
ревян н у ю  баш ню , стоящ ую  на ч еты р н ад 
ц ати  к атк ах . В н утри  этой  баш ни на толстом  
кан ате бы ла подвеш ена стату я , т а к , чтобы , 
свободно  к ач аясь , она не п р и к асал ась  к 
б ревн ам  баш ни. К а н а т  бы л тщ ател ьн о  у к 
реплен, и сорок  человек с пом ощ ью  воротов 
и ры чагов  стал и  т я н у ть  сооруж ение. П е р е 
в о зк а  д л и л ась  тр и  д ня .

16 м ая  1504 года с к у л ьп ту р а  бы ла у с т а 
новлена на м есте, которое в ы б р ал  д л я  нее 
ее со зд ател ь .

Д е н ь  устан овки  Д а в и д а  стал  н а ц и о н а л ь 
ным п р азд н и к о м  ф лорен ти й ц ев . Э то  бы ло 
собы тие, н асто л ько  важ н ое, что м ногие вели 
от него счет врем ени, и в п ож елтевш их 
письм ах, и в воспом ин аниях  X V I  века м о ж 
но у ви д еть : «Э то  случи лось  ч ер ез  столько- 
то лет  после у стан овки  Г и ган та» .

В 1876 году п остр ад авш и й  от врем ени  и 
непогоды  Д а в и д  бы л перенесен  в сп ец и аль
но построенны й  д л я  него з а л  м узея . Б е з  
ф лорен ти йского  солн ц а, б ез ф она могучих



кам енн ы х стен  он не п р о и зв о д и т  бы лого 
вп еч атлен и я . П о с т р ад а л а  и п л о щ ад ь , л и 
ш и вш аяся  статуи .

Э то  поб уди ло  ф ло рен ти й ц ев  сд ел ать  в т о 
рую  копию  Д а в и д а , на эт о т  р а з  Ке и з  б р о н 
зы , ауиз белого м рам ора.

В  н ач але  X X  века эта  коп и я  б ы ла  по
ставл ен а  на  стар о м  м есте, у входа в бы вш ий 
д ворец  п р ав и тел ь ств а  Ф л о р ен ти й ск о й  рес
п уб лики .



ПАМЯТНИК ПЕТРУ I



МЕДНЫЙ



Какая дума на челе!
Какая сила в нем сокрыта!
А  в сем коне какой огонь!..

А. С. Пушкин

к . .*  ^-ам ень б ы л  д ей стви тельн о  вел и ко л еп 
ны й, скорее д аж е  не кам ень, а огром ны й  к у 
сок скалы , невесть  к а к  поп авш ий  в эту  топь. 
О н  весь оброс м хом  и  ч уть  ли  не н а  п я т ь  
м етров  п о гр у зи л с я  в зем лю . Д л и н а  его б ы ла 
более т р и н а д ц а т и  м етров , при м ерн о  ш есть- 
сем ь м етров кам ень и м ел  в ш ирин у  и м етров  
восем ь в вы соту . Э т а к а я  гл ы б а , лучш е к о 
торой  д л я  зад у м ан н о го  д ела не н ай 
деш ь.

Н е я с н о  бы ло  то ль ко  одно: каким  о б разом  
д о стави ть  в П е тер б у р г  это т  «Г ром -кам ень» , 
как  н а зы в а л и  его м естн ы е ж и те л и  (н ек о гд а
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в него у д ар и л а  м олн и я и сд ел ал а  в нем 
глубокую  р а с щ е л и н у ). В едь в м ахине бы ло 
не м енее 100.000 пудов веса. А  путь не 
б ли ж н и й . В осем ь в е р ст , да по топки м  м е
стам , о тд е л я л о  П е т ер б у р г  от  д еревуш ки  
Л а х т ы , б л и з  которой  он л еж ал .

Н о  в кон ц е  концов в ы х о д  н аш елся . Д о р о 
гу, ш ириной  м етров  в д в а д ц а т ь , ч ер ез  к у 
стар н и к и  и б о л о та  прям о  к Н е в е  п р о л о ж и 
ли, х отя  и  не очень бы стро , но б ез особых 
труд н остей : зд еш н и е  ж и тел и  п ри вы кл и  га 
ти ть  болота. П отом  к делу  п ри ступ и ли  к а 
м енотесы . О н и  отб и ли  от кам н я  два б о л ь 
ш их куска  с той  сторон ы , к о то р ая  д о лж н а  
б ы ла лечь  на п латф орм у . Р а зб и л и  они на 
д ве  половины  и тот  кусок  к ам н я, которы й  
б ы л  отби т  м олнией , чтобы  п р и став и ть  их 
потом к постам енту .

К ам ен ь  с  пом ощ ью  систем ы  р ы чагов  и во 
ротов  н уж н о  б ы ло  о п рок и н уть  на ги ган т 
скую  п л атф о р м у , которую  п лотники  сбили  
и з  ч еты рех  р я д о в  к р е с т о о б р а зн о  п о лож ен 
ны х  б ревен . И  п л атф о р м у  и зем лю  вокруг 
нее д об ротн о  у стл ал и  слоем  сена и мха, 
чтоб ы  кам ень не р а зб и л с я  при  о п р о к и д ы 
ван и и .

В се сош ло б лагополучно . Н о  им енно те
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перь и нач али сь  н асто ящ и е  м учен ия: зы б 
к а я  почва не п о зв о л и л а  п р о д о л ж а т ь  р аботу . 
П р и ш лось  ж д а т ь  м о р о зо в . А  д л я  того , ч то 
бы м ороз вернее и  б ы стрее з а к о в а л  в броню  
топкое м еси во  зд еш н ей  почвы , в глубоких 
м естах  за б и л и  сваи , оч исти ли  зем лю  от мха 
и ила.

Ч е р е з  к а ж д ы е  сто  —  сто д в а д ц а т ь  м етров 
в зем лю  в р ы л и  сто л б ы  и з  к ораб ельн ой  сос
ны. К  ним д о лж н ы  б ы ли  п р и к р еп л я ть ся  
к ан аты  четы рех  во р отов , к о то р ы е  п р и в о д и 
ли в  д ей стви е  ч еты р еста  рабочих .

Н а к о н е ц , по п р о м ер зш ем у  гр у н т у  ги ган т
ский кам ень н а ч а л  свое п утеш ествие к  Н ев е . 
Ч е т ы р е  м есяц а  д л и л о сь  оно. Ч е т ы р е  м еся
ц а  р аб оч и е в ер тел и  в о р о ты , ч ини ли  к ан аты , 
сл еди ли  за  тем , чтоб ы  во  вр ем я  п ер ед ви 
ж ен и я  ни  один  и з  т р и д ц а ти  л и ты х  б р о н зо 
вы х ш аров , зал о ж е н н ы х  в вы д олб лен н ы е 
д ер евян н ы е ж ел о б а  под  п латф орм ой , не 
вы п ал  и не н аб егал  на  д руги е.

В среднем  это  со стави ло  о к о л о  д вух  к и 
лом етров  з а  м есяц , в д ен ь  —  ш естьд есят- 
сем ьдесят  м етров . Т а к о в а  б ы л а  скорость  пе
р ед в и ж ен и я  гиган тской  п о во зк и , со с то я в 
ш ей и з  п л а т ф о р м ы -с а л а зо к  и подлож енн ы х 
под  нее д ер евян н ы х  рельс .
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Д в а  б ар а б а н щ и к а  ден ь-ден ьской  били в 
н атян у ты е  на обручи  ж ел то в аты е  коровьи  
ш куры , п о д а в а я  си гн ал ы  рабочим . С  п ол 
сотни  кам енотесов лепили сь  на очищ енном  
от м ха кам не, стесы вая  остры е углы .

С п е ц и а л ь н а я  барж а, на которую  не б ез 
т р у д а  вод во р и л и  кам ен ь , с пом ощ ью  двух  
судов д о став и л а  его в П етер б у р г . З д е с ь  на 
С ен атской  п л о щ ад и  его вы гр у зи л и .

* * *

Ф а л ь к о н е  б ы л о  уж е п я т ь д е с я т  лет, когда 
он в 1766 году, п од п и сав  к о н тр ак т , вы ехал  
и з П а р и ж а  в М оскови ю .

С  тех пор к ак  Е к а т е р и н а  I I ,  в зо й д я  на 
трон  после устроен ного  гвар д ей ск и м и  п ол 
кам и переворота , и в п р я м ь  в о зо м н и ла  себя 
наследн ицей  П е т р а , он а  реш и л а  п остави ть  
ему п ам я тн и к  с тай н ой  ц ел ью  не стольк о  
о тд ать  д олж н ое  П етр у , ско л ьк о  лиш ний  р а з  
п о к а за ть  своим  п оддан ны м , какую  и с
тинн о  р усскую  ц а р и ц у  они им ею т в лице 
бы вш ей нем ецкой при нцессы .

Е к а т е р и н а  отвер гл а  п ам ятн и к , созд ан н ы й  
Р а с т р ел л и -стар ш и м  ещ е при  ж и зн и  П етр а . 
С т а ту я  б ы ла отли та  у ж е  после см ерти  м а
стер а , и Е к а т е р и н а , осм отрев  п ам ятн и к , его
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« ап роб овать  не с о и зв о л и л а , в р ассуж д ен и и , 
что сделан  не таки м  и скусством , каково  бы 
д олж но  п р ед став и ть  столь  великого  м о н ар 
ха и сл у ж и ть  « о  украш ен и ю  столи чн ого  го 
ро д а  С . П етер б у р га» . П етр  I, увенч анны й  
л авр о вы м  венком  п о б ед и тел я , спокойно и 
чинно восседал  на коне. Н о  в ф и гуре  П етр а , 
в его л и ц е  не б ы ло  той  неуем ной си лы , 
эн ерги и , реш и тельн ости , той  суровой  в л а с т 
ности, к оторы е  отли чн о  б ы ли  п еред аны  тем  
ж е Р а с т р е л л и  в б р о н зо во м  бю сте, гордости  
Э р м и таж а .

И  то гд а  ц а р и ц а  уполн ом оч и ла своего пос
ла во Ф р а н ц и и  к н я з я  Г о л и ц ы н а  п од ы скать  
среди  и н о зем н ы х  ску л ьп то р о в  тако го , кто 
бы сум ел и з в а я т ь  новы й  п ам я тн и к  П етр у .

Г оли ц ы н  и ск ал  д олго . Н а к о н е ц , ф илософ  
и зн ато к  и с к у сств а  Д е н и  Д и д р о  пореком ен
д овал  ему о б р ат и т ь с я  к  ск у л ь п то р у  Ф а л ь 
коне.

Н еск о л ьк и м и  д н ям и  сп устя  Ф а л ь к о н е  
д ал  свое п ри н ц и п и альн ое  согласие. Г о л и ц ы 
на особенно п о р а зи л  о д и н  ш три х : сп рош ен 
ны й  о цене за  р аботу , Ф а л ь к о н е  в отли чи е 
от д ругого  ск у л ьп то р а , с которы м  до этого  
велись  п ереговоры , со гл ас и л с я  на гон орар  
в 350  000  л и вр о в . Н о  п отом , подум ав, ск а 
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за л : впрочем , д остаточн о  и 200  000  —  это  
б о льш ая  сум м а.

...И  в о т  теп ер ь  он ехал в С а н к т -П е т е р 
б ург. В м есте с ним  о тп р ав и л ась  в д алеки й  
п уть  его у ч ен и ц а  М а р и я  К о л л о . Е й  б ы л о  в о 
сем н ад ц ать  лет, но она у ж е  м ногом у успела 
н ау ч и ть ся  у  Ф а л ь к о н е .

Ф а л ь к о н е  в е з  с собой  д в а д ц а т ь  п я т ь  я щ и 
ков б агаж а . Л и ш ь  в одном  и з  них  н ах о д и 
ли сь  его лич ны е вещ и . В  д в а д ц а т и  четы рех  
б ы ли  уп ак о ван ы  и н стр у м ен ты , н ач аты е  р а 
боты , р и су н к и , гипсовы е ф орм ы  и  книги.

* * *

Ф а л ь к о н е  до этого  п очти  н е  п ри ходи лось  
р а б о та ть  н ад  м он ум ен тальн ы м и  статуям и . 
Н о  это т  д оброд уш н о , ч у ть  п л у то вато  у л ы 
б аю щ и й ся  ч еловек , и в п я т ь д е с я т  л ет  сох
ран и вш и й  ч то-то  неуловим о  м альчи ш еское , 
зад о р н о е  в л и ц е  (т ак и м  он п р ед стает  перед  
нам и в ску л ьп ту р н о м  п о р тр ете , вы п олн ен 
ном М а р и е й  К о л л о ) ,  о б л а д а л  п о р а зи те л ь 
ной р аб отосп особ н остью , н астой ч и востью  в 
д о сти ж ен и и  ц ели .

Ф а л ь к о н е  т р у д и л с я  всю  ж и зн ь , он бы л 
упорен  и  д ар о в и т  —  им ен н о  это  и  пом огло 
ему, сы н у  с т о л я р а  и вн уку  сап о ж н и к а, до-

£
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стичь довольн о  к руп н ы х  успехов. Н а  восем 
н ад ц атом  году  ж и зн и  я в и л с я  он  к  ск у л ьп 
то р у  Л ем у ан у  с просьбой  об у ч и ть  его  в а я 
нию , в сорок лет  он уж е стал  членом  ф р ан 
ц у зск о й  А к а д е м и и  х у д ож еств , а потом  и  р у 
ководителем  зн ам ен и той  ф аб р и к и  ф ар ф о р а  
в С евре . У  него б ы л  б езуп речн ы й  в к у с , и 
исполненны е им  с тату этк и , несом ненно, с в и 
д етел ьство вал и  о тал а н тл и в о с т и  их авто р а . 
Н о  не б ы ло  в них ничего , что р е зк о  вы д е
ляло  бы  его среДи д р у ги х  м астеров . И  весь 
м а тон ко  и сп олн ен н ы е « К у п ал ьщ и ц ы » , и  
п релестн ы й  « А м у р » , и  д р у ги е  его  ск у л ьп 
ту р ы , р а зв е  что  и с к л ю ч а я  группу  «М илон  
К р о то н ск и й » , б ы л и  к ам ерн ы м и , л и ри ч н ы м и  
п р о и звед ен и ям и . И  в них  н и что  ещ е не  п о з 
во л яло  д о га д ы в а ть с я  о неистощ им ой м ощ и 
духа  в а я т е л я , о том  Ф а л ь к о н е , котором у  
одной статуей  суж д ен о  б ы ло  с т я ж а т ь  себе 
бессм ертие.

Р а зго в о р  с Д и д р о  в зб у д о р а ж и л  м асте
ра. Ф а л ь к о н е  не к о л еб л ется . О н  готов  п р и 
ступ и ть  к  работе , м ож н о  п од ум ать , что  он 
всю  ж и зн ь  вы н аш и в ал  п л ан ы  со зд ан и я  с та 
туи  русском у  и м п ер ато р у . О н  у ж е  в и д и т  
перед  собой это т  п ам ятн и к , кото р ы й  не б у 
дет  похож  ни  на о д и н  и з  сущ ествую щ их. О н
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зн ает : « С к у л ь п ту р а  подобн а еди н ож д ы  вы 
сказан н о м у  слову . Н у ж н о , чтобы  это  слово 
б ы ло  эн ерги чн ы м » . И  когд а  Ф а л ь к о н е  
вн овь  в стр еч ается  с  Д и д р о  и Г оли ц ы н ы м , 
первы й  н аб росок  п ам ятн и к а  —  П етр  на 
скачущ ем  коне— у ж е  готов.

П ом еньш е си м волов или  эм блем , всех 
этих  « б лаго р азу м и й , п оп ираю щ их ногами 
невеж ество  и суеверие» , « трудолю би й , 
о д ер ж и ваю щ и х  победу  над  лен остью  и ск у 
достью », «правосуд ий  с п овергнуты м и  не
п равд ой  и обм аном », счи тавш и хся  в те го
ды  о б яза т е л ь н о й  п р и н ад л еж н о сть ю  п а м я т 
ника венц ең осцу . П о д о б н о  том у, к а к  непов
тори м  б ы л  об ли к  П етр а , к ак  зн ач и тел ьн а  
б ы ла его д еятел ьн о сть , таки м  ж е глубоким  
по м ы сли , по н еоб ы чн ости  р еш ен и я  долж ен  
б ы ть  и м онум ент. Н е  то ль к о  п ам я тн и к  ц а 
рю , но и одноврем енно  п ам ятн и к  п етров
ской эпохе, не то ль ко  с тату я  полководц а, 
но и о б р а з  человека, н е р а зр ы в н о  с в я зан н о го  
с судьбой  и историей  своего народ а .

«М онум ен т м ой, —  пи сал  Ф а л ь к о н е ,— 
б удет прост. Я  о гран и ч усь  то лько  статуей  
этого  героя , которого  я  не тр а к т у ю  ни как  
великого  п олк оводц а, ни к ак  п об еди теля , 
хотя он, конечно, б ы л  тем  и  д руги м . К о гд а
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в п ам ять  какого -ли бо  п р а в и те л я ,— п р о д о л 
ж ал  он р а зв и в а т ь  свои м ы сли ,— в о зд в и га ю т  
героический м онум ент, и если это т  п р а в и 
тель  совер ш ал  вели ки е д ела  в проти воп о
л ож н ы х  о б л астя х  —  в ы и гр ы вал  воинские 
ср аж ен и я  и в то ж е вр ем я  и зд а в а л  м удры е 
закон ы  и осн овы вал  полезн ы е у ч р еж д ен и я  
д л я  м ирного  б лага  н ар о д а ,— то  акад ем и ч е
ская  речь , п о свящ ен н ая  его пам яти , м ож ет 
к асать ся  обеих этих  сторон  его д ея т е л ь н о 
сти. Н о  д л я  статуи , к о то р ая  и зо б р а ж а е т  
ведь всего одно м гновенье, следует  в ы б р ать  
или то, или  д ругое. П р и  этом , если  п р ед 
почтение б удет  отдано  гр аж д ан ск и м  д о б л е 
стям  н ад  д о б л естям и  воин ским и , то  п од об 
ное предпочтен ие за с л у ж и в а е т  од обрен и я , 
если точн о  у стан овлен о , какой  и з  эти х  двух 
видов славы  более п ри су щ  герою , о тли ч и в 
ш ем уся в обеих о б ластях , и, п р еж д е  всего, 
к а к а я  и з  них более п о л езн а  д л я  б лага  че
ловечества» .

Ф а л ь к о н е  не сом н евался, к ак ая  и з  этих  
областей  в данном  случае о к а за л а с ь  более 
полезной .

* * *

Ф а л ь к о н е  п ок и д ал  Ф р а н ц и ю  на восемь 
лет. Т а к о й  срок  б ы л  о б условлен  в договоре



с Е к атер и н о й . З а  эти  восем ь лет п ам ятн и к  
д о лж ен  бы л б ы ть  зав ер ш ен , отли т , у с т а 
новлен , и Ф а л ь к о н е  не сом н евался , что он 
вполне у л о ж и тс я  в срок . Н о  о б сто ятел ьства  
сл о ж и л и сь  неск ольк о  иначе.

П ер в о н ач альн о  все ш ло хорош о. Е к а т е 
ри н а у т в ер д и л а  проект п а м я т н и к а  и 
над п и сь , сочи ненн ую  Ф а л ь к о н е , ко то р ая  
о п я ть -так и , в полное наруш ение всех п р а 
вил , б ы ла лакони чн ой  и простой : «П етру  
П е р в о м у —  Е к а т е р и н а  В то р ая  лета 1782»—  
это  бы ло  им енно то , что хотела  и м п ер а т р и 
ца , более всего  за б о ти в ш а я с я  не стольк о  о 
посм ертной  сл аве  П етр а , скольк о  о своей 
п р и ж и зн ен н о й  славе. С к у л ь п то р  б ы л  в с тр е 
чен р адуш н о . Е м у  отвели  ап ар там ен ты , сам а 
и м п ер атр и ц а  не т о л ь к о  п р и н я л а  его, но и 
р а зр е ш и л а  о б р ащ а т ь с я  к ней , к а к  то л ь к о  
в этом  б удет необходим ость.

Р а б о та  н ад  м оделью  за н я л а  п олтора  года. 
В о сем н ад ц ать  м есяц ев  сам оотверж ен н о  т р у 
д и л ся  м астер , вн овь  и вн о вь  п р о в е р я я  ком 
п ози ц и ю , тщ а те л ь н о  р а ссч и ты в ая  с о р а з 
м ерн ость  частей , у т о ч н я я  д етали , д о б и в ая сь  
наиболее верн ого  реш ен и я.

В  этой  статуе , где, к а за л о с ь , в едином  
поры ве сли ты  и человек и  скакун , все з а в и 
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село от  и ск усства , с которы м  скульп тору  
у д астся  п ер ед ать  вн утрен н и й  об ли к  того, 
кто  « ...над  сам ой б езд н о й , на  вы соте , у зд ой  
ж ел езн о й  Р осси ю  п о д н ял  н а  д ы б ы » ,—  как  
вп оследствии  с к аж ет  П уш ки н . П о за , ж ест, 
посадка в сад н и к а , его ли ц о , беш ены й ал л ю р  
скакуна, д аж е  ж и л к а  на его ноге —  все это  
д олж н о  б ы ть  исполнено с м акси м альн ой  вы 
р ази тел ь н о сть ю .

Л у ч ш и е  н аезд н и к и  П е т ер б у р га  на ск ак у 
нах им п ераторской  коню ш ни по м ногу р а з  
в д ен ь  в зл е т а л и  по д ер евян н о м у  н астилу . 
Н а  сам ом  его к р аю  всад н и к и  н атяги в ал и  
повод ья , я  кон и  н а  какое-то  м гновение з а 
сты вал и , п о д н явш и сь  на д ы б ы . Х у д о ж н и к  
л и хорад очн о  за р и с о в ы в а л , д ел а я  эс к и з  за  
эск и зом .

Ф а л ь к о н е  ж и л  то ль к о  р аб отой , р а д и  нее 
он за б р о си л  д аж е  свои х  лю б и м ы х  греческих 
и рим ских  пи сателей  (ч то б ы  ч и тать  их  в 
под ли н н и ке , он на ч етвертом  д еся тк е  лет  
сам о сто ятельн о  и зу ч и л  л аты н ь  и греческий  
я з ы к ) .  И  к о гд а  он  у б ед и л ся , что , несм отря  
н а  все  поп ы тки , ем у не  у д ае т с я  вы л еп и ть  
голову  П е т р а  т а к , к ак  ем у этого  хотелось , 
Ф а л ь к о н е , не к о л еб л ясь , п оруч ил  ее сд ел ать  
своей ученице.
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Н а с ту п и л , наконец , день, к о гд а  плод  
неустанного  т р у д а , творен и е, в которое он 
в л о ж и л  весь ж а р  душ и своей, все свое в ы 
сокое ум ение, воп лотилось  в гипсовой м о
дели .

Н е у д ер ж и м о й  м ощ ью  веял о  о т  сп ок ой н о
го и  уверен н ого  в сад н и к а , в зд ы б и вш его  
беш ено м чащ егося  кон я  на сам ом  краю  
скал ы . К о н ь , н есущ ийся  во весь  опор, и  
всад н и к , ж ел езн о й  рукой  н атян у вш и й  по
в о д ь я , зм ея , которую  топч ут  ко п ы та ,— все 
это  бы ло  в п еч атл яю щ е и ново.

* * *

К  н есчастью  д л я  Ф а л ь к о н е , человек , ко 
торы й  д о лж ен  б ы л  бы ем у пом огать  в его 
работе , д ел ал  все возм ож н ое, чтобы  ем у м е
ш ать . П р е зи д е н т  А к а д е м и и  х у д ож еств , 
ген ерал -п о р у ч и к  Б ец к и й  б ы л  весьм а недо
волен  ещ е то гд а , к о гд а  Ф а л ь к о н е  н а о тр ез  
о т к а за л с я  от и сп олн ения д етал ьн о  р а з р а б о 
танной  Б ец к и м  п рограм м ы  п а м я т н и к а  и 
нам екн ул , что  господин  ген ерал-п оручи к  
мог б ы  спокойно  п р ед о став и ть  ему, Ф а л ь 
коне, во зм о ж н о сть  р еш ать  все вопросы , 
отн о сящ и еся  к зад у м ан н о м у  м онум енту.

Э то  л и  п ослуж и ло  причи ной  в р а ж д ы  поч-
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тенного  вельм ож и  или  ч то -н и буд ь  иное, 
сы грали  ли зд есь  р о л ь  н екоторы е расчеты  

^  Б ец кого , которы е стал и  ясн ы  впослед ствии , 
с к а за т ь  тр у д н о . Н о  Б ец к и й  б уквальн о  
и зво д и л  ску л ьп то р а  своим и  никчем ны м и 

® зам еч ан и ям и  и  п ри д и ркам и , чини л  ему бес
конечны е п р еп ятств и я  в работе. Б ец к и й  
тр еб о вал  от Ф а л ь к о н е , чтобы  один гл а з  
П етр а  см отрел  в сторон у  А д м и р а л те й с т в а , 
а другой  на  зд а н и е  Д в е н а д ц а т и  коллегий  
(ны н еш ни й  У н и в е р с и т е т ) . О н  п ы тал ся  вы 
сели ть  Ф а л ь к о н е  и з  отведенной  ему м а стер 
ской под тем  п редлогом , ч то  пом ещ ение 
необходим о д л я  театр а . А  потом , когда это  
не уд ал о сь , з а т е я л  к а к и е -то  строи тельн ы е 

^  р аботы , п остави вш и е  под  у г р о зу  сохран - 
V Y  ность м одели . Б ец к и й , п ревосходно  зн а я , 

какое больш ое зн ач ен и е  в зам ы сл е  Ф а л ь к о 
не им ела ск ала-п остам ен т, з а я в и л , что  н ай ти  
подобны й кам ень б езн ад еж н о . к А  хотя  бы 
и сы ск ал ся , —  у т в е р ж д а л  Б е ц к и й , —  то  по 
великой  т я ж е с ти  паче в п р о во зе  ч ер ез  м оре 
или реки  и д р у ги е  велики е за тр у д н ен и я  
послед овать  могут»'.

(*>-> К о гд а  ж е  кам ень бы л в о д р у ж ен  на С е н а т 
ской п лощ ад и  и в П етер б у р ге  в ч есть  этого 
собы ти я  вы б и ли  сп ец и альн ую  м едаль  с над-
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пи сы о « Д ер зн о в ен и ю  подобно. 1770», Б ец - 
кий н ач ал  п р о ти в и ться  ум еньш ению  его в ы 
соты . М еж д у  тем , Ф а л ь к о н е , н астаи вавш и й  ^  
на этом , исходил и з  со р азм ер н о сти  стату и  и 
постам ента.

И  д аж е  р а с то п та н н а я  зм ея , к о то р ая  оли- * 
ц е т в о р я е т  п оверж ен н ы е зл о , за в и с т ь  и  к о з 
ий вр агов  П е т р а  и д о л ж н а  б ы ла, кром е то 
го, п р и д а в а ть  у стой чи вость  п ам ятн и к у , т о 
ж е в ы зв а л а  н ар ек ан и я  Б ец кого .

С к у л ь п то р у  в поисках  п о д д ер ж к и  п ри хо
д илось  о б р ащ а ть с я  к ц ар и ц е . В н ач але  она 
благосклон н о  вн и м ала  ему, ч асто  п ерепи сы 
в ал ась  с  ним , и н тер есо вал ась  ходом  работ .
Н о  постепенно стала  все чащ е и чащ е о став 
л я т ь  б е з  вн и м ан и я  его ж ал о б ы , а потом  и {  

вовсе п ер естала  о твеч ать  м астеру .
М е ж д у  тем , врем я  ш ло, а к  о тли вк е  гото

вой стату и  все ещ е не п р и ступ али . J

* * *

О т л и т ь  стату ю , д а  ещ е так у ю  необ ы чн ую , 
как и м  б ы л  за д у м а н  м онум ент П е т р у , б ы ло  
делом  н евероятн о  слож н ы м . Во всей  Е в р о п е  
всего н есколько  человек о б л ад ал и  д о стато ч 
ны м и д л я  этого  зн ан и я м и  и  опы том . О т л и в 
ка стату и  —  это  б ольш ое и ск усство . О н о

<S
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треб ует  не то ль к о  точн ости  о б ж и га  ф орм ы , 
почти  «колдовских» прием ов и зго то вл ен и я  
нуж н ого  сп л ава , но  и отли чн ого  пон им ания 
зам ы сл а  худ ож н и ка.

М о ж н о  п о н ять  со сто ян и е  Ф а л ь к о н е  в т р е 
вож н ы е м есяц ы , послед овавш и е з а  и зго т о в 
лением  м одели , к о гд а  р еш ал ся  вопрос, кто 
ж е, собственно, стан ет  о т л и в а т ь  стату ю . Н е 
тр у д н о  п р ед став и ть  себе  его гнев и  р а зо ч а 
ровани е, трево гу  и волнение, когда к  лету  
1774 года  вы ясн и л о сь , ч то  п ри глаш енны й  
м астер  Б ен у а  Э р см ан , с которы м  Ф а л ь к о н е  
и архи тектор  Ф е л ь т е н  р аб о та л и  ч уть  ли  не 
д в а  года, п о д го та в л и в а я  статую  к  отли вке, 
в конечном  итоге о к а за л с я  неспособен оп р а
в и ться  с этой  зад ач ей . Э р см ан  б ы л , б езу с 
ловно, о п ы тн ы м  литейщ иком , но его см у ти 
ли те  7 ,5  м и л л и м етр о в  толщ и н ы  передней  
части  к орп уса  кон я , которы е, по расчетам  
Ф а л ь к о н е , я в л я л и с ь  н еоб ходи м ы м и д л я  сох
р ан ен и я  р авн о веси я  п ам ятн и к а .

Э р см ан  о т к а з а л с я  д ел ать  т ак у ю  отли вку . 
О н  у т в е р ж д а л , ч то  он а  не п о л у ч и тся , и 
п о д го в а р и в а л  своих со тр у д н и ко в  внести  и з 
м енения в под готовлен н ую  Ф а л ь к о н е  ф орм у.

С  Э рсм аном  п ри ш лось  р а с с та т ь с я . Б ы л а  
сделан а  поп ы тка п р и гл а с и т ь  ещ е одного  ма-
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стера , коп ен гаген ского  л и тей щ и к а  Г  сюра. 
Т о т  зап р о си л , с с ы л ая с ь  на неслы ханную  
слож н ость  р абот , ни с чем не со р азм ер н у ю  ^  
сум м у —  4 0 0  000  л и в р о в , вдвое больш е, чем 
гон орар  Ф а л ь к о н е .

И  Ф а л ь к о н е  р е ш и л  сам  в з я т ь с я  за  о тли в- ' 
ку стату и . И н ого  вы хода нет. О н  не хочет 
больш е и м еть  д ела  с м астерам и , которы е 
толком  не пон им аю т зам ы сл а , леж ащ его  в 
основе его расчетов . О н  не ж ел ает  т о р го 
ваться  с Б ец к и м  по поводу оп латы  п р и гл а 
ш аем ы х ли тей щ и ков , по поводу ускорен и я  
работ, по поводу... да м ало  ли всяческих по
водов им еет у себ я  в зап асе  эт о т  властн ы й  
стари к , которы й  все более косо см отри т  н а  
Ф ал ьк о н е!

В прочем , не это  главное. Ф а л ь к о н е  про- ^  
сто не м о ж ет  не за в е р ш и ть  своего  дела. 
С ли ш ком  м ногое с в я з а н о  у него  с этим  мо-  ̂
нум ентом , и он д о лж ен  довести  его до 
кон ца.

К онечно , он не ли тей щ и к. Н о  р а зв е  он, 
которы й  о д н аж д ы  сам ой  Е к а т е р и н е  с к а за л , 
что об ращ ени е «В аш е вы сокородие» , к а к  его 
им еновали  при  русском  д воре, д ей стви тел ь- ^  
но  подходи т  ем у, человеку , род и вш ем уся  на 
черд аке , р а зв е  он когд а-н и б уд ь  б о ял с я  т р у д 
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ностей? И  если нет м астера, у которого  он 
мог бы у ч и ться , то. сущ ествую т ж е  на свете 
книги.

И  в п я т ь д е с я т  восем ь лет Ф а л ь к о н е  вновь 
сад и тся  за  учебу. Ч ел о в ек  неуем ной эн ер 
гии, л ю б о зн ател ьн ы й , он и ран ьш е и н тер е 
совался  п р о и зво д ство м  худ ож ествен н ы х  о т 
ливок. В м есте с Э р с м ан о м  он довольн о  у д ач 
но отли л  о д н у  анти ч н ую  статую . Т е п е р ь  он 
сам остоятельн о  о тл и в ает  ещ е одну —  с та 
тую  К у п и дон а. О н  т щ ател ь н о  и зу ч ает  опи
сание раб о т  по отли вке  конной стату и  Л ю 
д овика X V  и сам  п о д б и р ает  себе пом ощ 
ников и з  числа русски х  ум ельцев .

* * *

П р о х о д и т  ещ е неск ольк о  лет. Э н ер ги я  и 
реш и тельн ость , с  которы м и  дей ствует  все 
эти  годы  Ф а л ь к о н е , просто  п о р ази тел ьн ы . 
О н  словно чувствует , что соверш ает в ел и 
чайш ее деян ие в своей  ж и зн и , что за д ач а , 
о к а за в ш а я с я  ем у по плечу  и п отреб о вавш ая  
от него колоссальн ы х  усилий , исчерпает его 
силы .

И  пусть он несколько  сам он адеян н о  н а п и 
ш ет Е к атер и н е, что о су щ естви т  о тл и в к у  за 
м есяц . Ч то  ж , и  у ген и альн ы х  худ ож ни ков
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б ы ваю т п росч еты . Д а ж е  по готовой ф орме 
сд ел ать  это  бы ло  бы  не т ак -то  просто . О к о л о  
года п о тр ати л  Ф а л ь к о н е  на устан о вку  л и т 
ников, на п од готовку  ф орм ы , п остройку  пе
чей и д руги е  всп ом огательн ы е р аб оты . З а 
сучив р у к а в а , т р у д и л с я  стар ы й  м астер  
вм есте со своим  верны м  пом ощ ником  
Ф ед о р о м  Г орд еевы м , русским  скульп тором .

Ч а с а м и  не вы х о д и т  Ф а л ь к о н е  и з  м астер 
ской. О н  торо п и т  своих пом ощ ников, он хо
чет п р и б л и зи ть  тот  день, когд а  его п р о и з 
ведение п ред стан ет , након ец , перед  народом .

П е р в а я  о тл и в к а  у д ал ась  не п олностью : во 
врем я работы  п р о и зо ш л а  а в а р и я , слиш ком  
сильн ое  п л ам я  исп еп ели ло  верхню ю  ч асть  
ф орм ы , а т а к ж е  тр у б к у , ч ер ез которую  тек 
р асп л авл ен н ы й  м етал л .

Р у сски й  п л а в и л ь щ и к  К ай л о в  спас  п оло 
ж ение. О н  сам о о тв ер ж ен н о  о стал ся  на своем 
м есте, и, к ак  пи сал  впослед ствии  сам  Ф а л ь 
коне, « этот  х р аб р ы й  человек п р о д о л ж а л  р а 
б оту  с опасностью  д л я  ж и зн и , з а с т а в л я я  
течь  б р о н зу  и з  печи в ф орм у  до  последней 
кап ли » . Н о  все ж е в е р х н я я  ч асть  стату и  не 
п олуч и лась . П р и ш л о сь  ж д а т ь  ещ е д ва  года , 
пока она б ы ла  отли та.

Н а к о н е ц , н астал  день, когд а  скульп тор
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мог счи тать  свою  р аб о ту  закон чен н ой . 
«М едны й всад н и к» , к ак  его вп оследствии  
н азовет  П уш ки н , «простерш и руку  в в ы ш и 
не», круто  о саж и в ает  го р яч его  скакун а . Н а  
плечи всадн и ка  н аб рош ен  плащ , н и сп ад аю 
щ ий свободны м и скл ад кам и . Г о р д о  п о д н я 
тую  голову  венчает л а в р о в ы й  венок. О д у 
хотворенное ли ц о  спокойно и реш и тельн о . 
Н еп рек лон н ой  волей  и м уж ественной  силой 
веет от всей его ф и гу р ы , п рост  и в ы р а зи т е 
лен  ж ест его п р авой  руки . И  стольк о  бы ло  
в этом  п ам ятн и к е  эк спрессии , с так и м  р а з 
махом и см елостью  б ы ла реш ена ск у л ьп то 
ром  его за д а ч а , что и поны не н ет ч еловека, 
которы й  о став ал ся  бы  р авн од уш н ы м  к  эт о 
му гениальн ом у  творен и ю .

О с т ав а л о с ь  ещ е т о л ь к о  у к р еп и ть  п а м я т 
ник на давн о  п од готовленн ом  постам енте, 
том  самом «Г ром -кам не» , что  з а  восем ь лет 
до этого  бы л то р ж ествен н о  п ри везен  н а  С е 
натскую  п лощ адь .

Н о  Ф а л ь к о н е  не д о ж д ал с я  этого  часа. 
О тн о ш ен и я  его с  Б ец к и м  б ы ли  и сп орчены , 
Е к атер и н а  и в о все  о х л адела  к  вел и ко м у  м а 
стеру . О с т а в а т ь с я  б ольш е в П етер б у р ге , 
где он провел  д в ен ад ц ать  л ет , ем у бы ло  не 
под силу, тем  более, что у стан о в к а  п а м я т 



ника д о л ж н а  б ы ла  с о с то я т ь с я  т о л ь к о  после 
окон чан и я  р аб о т  по вы р ав н и в ан и ю  С е н а т 
ской п лощ ади .

Т е п е р ь  ему о став ал о сь  то лько  соб рать  
свои кн иги , ч ертеж и . О тн ы н е  он  целиком  
п о святи т  свое вр ем я  о б р аб о тк е  и и зд ан и ю  
тр а к т а то в  по искусству . И  он, н ак о н ец , осу
щ естви т  свою  м ечту  —  поедет в И тал и ю .

В п р ощ альн ом  письм е Е к а т е р и н е  II  м а
стер  со о б щ ал  об окон чан ии  всех раб о т  и 
п ред о стер егал  от поп ы ток п р о и звести  о т 
л и в к у  зан ово .

В скоре после этого  Ф а л ь к о н е  покинул 
Р оссию .

* * *

7 авгу ста  1782 года при  огром ном  стеч е
нии н ар о д а , под зв у к и  пуш ечной  п ал ьб ы , 
под  гром  о ркестров  п р о и зо ш л о  оф ици альн ое 
о тк р ы ти е  д о лго ж д ан н о го  п ам ятн и к а .

А  п олгода спустя , в мае 1783 года, Э тьен - 
на  М о р и са  Ф а л ь к о н е , та к  ни когда не у в и 
девш его  своего д ети щ а на п лощ ад и  перед 
С ен атом , р а з б и л  п ар ал и ч .

У м ер он в 1791 году.



И. П. М А  РТ О С 

ПАМЯТНИК МИНИНУ И ПОЖАРСКОМУ
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В 1805 году «В ольное об щ ество  лю б и те
лей словесн ости , н ау к  и худ ож еств»  и зб р а л о  
своим  почетны м  членом  И в а н а  П етр о ви ч а  
М ар то са . Э то  б ы ла  вы со к ая  честь.

«В ольное общ ество»  б ы ло  первой  в стр а- 
) не о р ган и зац и ей , стави вш ей  перед  собой 
г  ш ирокие п р о свети тельск и е  и гр аж д ан ск и е  

цели .
* Ч л ен ы  о б щ еств а  зан и м ал и сь  не то ль ко  и с 

кусством . О н и  п ри н и м ал и  участие  в д и ску с
си ях  на  политич ески е, л и тер ату р н ы е, ф и л о 
соф ские тем ы . И м  б ы ли  б л и зк и  ид еи  ти р а - 
н оборчества, р асп р о стр ан и вш и еся  в  Р оссии  
в н ач але  X I X  века. В об щ ество  входили  

^  таки е  лю ди , как у ч астн и к  ш турм а Б асти л и и  
худ о ж н и к  И в а н  Е р м ен ев , п ослед ователь  Р а 
д и щ ева , ум ны й  и я зв и т е л ь н ы й  В аси ли й  П о- 

^  пугаев.
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Ч л ен ы  об щ ества  стрем и ли сь  у тв ер д и ть  в 
русском  искусстве  п ередовы е и д еалы  п а т 
р и о ти зм а  и  вы сокой гр аж д ан ствен н о сти . И  
то , что они ввели  в свою  среду  п я т и д е с я т и 
трехлетн его  п р о ф ессо р а-ск у л ьп то р а  М ар то - 
са, сви д етел ьство вало  о том , что «В ольное 
общ ество»  ви д и т  в нем своего еди ном ы ш 
ленника.

*  *  *

М а р то су  бы ло 12 лет, когда в 1764 году 
его, к а за ц к о го  сы на, п р и в езл и  у ч и ться  м а
стер ству  ску л ьп то р а  в П етер б у р г .

В те  врем ена при  А к ад ем и и  худ ож еств  су
щ ествовало  В осп и тательн ое  уч и ли щ е. У ч еба 
д л и л ась  п я т н а д ц а ть  лет: по тр и  года на 
каж д о м  и з  п я ти  курсов , которы е в т у  пору  
н а зы в а л и с ь  во зр астам и .

У ч и ть ся  н ач и н ал и  с п яти  лет , а з а к а н ч и 
вали  в 20 . Т о л ь к о  сам ы х способны х п р и н и 
м али  с р а зу  на второй  и особо т а л а н т л и 
в ы х —  н а тр ети й  в о зр а с т .

М а р т о с  б ы л  од ним  и з  так и х  « сч астл и в
цев» .

Д е в я т ь  лет  п р о вел  он в стен ах  А к ад ем и и , (J 
д ев я т ь  лет он б ы л  о т р езан  о т  внеш него м и 
ра, ибо в А к ад ем и и  госп од ствовал  почти
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м он асты рский  реж и м . У ч ени кам  в о з б р а н я 
лось не т о л ь к о  во д и ть  зн ак о м ство  с п етер 
бургски м и  ж и тел ям и , но д аж е  в и д еть ся  с 
родны м и.

Э то  б ы ли  д ев я т ь  лет упорного  т р у д а . Д н и , 
недели уход или  на коп ировани е стари н н ы х  
гр ав ю р , м есяц ам и  при ходи лось , сто я  за 
м ольбертом , сри со в ы в ать  д ревн ери м ски е о р 
нам енты  и л и  вн и м ательн о  ш ту д и р о вать  
каж д у ю  м ы ш ц у н ату р щ и к а .

И  то лько  о вл ад ев  м астерством  рисун ка, 
ученик нач и н ал  та к  ж е систем атически  и 
упорно к о п и р о вать  в глине ан ти ч н ы е голо
вы, бю сты , ф игуры .

И  так  —  и з  м есяц а  в м есяц , и з  года в год, 
у п р а ж н я я  гл аз , т р е н и р у я  руку .

А к а д е м и ч ес к а я  ш кола во сп и ты вал а  ум е
лы х  и д о бросовестн ы х  м астеров , ибо про
д о лж и тель н о сть ю  уп раж н ен и й  дости галось  
то, что д аж е  скром но од арен н ы й  ученик 
о вл ад евал  проф ессиональны м  м астерством .

Н о  это  бы ло скорее рем есло, н еж ели  ис
кусство.

Т я ж е л а я  м н оголетн яя  м уш тровка  спо
собна б ы ла за т о п т а ть  искру  та л а н та  в 
слабой  или неуверенной в себе натуре. И  
лиш ь тех нем ногих, кто н ар я д у  с при родны м



д аром  о б л ад ал  эн ерги ей  и волей , чей х а р а к 
тер  не м огла слом ить  к а за р м е н н а я  о б стан о в 
ка, учеба в А к а д е м и и  д ел ал а  подлинны м и 
х уд ож н и кам и .

О д н и м  и з  так и х  воспи танн иков б ы л  М ар - 
тос.

И м енно  его в 1774 году в числе своих 
лучш их учен иков А к а д е м и я  п осы лает в Р и м  
сам остоятельн о  за к а н ч и в ат ь  худ о ж ествен 
ное о б р азо ван и е .

З д е с ь , в Р им е, среди  анти ч н ы х  р а зв а л и н , 
среди  зам еч ател ьн ы х  ко л л екц и й , среди  бес
конечны х споров об и скусстве протекает  
п яти летн ее  «пенсионерство»  М ар то са , зд есь  
ф о р м и р у ется  его тво р ч ески й  почерк.

В Р и м е  ск у л ьп то р , у ставш и й  от ак ад ем и 
ческой м уш тры , о т к а зы в а е т с я  от п роф ес
соров . Л и ш ь  технике в а я н и я  и з  м рам ора 
у ч и тся  он у К а р л о  А л ь б а ч и н и , сн и скавш его  
себе им я не сто льк о  к а к  худ о ж н и к , сколько  
как  р естав р ато р . В остальн ое  ж е врем я 
М ар то с , сам о сто ятельн о  п о л агаясь  на свое 
чутье, и зу ч а е т  великое  н аследи е  с тар ы х  ма* 
с т е р е в .

О н  б р о д и т  среди  р у и н  р и м ск ого  Ф о р у м а , 
л ю б у ется  зам еч ател ьн о й  коллекц и ей  с т а 
туй , собран н ы х  в В ати кан е , п ро стаи вает
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часам и перед  ф рескам и  Р а ф а э л я  и М и к е л ь 
анд ж ело .

И т а л и я  о кон чательн о  у к р еп л я ет  в М ар то - 
се лю б овь  к  класси ч еском у  и скусству  и 
глубокое поним ание его.

* * *

В 1782 году кон чи ли сь  годы  уч ен ия  за  
гран и ц ей . В П етер б у р ге  М а р т о са  ж д е т  н а 
п р я ж е н н а я  р аб о та . О н  д елает  п ортреты  
екатери н и н ски х  вельм ож , лепит огром ны й 
б арельеф  д л я  К а за н с к о го  собора , со зд ает  
д ек о р ати вн ы е статуи  на тем ы  анти ч н ой  м и
ф ологии.

Н о  больш е всего т р у д и тс я  с к у л ьп то р  в 
новой д л я  русского  и ск у сства  о б ласти  —  
н ад гр о б н о й  п ластике.

В Д р е в н е й  Р у с и  на м огилы  и зв а я н и й  не 
стави ли . О б ы ч а й  у веко веч и вать  усопш его 
сред ствам и  с к у л ь п ту р ы  р асп р о стр ан и л ся  
в Р о сси и  ли ш ь во врем ена М а р то са . И  М ар - 
тосу  русское и скусство  о б язан о  созд ан ием  
нового ти п а  н ад гр о б н о го  п ам ятн и к а .

Е с л и  в ан ти ч н ы х  н ад гр о б и ях , которы е 
с к у л ьп то р  и зу ч а л  в Р и м е , п ер ед ается  лиш ь 
ч увство  печали , если в соврем енны х ему 
зап ад н ы х  п ам ятн и к ах  х уд ож н и ки  в боль-
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ш инстве своем  в ы р а ж а ю т  ч увство  стр ах а  
перед  см ертью , то М а р т о с  в своих н ад гр о 
биях  став и т  перед  собой иную  за д а ч у  —  с 
глубоким  и искренни м  сочувствием  с т р е 
м и тся  он п о к а за ть  возвы ш ен н ую  красо ту  
душ евной  ско р б и  тех, кто  о п л аки вает  усоп
ш их.

И ску сство  М ар то са , м уж ественное  и 
сдер ж ан н о е , сам- он, человек , стяж авш и й  
д обрую  сл аву  своей п рям отой  и п р о гр ес
сивн ы м и  в зг л я д а м и ,— все это , очевидно, 
п р и влек л о  вни м ан ие уч астн и ков  «В ольного  
о б щ ества  лю би телей  словесн ости , наук  и 
худ ож еств» .

Н е и зв е с т н о , у ч аств о в ал  ли  скром н ы й  и 
м ол ч ал и вы й  М а р т о с  в б урн ы х  спорах  м еж 
ду  ч лен ам и  общ ества  и со ч у вство вал  ли он 
о свобод и тельн ы м  и д еям , к о то р ы е  они п р о 
повед овали . Н о  о д н а  м ы сль, в ы с к а за н н а я  
В асилием  П о п угаевы м , п о л уч и ла  у него са 
м ы й го р яч и й  отклик .

П оп у гаев  ещ е в - 1803 году  п р ед л о ж и л  
п о стави ть  первы й  в Р осси и  п ам я тн и к  не 
ц ар ю , а велики м  п атри отам , чьи  засл у ги  
перед  о тч и зн о й  неоценим ы , —  М и н и н у  и 
П о ж ар ск о м у .

Д о  того  врем ени  на п л о щ ад ях  русских
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городов сто ял о  то лько  д ва  п ам ятн и к а . О б а  
в П етер б у р ге , оба П е тр у  I. 

у  О су щ ествл ен и е  идеи П о п у гаева  бы ло 
п р и зн ан о  неп оси льны м  д л я  об щ ества. Н о  

і она о к а за л а с ь  н асто л ьк о  б л и зк а  М ар то су , 
что уж е в 1804 году  мы  застаем  скульп тора  
за работой  н ад  первы м  эск и зо м  п ам ятн и к а , 
хотя  з а к а з а  у него ещ е нет.

О д н о вр ем ен н о  М а р т о с  н ач и н ает  и зу ч ать  
и сторический  м атер и ал , и не по книгам , ибо 
п ер в ая  « Р у сск ая  и стори я»  К а р а м зи н а  еще 
не б ы ла нап и сан а , а по д ревн и м  летоп исям . 
Ч и т а я  п ож елтевш и е п ергам ен тн ы е  с т р ан и 
цы , с к у л ь п то р  п рон и кается  паф осом  вели- 

ч  ких собы тий . Э то  ви д н о  и з  его собственны х 
L )  слов: «Г реки  и р и м л ян е , равн о  п р о сл ав л ен 

ные к ак  в н аук ах  и худ ож ествах , т а к  и 
k успехам и о р у ж и я , в о зд в и га л и  своим в ел и 

ким м уж ам  п ам ятн и к и  и, перед ав  потом ству  
их п одвиги  в вели ч ествен н ы х  и зо б р а ж е 
ниях, тем  сам ы м  увековеч и ли  и собственную  
славу . И  наш е О теч ество  в о зд в и га е т  нем ало 
пам ятн и ков  таки м  редкостн ы м  м уж ам , т а 
ким  бессм ертны м  героям , ч ья  л ю б овь  к 

^  О теч еств у  п овер гл а  бы  в и зум лен и е Р и м  и 
Г  реци ю . К т о  и з  п р о сл авл ен н ы х  героев 

Ф д ревн ости  п р евзо ш ел  м уж еством  и подви-
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гам и М и н и н а  и П о ж а р с к о го ?  П етр  В ели 
кий посетил  м огилу  М и н и н а  и  в о зд ал  
д олж н ое  праху  сего великого  м уж а, н азв а в  
его освобод ителем  Р уси .

В то зл о сч астн о е  вр ем я , когд а  веролом 
ны е п о л як и  вто р гл и сь  в п ред елы  р о сси й 
ского го су д ар ств а  и д аж е  за в л а д е л и  сам им  
К р ем л ем , когд а  все с т ар а н и я  освобод и ть  
стр ан у  от этого  позорн ого  ига о ставал и сь  
тщ етн ы м и  и все силы  б ы ли  скован ы  усп еха
ми и н озем ны х н аси льн и ков , то гд а  К о зь м а  
М и н и н  во зы м ел  велики е н ам ерен и я  спасти  
О теч ество  на сам ом  краю  гибели . О н  п р ео 
д олел  все п р еп ятств и я , п о ж ер тв о в ал  всем 
своим  д остояни ем  на общ ее благо , м огучим 
п р и зы во м  своего  сер д ц а  п о д н ял  уп авш ий  
дух своих со гр аж д ан , с ж и во стью  и зо б р а 
зи л  им  б ед стви я  О теч еств а  и своим  н ео тр а 
зим ы м  п р и м ер ам  восп л ам ен и л  во всех 
м уж ественную  ж а ж д у  о свобож ден и я ...

Д м и т р и й  П о ж а р с к и й , ещ е п о к р ы ты й  р а 
нам и, которы е он н езад о л го  перед  тем 
получ и л  в бою с п о л якам и  и м ятеж н и к ам и , 
з а б ы л  свою  нем ощ ь, п о д ави л  свои телесны е 
ст р ад а н и я  силою  своего геройского  духа, 
в стал  во гл ав е  со гр аж д ан , кото р ы е  со всех 
сторон  стекли сь  в его войско , д ви н у л ся  на
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М оскву, побил вр ага , в ы р в а л  и з  его о к р о 
вавленны х рук  свое О течество ...»

П ока  М ар то с  р а б о т а л  над  эск и зам и , воп 
рос о п ам ятн и ке  бы л п о д н я т  вторич но . Н а  
этот р а з  по и н и ц и ати ве  ни ж егородц ев .

А л е к с а н д р  I р а зр е ш и л  п остави ть  п а м я т 
ник в Н и ж н ем  Н о в го р о д е  и п овелел  о б ъ я 
вить кон курс м еж д у  круп нейш им и  ск у л ьп 
торам и.

В кон курсе у ч аство вал и  Щ ед р и н , П р о 
коф ьев, Д ем у т-М ал и н о в ск и й , П им енов и 
М ар то с . Л уч ш и м  ,в н о я б р е  1808 года бы л 
п р и зн ан  эс к и з  последнего. А  в нач але  
1809 года  от  м и н и стра  внутрен н и х  дел  
р азо сл ан ы  б ы ли  « в ы гр ави р о ван н ы е  р и су н 
ки  озн ач ен н ого  м онум ента, д аб ы  оные 
и звестн ы  б ы ли  всем  россиянам » .

С  б удущ им  пам ятн и ком  эти  рисун ки  
им ею т ещ е очень м ало  общ его. Ф и гу р ы  
М и н и н а  и П о ж ар ск о го  полны  п реувели ч ен 
ной п атети ки  и н ап ом и н аю т оперны х ст ат и 
стов в костю м ах  героев древн ости . К  концу 
1809 года М а р то су  у д ается  д о к а за т ь , что 
лучш ее м есто д л я  п ам ятн и к а  не Н и ж н и й , 
а К р а с н а я  п л о щ ад ь  в М оскве . О н  при ходи т 
в это  вр ем я  и к  окон чательн ой  ком п озици и  
п ам ятн и к а .



Н о  и в новом  вар и ан те  п р оек та  обе ф и
гу р ы  к а ж у тс я  пози рую щ и м и .

* * *

Л и ш ь  н ар о д н ы й  гер о и зм  в О теч еств ен 
ной войне 1812 года, сви д етелем  которого  
стал  М а р т о с , помог х у д о ж н и ку  н ай ти  ту 
п ростоту  и си лу , к о то р ая  д о л ж н а  б ы ла  з а к 
л ю ч ать ся  в пам ятн и к е .

В  1813 году  двухсотлети е  п одвига М и н и 
на и  П о ж а р с к о го  совпало  с победой н ад  
Н ап о л ео н о м , и М а р т о с  ощ ути л  обоих 
героев н ач ала  X V I I  сто лети я  к ак  бы  свои 
ми соврем енни кам и . Д л я  него  они стали  
сим волам и русского  п атр и о ти зм а . О тсю д а  
э н т у зи а зм , с которы м  ш ести д есяти летн и й  
ху д о ж н и к  р а б о та л  н а д  своим  творен и ем , и 
н а п р яж ен н ы й  и н терес, которы й  в ы зв ал и  
р аб о ты  ску л ьп то р а  у  об щ ества.

Э то  б ы л  п ервы й  в Р осси и  п ам ятн и к , сд е
лан н ы й  н е  на к азен н ы е д ен ьги , а на сред 
ства , кото р ы е  д ал а  ш и р о к ая  подпи ска среди  
н аселен и я .

С тр астн ы й  п р и зы в  М и н и н а , о б р ащ аю щ е
гося  к  к н я зю  П о ж ар ск о м у , ещ е н е  о п р а
вивш ем уся  о кон чательн о  после ранени й , 
п р и зы в  и д ти  о сво б о ж д ать  М о ск в у  —  глав-



ный м отив п ам ятн и к а . П о р ы в и с т а я  и 
м ощ ная  ф и гура  М и н и н а  п олна непоколеби
мой реш им ости . Ш и р о к и м  и  властн ы м  
ж естом  п ростер  он свою  м огучую  р уку . В 
этом  ж есте  —  и стрем лени е вперед , и п р и 
зы в  к  сверш ению  под ви га , о б ращ ен н ы й  не 
только  к  П о ж ар ск о м у , но и ко всем у р у с 
ском у народу .

Н а  п ервы й  в з г л я д , к н я зю  П о ж ар ск о м у  
отведена п асси вн ая  роль . Н о  при см от
ритесь . П о ж ар ск и й  не то л ь к о  вни м ает п р и 
зы ву . Е го  п р а в а я  р у ка  эн ерги чн о  сж и м ает  
р у к о ять  п р о тян у то го  М и н и н ы м  м еча —  
зн а к  еди нени я. П о л к о в о д ец  оп ерся  левой  
рукой  н а  щ и т, он готов  у ч аств о в ать  в с в я 
щ енной борьбе.

Б у д у ч и  го р яч и м  п р и вер ж ен ц ем  классики , 
М ар то с  и зо б р а з и л  своих героев  в  ан ти ч н ы х  
о д еян и ях . Н о  не с р а зу  зам ети ш ь , ч то  ни 
М и н и н , н и  П о ж а р с к и й  не н о сят  ни  к а ф т а 
нов, н и  к о л ьч у г  X V I I  века . З р и т е л я  п око 
р я е т  и ск рен н ость , м у ж ествен н ая  и вел и ч а 
вая  п ро сто та  чувств .

М а р т о с  п ер ед ал  х а р а к т е р  русски х , гл у б о 
ко н ац и о н ал ьн ы х  героев , и  п оэтом у  к ласси 
ческий костю м  восп р и н и м ается  зр и тел ем  
к ак  сво ео б р азн ы й  прием , к  котором у



ску л ьп то р  при бег д л я  того , чтоб ы  п р и р а в 
н я т ь  их к  ставш им  н ар и ц ател ьн ы м и  героям  
антич ного  м и ра .

* * *

В 1816 году  на литейном  д во р е  А к ад ем и и  
х у д ож еств  н ач ал ась  р аб о та  по отли вке  
статуи . Э то  бы ло  слож н ое дело , п о тр еб о 
вавш ее м ногих м есяц ев  н ап р яж ен н о го  
тр у д а .

О б е  ф и гу р ы  н уж н о  б ы ло  сн ач ал а  о тл и ть  
и з  воска. З а т е м  восковы е ф и гуры  сорок 
п я т ь  р а з  тонкой  ки сточкой  п о к р ы вали  
«м астикой» (то лч ен ы м  ки рпичом , р а з в е 
денны м  на  п и в е ).

Л и ш ь  после того , к а к  на  ф и гу р ах  о б р а 
зо в а л а с ь  п р о ч н ая  огн еуп орн ая  к о р к а  и з  
м асти ки , их о б ло ж и л и  слоем  гли н ы  и о ко 
вал и  то лсты м и  ж ел езн ы м и  об ручам и . П о л у 
ч и л ась  ф орм а, веси вш ая  м ного сот пудов. 
П о д  ф орм ой  у стр о и л и  ш естн ад ц ать  особы х 
печей, к о то р ы е  го рели  в течени е м есяц а , 
в ы ж и га я  и в ы т ап л и в а я  воск  и з  ф орм ы .

М а с те р у  п р и ш л о сь ,' кром е того , р ассч и 
т а т ь  и у стр о и ть  в б удущ ей  ф орм е сл о ж н е й 
ш ую  сеть  кан ало в  д л я  р авн ом ерн ой  за л и в к и  
м етал л а  и д л я  вы ход а о б р азу ю щ и х ся  при  
о тли в к е  га зо в . Т о л ь к о  зак о н ч и в  эту  п р ед 
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вари тел ьн у ю  р аботу , н ач али  в особой печи, 
располож ен ной  вы соко  н ад  ф орм ой , п л ави ть  
м еталл.

В том  ж е году  м онум ент б ы л  о тп равлен  
и з  П етер б у р га  в М о ск в у  водны м  путем . 
Д л я  п ер ево зк и  п ам я тн и к а  б ы ли  и зго то в л е 
ны  особой к о н стр у к ц и и  суд а  с р азб о р н ы м и  
палубам и . П а м я тн и к  в езл и  по Н е в е  и 
О н еж ск о м у  о зе р у , затем  ч ер ез М ар и и н ски й  
кан ал , ч ер ез  Ш ек сн у  в Р ы б и н ск , о ттуд а  
В олгой его д о став и л и  в Н и ж н и й  Н о в го р о д . 
З д е с ь  зем л як и  М и н и н а  у стр о и л и  п ам ятн и к у  
торж ествен н у ю  встреч у . С о тн и  лю дей в ы 
сы пали  на б ерег В олги . « Г р аж д ан ск и й  гу 
б ер н ато р , та к  ж е  м ногие чиновн ики  и д в о 
р я н е , д в и ж и м ы е  уваж ен и ем  к  п ам яти  сих 
б ессм ертны х м уж ей , то тч ас  п осетили  оны е 
суда, а гр а ж д а н е  обоего п ола , всех в о з р а 
стов с у т р а  до  ночи  с ъ е зж а ю т с я  к  судам  
зр е т ь  сей зн ам ен и ты й  по  пред м ету , и ск ус
ству , величине п ам я тн и к , —  пи сал  о д и н  и з 
очеви дц ев , —  н и к ак о е  перо не м ож ет, и зо б 
р а зи т ь , в  какое  восхищ ение при ведены  как 
некие го р о ж ан е , т а к  и всего зд еш н его  к р а я  
ж и тел и  п оявлен и ем  в зд еш н и х  во д ах  столь  
зн ам ен и того  п а м я т н и к а  с о гр аж д ан и н у  сво
ем у».
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К о гд а  лодки  отходи ли , ни ж егородц ы  
сто ял и  на  берегу , м ахая  п л атк ам и  и ш л я 
пам и до тех пор, пока суд а  и в а т ага  б у р л а - ^  
ков не ск р ы л и сь  вд али .

Д а л ь ш е  д орога  ш ла по О к е  до К олом ны  
и, наконец , по М о скве-рек е  до стен К р ем л я .

П л ав ан и е  п р о д о л ж ал о сь  более трех  м е
сяц ев , и з  них 54 д н я  при ш лось  п р о сто ять  
в с в я зи  со ш торм ам и, встреч н ы м и  ветрам и , 
м елководьем  и д руги м и  п р еп ятстви ям и , 
н еи зб еж н ы м и  на  пути , дли ной  около 3 т ы 
сяч  ки лом етров .

t

Н а  К р асн о й  п л о щ ад и  н ап р о ти в  К р е м л я , 
б ли ж е к  той  стороне, где н ек огда  б ы ли  { Q 

к а за р м ы  с т р ел ь ц о в , а п о зж е  сто ял и  Т о р 
говы е р я д ы  (т еп е р ь  зд е сь  зд а н и е  Г У М а ) , 
М а р т о с  в ы б р ал  м есто д л я  у стан о вки  п а м я т 
ни ка. Е м у  п р и ш л о сь  в ы д ер ж а ть  долгую  
б орьбу . А л е к с а н д р  I тр еб о в ал , чтобы  
п ам я тн и к  б ы л  п оставлен  посред и  К р асн о й  
п л ощ ади , к К р е м л ю  спиной.

В озм ущ ен н ы й  М а р т о с  п и сал : «У слы ш ав  
сие, я  д о к а зы в а л  всю  н еуд обн ость  сего д е
л а , ибо  п л о щ ад ь , к о т о р а я  теп ер ь  чи ста  и 
о т к р ы т а  д л я  п р о езд а , б у д ет  загр о м о щ ен а,
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а м онум ент п о тер яет  свой ви д , потом у что 
е зд а  б удет с за д и  его и очень б л и зк о  и что 
по сю ж ету  он д о лж ен  б ы ть  п оставлен  лицом  
к К рем лю ».

Д л я  постам ента  М а р т о с  в ы б р ал  красны й 
ф и н лян д ски й  гр ан и т  т а к ж е  вопреки  ц а р с к о 
му пож елан ию  сд ел ать  его и з  сибирского  
м рам ора.

П ростой  и строги й , этот  п остам ент бы л 
вы сечен м астером  С ухан овы м , и звестн ы м  
в свое в р е м я  гран и л ьщ и к о м . К р а с н ы й  г р а 
н и т  б ы л  отп о л и р о ван , что  ещ е больш е п од 
ч ерк и вало  четкие ф орм ы  постам ента.

П о стам ен т  п ам я тн и к а  у к р а ш а ю т  д ва  
б арельеф а.

Н а  одном  и з  них  и зо б р а ж е н  отец , п р и 
ведш ий д вух  сы новей  М и н и н у  в ополчение. 
Н а  этом  б ар ел ьеф е  М а р т о с  и зо б р а зи л  
сам ого себя  и своих д етей ; гол о ву  М ар то са  
вы лепил  его учен ик Г ал ьб ер г .

* * *

О т к р ы т и е  п а м я тн и к а  прои сходило  
20  ф ев р ал я  1818 года.

П о д  б ар аб ан н у ю  д р о б ь  в п р и сутстви и  
м ногочисленны х то лп  м осквичей  с п а м я т 
ни ка сн ял и  паруси н овое  п о к ры вало . О р 



кестр  за и гр а л  военны й м арш , и мимо 
м онум ента стр о й н ы м и  р яд ам и  прош ли 
покры вш и е себя  б ессм ертной  славой  во й 
ска —  победители  Н ап о л ео н а .

Э то  б ы л  сим волический  п ар ад  потом ков 
перед  пам ятн и ком  своих п редш ественни ков.

В  я н в а р е  1924 года  н а  ф оне К р ем левск ой  
стены  б ы л  в о зд в и гн у т  д ер евян н ы й  м а в зо 
лей В. И . Л ен и н а . С ту п ен ч атое  сооруж ени е 
в сам ом  сердц е М о сквы  стал о  м естом , к 
котором у  в п р азд н и ч н ы е  дни у стр ем л я л и сь  
колонны  д ем он стран тов . П а м я тн и к  М и н и н у  
и П о ж ар ск о м у  о к а за л с я  на пути  м н оготы 
сячн ы х  лю д ски х  потоков , и в 1930 году , 
когд а  врем енны й  д ер евян н ы й  м ав зо л ей  б ы л  
зам ен ен  м авзолеем  и з  к расн ого  гр ан и та , 
п ам я тн и к  гер о ям  б ы л  перем ещ ен н а  ны н еш 
нее свое м есто , б л и з  хр ам а  В аси л и я  Б л а ж е н 
ного.



Ф. РЮ Д .  

МАРСЕЛЬЕЗА.





Вперед, сыны отчизны милой 1 
Мгновенье славы настает!

Рухе де ЛилльК
1  аж д о е  лето  м илли он ы  ту р и сто в  из 

всех стр ан  света , п ы х тя  и  о т д у в а я с ь , к а р а б 
к аю тся  по вин товой  лестн и ц е  на п я т и д е ся 
ти м етр о ву ю  вы соту  Т р и у м ф а л ь н о й  арки . 
О т с ю д а  ви д н а  п ан орам а  П а р и ж а  с лентой  
м едли тельн ой  С ен ы , с м остам и , словно  ви 
сящ и м и  в  возд ухе , зел ен ью  к аш тан о в  в 
м ногочисленны х п арк ах . А  в н и зу , к ак  ог
р о м н ая  ар ен а , п р о сти р ается  п л о щ ад ь  З в е з 
д ы , от ко то р о й  лучам и  р а с х о д я т с я  о д и н н ад 
ц а т ь  авеню .

И  ником у не п ри ходи т в голову , что, б удь  
в свое вр ем я  Н ап о л ео н  нем ного  п о твер ж е  и 
прогони  своих советн иков , ст о ят ь  бы
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теп ерь , во зм о ж н о , лю боп ы тн ом у  тури сту  
не на  Т р и у м ф а л ь н о й  ар к е , а на спине 
Б ел о го  королевского  слона.

Д а , им енно Б ел о го  к о ролевск ого  слона, 
очевидно, н ед о ставал о  в свое вр ем я  ф р а н 
ц узск ом у  королю  Л ю д о в и к у  X V  д л я  пол
ного сч астья . З а п у т а в ш и й с я  в ф ри во л ьн ы х  
с в я зя х , н е  д ел авш и й  особого  р а зл и ч и я  м е ж 
ду  своей  и го су д ар ствен н о й  к а зн о й , этот, 
более чем легком ы слен ны й , п р ави тел ь  
за д у м а л  п остр о и ть  себе  д ворец . Н о  не 
обы чны й , а ч то -н и буд ь  такое, чтобы  весь 
м ир  ахнул  от  у д и влен и я .

К о р о л ь  сам  в ы б р ал  м есто  д л я  будущ его  
д в о р ц а  на м есте ны неш ней  п лощ ади  З в е з 
ды , к о то р ая  то гд а  б ы ла  просто  полем  посре
д и  за го р о д н о го  п ар к а . А  потом  подоспел  и 
проект. Е го  п р ед стави л  в  1753 год у  а р х и 
тек то р  Р и б а р  де Ш ам у . Э то  д ей стви тел ьн о  
бы л весьм а сво ео б р азн ы й  проект  —  д во р ец  
в виде огром ного  белого слона, вы сотой  
около 120 м етров .

К а к  и зв естн о , н а  востоке б елы й  слон 
сч и тается  ж и вотн ы м  б о ж ествен н ы м , и Л ю 
д о ви к  X V  о стал ся  весьм а д оволен  затеей  
своего ар х и тек то р а . С л о н  д о лж ен  бы л 
сто ять  на  огром н ом  п ьед естале , а на  слона
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ар х и тек то р  со б и р ал ся  посад и ть  статую  са
мого Л ю д о в и к а  X V  в п арад н ом  м ун д и ре и

I при  всех р егали ях . П о д  хоботом  слона, и з  
которого  д олж ен  б ы л  б и ть  ф он тан  «вечной 
славы » , п р ед п о л агало сь  у стр о и ть  м р ам о р 
ны й вход . Д а л е е  б ы ла  зап р о ек ти р о в ан а  
лестн ица, вед у щ ая  в м ногочисленны е д в о р 
цовы е покои. З д е с ь  б ы ло  все : каб и н еты , 
тай н ы е и  обы чны е, сп альн и , д в а  б ольш их 
за л а , з а л  го сударствен н ого  совета, п р ед у 
см о тр и тел ьн о  р азм ещ ен н ы й  в голове  сло
на. П р ед п о л агал о сь  у стр о и ть  т а к ж е  зи м 
ний сад  и обеденн ы й за л , об орудован н ы й  
«автом атич еской»  подачей  куш ани й  с п ер 
вого э т а ж а . Н е  за б ы т а  б ы ла  и м ноголет
н я я  ф а в о р и т к а  к о р о л я , м ад ам  П ом пад ур .

& Е й  т а к ж е  о тво д и ли сь  ап артам ен ты .
Д в о р е ц , од н ако , построен  н е  бы л. К ош е-

* лек  пром отавш егося  к о р о л я  б ы л  б езн а д е ж 
но пуст. И  х о тя  Л ю д о в и к  X V  и п р и д ер ж и 
в ал ся  п ри н ц и п а  —  «П осле  м еня  хоть по
топ», н о  от  сум асброд н ой  идеи  с Б елы м  
слоном  ему все ж е  п ри ш лось  о т к а за т ь с я .

* *  *  *

1806 год . Н ап о л ео н  н а  верш и не своего 
м огущ ества. У ж е  в зо ш л о  солнце А у с тер л и -
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ца, победоносно за к о н ч и л и сь  б и твы  на А р -  
польском  м осту и при  М арен го . И м п ератор  
начинает все больш е за д у м ы в а т ь с я  о  п а м я т 
ни ках  своей славе. И  не д о ж и д ая сь , пока 
их п остави т  потом ство , со свойственной  ему 
эн ерги ей  и р еш и тельн остью , сам  п ри ступ ает 
к увековеч и ван и ю  в кам н е и б р о н зе  своих 
деян ий .

К то -то  зн ак о м и т  Н ап о л ео н а  с  планом  
«Б елы й  слон». И м п ер ато р у  н р а в и т с я  за м ы 
сел. Т о , что не сум ел о сущ естви ть  Л ю д о в и к  
X V , сделает  сы н ником у не и звестн о го  
д в о р ян и н а  с острова  К о р си к и .

Н о  советн и ки  —  Н ап о л ео н  ещ е иногда 
вы слуш и вает  их мнение —  реком енд ую т в о з 
д е р ж а ть с я  от постройки  такого  д во р ц а . Н е  
лучш е л и  со о р у д и ть  не д в о р ец , а огром ную  
Т р и у м ф а л ь н у ю  ар ку . Б о л ьш у ю , чем Т р и у м 
ф а л ь н а я  а р к а  и м п ератора  К о н с та н ти н а , чем 
а р к а  С еп ти м и я  С евер а  в Р им е. Р а з в е  сам 
и м п ератор  не говори л  своим со л д атам , что 
они, в о з в р а т я с ь  и з  д ал ьн и х  походов, войдут 
в П а р и ж  ч ер ез тр и у м ф ал ьн ы е во р о та?

Д е й с тв у ю т  л и  доводы  советн и к ов , сам ли 
Н ап о л ео н  п ри ходи т  к  вы воду , ч то  з а т е я  с 
Б ел ы м  слоном  с точки  зр е н и я  политической  
не слиш ком  ему вы годн а, что го р а зд о  эф 
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ф ектнее и п олитичнее  п острои ть  гр а н д и о з
ную  Т р и у м ф а л ь н у ю  ар к у , —  н еи звестно . 
Н о  18 ф е в р ал я  1806 года, п я т ь  дней  спустя 
после того , к ак  Н ап о л ео н  в  беседе со своим 
главны м  арх и текто р о м  Ф о н тен о м  в ы р а зи л  
пож елан ие, чтобы  н еп од алеку  о т  д во р ц а  
Т ю и л ь р и  б ы л а  п остроена ч ет ы р н а д ц а т и 
м етр о в ая  тр и у м ф ал ь н а я  ар к а , он подпи сал  
у к а з  о  н а ч а л е  стр о и тел ьств а  ещ е одной, 
Б о л ьш о й  Т р и у м ф а л ь н о й  ар к и . Е е  п ред п о 
л агал о сь  в о зд в и гн у т ь  на  том  м есте, где так  
и не б ы л  сооруж ен  Б ел ы й  слон. П р о ек т  
ар к и  р а зр а б о т а л  ар х и тек то р  Ш ал ь гр е н .

Д л я  п ер во н ач ал ьн ы х  расходов  б ы л  в ы 
делен  м и ллион  ф ран ков  з а  счет к о н тр и б у 
ц и и  с покоренны х стран .

В м ае н ач али  р ы т ь  зем лю  под ф у н д а
м ент н а  восем ь м етров  в глуби н у . 15 а в 
гу ста  следую щ его  го д а , в день р о ж д ен и я  
Н ап о л ео н а , бы л за л о ж е н  первы й  кам ень. 
С тр о и тел ь ств о  Т р и у м ф а л ь н о й  ар к и  н а 
чалось.

* * *

Э том у  с тр о и тел ьств у  су ж д ен о  бы ло  п р о д 
л и т ь с я  д олго . М е н я л и с ь  п ер во н ач ал ьн ы е  
зам ы сл ы , м ен ял и сь  ар х и те к то р ы , а  г л а в 



ное —  п о л и ти ч еская  си ту ац и я . Г в ар д ей ц ы  
Н ап о л ео н а  так  и не совер ш и л и  свой тр и у м 
ф ал ь н ы й  м арш  под  ее сводам и .

Н е  до  ар к и  о к а за л о с ь  и Н а п о л ео н у , ког
д а  он, б еж ав  с о стр о в а  Э л ьб ы , вн овь  вверг 
Ф р а н ц и ю  в пучину бессм ы сленны х войн.

П отом  бы ло  В атерлоо , и т р о н  снова  з а 
н я л и  Б у р б о н ы .

П р ер в ан н о е  ещ е в 1814 году  заб асто вк о й  
рабоч и х  сооруж ени е Т р и у м ф а л ь н о й  арки  
п р ек р ати ло сь . К о гд а  в 1814 году соеди нен
ны е вой ска  сою зн и к ов  —  русски х , п р у сса
ков, австр и й ц ев  —  вход или  в столи ц у  
Ф р а н ц и и , устои  ар ки  п од н и м али сь  всего 
лиш ь м етров  на д в ад ц а т ь .

Н о в о е  п р ав и тел ьств о  Л ю д о в и к а  X V I I I  
не зн ал о , к ак  ем у поступ и ть . П р о д о л ж а ть  
стр о и тел ьство , начатое  по повелению  Н а 
полеона, а  главное , д л я  его в о зв ел и ч и в ан и я , 
оно, естественно , не хотело , но р а зр у ш а т ь  
построенное т о ж е  б ы ло  бессм ы сленны м . К  
том у ж е  это  д о лж н о  бы ло  бы  стои ть  н ем а
лы х денег.

* * *

В 1823 году  р о я л и с т ск а я  Ф р а н ц и я , 
вм еш авш ись в исп ан ские  д ел а , пом огла  вос
стан о в и ть  п ош атн у вш и й ся  бы ло  тр о н  ис-
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панских Б у р б о н о в . И  т о гд а  стр о и тел ьство  
ар к и  б ы ло  возоб н овлен о . Н о  теп ерь  она 
д о л ж н а  б ы ла п р о сл ав и ть  «великую  побе
ду»  королевских  войск.

П р о ш ло  ещ е сем ь лет. В 1830 году  П а р и ж  
п о к р ы л ся  б ар р и к ад ам и . П реем н и к у  Л ю д о 
вика  X V I I I  К а р л у  X  при ш лось  спеш но бе
ж а т ь  и з  города . Н а р о д  и згн а л  ко р о л я  за  
п ред елы  стр ан ы . Н о  к  вл асти  п ри ш ли  не 
рабоч и е. Н а  престол  б ы л  в о звед ен  ставле- 
ник толстосум ов  « ко р о л ь-б у р ж у а»  Л у и  
Ф и л и п п , гер ц о г  О р л еан ск и й .

П о  повелению  нового ко р о л я , п роекты  
Т р и у м ф а л ь н о й  ар к и  б ы ли  переом отрены . 
Н а  сей р а з  он а  д о л ж н а  б ы ла  б ы ть  п о свящ е
на н ап олеон овской  эпопее и победам  врем ен  
Р есп у б л и к и . Э то  б ы ло  уступкой  об щ ествен 
ном у мнению .

О б щ и й  в и д  Т р и у м ф а л ь н о й  ар к и  д олж ен  
б ы л  о с т а т ь с я  таки м  ж е, п ри м ерн о , к ак  он 
б ы л  зам ы сл ен  Ш ал ь гр е н о м : тот  ж е колос
са л ь н ы й  п р ям о у го л ьн и к  с ц ен тр ал ьн о й  
аркой -проход ом . Н о  ск у л ь п ту р у  п р ед п о л а 
гал о сь  зам ен и ть . С оверш ен н о  новы м и д ол 
ж н ы  б ы ли  с т ат ь  и груп п овы е горельеф ы .

С о зд а н и е  их  б ы ло  поручено нескольким , 
скульп торам .
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О д н о м у  и з  них, вы х о д ц у  и з  н арод н ы х  
н и зо в , силой  собственн ого  т а л а н т а  п р о б и в
ш ему себе д о р о гу  в искусство , —  Ф р а н с у а  
Р ю д у  в то  врем я ш ел т р и д ц а т ь  седьм ой  год.

♦ * *

У  к аж д о го  истин ного  х у д о ж н и к а  р ан о  
или п о зд н о  н аступ ает  м ом ент наи вы сш его  
тво рческого  в зл ета , н аступ ает  он и у Ф р а н 
суа Р ю д а  —  в 1830 году.

О н  не б ы л  у ж е  к том у врем ени  н ови ч
ком , он м ногое сдел ал , б ы ли  среди  его р а 
бот и уд ачны е. Н о  среди  его с к у л ьп ту р  ни 
одна не сви д етел ьств о в ал а  о том , что з а 
тр он уты  все д уш евны е силы  х уд ож н и ка, 
что зд есь  он д ости г верш и ны . С о зд а н н а я  
им  ск у л ь п ту р н ая  гр у п п а  « М ар сел ь еза»  б ы 
ла  такой  верш иной .

Т р у д н о  н ай ти  в X I X  веке прои зведени е, 
равное  по силе этой  скульп туре , в которой  
т а к  вдохновенно, т а к  глубоко  п р о зв у ч а л а  
б ы  тем а револю ц и и , тем а  во сстан и я  н арод а . 
Э н ер ги я  и р ево л ю ц и о н н ая  реш им ость, 
которы е в велики е ч асы  ч еловеч ества  угн е
тенны е м ассы  бросаю т на весы  и стори и  д л я  
того, чтобы  п об еди ть  или  ум ереть , воп лощ е
ны в « М ар сел ьезе»  Р ю д а .
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«П о б ед и ть  или  ум ереть»  —  это т  поб ед 
ны й кли ч  б ы л  слы ш ен  в 1789 году , когда 
сан к ю лоты  ш ту р м о вал и  стен ы  Б а с т и л и и  —  
королевск ой  тю р ьм ы , ол и ц етво р ен и я  б е зу 
д ерж н ого  поп ран и я  п рав  н ар о д а . «П об ед и ть  
или  ум ереть»  —  это т  п р и зы в , ро д и вш и й ся  в 
м ассах , вел  на  см ер тн ы й  бой с у гн етател ям и  
ли он ск и х  ткач ей  и  п ар и ж ск и х  ш ерстобитов , 
к р е с т ь я н  Ш ам п а н ь и  и тр у ж ен и к о в  М а р с е 
л я . Э то  зд есь , в М ар сел е , в ию не 1792 года 
н ач алась  зап и сь  д о б р о в о л ьц ев  в  р ев о л ю 
ци онны й  о тр яд .

Д е в я н о с то  в то р о й  год! К о р о л ь  ещ е д е
л ает  ви д , что  со п р о ти в л я ется  и н тервен там , 
но втай н е го тови т  кр о в ав ы е  и н тр и ги  проти в  
трудо во го  н арод а  Ф р а н ц и и . Е щ е  п р о д о л ж а 
ет  свое п р о д ви ж ен и е  н еп р и я те л ь , которы й  
глубоко  в к л и н и л ся  в п ред елы  стр ан ы , у гр о 
ж а я  ее н езави си м о сти . Е щ е  н ад ею тся , что 
им  у д астся  вновь  вер н у ть  все  свои  п р и в и 
легии , си н ьо р ы  и гоберо  —  круп н ы е и м ел
кие д в о р ян ч и к и . С ам о о твер ж ен н о сть  и  п од 
л о сть , л и ц ем ери е и о б н аж ен н ая  п р ав д а , 
х ан ж ество  и л ю б о вь  к  свободе —  какое к и 
пение стр астей , к а к а я  х ао ти ч еск ая  смесь 
плам ен н ы х  в о ззв а н и й  и  м ер твящ его  ш епо
та , см елы х речей  и тай н ы х  п аролей  за го в о р 
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щ иков, стр ем ящ и х ся  в о тк н у ть  н ож  в спину 
б орю щ ей ся  Ф р а н ц и я .

1792 год! К  о руж и ю , гр аж д ан е!..

Вперед, сыны отчизны милой!
Мгновенье славы настает!

З н а л  ли  и н ж ен ер -сап ер , кап и тан  Р у ж е  де 
Л и л л ь , какую  услугу  он  о каж ет  р еволю ц и и , 
когда в ап реле  1792 года он за  од н у  ночь 
сочи нит походную  песню  д л я  Р ей н ской  
ар м и и ?  В р я д  ли . Н о  с этой  песней, с этим  
походны м  м арш ем  в ы сту п ал  в б ой  м ар сел ь 
ский о т р яд , сам ы й  р еволю ц и он н ы й  о т р яд  
Ф р а н ц и и . Э та  песня, к а к  на к р ы л ь я х , 
сб л етел а  всю  стр ан у . С  этой песней победы , 
которой  су ж д ен о  б ы ло  стать  н ац и он альн ы м  
гим ном  целого  н а р о д а , м ар сел ьц ы  и п а р и ж 
ские сан к ю лоты  гр ом и ли  Т ю и л ь р и  и 
свер гал и  к о р о л я . М а р с е л ь е за  —  это  ж и вой  
голос р еволю ц и и , э т о  сам а б о р ю щ аяся  
Ф р а н ц и я , Ф р а н ц и я  т р у д а , в ел и к а я  и неп о
б ед и м ая .

Б ы т ь  м ож ет, р а б о т а я  н ад  своей  ск у л ь п ту 
рой , Р ю д  вспом ин ал  свои детски е  годы , 
провед енны е в револю ц и он н ом  Д и ж о н е , 
б ы ть  м ож ет , п е р е д  его м ы слен ны м  взо р о м  
п роходили  стр ан и ц ы  переж и того , п р о д у 



м анного, проч увствован н ого . И  у ж  н а в е р 
н я к а  вспом ин ал  он и ю льские  б ар р и к а д ы  
1830 года, б у р л я щ и й  П а р и ж  и потом ков 
сан к ю лотов , с оруж и ем  в  р у к ах  вн о вь  в ы 
ступивш их против ти р ан и и . В ы ходец  из 
н ар о д а , он не мог не пон и м ать  вели ч и я  р е 
волю ц ии  1789 года, подвигов  своих с о гр а ж 
д ан , б оровш и хся  за  свободу . Н у ж н о  бы ло 
о б л а д а ть  б ольш ой  вн утренн ей  у б еж д ен н о 
стью , глубоко  п р о ч у в ств о в ать  со к р о в ен 
ны й см ы сл собы тий , чтобы  р а с к р ы т ь  их в 
таки х  патети ческих  о б р азах .

Ш ес т ь  м уж ски х  ф и гур  на  горельеф е Р ю - 
да —  б о р о д аты й  воин и м а л ь ч и к -д о б р о в о 
лец , стар и к  со щ итом  и ещ е трое  д р у ги х  с 
оруж и ем  в  руіках. Р ево л ю ц и о н н ы й  о тр яд , 
вы ступ аю щ и й  в поход. А  н ад  ним и, в неи 
стовом  поры ве, с м ечом  в руке  на ф оне з н а 
мен и копий  о гр о м н ая  ш ести м етровая  к р ы 
л а т а я  С в о б о д а , к р ы л а т а я  П о б ед а . О н а  з о 
вет  вп еред , она ведет. Р еш и м о сть  и 
м уж ество , отвагу  и сам о о твер ж ен н о сть , б е з 
заветн у ю  л ю б о вь  к родине и к  свободе, 
ж есто ку ю  н ен ави сть  к в р агам  и  спокойную  
у верен н ость  в своих с и л а х  в ы р а ж а ю т  о д е
ты е в ан ти ч н ы е доспехи герои . Н о  это  не 
ан ти ч н ы е воин ы , э т о  восставш и й  ф р а н ц у з-
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окий н ар о д , а  к р ы л а т а я  ф и гу р а  —  это  сама 
М а р и а н н а -Ф р а н ц и я , к о т о р а я  с пилона 
Т р и у м ф а л ь н о й  ар к и  о б р ащ ается  с о  с т р а с т 
ным п р и зы во м  ко всем , кто  сч и тает  себя 
ф р ан ц у зск и м и  гр аж д ан ам и .

«П обеда или  с м ер ть !»  —  словно  п р о 
в о згл аш ает  она. Р ю д  не стр ем и л ся  и зо б р а 
зи т ь  истори ч ескую  сц ен у , не хотел  за п е ч а т 
л еть  как о й -л и б о  опред елен ны й  м ом ент рево 
лю ц ии, он п о стави л  перед  собой  за д а ч у  —  
п еред ать  сам  дух р ев о л ю ц и я  в м ощ ны х 
героических о б р азах . И  ск у л ьп то р у  это  
уд ал о сь . « М ар сел ьезо й »  н а зв а л и  груп п у  
Р ю д а  п ар и ж ан е . Э то  д ей стви тел ьн о  бес
см ер тн ая  « М а р с е л ь е за » , гим н револю ц ии , 
воплощ енны й в б р о н зе  и, вм есте с тем ,— 
это  п рон икн овенны й  п ам я тн и к  ф р ан 
ц у зск и м  рево л ю ц и о н ер ам  1793 и 1830 го 
дов.

К  1834 году  Р ю д  зак о н ч и л  р аб о ту . В 
этом  ж е  году  б ы л а  о т к р ы т а  я  Т р и у м ф а л ь 
ная  ар к а . П ом им о р ел ьеф а  Р ю д а , она увен 
ч ан а  ещ е тр е м я  ск у л ьп ту р н ы м и  группам и  
с к у л ьп то р а  К о р т о , си м воли зи рую щ и м и  
С о п роти влен и е, Т р и у м ф , М и р . Н о  н я  одна 
и з  эти х  груп п  не м о ж ет  с р а в н и т ь с я  с 
« М арсельезой » .
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П р о ш ло  более ста  лет.
Н ем ал о  п ови д ал а  Т р и у м ф а л ь н а я  ар ка  

на п лощ ад и  З в е з д ы  за  это  врем я. В 
1916 году  вн езап н о  сл о м ался  б р о н зо вы й  
меч у  л етящ ей  М а р и а н н ы . Э то  п рои зош ло  
в м ом ент, когд а  ш ла б и тва  под В ерденом , 
и п р ав и тел ьств о  п р и к а за л о  п ок ры ть  ф игуру  
б р езен то м , чтоб ы  не в ы з в а т ь  пан ики  среди  
суеверны х лю дей .

В 1940 году  под аркой  проход и ли  ко л о н 
н ы  н ем ецко-ф аш истских  войск, неся с со
бой н еи счислим ы е с тр ад ан и я  ф р ан ц у зск о м у  
народу.

А  в 1944 году  п л о щ ад ь  З в е з д ы  вм есте со 
всей  Ф р а н ц и е й  п р а зд н о в а л а  освобож ден ие 
П а р и ж а  от  оккуп ац и и . И  то гд а  под сводам и  
ар к и  б ы л  снова за ж ж е н  вечн ы й  огонь над  
м огилой великого  за щ и т н и к а  Ф р а н ц и и  —  
н еи звестн ого  со лдата .



И. Д. ША Д Р .  

ПАМЯТНИК В. И. ЛЕНИНУ НА ЗАГЭС.



М0НУМЕН1
i D n W A l f



Коммунизм — это есть Совет
ская власть плюс электрифика
ция всей страны.

Ленин

с орок ш есть часов п о д р я д  м астер  не 
вы ходил  и з  К о лон н ого  за л а .

З а т я н у т ы е  тр а у р н о й  кисеей , п об л ески ва
ли , к ак  сл езы , х р у стал ьн ы е  л ю стры . П л ы л и , 
сл и в ая сь  с тяж ел о й  п оступью  т ы ся ч  ног, 
ри тм и ч н о  и глухо отб и вавш и х  ш аг, зв у к и  
тр а у р н ы х  м арш ей . В немом горе ш ла т р у д о 
вая  М о ск в а , ш ли  п осл ан ц ы  со всего света 
п р о сти ться  с тем , чье и м я  стал о  сим волом  
револю ц ии .

У м ер Д ен и н . С м ен я ю тся  у и зго л о в ь я  по
ч етны е кар ау л ы . Т е ч е т  нескончаем ы й л ю д 
ской поток.
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*  Не *

«С м утно  пом ню , —  пи сал  И в а н  Д м и т р и е 
вич Ш а д р , —  к ак  м им о м еня прон если  мою 
глину , ведро  с водой, стан ок д л я  лепки , 
постави ли  р яд о м  с гробом . Л е п и ть  в то 
вр ем я , когд а  сохранени е тела  ещ е не бы ло 
и звестн о! Л е п и ть  п ер ед  историей , когда 
м оя р аб о та  я в и т с я , м ож ет  б ы ть , ед и н ствен 
ны м  докум ентом  д л я  и зу ч ен и я  портрета  
Л ен и н а . Л е п и ть  в о к р у ж ен и и  м иллион ов 
к р и ти к у ю щ и х  г л а з , п ы тл и в о  и ревни во  
ср авн и ваю щ и х  мой слепок с оригин алом ...

В от он, в ел и ч аво  и просто  почиет от дел. 
В  защ и тн о м  ф ренче, на гр у д и  зн ач о к  
« Ц И К » , п р а в а я  р у к а , с ж а т а я  в ку л ак , л е 
ж и т  п р ям о  и уверен н о  в д о л ь  тела .

Л е в а я  р у к а  со гн у та  в локте , на вы соте 
сердц а.

Н а  атласн ой  под уш ке голова  Л ен и н а , 
слегка  скл о н ен н ая  к  плечу ... Л и ц о  — это  — 
калей д оскоп  ленин ских  ч у вств : это  — 
ж и вой  И л ь и ч , вели ч ай ш и й  гум анист» .

Э н ерги ч н ы й , х ар ак тер н ы й  ленинский  
п роф и ль . В ы соки й  и ясны й  лоб. Ч у т ь  с д в и 
нуты е к  переносью  б р о ви . Ш а д р  стрем и лся  
со зд ат ь , к а к  п и сал  он сам , «м аксим альн о  
точн ы й  худ ож ествен н ы й  докум ент» . Б л а г о 
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♦

род н ого  сп ок ой стви я  исп олн ена л е ж а щ ая  
на подуш ке го л о ва  В л ад и м и р а  И л ьи ч а . 
В ы со кая  с т р ас т н а я  м ы сль, к аж ется , ещ е не 
о став и л а  его лица.

И м ен н о  то гд а , в эти  т р ау р н ы е  дни , у 
гр о б а  И л ь и ч а , в см а тр и в а яс ь  в его д ороги е  
ч ерты , х у д о ж н и к  при ш ел к одной  и з  г л а в 
ны х тем  в своем  творчестве . В о ссо зд ать  
о б р а з  Л е н и н а  в ску л ьп ту р е  —  этом у  п о свя 
ти л  он м ногие годы  своей  ж и зн и .

* * *

Р о ж д ен н ы й  револю ц ией  —  эти  слова  как  
н е л ь зя  лучш е х а р а к т е р и зу ю т  творческую  
су д ь б у  И . Д . Ш а д р а . И м енно  р еволю ц и я  
д ал а  ему к р ы л ь я , и с первы х  ж е  ее дней 
худ о ж н и к-р о м ан ти к , х у д о ж н и к -гр аж д ан и н , 
засу ч и в  р у к а в а , п ри н и м ается  з а  р аботу .

Е м у  б ы ло  у ж е  т р и д ц а т ь  лет, он зн а л , как 
ж и л о сь  простом у  л ю д у  —  р абоч и м  и к р е 
с т ь я н а м —  в ц ар ск о й  Р осси и . С ы н  п отом ст
венного плотн и ка , он с д етски х  л ет  пош ел 
р а б о та ть  —  сем ья  б ы ла  б о льш ая , и отец , 
хоть  и им ел  зо л о ты е  руки , не м ог д а т ь  сы 
ну о б р азо в ан и я . П я т ь  л ет , с о д и н н ад ц ати  
до ш естн ад ц ати , б удущ и й  ску л ьп то р  п рохо
ди л  свои ун и верси теты  на ф аб ри к е  куп цов
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П ан ф и л о вы х . О н  топил  печи, б егал  за  т о 
варом , е зд и л  с об озам и , с то р о ж и л , п олуч ал  
пинки , колотуш ки , затр ещ и н ы . П оследн ее , 
как он сам  вп о след стви и  об этом  не б ез  
ю м ора вспом ин ал, бы ло  д л я  него « н еи зб еж 
ным явлением » .

О д ар ен н ы й  м ал ьч и к  у в л ек ал ся  чтением  
и рисовани ем . Н о  ли ш ь и зр е д к а  у д авал о сь  
ему р и со в ать , л и ш ь  у р ы вк ам и  б р ат ь с я  за 
книгу. И  все ж е, за н и м ая с ь  по ночам , он 
сум ел п од го то ви ться  и п оступи ть  в Е к а т е 
р и н бургскую  п р ом ы ш лен н о-худ ож ествен 
ную  ш колу.

К о гд а  Ш а д р у  исп олн илось д ев я т н а д ц а т ь  
лет, он попал в П етер б у р г . Н о  s  А к ад ем и ю  
худож еств  его  не п р и н ял и . «П р и ш л о сь  голо
д ат ь , з я б н у т ь  и сп ать  на улицах . Н о ч у я  на 
берегах  Н е в ы , под старой  б арк ой , в о к р у 
ж ен ии  б есп рию тны х б р о д я г , —  писал 
Ш а д р , — я п о зн ако м и л ся  с ш арм ан щ и ком . 
В п роголод ь , с о б езьян о й  на плечах , с п олу 
м ертвой  от истощ ен и я н оси тельни цей  ч у ж о 
го сч астья  в клетке  ход или  мы  по дорогам  
столи ц ы , и под « З л а т ы е  горы »  я  пел».

К т о  зн ает , к ак  сл о ж и л ась  бы д ал ьн ей ш ая  
суд ьб а  тал ан тл и в о го  ю нош и, если бы  его 
о д н аж д ы  не в стрети л  ар ти ст  М . Е . Д ар ск и й ,



которы й  помог ему п оступи ть  на  В ы сш ие 
т е атр ал ь н ы е  курсы . Ш а д р  успеш но их окон 
чил и д аж е  б ы л  п р и н я т  К . С . С т а н и с л а в 
ским в тр у п п у  Х у д о ж еств ен н о го  т е атр а .

Н о  больш е всего Ш а д р а  в л е к л а  ск у л ьп 
ту р а . Н еск о л ь к о  лет  о б у ч ал ся  он в М оскве  
и з а  гран и ц ей  (д ен ь ги  д л я  п о езд ки  ему п о 
м огли исхлоп отать  Р еп и н , Р ер и х  и другие 
круп н ы е х у д о ж н и к и ) и ск усству  в ая н и я .

Л ю д и , их ж и зн ь  и т р у д  —  вот что и н те
ресовало  его. О н  м ечтал  о со зд ан и и  м ону
м ен тальн ы х  о б р азо в , об  и скусстве, зн а ч и 
тельн ом , идейном , об искусстве, которое 
сл у ж и л о  бы  д елу  прогресса . Н е  отреш енное 
от н а р о д а  искусство , не «искусство  д л я  
искусства» , п рово згл аш ен н о е  п р и в е р ж е н ц а 
ми упад нич еской  б у р ж у а зн о й  .культуры , а 
искусство , с в я за н н о е  с соврем енной  
ж и зн ь ю , о тр аж аю щ ее , к ак  пи сал  Ш а д р , 
соврем енную  ему соц и альн ую  с л о ж н о сть ,—  
вот что д олж н о  бы ло , по его м ы сли; и н тер е
совать  истин ного  ху д о ж н и ка .

К о гд а  в ы стр ел  « А в р о р ы »  в о зв е с ти л  о 
нач але  новой эр ы , Ш а д р  м ог б ы  подобно 
М аяк о в ск о м у  с к а за т ь : « М о я  револю ц ия» . 
П р и н и м ать  или  не п р и н и м ать  ее —  такой  
вопрос, так  ж е как  и М а я к о в ск и й , он себе
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не за д а в а л . В ы ходец  и з  н ар о д а , член  боевой 
д р у ж и н ы  во в р ем я  рево л ю ц и и  1905 года , 
х уд ож н и к , вы ступ авш и й  с остры м и  п о л и 
тическим и  к а р и к а ту р а м и  в  и зд а в а в ш е м с я  в 
1906— 1907 годах  и за к р ы т о м  п р а в и те л ь 
ством  сати ри ч еском  ж у р н а л е  «Г ном », Ш а д р  
цели ком  став и т  свое и скусство  н а  сл у ж б у  
победоносной  О к т я б р ь с к о й  револю ц ии .

«П ойм ите, столько  к р асо ты , —  говори л  
он, —  к о гд а  лю д и  сб р асы ваю т кан д ал ы , 
когд а  р а с к р ы в а ю тс я  тем н и ц ы  и п ад аю т  во
р о та  креп ости » .

* * *

О д н и м  и з  п ер вы х  д ек р ето в  С оветского  
п р ав и тел ь ств а  б ы л  д ек р ет  « О  сн яти и  п а 
м ятн и ков , в о зд в и гн у ты х  в честь ц ар ей  и их 
слуг, и в ы р аб о тк е  проек тов  п ам ятн и к о в  Р о с 
сийской  С оц и али сти ч еско й  Р ево л ю ц и и »  от 
12 а п р е л я  1918 года. Р е ч ь  в нем  ш ла  о па
м ятн и к ах , кото р ы е  д о л ж н ы  б ы ли  « о зн ам е
н о в ать  велики е д н и  Р осси й ск ой  С о ц и а л и 
стической  револю ц ии» .

В п ер вы е  в и стори и  раб оч и й  кл асс  сум ел 
не то ль ко  за в о е в а ть  государствен н ую  
в л асть , но и прочно  у д е р ж а т ь  ее в своих  р у 
ках . Б о р ь б а , од н ако , ещ е п р о д о л ж ал ась . 
П о д  сапогом  нем ецких им п ери али стов  —



зн а ч и т е л ь н а я  ч асть  У к р аи н ы , Б елорусси и . 
В н у т р е н н яя  к о н тр р ев о л ю ц и я , с н аб ж аем ая  
и з -з а  р у б еж а , коп ила си л ы , чтобы  н ан ести  
С оветском у  го су д ар ству  у д ар  в спину —  
р а з в я з а т ь  гр аж д ан ск у ю  войну. Т о л ь к о  что 
б ы л  зак л ю ч ен  Б р естск и й  м ир , «б езм ерн о  
т яж е л ы й , бесконечно у н и зи тел ь н ы й » , к а к  
его н а зв а л  Л ен и н . С о в етск ая  респуб лика  
и сп о льзу ет  н аступивш ую  врем енную  п ер е 
д ы ш ку д л я  того , чтоб ы  укр еп и ть  свое поло
ж ение. Е щ е  на очереди  сам ы е н еотлож н ы е, 
сам ы е корен н ы е вопросы : восстан овлен ие 
п ром ы ш лен ности , со зд ан и е  арм ии , б о р ьб а  с 
голодом . И  в это  вр ем я  В л ад и м и р  И л ь и ч  
Л ен и н  в ы зы в а е т  к  себе н ар к о м а  п р о свещ е
н и я  А . В . Л у н а ч а р с к о го  и говори т  ему: 
« Н а д о  д ви н у ть  вп еред  и скусство , к а к  а ги 
тац и он н ое средство» .

«В ы  п о м н и те ,— о к азал  он н ар к о м у ,— что 
К а м п а н е л л а  в своем  «С олнечном  го с у д а р с т 
ве» гово р и т  о том , что на  стенах  его ф а н т а 
стического  со ц и али сти ч еского  города н а р и 
сованы  ф рески , кото р ы е  сл у ж а т  д л я  м оло
д еж и  н агл я д н ы м  уроком  по естествозн ан и ю , 
и стории , в о зб у ж д а ю т  гр аж д ан ск о е  ч у в ст 
в о —  словом , у ч аству ю т в д еле о б р азо в ан и я , 
во сп и тан и я  н овы х  поколений . М н е  к а ж е тс я ,
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что это  д алек о  не наи вн о  и с и звестн ы м  и з 
м енением  могло бы  б ы ть  н ам и  усвоено и 
осущ ествлено  теп ер ь  ж е... Я  н а з в а л  бы  то, 
о чем я  д у м аю ,— п р о д о л ж а л  В. И . Л е н и н ,—  
м онум ентальной  п роп аган дой ...»

Н а  м ногие годы  вп еред  н ац ел и вает  Л е 
нин советских  худ ож н и ков . О н  сам  н а б р а 
сы вает  п рограм м у  м онум ен тальн ой  п р о п а
ган д ы  —  п ам ятн и к и  М а р к с у  и Р ад и щ ев у , 
Г а р и б а л ь д и  и Ш ев ч ен к о , Д о б р о л ю б о в у  и 
Г ерц ен у . « П о ж ал у й ста , не д ум ай те , — 
гово р и л  при  это м  Л е н и н , —  что  я  при  этом  
во о б р аж аю  себе м рам ор , гр а н и т  и зо л о ты е  
б уквы . П о ка  мы  д о лж н ы  все д ел ать  ск р о м 
но. В аж н о , чтоб ы  они б ы ли  доступ н ы  д л я  
м асс, чтоб ы  он и  б р о сал и сь  .в г л а за » , —•' п о д 
ч ерк и вал  он.

И ску сство  м олодой  С т р а н ы  С о ветов , счи 
т а л  он, д о лж н о  бы ло  п р о с л а в л я ть  освобо
д и тел ьн у ю  б о р ьб у  т р у д я щ и х с я  м асс п роти в  
угн етателей , за к р е п и т ь  в п ам яти  н арод а  
о б р азы  борц ов  за  его счастье.

‘ * * *

Л ен и н ск и й  декрет, словн о  ф акел , о све
щ ает  теп ер ь  д ал ьн ей ш и й  п у ть  Ш а д р а . 
В ы р а зи т ь  паф ос п р о л етар ск о й  револю ц и и ,
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д онести  до ш ироки х  м асс ее бессм ертны е 
идеи , ее ф илософ и ю , ее величие —  м огла  ли 
б ы ть  почетнее за д а ч а  д л я  х у д о ж н и к а-б о р ц а , 
ч ья  тв о р ч еск ая  ф а н т а зи я  ещ е в п р ед р ев о 
лю ц и он н ы е годы  и ск ала  п р ав д и в ы х  и яр к и х  
ф орм  д л я  воп лощ ен и я  в о б р а з а х  искусства  
дум  и  ч аян и й  н ар о д а! О н  о т к а зы в а е т с я  те 
перь о т  осущ ествл ен и я  своей  с т ар о й  м еч
ты  —  с о зд ат ь  « П ам ятн и к  м и р о в о м у  с т р а д а 
нию ». Т е п е р ь  н у ж ен  п ам я тн и к  ч еловеч ест
ву , вы ход ящ ем у  на светл у ю  д орогу , п а м я т 
ник велики м  делам  р еволю ц и и  —  в о т  чему 
следует себя  п освяти ть .

У ж е 2  м ая  1918 года  Ш а д р  ч и тает  в  П о 
ли техническом  м у зе е  лекц и ю  « О  новы х  па
м ятн и к ах  револю ц и он н ой  Р осси и » . О н  
в ы сту п ает  стр астн ы м  п роп аган ди стом  л е 
нинских идей.

Ш а д р  с  увлечением  леп и т  б ар ел ьеф ы  
К а р л а  М а р к с а , К а р л а  Л и б к н е х та , Р о зы  
Л ю к сем б у р г , с о зд ает  р я д  п роек тов  п а м я т 
ни ков С оветской  Р оссии , П а р и ж ск о й  ком 
м уне, О к т я б р ь с к о й  рево л ю ц и и . С к у л ь п то р  
р еволю ц и и , он б ерется  з а  воплощ ение р е
алистических , но одноврем енно  сим воли- 
чески-обобщ енны х о б р азо в  лю дей  новой 
эпохи.

»
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Г ер о и  Ш а д р а  —  « Р аб о ч и й » , « К р е с т ь я 
нин», « К р асн о ар м еец » , « С е я т е л ь » — лю д и , 

I сброси вш и е вековое яр м о  эк сп л у атац и и , 
стр о и тел и  новой ж и зн и . О собен н о  удачны м  
б ы л  его зн ам ен и ты й  « С ея тел ь » . С воб одн ы й  
к р е с т ь я н и н  на свобод н ой  зем ле, ч уть  р а з 
верн ув  плечи , отки н у вш и сь  нем ного  н а за д , 
и дет, б р о с а я  сем ен а во вспаханн ую  зем лю . 
И  зр и т е л ь  пон им ает: эт о  семена гр яд у щ его , 
н ач ал о  н овой  ж и зн и .

Н а  д ен ьгах , на почтовы х м а р к а х , о б л и га 
ц и я х  во сп р о и зв о д и ли сь  эти  ск у л ь п ту р ы  
Ш а д р а .

* * *

В  скорб н ы е д ни  я н в а р я  1924 года  К о м и с 
сия Ц И К  С С С Р  п оруч и ла  Ш а д р у  вы леп и ть  
п о р тр ет  В. И . Л е н и н а  в гробу . Э то  б ы ло  н а 
ч алом  нового  этан а  в  ж и зн и  х уд ож н и ка.

В ы полни в  за д ан и е , он  н е  м ог сч и тать  
свой т р у д  завер ш ен н ы м . С о зд а т ь  м онум ен
т ал ьн ы й  п ам я тн и к  И л ь и ч у , п ер ед ать  г р я 
д ущ и м  п ок олен иям  об ли к  ж и в о го  Л ен и н а , 
гум ан и ста  и м ы сл и тел я , ген и альн ого  во ж д я  
р еволю ц и и  —  эта  м ы сль отны не властн о  
о вл ад евает  скульп тором .

И  когд а  в 1925 году  р аб о ч и е  ф аб ри к ил
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Г о зн а к  п ред л о ж и л и  ему п остави ть  в н е
б ольш ом  с к в ер е  « а  те р р и то р и и  ф аб ри к и  
п ам ятн и к  Л ен и н у , Ш а д р  с восторгом  б ер ет 
с я  за  р аботу .

К  'Этому врем ени  у  « его , пом имо п о р тр е 
та , со зд ан н ого  в т р а у р н ы е  дни , б ы ла  вы 
леплена с т а т у эт к а  « Л ен и н  —  во ж д ь» . О н а  
д овольн о  удачно  'п ередавала  хар актер н у ю  
д л я  Л е н и н а -о р а то р а  п о зу  и  ж ест. Н о  не 
б ы ло  в  ней  ещ е ни психологической  гл у б и 
ны  о б р а з а , ни  п р од ум ан н ой  до кон ц а к о м 
позиции .

Ш а д р  вн овь  и вновь и зу ч ает  со х р ан и в
ш иеся ф отосн им ки  В л ад и м и р а  И л ь и ч а , 
ск р у п у лезн о  оты ск и вает  к и н о к ад р ы , где  з а 
печ атлен  ж и во й  Л ен и н , п ер еч и ты вает  его 
плам енн ы е речи , зн ак о м и тся  с воспом ин а
н и ям и  о В л ад и м и р е  И л ь и ч е , б еседует с 
лю д ьм и , в стр еч авш и м и ся  с Л ен и н ы м , сл ы 
ш авш им и его вы ступ лен и я . М он ум ен т  з а 
д у м ы вается  им  к ак  вы ступ ление Л ен и н а  
перед  н арод ом , к а к  п ам я тн и к  Л е н и н у -т р и 
буну, к ак  п ам ятн и к  великой  ленин ской  
м ы сли.

У влек ш и сь , Ш а д р  вы ход и т  з а  рам ки  
п ер во н ач ал ьн о го  за д а н и я . О н  словно з а б ы 
вает  о том , ч то  с т ат у я  б удет  с т о я т ь  в не
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больш ом  сквере: он в и д и т  ее на больш ой 
п л ощ ади , в ц ен тр е  больш ого  ан сам б л я , он 
хочет, к ак  он сам  вп о сл ед ств и и  об этом 
нап иш ет, « со зд ать  первы й в м ире гр а н д и о з
ны й  п ам ятн и к  Л ен и н у » . О н  н астойчиво  
ищ ет о б р азн о е  реш ение.

З н а ч и т е л ь н ы м , обобщ енны м , д и н ам и ч 
ны м  д о лж ен  б ы ть  со зд ав аем ы й  пам ятн и к . 
П о за , ж ест  д о л ж н ы  б ы ть  м акси м ал ьн о  
эн ерги чн ы м и . У л о в и ть  и п ер ед ать  не т о л ь 
ко п о р третн ое  сх о д ство , но и сам ое ти п и ч 
ное, в ы р а зи те л ь н о е  в  духовном  облике 
И л ь и ч а — т а к о в а  за д ач а .

Ш а д р  реш и л  леп и ть  п ам ятн и к  ср азу , б ез 
п ром еж уточ н ы х  м оделей , к а к  он сам  пи сал , 
«на реал ьн о й  вы соте, при  лю бой  смене по
годы  и св ета» .

Л ето м  1925 года на Ш аб о л о в ск о й  п л о щ а
д и  б ы л  о тгорож ен  д в о р и к , и на четы рех  в ы 
соких столб ах  устроен  легки й  навес  и пе
реносны е д о щ аты е  с тан к и . К о гд а  щ иты  
у б и р ал и сь , с т а т у я  о к а зы в а л а с ь  н а  о т к р ы 
том  в о зд у х е  и п р о см атр и в ал ась  со всех сто 
рон . Д л я  Ш а д р а  это  б ы ло  очень важ н о .

«У  м он ум ен та , —  п и сал  он , —  не д о лж н о  
б ы ть  п о к азн ой  сторон ы , так  к ак  зр и т е л ь  
м ож ет о к а за т ь с я  р ядом , зр и т е л ь  м ож ет



м едленно подойти  к  п ам ятн и к у , зр и т е л ь  
м ож ет б ы стр о  п р о м ч аться  на  автом обиле... 
З р и т е л ь  м о ж ет  о к а за т ь с я  на кры ш е дом а и 
у ви д еть  п ам ятн и к  с аэр о п л ан а . З р и т е л ь  
м ож ет  п о яв и ться  с сам ы х  н ео ж и дан н ы х  
сторон . П о это м у  п ам ятн и к , поставлен н ы й  
на улице, не д о лж ен  п р е д с т а в л я т ь  собой 
вы веску с у к а за т е л ь н ы м  пальцем : «С м отри  
сю да!» . О н  д о л ж ен  б ы ть  р азр еш ен  од и н а
ково ц ельн о , си л ьн о  и в ы р а зи т е л ь н о  со  всех 
сторон  и вы сот. З р и т е л ь , то лько  что п р и 
б ы вш ий  в новы й город, м чи тся  на авто м о 
биле. Е м у  н ек огда  о с тан а в л и в а ть с я  и ч и 
тать  —  ком у . п ам я тн и к ?  Ч етк и й  си луэт  
скаж ет  —  ком у...»

С ам ы м  т щ ател ь н ы м  о б р азо м  п р о в ер я л  
Ш а д р  проп орц и и , ж ест , си луэт . О н  пон и
м ал : то лько  еди нство  сю ж етн ого  м о ти ва , 
психологической  глуби н ы  и  х у д о ж ествен н о 
го во п л о щ ен и я  м ож ет  п р и в ести  к успеху.

О сен ью  с тату я  б ы ла  зак о н ч ен а  в глине. 
О н а  им ела около о д и н н ад ц а ти  м етров  вы 
соты .

С л егк а  ш агн ув  вперед , п оверн увш ись 
вп о лоб орота , Л ен и н  со с тр астн ы м  п р и зы 
вом о б р ащ а л с я  к н ароду . П р а в а я  р у к а  его 
стрем и тельн о  п р о тян у та  вперед , к ак  бы
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п о д ч ер к и вая  то ль к о  что в ы ск азан н у ю  
м ы сль, в левой  он сж и м ал  ском канную  

} кепку. Т а к и м  реш и тельн ы м , эн ерги чны м , 
уверен н ы м  в т о р ж еств е  идей  'Коммунизма 
его в и д ел и  в П и тер е , в  М о скве  —  в езд е , где 
он вы ступ ал . « Н ео б ы к н о вен н ы й  н арод н ы й  
в о ж д ь , в о ж д ь  и ск лю ч и тел ьн о  б л аго д ар я  
своем у и н тел л екту , ч у ж д ы й  к а к о й  бы  то ни 
бы ло  ри совки , не п о д д аю щ и й ся  н астр о ен и 
ям , т в е р д ы й , н еп рек лон н ы й , б е з  эф ф ектны х 
п р и стр асти й , но  о б лад аю щ и й  м огучим  ум е
нием  р а с к р ы в а т ь  слож н ей ш и е идеи в сам ы х 
п росты х  сл о вах  и д а т ь  гл уб ок и й  а н а л и з  
кон кретн ой  о б стан овк и  п р и  сочетан и и  п р о 
н и ц ательн ой  ги б кости  и д ер зн о вен н о й  см е
лости  ум а» , —  т а к  п и сал  о Л ен и н е  Д ж о н  
Р и д .

* * *

Н а  просм отре  п ам я тн и к у  сл у ч и л о сь  не
п редвиденное. В  ч и сле  гостей  б ы ли  п р и гл а 
ш ены  и п р ед став и тел и  Г р у зи н ск о й  респ уб 
ли к и .

О н и  п р ед л о ж и л и  п остави ть  п ам ятн и к  
в З а к а в к а з ь е ,  там , где в эти  годы  з а к а н 
ч и вал о сь  стр о и т ел ь с т в о  одн ого  и з  первен 
цев  лени н ского  п л ан а  эл е к т р и ф и к а ц и и  —  
З е м о -А в ч а л ь с к о й  ги д р о эл ек тр о стан ц и и .
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Г р у зи н ск и е  т о в ар и щ и  бы ли  п равы . Л у ч 
ш ее м есто д л я  п ам ятн и к а  И л ь и ч у  бы ло 
тр у д н о  най ти . П о м ы сли , по идее и з в а я н 
н ая  Ш ад р о м  с к у л ьп ту р а  Л ен и н а  к а за л а с ь  
спец и альн о  созд ан ной  д л я  того, чтобы  у с т а 
нови ть  ее на тер р и то р и и  ги д р о эл е к т р о с та н 
ции, к о то р ая  я в л я л а с ь  ж и вы м  св и д етел ьст 
вом то р ж е с тв а  лен и н ски х  идей.

К ом м уни сты  Г о зн ак а  с просьбой  п ере
д ать  п ам ятн и к  З е м о -А в ч а л ь с к о й  стан ции  
согласи ли сь , и Ш а д р  вы ехал в Т б и л и си .

В новь послед овали  д ни  неустанной  р а б о 
ты : Ш а д р  долж ен  бы л «впи сать»  п ам ятн и к  
в велич ественн ы й  горны й п ей заж , с в я з а т ь  
его с гребен кой  плотины  и б урны м  пен и
сты м  потоком . С к у л ь п то р  упорн о  д о б и в ает 
ся  уси л ен и я  в ы р ази тел ь н о сти  об ли ка , 
ж еста  статуи . О н  п р и д ает  больш и й  р азм ах  
п равой  руке, о тр а б а ты в а ет  полож ение 
кисти  и п ал ьц а , эн ерги чно  н ап равлен н ого  
в н и з , он неск ольк о  м ен яет  п олож ен ие л е 
вой ноги , креп ко , всей ступней  оп и раю щ ей 
ся о зем лю .

* * :К

П а м я тн и к  б ы л  о тк р ы т  в 1927 году, 
26 и ю л я , в ден ь  торж ествен н ого  пуска ги д 
р о эл ектр о стан ц и и .
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«У спехи отдельн ы х  советских  респуб лик  
есть вм есте с тем  успехи всего С оветского  
С о ю за ,— го в о р и л  М . И . К ал и н и н , в ы с ту 
пая  на м итинге строителен  ги д р о эл е к т р о 
стан ции . —  З а д а ч е й  С оветского  С ою за  
я в л яе т с я  стр о и тел ьство  со ц и ал и зм а. О т 
к р ы в аем ая  сегодн я  стан ц и я  есть реальное 
вы раж ен и е  этого  стр о и тел ьств а ... И з  года 
в год будем  мы  п р о д о л ж ать  сооруж ени е 
новы х ф аб р и к , заво д о в  и эл ектр о стан ц и й . 
М ы  строим  со ц и ал и зм  и свид етельством  
этого  стр о и тел ьства  б удет  устан овлен ны й  
зд есь  п ам ятн и к » .

П ам я тн и к  в ы зв а л  всеобщ ее одобрение. 
Все в  нем  б ы ло  п р о сто  и в т о  ж е врем я 
величаво , зн ач и тел ьн о , героично.

« К а к  о р ел ,— уд овлетво р ен н о  зам ети л  сам 
ск у л ьп то р .— К а к  горн ы й  о р ел » .

Н еск о л ь к о  лет  сп устя  А . М . Г о р ьк и й , 
поб ы вавш и й  на З А Г Э С , н ап иш ет: «О ч ен ь 
краси во  построена м ощ ная  си л о вая  стан ц и я  
З А Г Э С  с ее м онум ентом  В. И.' Л ен и н у  
на скале  среди  К у р ы . В первы е человек 
в п и дж ак е , о тли ты й  и з  б р о н зы , д ей ств и 
тел ьн о  м онум ентален ... Х у д о ж н и к  очень 
удачно , н а  мой в з г л я д , в о сп р о и звел  з н а к о 
мый властн ы й  ж ест  И л ь и ч а , ж ест , которы м
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он, Л е н и н , у к а зы в а е т  на беш еную  силу 
течен и я  К у р ы » .

* * *

Н а д  о б р азо м  Л ен и н а  Ш а д р  не п ер еста
вал  р а б о та ть  до  к о н ц а  своей  ж и зн и . О н  
с о зд ал  п роек ты  п ам ятн и к о в  Л е н и н у  д л я  
Д н еп р о п етр о в ск а  и К а з а н и . Е м у  п р и н ад л е
ж а т  п ам ятн и к и  Л ен и н у  н а  С ах ал и н е , в Г орь- 
ком , М ы ти щ ах . А  в  1934 году  он с о з д а л  и з 
вестную  с т ату ю  В л ад и м и р а  И л ь и ч а , д олги е 
годы  сто явш у ю  в  з а л е  за с е д а н и я  В ер х о в
ного С о в ета  в  К р е м л е  (ньгне о н а  с т о и т  у 
входа в Д о м -м у зей  В. И . Л е н и н а  в Г о р к а х ) . 
О н а  б ы ла  сд ел ан а  к  откр ы ти ю  X I I I  съ е зд а  
п арти и . И зв е с т н о с ть  п р и о б р ел а  и м онум ен
т а л ь н а я  с тату я  В. И . Л е н и н а , которую  
м астер  с д е л а л  в  1936 году  д л я  в ы став к и  
« И н д у с тр и я  со ц и ал и зм а» .

И  ещ е о д н у  к ом п ози ц и ю  н а ч а л  Ш а д р . 
Н а з ы в а л а с ь  о н а  «У м ер Л ен и н , н о  д ело  его 
ж и вет» . О н а , очевидно, б ы ла  н ав ея н а  вос
п ом и наниям и  о тех  н еза б ы в а е м ы х  п яти  н о 
чах и д н ях , к о гд а  М о ск в а  п р о щ ал ась  с  ве 
ликим  вож д ем . « И зв а я н н ы й  в глы бе поли
рованн ого  к расн ого  п о р ф и р а , с п ечатью  
вели ч авого  покоя н а  м уд ром  челе, согреты й



скл ад кам и  зн ам ен , с тр о гател ьн о й  н еж н о
стью  о б легаю щ и х  тело , в ел и ч аво  л е ж и т  
кам ен н ы й  ги ган т  Л ен и н . У м ер  Л ен и н , но 
д ел о  его  ж и вет...» , —  т а к  оп и сы вал  сам  
с к у л ьп то р  зад у м ан н о е  творен и е. Н о  ком по
зи ц и я  остал ась  н езавер ш ен н о й  — пом еш ала 
б езв р ем ен н ая  кон чи на м астера . О н  ум ер  в 
1941 год у  п я т и д е ся т и  тр ех  лет.

* * *

О т  м а л ь ч и к а  н а  побегуш ках , ч ер н о р аб о 
чего н а  ф аб р и к е  д о  круп н ей ш его  с к у л ь п то 
ра советской  эп охи — так о в  б ы л  п уть , прой
ден н ы й  И ван о м  Д м и тр и ев и ч ем  Ш ад р о м . 
В д охн овен н ая  в ы р а зи т е л ь н о с т ь  его лучш их 
творен и й , и х  худ ож ествен н ое  соверш ен ство  
и вы со кая  и д ейность  д авн о  уж е получили  
всен арод н ое  п р и зн ан и е . О н  и ск ал  и находил 
н овы е ф орм ы  воп лощ ен и я  в  ск у л ьп ту р е  
о б ли ка  лю дей  наш ей  револю ц и он н ой  эпохи. 
П ам я тн и к  Л е н и н у  на  З А Г Э С ,  зн а м е н и та я  
ф и гу р а  « Б у л ы ж н и к  —  о р у ж и е  п р о л е та р и а 
та» , с е р и я  п ортр ето в  А . М . Г о р ьк о го , эск и 
зы  п ам ятн и к ов  Г о р ьк о м у  (о д и н  и з  которы х  
после его см ер ти  б ы л  осущ ествлен  В. И . М у 
хиной и ее п о м о щ н и к ам и ), П у ш к и н у  и р я д  
д р у ги х  п ервок лассн ы х  р аб о т  н а в сегд а  впи-



сали  им я Ш а д р а  в историю  советского  
искусства . Е щ е  в 1928 году он с о зд ал  про- * 
ект гр ан д и о зн о го  скульп турн ого  оф орм ле- ^  
ния наш ей столи ц ы . Д в о р е ц  С оветов , П а н 
теон  велики х лю дей  со стату ям и  борц ов  *  

револю ц и и , м узей  Р ев о л ю ц и и  с п ам я тн и 
кам и О к т я б р ь с к о й  рево л ю ц и и  и П а р и ж 
ской ком м уне, ан сам б л ь  Т е а тр а л ь н о й  п л о 
щ ад и  с парком  велики х д еятелей  л и т е р а ту 
ры , искусства , м узы ки , ж и вописи , ар х и тек 
ту р ы  —  все это  д олж н о  бы ло, по зам ы сл у  
Ш а д р а , у к р а с и ть  М о ск ву  и одноврем енно 
сл у ж и ть  идейно-эстетической  м он ум ен таль
ной п роп аган де. Н а у к а , техн и ка , тр у д , 
спорт —  все это  д о лж н о  бы ло, по м ы сли 
Ш а д р а , н ай ти  свое о тр аж ен и е  в тем ати к е  ®  
ску л ьп ту р . *

В своих автоби о гр аф и ч еск и х  зам етк ах  _ 
Ш а д р , вспом ин ая  о 1917 годе, пи сал: «Р е- т?~ 

во л ю ц и я . С  этого  врем ени я  все свои силы  
вк л ад ы в аю  в с о зд ан и е  н ового , советского  
и скусства» .

Н еу то м и м ы й  тр у ж е н и к , о б ая тел ьн ы й  че
ловек , с к у л ь п то р , сделавш ий  главны м  своим  
героем  человека  советской  эпохи, И в а н  *  
Д м и тр и е в и ч  Ш а д р  им ел в с е  основани я
с к а за т ь  эти  слова.
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« 1  абочий  и к о л х о зн и ц а»  —  т а к  н а з ы 
вается  ск у л ь п ту р н ая  груп п а, в свое вр ем я  
вен ч авш ая  С о ветск и й  пави льон  на В сем и р
ной в ы ставк е  в П а р и ж е  (1 9 3 7  г о д ) , а ны не 
у стан о в л ен н ая  в М о скве  при в ъ езд е  на
В Д Н Х .

Д в а  с т ал ь н ы х  ги ган та  —  м олодой  р а б о 
чий и  д ев у ш к а-к о л х о зн и ц а  —  в едином  по
ры ве и д у т  н ав стр еч у  светлом у  б удущ ем у. 
В стречн ы й  ветер  п р и ж и м ает  к  телу  од еж ду , 
р а зв е в а е т  и зо гн у в ш и й ся  огром н ой  дутой 
ш арф . Ф и гу р ы  исполнены  всепоб еж д аю щ ей  
силы , ю ной эн ерги и . Г о р д о  в о зн о с я т  они 
к н еб у  серп и м олот  —  эм б лем у  наш ей  с т р а 
ны , эм б лем у  м ира и свобод ного  т р у д а .

« С к у л ь п ту р а  эта  им еет глубокое  сим во
лическое зн ач ен и е ,— п и сал а  ее автор , В ера



И гн а ть е в н а  М у х и н а ,— она д о л ж н а  бы ла 
п р е д с та в л я т ь  мою  ст р ан у  перед  всем  м и
ром ... М н е  хотелось  п ер ед ать  в этой  группе 
б ы стры й  и  м ощ ны й поры в, к о то р ы й  х а р а к 
т е р и зу е т  н аш у  стран у . Г р у п п у  хотелось 
д ат ь  легкую , стрем и тельн ую , полную  воли 
и д в и ж ен и я , см етавш ую  все п р е п ят с т в и я  на 
своем  пути». -

* * *

П осле  н еуд авш егося  ф аш истского  путча 
1936 года во Ф р а н ц и и  п ри ш ло  к  власти  
п р ав и тел ьств о  Н а р о д н о го  ф рон та .

О д н и м  и з  м ер о п р и яти й  нового  п р а в и 
тел ь ств а , о п и р авш его ся  на б л о к  левы х  п а р 
тий , б ы ло  проведение огром ной  В сем ирной  
вы ставк и . У спех вы ставк и , которую  п ы т а 
ли сь  со р вать  м ногочисленны е п равы е  и о т 
к ры то  ф аш и ствую щ и е элем енты , бы л з а л о 
гом  у кр еп лен и я  авто р и тета  и еди н ства  про
гресси вн ы х  си л  ф р ан ц у зск о го  н а р о д а , что 
в свою  очередь  в н ап р яж ен н о й  обстановке 
кон ц а 30-х  годов б ы ло  в а ж н ы м  ф актором  
р асстан о вк и  сил  н а  м ировой  арене.

О со б у ю  р о л ь  в эти х  усл о ви ях  долж ен  
б ы л  сы гр ать  п а в и л ь о н  С оветск ого  С о ю за .

Н а  П а р и ж ск о й  в ы ставк е  1937 года он 
д о лж ен  б ы л  р а с к р ы т ь  перед  зр и тел ем  вели-
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чие то л ь к о  что п р и н ято й  С оветской  К о н с т и 
туц и и , р а с с к а за т ь  о бурном  р а зв и т и и  пер 
вого в  м ире соц и али сти ч еского  госу д ар ства .

А р х и т е к т о р  Б . М . И о ф ан  сп р о ек ти р о вал  
зд ан и е  п ави льон а  в виде со о р у ж ен и я , эн ер 
гичны м и уступам и  п од ни м авш егося  к 
34 -м етровой  баш не. Б а ш н я , по м ы сли  а в т о 
ра, д о лж н а  б ы ла с л у ж и т ь  своего ро д а  пьед е
сталом  д л я  ску л ьп ту р н о й  группы  « Р а б о ч е 
го и к о л х о зн и ц ы » .

У ж е в ар х и текту р н о м  проекте  б ы ла дан а 
схема ком п ози ц и и  б удущ ей  ск у л ьп ту р ы , 
од н ако  т р еб о в ал ась  ее д ет а л ь н а я  р а з р а б о т 
ка. Б ы л  о б ъ яв л ен  к о н к у р с  н а  эс к и зы  ги га н 
тской  д вухф и гурн ой  тр у п п ы , в котором  п р и 
н ял о  у ч асти е  н еск о льк о  ведущ и х  советских 
ск у л ьп то р о в . Н о  б о льш и н ство  п роектов  не 
у д о в летв о р и л и  ж ю р и .

В  одном  эск и зе  н ед о стато ч н о  четко  бы ла 
в ы р аж ен а  о б щ ая  и д ея , в  д ругом  об е  ф и гу 
р ы  сто ял и  в акад ем и чески х , б есстрастн ы х  
п озах , в третьем  они у т р а ти л и  с в я зь  с а р 
х и т е к т у р о й —  т а к  и к а за л о с ь , ч то  вот-вот 
они соскочат с  п ьед естал а . Л и ш ь  В ере 
И гн ать ев н е  М ухи н ой  у д ал о сь  д о б и ться  
ед и н ства  ск у л ьп ту р ы  с ар х и тек ту р о й  и с о з 
д ат ь  эп ически -п росты е и  в то ж е  вр ем я  п о л 
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ны е глубокого  сим волического  см ы сла о б 
разы.

«М не захотелось  со зд ать  очень д и н ам и ч 
ную группу, ч р езвы ч ай н о  легкую  и а ж у р 
ную , —  п и сал а  в своих воспом ин аниях  
с к у л ь п то р .— П оследн ее д и к то вал о  ее вы сот
ное полож ение (вы со та  зд а н и я  34 м е т р а ) ; 
груп п а д о лж н а  б ы ла р и со в аться  четким  
аж у р о м  на  фоне неба, и поэтом у  тяж ел ы й  
неп рониц аем ы й  си луэт  бы л зд есь  со вер ш ен 
но неприем лем ... Ж е л а я  с в я за т ь  го р и зо н 
тальн ое  д ви ж ен и е частей  зд а н и я  со с к у л ь п 
турой , я счи тала  ч р езвы ч ай н о  зам ан ч и вы м  
больш ую  часть ску л ьп ту р н ы х  объем ов пус
ти ть  по возд у х у , летящ и м и  по го р и зо н тал и » .

С т а ту и  вы сотой  в п я т и эт а ж н ы й  дом в 
наш ей стр ан е  в ту  пору  ещ е не  д ел ал и . 
П о этр м у  вопрос о том , к ак  осущ естви ть  
зам ы сел  ар х и тек то р а  и ску л ьп то р а , в ы зв ал  
ож есточен ны е споры . В сам ом  деле, чтобы  
о тли ть  и з  б р о н зы  статую  такой  величины , 
нуж ны  б ы ли  нем алы е ср ед ств а , и она бы ла 
бы  очень т яж ел о й . Д е л а т ь  стату ю  и з  об ш и 
того ф анерой  к ар к аса  —  бессм ы сленно, из 
гипса —  н екраси во . К о гд а  ж е и звестн ы й  и зо 
б р етатель  и к о н стр у к то р  ин ж ен ер  П . Л ь в о в  
п ред лож и л  в кач естве  м атер и ала  д л я



ску л ьп ту р ы  н ер ж авею щ у ю  с тал ь , м ногие 
д аж е  засм еял и сь : «Э то  б удет сам овар» . Н о  
стал ь  о к а за л а с ь  великолеп ны м  п л асти ч ес 
ким м атер и ало м , и з  которого  м ож но д елать  
все, что угодно. К  том у  ж е, как  вы ясн и лось , 
п ам ятн и к  и з  стал и  н а  за р е  стан о ви тся  р о зо 
вы м , в гр о зу  —  гр о зо вы м , а на за к а т е  —  
пурп урны м .

* * *

П о л то р а  м есяц а  р аб о та л а  М ухи н а  со сво
им и пом ощ никам и Н . З е л е н с к о й  и 3 .  И в а 
новой над гипсовой м оделью  «Р аб очего  и 
колх о зн и ц ы » , п олтора  м есяц а  с д ев я ти  у т 
ра до часу  -ночи с д в у м я  д есятим ин утн ы м и  
переры вам и  на з а в т р а к  и обед.

В нач але  д ек а б р я  1936 года м одель в 
V15 б ы ла о тли та  и з  гипса. Т е п е р ь  нуж но 
б ы ло  сд ел ать  новую  м одель в Vs н а ту 
р ал ьн о й  величины , т. е. в тр и  с половиной 
м етра. Э та  р аб о та  б ы ла соверш енно н ео б 
ходим ой, ибо то ль к о  на б ольш ой м одели 
м ож но п р о вер и ть  п р ав и л ьн о сть  пропорций . 
Н о  ин ж енеры  за п р о тесто в ал и , ж д а т ь  они 
не м огли ни дня.

П ри ш лось  п ер ед ать  на заво д  д л я  у в е л и 
чения м одель в Vis н атуры . Э то  б ы л  риск.
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М а л е й ш ая  ош и б ка, у в ел и ч ен н ая  в 15 р а з , 
м огла дорого  обойтись. Н о  ош ибок не бы ло.

Д р ев н ее  и скусство  в ая н и я  за  свою  дол- 
гую  историю  зн ал о  м ногие м атери алы . 
С к у л ьп то р ы  п ри м ен яли  гран и т  и м р ам о р , ^ 
б р о н зу  и м едь, дерево , серебро , зо л о то  и 
слоновую  кость. Н о  п ро д у кт  соврем енной 
м етал л у р ги и  —  н ер ж ав ею щ ая  хром они келе
вая  стал ь  стал а  х уд ож ествен н ы м  м атер и а
лом  впервы е.

В  обш ирном  пом ещ ении к у зн еч н о -м ех а
нического цеха вм есте с худ ож н и кам и  тру-ѵ 
дились 150 м едн иков, р езч и к о в , ж е с т я н щ и 
ков . слесарей , сто ляр о в  и п лотников. С т у 
ч али  пн евм атические м олотки , ж у ж ж а л и  
сварочн ы е ап п ар аты , не см олкал  звон  
м етал л а . ^

М е т р о в ая  м одель  ск у л ьп ту р ы  с пом ощ ью  
точн ы х п ри боров  б ы ла р а зд ел е н а  на сто *. 
го р и зо н тал ьн ы х  поясков. К а ж д ы й  поясок 
бы л т щ ател ь н о  зам ерен . П олучен н ы е р а з 
м еры  у в ел и ч и вал и сь  в 15 р а з . З а т е м  по ним 
вы ч ер ч и вал и сь  ш аблоны , а по ш аблонам  
и зго то в л я л и с ь  своеоб разн ы е  д еревян н ы е 
« коры та» , и т о л ь к о  потом  с пом ощ ью  этих 
«коры т» и з  тон ки х , к ак  бум ага , стальн ы х  
листов  в ы к о л ач и в ал и сь  д еревян н ы м и  мо-
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лотк ам и  о тд ел ьн ы е  части  ф и гур . М о н т и р о 
вали  эти  части  на гигантском  карк асе  из 
м ощ ны х стал ь н ы х  ф ерм , способны х в ы д е р 
ж а ть  75-тон н ы й  гр у з  статуи .

Р асч ет  кар к аса  и особенно ф ерм ы , к о то 
р а я  п о д д ер ж и в ает  в го р и зо н тал ьн о м  п оло
ж ен ии  р азв е в а ю щ и й с я  5 -тон н ы й  ш арф  ста
туи , я в и л с я  ц елы м  собы ти ем  в н аук е . Н е  
случайн о  ф р ан ц у зск и е  учен ы е и и н ж енеры  
п о зд р а в л я л и  советских  к о л л ег , н а зы в а я  эту  
р аботу  круп ны м  техническим  д о сти ж е
нием.

« Р аб о ты  ш ли днем  и ночью , ч асто  спали  
тут  ж е н а  зав о д е , м он ти ровали  в  ф еврале  
и в н а ч а л е  м а р та , н ес м о тр я  н а  гололед и ц у  
и вью гу , но  к  ср о к у  с д ел ал и » ,— п и сала впос
ледстви и  В ера  И гн атьев н а .

* * *

Р аб о ч и е , ин ж ен еры , х у д о ж н и ки  едва  у с
пели п о л ю б о ваться  своим  творением , п од 
н явш и м ся  посреди  зав о д ск о го  д в о р а , как  
н ач ался  д ем он таж .

Ф и гу р ы  р а зо б р а л и  и, п о гр у зи в  на 28  то 
вар н ы х  п латф орм , о т п р а в и л и  ч ер ез  П о л ь 
ш у в П а р и ж .

И з  П о л ьш и  в  М о ск в у  вн езап н о  п р и ш л а



телеграм м а о том , что состав долж ен  бы ть 
в о зв р ащ ен  в С С С Р . П о л ьски е  чиновники 
за я в и л и : ящ и ки  слиш ком  велики , п оезд  не 
см ож ет пройти тоннели.

К а за л о с ь , ги ган тски й  т р у д  проп ал  даром  
и великолеп ны й зам ы сел  н и ко гд а  не будет 
воплощ ен.

В ы ход  наш ел со п ровож д авш и й  поезд  
советский и н ж ен ер  В. Р а ф а э л ь . О н , не ко
л еб л ясь , р а з р е з а л  автоген ом  н а  куски  все 
больш ие д етали  статуи  и в таком  вид е  по
вез их в  П а р и ж . '

П а р и ж  б у р л и л . Б есп р ер ы вн ы е м итинги , 
д ем он страц и и , заб асто вк и .

В рем я б ы ло  трево ж н о е  и н ап ряж ен н ое. 
П о  Г ерм ан и и  м ар ш и р о в ал и  ф аш истски е м о
лодч и ки . В И сп ан и и  б уш евала  гр а ж д а н с к а я  
война. Н а д  сам ой Ф р а н ц и е й  ещ е н е  р ас с е я 
ли сь  тучи  реакц и он н ы х  заго во р о в . Т о л ь к о  
в одной с тр ан е  л ю д и  м ирн о  тр у д и ли сь , 
стро и л и  эл ек тр о стан ц и и , о сваи вал и  п росто 
ры  А р к т и к и , со верш али  неслы ханны е по 
см елости  п ерелеты . П оэтом у  никто  не у д и 
ви л ся  реш ению  п ар и ж ск и х  п роф сою зов  
о том , что рабоч и е, у ч аствую щ и е в с тр о и 
тел ьств е  С оветск ого  п ави льо н а , б удут  п ро 
д о л ж а ть  р аб о ту  д аж е  во врем я  заб асто во к



и что в то ж е врем я  никто  и з  п ар и ж ан  не 
б удет  у ч аств о в ать  в постройке пави льон а 
ф аш истской  Г ерм ании .

С оветски й  пави льон  б ы стро  рос. П о д н я 
ли сь  стен ы , об ли ц о ван н ы е м рам ором  —  
в н и зу  зо л о ти сты м , к ак  ч ай н ая  р о за , вверху  
серебри сто -серы м . С о зд а в а л о с ь  в п еч атл е
ние, что  зд а н и е  та ет  в ж ем ч уж н ой  ды м ке, 
что м рам ор  постепенно переходит в  с т ал ь , 
и з  ко то р о й  сд ел ан ы  ф игуры .

Н а с т а л  д ен ь , когд а  « Р аб очего  и к о л х о з
ни ц у» , послан ц ев  С т р а н ы  С оветов , увид ел  
весь м ир.

П осле  з а к р ы т и я  в ы с та в к и  ску л ьп ту р а  
М ухин ой  б ы ла  р а зо б р а н а  и перевезен а  на 
р од и н у  на  пароходе. П р и  п о гр у зк е  она 
бы ла п овреж д ен а . Т о н к а я  стал ь  о к а за л а с ь  
очень ч у вств и тел ьн о й  к  то лч к ам  и н асто л ь- 
ко  си л ь н о  и зм я л а с ь , что  при ш лось  соб и 
р ать  огром ны е д ер евян н ы е кар к асы  и, н а к л а 
д ы в а я  н а  н и х  отд ел ьн ы е  части  стату и , в ы п 
р я м л я т ь  их у д ар ам и  д ер евян н ы х  м олотков .

В 1939 году « Р аб о ч и й  и к о л х о зн и ц а»  
б ы ли  устан овлен ы  среди  д ер евьев , боскетов  
и зелен ы х  ковр о в , расстел ен н ы х  на п л о щ а
ди перед  входом  н а  В сесою зн ую  сельскохо
зяй ствен н у ю  вы ставк у .
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К  сож алени ю , группа м ного п о тер ял а , б у 
дучи п оставлен ной  н а  пьед естал , вы сотой 
всего лиш ь в 10 м етров .

В довоенном  советском  и скусстве « Р а б о 
чий и к о л х о зн и ц а»  им ели «м ладш его  б р а 
т а » —  стал ьн у ю  статую  В. А н д р е е в а , и зо б 
р аж авш у ю  рабочего , горды м  ж естом  под 
нявш его  н ад  головой  си яю щ ую  руб и н овую  
зв е зд у . Э та  с тату я  т а к ж е  б ы ла с в о е о б р а з
ным сим волом  нового м ира. О н а  о за р я л а  
в 1939 году вход в С о ветск и й  п ав и льо н  на 
В сем ирной  вы ставк е  в Н ь ю -Й о р к е .

Н а ч а в ш а я с я  в т о р а я  м и р о в ая  война поме
ш ала  в о звр ащ ен и ю  н а  ро д и н у  этого с т а л ь 
ного ги ганта.

О д и н н ад ц а т ь  лет  о т д е л я ю т  рож дение 
стату и  «В оин -освобод итель»  от  р о ж д ен и я  
«Р аб очего  и колхозн и ц ы » .

Г оды  эти  со став л я ю т  эпоху. П о  ним п ро 
ход ит один и з  велич ай ш и х исторических  
руб еж ей  —  В ел и к ая  О теч еств ен н ая  война.

Б ессм ертен  п од ви г п атр и о то в , отдавш и х  
р а д и  с ч а с т ь я  ч еловечества  ж и зн ь . Б ессм ер 
тен  под виг н а р о д а , п од н явш егося  против 
и н озем ны х зах в атч и к о в  и ничего  не пож а-



девш его  ів б орьбе  за  свою  честь и н е за в и 
сим ость. Э то т  подвиг увековеч и вает  гр а н 
д и о зн ы й  п ам ятн и к , о ткр ы ты й  8 м а я  1949 го
да в  Б ер л и н е .

В н а ч а л е  1946 года В оенны й со вет  груп 
пы советских  окк упаци онны х войск в Г е р 
м ании  о б ъ яв и л  кон курс  на со зд ан и е  п а м я т 
н и ка . В  нем п р и н ял о  участие  около 50  а в 
тор ски х  к о л л ек ти во в , в том  числе и ин ост
ран н ы е. Ж ю р и  кон курса , состоящ ее и з  д е я 
телей  и скусств  и п р ед став и тел ей  арм ии , 
п ро д ел ало  огром ную  работу .

О д и н  за  други м  проекты  п од вергали сь  
д етал ьн о м у  об суж ден ию . Б о л ьш и н ство  и з  
них не у д о в летво р и л о  ж ю р и . Ц ел ы й  р я д  
п роектов  с т р ад а л  гигантом анией . П р е д л а га 
ли сь  п ам ятн и к и  такой  вы соты , что они п о 
д ав и л и  бы  своей м ассой  городск ую  за с т р о й 
ку. Э то  не отвечало  поставлен н ой  за д ач е  
и таи л о  в себе элем ен ты , у н и ж аю щ и е н ац и о 
н ал ьн о е  достои н ство  нем ецкого  народ а .

Ж ю р и  о стан ови лось  на проекте а р х и тек 
т о р а  Я . Б ел о п о л ьск о го  и ск у л ьп то р а  Е . В у 
четича.

А в т о р ы  п р оек та  сум ели  н ай ти  достойное 
реш ение. О н и , о б р азн о  го во р я , с о зд ал и  в 
кам не и б р о н зе  своего ро д а  сим ф онию , в
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которой  тр а у р н ы е  ноты , в ы р аж аю щ и е  
%• глубокую  скорб ь , не загл у ш аю т  ж и зн еу т - 
£ >  вер ж д аю щ его  зв у ч а н и я  тем ы  победы  над 

ф аш изм ом .
|р  И д е я  м ем ориального  ком п лекса  тр еб о в ал а  

у д ал ен и я  его от ш ум а и сутолок и  ц ен т 
р ал ьн ы х  городски х  м аги стр ал ей . Д л я  соору
ж ен и я  п ам ятн и к а  бы л и зб р а н  н евд ал ек е  от 
реки  Ш п р е е  об ш и рны й  у ч асто к  Т р е п т о в - 
парка.

* * *

ѣ

«В ечн ая  с л ав а  героям , павш и м  з а  свободу 
и н езав и си м о сть  соц и али сти ч еской  Р о д и 
ны ». К т о  не  зн а е т  эти х  слов! И м и  кон ча
ли сь  победн ы е п р и к а зы  В ерховного  гл ав н о 
ком ан дую щ его , эти  сл о ва  п ро и зн о си л и  
д и кто р ы  м осковского  р ад и о , и они р а з д а в а 
ли сь  н а  всей планете.

Т е п е р ь  эти  сл о ва  вы сечены  на м ощ ны х 
ар к ах  и з  серого  гр ан и та , о б р азу ю щ и х  два 
то р ж ествен н ы х  вход а  в н ек р о п о л ь  с д вух  
м аги стралей  Б ер л и н а . П е р е д  к аж д о й  а р 
кой —  п о л у к р у гл ая  п л о щ а д ь . О н а  о б р ам л е
на м онум ентальной  гран и тн о й  скам ьей , за  
которой  п од н и м ается  зе л е н а я  стена елей, 
лип и м огучих п л атан ов .

Г -»  .
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В еликолеп ен  светло-серы й  гр ан и т  на ф о 
не густой  и сочной зелени . Э то  лучш ий по 
ц вету  и по ф акту р е  кам ень и з  всех, что д о 
б ы ваю т в  зн ам ен и ты х  ш ведски х кар ьер ах . 
О н  бы л п р и везен  в Г ерм ан и ю  по личном у 
з а к а з у  Г и тл ер а ; ф ю рер  хотел  в о зд в и гн у ть  
ги ган тски й  м онум ент своим  р азб о й н и ч ьи м  
орд ам , которы е, к а к  он м ечтал , на века з а 
к а б а л я т  сл авян ски е  народ ы . С вой  п ам ятн и к  
м раку  Г и тл ер  хотел  п о стави ть  в ц ен тр е  со
ветской сто ли ц ы . Б есн о ваты й  человеконе
н ави стн и к  явн о  поспеш ил с покупкой...

В  п р о л етах  гр ан и тн ы х  ар о к , к ак  в т о р 
ж ественной  рам е, ф и гура  ж ен щ и н ы . О н а  с и 
д и т  на кам не, т я ж е л о  о п и р аясь  на него п р а 
вой р укой , с п ечальны м  и скорб ны м  в ы р а 
ж ением  строгого  л и ц а . С у д о р о ж н о  
п р и ж а т ая  к  груди  л ев ая  р у к а  вы д ает  всю  
глуби н у  ск р ы ты х  переж и ван и й . С т а т у я  о л и 
ц е тв о р я е т  собой Р о д и н у -м ать , великую  
стр ан у , п ровод и вш ую  н а  бой своих сы нов 
и дочерей . В ел и к ая  ж е р т в а  ее не н ап р а 
сн а : она п ри н есла  человечеству  сч астье  и 
м ир.

Т е м н а я  м асса елей и словно перенесенны й 
и з  д алек ого  П о д м о ск о в ь я  х оровод  н а к л о 
н и вш и хся  в сторону м онум ента б ер е зо к  под-
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ч ер к и ваю т  м атери н скую  с к о р б ь . С ед ы е  ели 
чуть ш ур ш ат  на ветр у  своим и иглам и , а 
б ер езк и  склон и ли сь  в зем ном  поклоне перед  
статуей  Р усской  З е м л и .

« М а ть -Р о д и н а »  п оставлен а  и а  п ересече
нии д вух  неш ироких  дорож ек . О н а  к ак  бы 
н ач и н ает  собой главн у ю  ось  н екрополя , 
р астян у вш его ся  с севера  на юг.

В н ач але  эта  ось п роход ит по ш ирокой  
у стлан н ой  гр ан и тн ы м и  п л и там и  стом етр о 
вой аллее. В д о ль  нее по обе стороны , как  
почетны е с тр аж и , вы стр о и л и сь  строги е з е 
лены е в ер ти кал и . В ы саж ен н ы е на  равном  
рассто ян и и  то п оли  словно о тб и ваю т  ритм  
м арш а, п о д ч ер к и ваю т  то р ж ествен н о сть  м о
м ента. А л л е я  не д ли н н а , но легкий  подъем  
р ассч и тан  так , что она к а ж е тс я  м ного ш ире 
и п ротяж ен н ей .

А л л е я  за к а н ч и в ае т с я  гл авн ы м  входом  в 
некрополь —  д вум я  н ап р авл ен н ы м и  н а 
встреч у  д р у г  д р у гу  зн ам ен ам и  и з  красн ого  
гр ан и та . Э то  советский  н ар о д  склон и л  их 
н ад  м огилам и  своих сы нов.

Н а  ф оне поли рован н ого  кам н я  четко  п р о 
черчены  тем н ы е лини и  тяж е л ы х , п а д а ю 
щ их в н и з  с кладок, а р я д о м  с ним и вы сечен
ны е в кам не н ад п и си : «В ечн ая  сл ава  воинам

;  I
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С оветской  А р м и и , отдавш им  ж и зн ь  в б о р ь 
бе за  освобож ден ие ч еловечества от фаши-і 
стского  р аб ств а» . (

П ер ед  зн ам ен ам и  преклон и ли  колена 
б р о н зо в ы е  ф и гуры  советских  воинов. М о 
лодой  со л д ат  и пож и лой  ветеран  креп ко  
сж и м аю т в р у ках  авто м аты . О н и  словно 
д аю т к л я т в у  вы соко  д ер ж а ть  сл аву  совет
ского о р у ж и я , сл аву  знам ен , пронесенны х 
от В о л го гр ад а  до Б ер л и н а .

К а к  то ль ко  посетители  'подходят к коле
ноп реклоненн ы м  ф и гурам , с кам енной  т е р 
расы  в н и з  о тк р ы в а е тс я  в ел и ч еств ен н ая  п ер 
спекти ва —  п ять  огром ны х к в ад р ато в . Э то  
б р атски е  м огилы .

П р о с т а я  гр а н и т н а я  п л и та  в о зл е ж и т  
посреди  к аж д о й  и з  них, и на  к аж д о й  п ли те  ’ 
о тли ты й  и з  б р о н зы  л авр о вы й  в е н о к — с у р о 
вы й и торж ествен н ы й .

И  ецJe о д н а  м огила под гр ан и тн ой  плитой. 
Н а  пли те  н ад п и сь : « Р о д и н а  не за б у д е т  
своих героев» . З д е с ь  п о к о ятся  четы ре Г ероя  
С оветского  С о ю за , погибш ие в б оях  за  
Б ерли н .

З е л е н ы е  ковры  б р атски х  м огил к ак  бы 
сл и ваю тся  в единое целое с м огучим  к у р га 
ном, завер ш аю щ и м  персп екти ву . К о гд а-то
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таки е  ку р ган ы  н асы п ал и  наш и далекие 
пред ки  на м огилах  вели ки х  воинов.

К у р г а н  с л у ж и т  п од нож ьем  главного  
м онум ента ан сам б л я  —  статуи  «В оин -осво
б оди тель» .

В ы соко  на ступенчатом  постам енте и з  бе
лого  кам н я  стоит эт а  стату я .

С покой н о  см о тр и т  вп еред  м олодой совет
ский солдат . П о в о р о т  головы , ш ироко  р а з 
верн уты е м огучие плечи, н атр у ж ен н ая  р у 
ка, уверен н о  л е ж а щ ая  на р у к о я т и  м еча, 
со зд аю т  вп еч атл ен и е  несокруш им ой  воли.

П ер ед  нам и В о и н -О сво б о д и тель , о л и ц ет 
ворение С оветской  А р м и и , спасш ей Е в р о п у  
от ф аш истского  в а р в а р с тв а .

М ечом  свободы  и сп р авед ли во сти  р а з 
руб лен  сим вол  ф аш и зм а  —  св асти к а . Е е  
облом ки  —  под  н огам и  советского  воина.

М а л е н ь к ая  д ево ч ка  д овер ч и во  п р и ль н у л а  
к ш ирокой  гр у д и  м олодого  со л д ата . Е е  н е ж 
ное, хрупкое, полуоб н аж ен н ое тел ь ц е  к о н т 
р асти р у ет  с походной ги м н астеркой , гр у б ы 
ми сапогам и и н аб рош ен ной  н а  плечи  плащ - 
п алаткой .

Р еб ен о к  о л и ц етв о р я ет  собой б удущ ее 
ч еловечества, спасенного  от у ж аса  и п о зо р а  
ф аш истского  р аб с тв а  С оветск ой  А р м и ей .
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В еличественн ы й  м онум ент вместе* с к у р 
ганом  и б р о н зо во й  статуей  д остигает  
тр и д ц ати м етр о в о й  вы соты .

Н о  он к аж ется  ещ е вы ш е, ещ е г р а н д и о з
нее, б л а го д а р я  уступ чатой  ф орм е круглого  
постам ента  и легком у н ак лон у  его стен. 
Н а к л о н  ф игуры  ч уть  н а за д  в сторону  п р о 
стого и строгого  кам енного  ам ф и театр а , 
полукольцом  завер ш аю щ его  ан сам б л ь , т а к 
ж е способствует усилени ю  зр и тел ьн о го  э ф 
ф екта.

П и р ам и д ал ьн ы е  тополи , вы саж ен н ы е на 
верхней п лощ адк е  ам ф и театр а , зам ы к аю т 
собой перспекти ву . О н и  о б р азу ю т  своего 
р о д а  зеленую  ниш у, в ц ен тр е  которой  в ы 
си тся  «В оин -освобод итель» .

П о обеим  сто р о н ам  ан сам б л я  от  знам ен  
до главн ого  м онум ента белею т по восем ь 
м ассивны х б елокам ен ны х сар коф агов . Э то  
просты е кам енн ы е б локи  с р ельеф ам и , р а с 
ск азы ваю щ и м и  о В еликой  О течествен н ой  
войне.

Ш и р о к а я  лестн и ц а  п од н и м ается  по к у р 
гану  к аж у р н о й  реш етч атой  д вер и . В сту 
пенчатом  постам енте  —  м авзо л ей , с в я ти л и 
щ е берли н ского  нек роп оля . Д в е р ь  ведет в 
небольш ой  куп ольн ы й  за л , п о к ры ты й  ков-



ром  м озаи к и . К о л ь ц о м  расп о л о ж ен а  над- 
-  пись: « Н ы н е  все п р и зн аю т , что советский 
с н ар о д  своей сам оотверж ен н ой  борьбой  спас 

ц и в и л и за ц и ю  Е в р о п ы  от ф аш истски х  пог
ром щ иков . В этом  в ел и к а я  за с л у га  совет
ского н ар о д а  перед  и сторией  ч еловечества» . 
В ц ен тр е  м а в зо л е я  —  то р ж ествен н ы й  в сво 
ей п ростоте  ч ерн ы й  б лестящ и й  блок и з  
п олирован ного  л а б р а д о р а . Н а  нем  —  зо л о 
той л ар ец  с кры ш кой  п р о зр а ч н о го  х р у стал я .

В нем  х р а н и тс я  п ер гам ен тн ая  кн и га  с 
им енам и героев , п авш и х  в и сторической  
б итве з а  Б ер л и н .

* * *

К а ж д ы й  ден ь  в Т р е п т о в -п а р к е  м ож н о  ви- 
> д еть  отды хаю щ и х  лю д ей , к оторы е  п р и х о 

д я т  к поднож ию  советского  п ам я тн и к а ,—  
д ети , рабоч и е б ер л и н с к и »  п р ед п р и яти й , 
служ ащ и е. Н е р е д к о  б ер л и н ц ы  п р и х о д ят  
сю да целы м и  сем ьям и  отдохн уть  после т р у 
дового  д ня .

П а м я тн и к  стал  и зл ю б л ен н ы м  м естом  от
ды ха, встреч , прогулок . И  это  не случайно. 
В едь советские х у д о ж н и ки  в о зд в и гл и  не 
п ам ятн и к  поб ед и телям  в поверж ен ном  
городе, а п ам ятн и к  вели кой  о св о б о д и тел ь
ной м иссии С оветской  А р м и и .
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*  *  *

П осле о т к р ы т и я  п ам ятн и к а  в Т р еп то в - 
парке в ад р ес  С оветск ого  п р ави тел ьства , 
М и н и стер ств а  к у л ь ту р ы  и ц ен тр ал ь н ы х  га 
зет  стал и  поступ ать  м ногочисленны е письм а 
советских  г р а ж д а н  о том , что  некрополь, 
подобны й б ерли нском у , но ещ е более гр а н 
д и о зн ы й , д о лж ен  б ы ть  в о зд в и гн у т  там , где 
р еш и лся  исход  В еликой  О течествен н ой  
в о й н ы ,—  в В олгограде,

Н а д  проектом  такого  нек роп оля  уж е р а 
б отаю т ар х и текто р  Я . Б ел о п о л ьск и й  и 
ску л ьп то р  Е . В учетич .

В олгоградски й  п ам я тн и к  за д у м а н  как  
гр ан д и о зн о е  сооруж ен и е, под н и м аю щ ееся  от 
В олги  к  верш и не п р о славлен н ого  М ам аев а  
к урган а. В ы соки й  гр ан и тн ы й  об ели ск  иглой 
под н и м ается  к  небу. О т  обели ска ввер х  по 
склон у  холм а п о д н и м ается  м ощ ен н ая  к ам 
нем ал л ея -п ан д у с . П о ее сторонам  р я д ы  
над олбов  'из такого  ж е  гр а н и та , что  и об е
лиск. Н а  н ад о л б ах  н ад п и си  и д аты , р ас с к а 
зы в аю щ и е  о том , к а к  ш ла  война сю д а, в 
сер д ц е  стр ан ы , к  и зл у ч и н е  В олги . П о сл ед 
н я я  п ара  н ад о л б о в : войн а подош ла к  стенам  
В олго гр ад а .
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З д е с ь  о тк р ы в ается  п ер в ая  о к р у ж ен н ая  
б ер езк ам и  т е р р а с а  с огром ной  гран и тн ой  
статуей  —  « С т о я ть  н асм ер ть» . Э то  в о п л о 
щ ение о б р аза  п атр и о та , ставш его  гр у д ь ю  на 
за щ и т у  леген д ар н о го  города .

В гл у б и н е  т ер р асы  п о д н и м аю тся  ступени  
пологой лестн ицы . П о  ее сто р о н ам  тя н у тс я  
кам енны е пли ты , п одобн ы е стенам  р а з р у 
ш енны х зд ан и й . Э то  стен ы -руи н ы , н ер о в 
ны е, асим м етри чн ы е, с проб ои н ам и , как  
будто  от  бом б или  с н а р я д о в . С тен ы -р у и н ы  
сплош ь п о к р ы ты  н ад п и сям и , в ы р а ж а ю щ и 
ми дум ы  и ч ая н и я  защ и тн и к о в  В о л го гр а 
да. « З а  нам и русской  зем ли  нет» , « О тстои м  
твер д ы н ю  на В олге» , —  это  б ы ло  когд а-то  
нап исано на  стенах  в о л го гр ад ск и х  домов, 
а теп ер ь  навеки  б у д ет  вы тесан о  на кам ен 
ны х плитах .

С л ед у ю щ ая  т е р р ас а  —  п л о щ ад ь  П авш и х  
бойцов, с водоем ом  —  сим волом  вечного 
покоя.

С л ева  от водоем а —  к ам ен н ая  стен а-ко 
л ум бари й  с прахом  погибш их, сп р ава  —  
п я ть  б р о н зо в ы х  ск у л ьп ту р , воспеваю щ их 
леген д ар н ы е воин ские под ви ги , соверш ен 
ны е за щ и тн и к ам и  города.

А л л е я  ведет  на  новую  сам у ю  обш и рную



тер р асу  с просты м  и четким  объем ом  з д а 
н и я  п ан орам ы  л В о л го гр ад с к а я  битва» . 
Б л и з  нее, о к р у ж ен н ая  плакучим и  ивам и, 
б удет  п оставл ен а  с тату я  м атери , скорб ящ ей  
н ад  телом  погибш его  войн а-сы н а.

З а в е р ш и т  ан сам б л ь  холм , усеченны й в 
вид е  п и рам и ды , которы й  п р ед п о л агается  н а 
сы п ать  на самой верш и не М ам аев а  курган а. 
Н а  холм е б удет устан о вл ен а  груп п а, и зо б 
р а ж а ю щ а я  Р о д и н у , встреч аю щ ую  после 
д алекого  похода своего верного  сы на, со
ветского со лдата .

* * *

В я н в а р е  1960 года  в переполненном  п у б 
ликой  огром ном  пом ещ ении Ц ен тр ал ьн о го  
вы ставоч н ого  за л а  М о ск в ы  ш ло об щ ествен 
ное обсуж ден и е р аб о т , п рош едш их на  в т о 
рой т у р  кон ку р са  проектов  м онум ента 
П о б ед ы  д л я  М осквы . Д в а  д н я  п о д р я д  до 
п оздней  ночи тр и б у н у  не п ок и д али  х у д о ж 
ники, пи сатели , ген ералы , д ели вш и еся  
своим и п ож елан и ям и , зам еч ан и ям и , гово 
ривш и е о том , что  им п о н рави лось .

Т а к а я  ак ти вн о сть  не б ы ла  н еож идан ной .
П а м я тн и к  П о б ед ы  на П о клон н ой  горе, 

на которой  некогда  Н ап о л ео н  безуспеш но
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о ж и д ал  клю чи русской  столи ц ы , б удет ед 
ва ли не одним  и з  сам ы х гр ан д и о зн ы х  
м онум ен тальн ы х  ком плексов.

В отли чи е от п ам ятн и к а  в Б ер л и н е , п ост
роенного в честь победоносной  А р м и и , 
м онум ент П об ед ы  с т ав и тся  всем  уч астн и кам  
В еликой  О течествен н ой  войны : не только  
солдату  и тр у ж ен и к у  ты ла , но и безвестной  
деревенской  бабке, восп и ты вавш ей  внучат, 
пока их о тц ы  с р а ж а л и с ь  на  ф р о н т е , и 
ш кольни ку , севш ем у за  п ар ту  в суровы е 
дни, —  всем у героическом у  н ар о д у , вы н ес
ш ему на своих плечах  т я го т ы  войны , ибо 
весь н арод  за с л у ж и л  п р аво  на бессм ертие, 
п раво  на велич ественн ы й  м онум ент.

М онум ен т П о б ед ы  п освящ ен  победе 
над ф аш изм ом  в войне 1941— 1945 годов, 
но ф акти чески  его см ы сл м ного ш ире. Э то  
п ам ятн и к  всем наш им  победам  в т р у д е  и в 
бою , это  п ам ятн и к  б ессм ертной  сл авы  с а 
м оотверж енны х б ор ц о в  за  будущ ее челове
чества.

И м енно  поэтом у  о л и ц етворен и е  П об ед ы  
в виде со л д ата , пред лож ен н ое ск ульп торам и  
Э. Н е и зв е с т н ы м  и Ф . Ф и в ей ск и м , бы ло 
отвергн уто  к ак  н ед остаточн о  емкое, н едо
статочно  сим воличное. Н а о б о р о т , п р ед став 
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ленное тем и ж е авто р ам и  и зо б р аж ен и е  
П о б ед ы  в виде ко л о ссал ьн о й  ж ен ской  ф и гу 
р ы  с р а зв ев аю щ и м ся  по ветр у  ш арф ом  
получило  « а  о б суж ден и и  ш ирокое од об 
рение.

К о н к у р с  не зак о н ч и л ся . Е щ е  н е л ь зя  точно 
п ред в и д еть , к ак  б удет в ы гл яд е т ь  м онум ент 
П о б ед ы , которы й  у т в е р д и т  ж ю р и  после 
третьего  ту р а . Н о  н ап р авл ен и е  творческой  
м ы сли  в ы я в и л и сь  у ж е  д остато ч н о  отч ет
ливо. Э то  н ап р авл ен и е  яр к о  п р о яви л о сь  в 
у ж е  уп ом ян утом  проекте ск у л ьп то р о в  Э . 
Н е и зв естн о го  и Ф . Ф и в ей ск о го , а р х и тек 
тор о в  В. В оскресенского  и Г . Л еб ед ева .

С огласн о  этом у  проекту , м он ум ентальны й  
ком п лекс н ач и н ается  тоннелем , п роход ящ и м  
под  асф ал ьто во й  лентой  ав то стр ад ы . Н и з 
кий , освещ ен ны й  и скусственн ы м  светом  
свод ч аты й  тон н ель  посвящ ен  веролом ном у 
н ач алу  и у ж асам  войны . П о д х о д  п р и го тав 
ли вает  зр и т е л я  к  стрем и тельн ом у  в зл ету  
в о н заю щ его ся  в  небо  'ш ести десятим етрового  
об ели ска и з  сверкаю щ ей  стал и  —  главной  
вер ти к ал и  ком п лекса. С  ч етк и м  объем ом  
к о лоссальн ого  обелиска сли в ается  воедино 
п р и слон ен н ая  к нем у с о р о к ам етр о вая  ф и гу 
р а  ж ен щ и н ы . Г о р д а я  и т о р ж еств ен н ая , она
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ц ар и т  н ад  ансам блем  п ам ятн и к а  и н ад  о к р у 
ж аю щ и м  его районом . Э то  —  П об ед а , 

j t ,  П о  обе сторон ы  ц ен тр ал ьн о го  м онум ен
та —  об ращ ен н ы е н ав стр еч у  д р у г  д р у гу  и 
тем  сам ы м  к П обеде д ве  сим волические  м но
гоф и гурн ы е ск у л ьп ту р н ы е гр у п п ы  —  Ф р о н т  
и Т ы л . Д а л ь ш е  сп р ава  и слева  ф лан ки р у ю т 
ком п озици ю  д в а  ц и ли н д р и ч еск и е  зд а н и я . 
Э то  панорам ы .

О б ел и ск , ск у л ьп ту р н ы е гр у п п ы  и  зд а н и я  
пан орам  о б ъ еди н ен ы  не т о л ь к о  общ им  р и т 
мом, еди н ством  тем атич еского  за м ы с л а . И х  
о б ъ ед и н яет  и кам ен н ая  п л атф о р м а , на к о 
торой  они поставлен ы . П л а тф о р м а  имеет 
вид  пли ты , и к а ж е тс я , что  ги ган тски м  

. м огильны м  кам нем  навеки  п р и д авл ен о  все,а
что  бы ло  нен ави стн ого  и п р о к л ято го  в п р о 
ш лом.

З а  обелиском  скорб н о  скло н и л и сь  к  огню  
ф и гуры  воинов. Э то т  вечн ы й  ф акел  в  п ам ять  
об их н еи звестн ом  сор атн и к е  го р и т  ночью  
и днем . А  д ал ьш е  м едленн о  сп у ск аю тся  
вн и з уступ ы . К а ж д ы й  у ступ  —  р я д  кам ен 
ны х сар к о ф аго в ; они, к а к  ступени , ведут  
в н и з  к  кв ад р атн о м у  водоем у, ку д а  не дохо
д и т  ветер , и го л у б о в атая  вода всегда ясн а  и 
п р о зр ач н а . Э то  « О зе р о  слез» .
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М онум ен т П об ед ы  и п ам ятн и к  в В о \г о -  
гр ад е  не только  р а с с к а ж у т  о победе в В ели 
кой О течествен н ой  войне, но1 и стан ут  ж и 
вы м сви д етельством  р а сц в ета  п ром ы ш лен 
ности , эконом ики , ку л ьту р ы  в наш ей стран е , 
которы й  и сдел ал  в о зм о ж н ы м  воплощ ение 
столь  гр ан д и о зн ы х  зам ы слов . Э то  б удут  
п ам ятн и к и  не то лько  н ед авнем у  прош лом у, 
но и настоящ ем у, наш ем у сегодн яш нем у 
дню .

s£ :f: sfc

В о зд в и га я  м онум енты , мы как  бы  п р о т я 
гиваем  зри м ую  н и ть  в будущ ее, к наш им  
д алек и м  и б ли зк и м  потом кам . И  мы 
у б еж ден ы  —  наш и потом ки  будут  в о зд в и 
гать  м онум ен ты , ещ е более гр ан д и о зн ы е .

В М о скве  скоро б удет построен  п ам ятн и к  
С п утн и ку . В ы полнен ны й  и з  новы х д л я  
ску л ьп ту р ы  м атер и ало в  —  стекла  и ал ю м и 
ни я, это т  м онум ент п еред аст  стрем и тельн ы й  
в зл е т  первой  план еты , созд ан н ой  челове
ком. Б л и зо к  д ен ь, когда в М о скве  б удет 
сооруж ен  м онум ент первом у  косм он авту  
Ю р и ю  Г агар и н у , а затем  и л ю д ям , н а п р а 
вивш им  свой  путь к далеки м  м ерцаю щ им  
зв езд ам . К а к о в  б удет этот  п ам ятн и к , мы
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не знаем . Н о  мы м ож ем  д о га д ы в а ть с я , что 
он б удет  столь  ж е гр ан д и о зен , к ак  гр а н 
д и озен  и о тваж ен  весь зам ы сел  вы сад к и  на 
Л у н е , Ю п и тер е , М арсе .

.. .Н а  Л у н е , Ю п и тер е , М арсе ...

Н о  ведь это  ли ш ь «только»  солн ечн ая  си 
стем а. П р о й д е т  ещ е врем я , и ещ е более 
д ал ьн и е  наш и потом ки д о сти гн ут  с о зв е зд и я  
П са , Т у м ан н о сти  А н д р о м ед ы .

И  этим  л ю д ям  т а к ж е  п о став я т  в ел и ч ест
венны й м онум ент в одном  и з  солнечн ы х го 
родов будущ его .

Н а с та н е т  день, когд а  н ач н ут  в о зд в и га т ь 
ся п ам ятн и к и  победы  ч еловеч ества  н ад  по
зором  колон и альн ой  систем ы  и м онум енты  
окон чательн ого  т о р ж е с тв а  к ом м ун и зм а на 
всей наш ей планете.

И  м ож но не сом н еваться , р я д о м  с п а м я т 
никам и косм он автам  б уд ут  в о зд в и гн у ты  
м онум енты  л ю д ям , о влад евш и м  тай н ам и  
ж и ви тельн о й  эн ерги и  С о л н ц а , лю дям , 
преодолевш им  б о лезн и  и старость .

М н огое  б удет  скоро , у ж е  на наш их  г л а 
зах , м ногое б удет при  внуках . М ы  нем ало 
п о труд и ли сь , чтобы  это  «скоро» п р и б л и 
зи т ь , т а к  ж е, к ак  до нас п о тр у д и л и сь
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поколения лю д ей , чтобы  п р и б л и зи ть  наш е 
сегодня. *

П оэтом у , д у м ая  о п ам ятн и к ах  б удущ его , Q  
н а п р ав л я я  п осланц ев  с к в о зь  врем ен а к  н а 
ш им потом кам , следует пом н ить  и ч ти ть  ^  
тех, кто  с о зд а л  велики е п ам ятн и к и , о к о то 
ры х мы  вам  р асск азал и .
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