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XX век - век острых противоречий, глубоких социальных конфликтов и разочарований и вместе с тем 
надежд человечества, век настойчивых исканий новых, более совершенных путей развития общества. Он 
принес с собой глубокие изменения во всех сферах деятельности человека, в том числе идеологии, культуре, 
искусстве. В сознание человека вошла мысль о катастрофичности бытия, а искусство воспринималось на 
фоне социальных потрясений и научных открытий. Стремление запечатлеть особый характер современной 
жизни с ее динамикой общественных событий, конфликтами и противоречиями, напряженностью человечес­
ких чувств и переживаний приводит к тесной связи искусства с действительностью. 

Никогда раньше живопись, скульптура и графика не были столь тесно и непосредственно связаны с реаль­
ной жизнью, никогда раньше не проявлялась в них так ясно критическая направленность, отрицание во всего 
и вся, никогда раньше борьба нового со старым не приобретала столь резкого и непримиримого характера. 
Бурно развивающееся искусство утрачивало свою прежнюю стилевую цельность, его развитие становилось 
все более неравномерным, скачкообразным, творческое взаимодействие отдельных видов искусства наруша­
лось, возрастали индивидуалистические тенденции. Как в прежние времена, так и в XX веке художественные 
стили тесно связуются со смыслами эпохи, с ее мифологией. Очевидно, что место мифа в искусстве Новей­
шего времени занимает научно-технический прогресс, заставивший художников отказаться от привычного 
взгляда на мир. 

Наука пересмотрела большую часть «непреходящих истин» Нового времени, а также изменила отношение 
к гуманистическим ценностям эпох Возрождения и Просвещения. Отныне человек сам должен был защи­
щать их в кошмаре мировых войн, тоталитарных режимов, атмосфере катастроф, где достижения прошлого 
казались бесполезными, и человечество осталось наедине с грозным и таинственным миром. Распалась гар­
моничная картина мира, а за ней и гармоничная композиция в искусстве. Каждый стал искать свой выход: 
одни — в продолжении культурной традиции прошлого, вторые, третьи — в обретении утраченных связей 
с природой, в научно-технической революции, в нигилистическом самоутверждении. 

Поиски новых путей, экспериментирование и революционное преобразование, многоликость, разнообра­
зие и контрастность творческих исканий - отличительные особенности искусства XX-XXI веков. Искусство 
начала XX века все настойчивее отходит от принципа жизнеподобия формы. Первыми в этом направлении 
пошли кубисты, деформировавшие натуру, разложив ее на простые геометрические формы. Их сменили 
футуристы, воспевающие динамизм жизни и красоту скорости; орфисты, ищущие гармонию в цветовых со­
четаниях; пуристы, пропагандирующие машинную эстетику. 

Но основным течением первой половины XX столетия становится абстракционизм, полностью отошедший 
от передачи реального мира, предметной достоверности, отрицающий объективное существование мира и 
утверждающий стихийно-импульсивное самовыражение художника. Абстрактное искусство - это искусство 
без распознаваемых образов, сочетания чистых красок и линий. Оно появилось в Европе около 1910 года и 
разрушило идею классической красоты в искусстве. Его тенденцию продолжил дадаизм, культивировавший 
идею изобразительности безобразного. Как отмечал один из создателей дадаизма Марсель Дюшан, «кар­
тины стало уже невозможно писать. Этим и так занимались на протяжении нескольких столетий, и почему 
это должно было продолжаться бесконечно. Поэтому, если можете найти иные формы самовыражения, вы 
должны ими воспользоваться... 

Искусство все больше становится своеобразным знаком, оно не сводится больше к декоративности». 
Одна из особенностей XX века — гипертрофированный индивидуализм. Одно из его проявлений — психо­
аналитические копания в глубинах индивидуального. Наиболее ярко это проявилось в сюрреализме, который 
более полувека доминировал в мировой художественной жизни. Его концепция утверждала загадочность и 
непознаваемость мира, в котором исчезают время и история, а человек живет подсознанием и оказывается 
беспомощным перед трудностями. 

Со второй половины XX века, особенно в 1960-1970-е гг., на художественную арену выходят абсолютно 
новые в содержательном плане направления: кинетическое и концептуальное искусства, оп-арт и поп-арт, 
развиваются такие своеобразные формы, как боди-арт, видео-арт, инсталляция, энвайронмент. То новое, что 
появляется в искусстве, представляет собой продукты распада классической изобразительной системы, при­
обретающие автономный характер, которые используют для создания различных визуальных форм игровой 
деятельности: хеппенинг, перформанс. Искусство выходит из залов художественных галерей на городские 
площади и улицы, осваивает огромные земные пространства, ударяясь в массовость и зрелищность, стирая 
различие между художником и зрителем, музеем и повседневной жизнью. Художник навязывает обществу 
свой культурный канон, состоящий из какой-либо акции, события, которое вызывает у вовлеченного в него 
зрителя чувства отвращения или восхищения. 

Совершив виток в абстрактно-авангардистское направление, искусство 1970-1980-х гг. попыталось вер­
нуться к классическим традициям в эстетике постмодернизма, главной особенностью которой стала эклек­
тичность, смешение стилей разных эпох и национальных субкультур, свободное владение ими в живописном 
пространстве. Эта тенденция остается основополагающей и для наших дней. Искусство XX века, явив собой 
отсутствие Большого стиля предыдущих эпох, представило совокупность авторских стилей, ярко выражен­
ных индивидуальностей в русле разнообразных интернациональных течений. 

ПРЕДИСЛОВИЕ 



Абстрактный экспрессио­
низм (англ. abstract expressionism) 

- течение в абстрактном искусстве, 
возникшее в США в 1940-х гг. и 
представленное главным образом 
творчеством художников т. наз. 
Нью-Йоркской школы. 

Беря истоки в раннем твор­
честве В. Кандинского, отчасти в 
экспрессионизме и дадаизме, А. э. 
сформировался под влиянием сюр­
реализма и его основополагающего 
принципа психического автоматиз­
ма, воспринятого американскими 
художниками от европейских мас­
теров, эмигрировавших за океан 
в годы Второй Мировой войны: 
П. Мондриана, А. Бретона, С. Дали, 
М. Эрнста, Р. Матта. 

Вслед за сюрреализмом А. э. 
продолжил «освобождение» искус­
ства от какого-либо контроля разу­
ма и логических законов, поставив 
своей целью спонтанное выраже­
ние внутреннего мира художника, 
его подсознания в хаотических, 
абстрактных формах и взяв за глав­
ный творческий принцип самопро­
извольное, автоматическое нанесе­
ние красок на холст, происходящее 
исключительно под влиянием пси­
хических и эмоциональных состо­
яний. В стремительном ритме ху­
дожники покрывали поверхность 
холста крупными энергичными 
мазками, в буквальном смысле 
слова выплескивая на него потоки 
«свободно струящегося цвета». При 
этом нередко прибегали к приему 
дриппинга (разбрызгивание крас­
ки или выдавливание из тюбика), 
изобретателем которого был Дж. 
Поллок. Этот экспрессивный метод 
письма считался не менее важным, 
чем само произведение, поэтому 
процесс создания картины часто 
происходил публично. Перед зри­
тельской аудиторией разыгрывался 
целый спектакль, в котором жесты 
и движения художника играли та­
кую же активную роль, как и пото­
ки краски, падающие и разливаю­
щиеся по холсту. Отсюда и другое 
название А. э., данное критиком 
Харольдом Розенбергом, - «живо­
пись действия», определение, точ­
но подчеркивающее физический 
акт создания картины. 

А. э. доминировал в американ­
ской культуре вплоть до начала 
1960-х гг., объединив очень разных 
в творческих исканиях мастеров, 
что, однако, не помешало ему стать 
одним из первых серьезных тече­
ний в американской живописи и 
повлиять на процесс развития ев­
ропейского искусства. 



АБСТРАКТНЫЙ ЭКСПРЕССИОНИЗМ 

Джексон Поллок 
Аршиль Горки 
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Вильям де Куннинг 
Марк Ротко 
Роберт Мазеруэлл 
Барнет Ньюман 
Адольф Готлиб 
Франц Клайн 
Клиффорд Стилл 
Филипп Гастон 
Сэм Фрэнсис 
Грэйс Хартиген 
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Р. Мазеруэлл. Чикагский коллаж. 
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М. Ротко. Оранжево-желтое. 
1956 



Абстракционизм (от лат. 
abstractus - отвлеченный) - одно из 
главных художественных направ­
лений в искусстве XX в., в котором 
структура произведения основыва­
ется исключительно на формаль­
ных элементах - линии, цветовом 
пятне, отвлеченной конфигурации. 
Произведения А. отрешены от 
форм самой жизни: беспредмет­
ные композиции воплощают субъ­
ективные впечатления и фантазии 
художника, поток его сознания, 
они порождают свободные ассоци­
ации, движение мысли и эмоцио­
нальные сопереживания. 

А. как направление возник в 
начале XX в. одновременно в не­
скольких европейских странах. 
Признанными основоположниками 
и вдохновителями этого движения 
считаются художники Василий 
Кандинский, Казимир Малевич, 
Пит Мондриан, Франтишек Купка 
и Робер Делоне, изложившие ос­
новные положения А. в своих тео­
ретических трудах и программных 
заявлениях. Разные по целям и за­
дачам, их учения были едины в од­
ном: А. как высшая ступень разви­
тия изобразительного творчества 
создает формы, присущие только 
искусству. «Освобожденный» от 
копирования действительности, он 
превращается в средство передачи 
различными изобразительными об­
разами непостижимого духовного 
начала мироздания, вечных «ду­
ховных сущностей», «космических 
сил». 

С момента появления А. в нем 
наметились две основные линии. 
Первая - геометрическая, или ло­
гическая абстракция, создающая 
пространство путем сочетания гео­
метрических форм, цветных плос­
костей, прямых и ломаных линий. 
Она находит воплощение в супрема­
тизме К. Малевича, неопластицизме 
П. Мондриана, орфизме Р. Делоне, 
в творчестве мастеров постжи­
вописной абстракции и оп-арта. 
Вторая - лирико-эмоциональная 
абстракция, в которой композиции 
организуются из свободно текущих 
форм и ритмов, представлена твор­
чеством В. Кандинского, работами 
мастеров абстрактного экспресси­
онизма, ташизма, информального 
искусства. 

Как художественное явление А. 
оказал огромное влияние на ста­
новление и развитие современно­
го архитектурного стиля, дизайна, 
промышленного, прикладного и 
декоративного искусства. 



Василий КандинскиР 
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Пауль Клее 
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Авангардизм (от фр. avantgard 

- передний край, передовой от­
ряд), авангард - совокупность но­
ваторских, бунтарских движений 
и направлений в художественной 
культуре XX в. На разных истори­
ческих этапах роль авангарда игра­
ли сменявшие друг друга течения: 
1900-1910-е гг. - время появления 
фовизма, кубизма, футуризма, экс­
прессионизма, дадаизма, абстракт­
ного искусства; в 1920-1930-х гг. на 
первый план выходит сюрреализм; 
в послевоенный период возникают 
новые течения абстракционизма 
- абстрактный экспрессионизм, 
ташизм, информальное искусство 
и др.; 1960-1970-е гг. - переход­
ная эпоха от «классического» аван­
гарда к неоавангарду, или пост­
модернизму с его составляющими 
- акционизмом, поп-артом, кон­
цептуализмом, кинетическим искус­
ством и другими художественными 
арт-практиками. 

При всем многообразии твор­
ческих программ, идей и методов 
авангардистских течений в них 
можно выделить присущие всем 
общие черты: прежде всего, стрем­
ление к «освобождению от фор­
мы», полной свободе выражения и 
раскрепощения, что выразилось в 
первую очередь в отрицательном 
отношении к традиционному искус­
ству, в отказе от классических норм 
изобразительности и красоты; а 
также ассоциативность мышления 
и эпатажный характер представле­
ния своих творений. 

Главной целью художники-аван­
гардисты видели создание своей 
субъективной модели мира, свое­
образной «второй реальности» в 
пределах самой жизни. Поэтому 
они стремились стереть границы 
между искусством и реальностью, 
вторгнуться в области, до того 
считавшиеся несовместимыми с 
искусством, включить произведе­
ния искусства в окружающую чело­
века среду. Лозунг «Искусство - в 
жизнь» как нельзя лучше подходит 
для определения основополагаю­
щего принципа А., получившего 
бурное развитие в таких формах, 
как реди-мейд, инсталляция, энвай-
ронмент, хэппенинг. 

Расшатывая устои традици­
онного искусства, создавая мно­
жество приемов, методов, форм 
художественного и антихудожест­
венного выражения, авангардисты 
способствовали появлению и раз­
витию новых видов искусств, таких 
как фотография, кино, электронная 



Марсель Дюшан 
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Жорж Брак 
Василий Кандинский 
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Сальвадор Дали 
Макс Эрнст 
Рене Магритт 



Академизм (фр. academisme) 

- направление в изобразительном 
искусстве, базой развития кото­
рого служат художественные ака­
демии. Академии создавались как 
творческие сообщества мастеров 
искусства для сохранения и разви­
тия высших традиций и наиболее 
совершенных образцов искусства, 
для формирования критериев и 
норм художественного творчест­
ва и создания профессионального 
образования. История развития А. 
связана с «Академией вступивших 
на правильный путь» в Болонье (ок. 
1585), французской Королевской 
академией живописи и скульпту­
ры (1648) и российской «Академии 
трех знатнейших художеств» (1757). 
В основе деятельности всех акаде­
мий лежала строго регламентиро­
ванная система обучения, ориен­
тированная на великие достижения 
предшествующих эпох - античнос­
ти и итальянского Возрождения, 
откуда сознательно отбирались 
отдельные качества классического 
искусства, принимавшиеся идеаль­
ными и непревзойденными. А само 
слово «академия» подчеркивало 
преемственность с античной клас­
сикой (греч. Academia - школа, ос­
нованная Платоном в IV в. до н. э. и 
получившая свое название от Свя­
щенной рощи близ Афин, где был 
похоронен древнегреческий герой 
Академ). 

В истории искусства А. имеет 
двойственное значение. С одной 
стороны, он служил гарантией со­
хранения традиций художествен­
ной школы, бережного отношения 
к культурным ценностям прошлого. 
Но эта же склонность к традицио­
нализму, каноничность таит в себе 
опасность отрыва А. от современ­
ности, превращения его в догма­
тическое, консервативное направ­
ление, препятствующее развитию 
живого художественного процесса. 
За что вызывало критику противо­
стоя щихемухудожников-новаторов 
(передвижники, импрессионисты). 

Путь А. в искусстве не был от­
мечен какими-либо великими от­
крытиями или достижениями. В 
силу своей искусственности («сде­
ланности») и эклектичности он не 
является художественным стилем. 
Не имея никакой политической 
подоплеки, прекрасно уживался в 
разные эпохи, с разными режима­
ми (салонный академизм во Фран­
ции XIX в., соцакадемизм в СССР), 
являя собой образцы невзыскатель­
ного буржуазного вкуса. 



Александр Кабанель 
Адольф-Вильям Бугро 
Тома Кутюр 
Шарль Глейр 
Жюль Бастьен-Лепаж 
Фернан Кормон 
Эмиль Огюст 
Шарль Каролюс-Дюран 
Лоуренс Альма-Тадема 
Джон Уильям Годвард 
Генрих Семирадский 
Константин Маковский 



Акционизм (англ. action art - ис­
кусство действия) - общее название 
для ряда форм, возникших в аван­
гардистском искусстве 1960-х гг. 

Стремление стереть грань 
между искусством и действи­
тельностью приводит художни­
ков-авангардистов к поискам но­
вых способов художественного 
выражения, отличных от традици­
онных (т. е. статичных) форм, при­
дающих динамику произведению, 
вовлекая его в какое-либо действо 
(акцию). «Акция» (или искусство 
акции) становится общим поняти­
ем для художественных практик, в 
которых акцент переносится с са­
мого произведения на процесс его 
создания. 

Истоки акционизма следует 
искать в выступлениях дадаистов 
и сюрреалистов, в деятельности 
абстракционистов (в частности 
Дж. Поллока), исповедующих прин­
цип экспрессивного письма - «жи­
вопись действия», в знаменитых 
опытах «живых картин» И. Клейна 
(«Антропометрия»). В 1950-60-х 
гг. акционизм выходит на новый 
уровень, превращаясь в некое те­
атральное действо, происходящее 
как в помещениях, так и на город­
ских улицах и площадях; заявляет о 
себе манифестами и декларациями, 
обосновывающими создание четы­
рехмерного искусства, развиваю­
щегося во времени и пространстве, 
использующего все новейшие до­
стижения в технике, чтобы идти в 
ногу с эпохой; активнее вовлекает 
в свой круг элементы многих видов 
искусства и арт-практик, создавая 
новые формы художественного 
творчества - видео-арт, энвайрон-
мент, хэппенинг, перформанс. 

Хэппенинги и перформансы 
играют особую роль в движении 
акционизма. И те, и другие - не­
большие представления, разыгры­
ваемые в художественных галере­
ях, залах музеев или на открытом 
пространстве. И если хэппенинг 
- скорее спонтанное, «спровоциро­
ванное» его создателями событие, 
а перформанс - хорошо спланиро­
ванный спектакль, обе акции носят 
иррациональный, парадоксальный, 
абсурдный характер. Вовлекая 
зрителей в процесс, они аппелиру-
ют к внесознательным уровням их 
психики, пытаясь выхватить людей 
из привычной, обыденной среды и 
поместить в иную, игровую реаль­
ность и внедрить в сознание про­
стого обывателя мысль о том, что 
любой момент его жизни может 
быть уникальным. 



Клас Ольденбург 
Аллен Капроу 
Джон Кэйдж 
Роберт Раушенберг 
Джим Дайн 
Йозеф Бойс 
Илья Кабаков 
Нам Джун Пайк 
Гилберт и Джордж 
Дэн Грэм 
Клаус Ринке 
Вито Аккончи 
Гюнтер Юккер 



Аналитическое искусство - ху­
дожественный метод, разработан­
ный и обоснованный Павлом Фи­
лоновым в теоретических работах 
(«Канон и закон», 1912; «Сделанные 
картины», 1914; «Декларация "Ми­
рового Расцвета"», 1923) и в соб­
ственном живописном творчестве. 

Отталкиваясь от кубизма как 
носителя рационалистического на­
чала, Филонов противопоставлял 
ему принцип органического роста 
(как растет дерево) художественной 
формы и «сделанности» картин. 

Принцип сделанности - главное 
положение А. и. Художник «строит» 
свою картину, как природа «творит» 
из атомов и молекул более круп­
ные образования. Понимая, «что в 
любом объекте не два предиката, 
форма да цвет, а целый мир види­
мых и невидимых явлений, их эма­
нации, реакций, включений, гене­
зиса, бытия, известных или тайных 
свойств, имеющих в свою очередь 
иногда бесчисленные предикаты», 
Филонов был убежден, что все это 
многообразие свойств может быть 
пластически выражено в живопи­
си. При создании произведения ху­
дожник должен опираться не толь­
ко на явное, видимое («видящий 
глаз»), но и на незримое («знающий 
глаз», улавливающий скрытые про­
цессы) - внутренние закономернос­
ти строения и функционирования 
изображаемого предмета. Свое 
внутреннее «видение» предмета 
или явления художник претворяет 
в графическо-живописные конс­
трукции, базирующиеся на «законе 
органического развития формы», 
заимствованного у природы (под­
ражать не формам, которые она со­
здает, а методам, которыми «дейс­
твует») и противопоставляющегося 
«канону» (искусственно построен­
ным формам). Постигнув этот за­
кон, художник способен «сделать» 
некую картину, настолько органич­
ную, что она обладает потенциалом 
саморазвития как бы без участия в 
этом процессе самого автора (рас­
тет и развивается как все живое в 
природе). 

П. Филонов верил, что создан­
ное по его методу искусство, - ис­
кусство будущего, которое приве­
дет к «Мировому Расцвету», так 
как основано на гармоничном вза­
имодействии человека и природы, 
на чисто научных принципах, об­
ращенных к интеллекту зрителя, и 
развивающего его («быть фактором 
эволюции интеллекта»). 



Павел Филонов 

Татьяна Глебова 

Алиса Порет 

Михаил Цибасов 

Софья Закликовская 

Павел Зальцман 

Павел Кондратьев 

Борис Гурвич 

Николай Евграфов 

Всеволод Сулимо-Самуйлло 

Юрий Хржановский 



Анахронизм (от греч. ana 
- обратно, против и chronos 

- время; другое название - ги­
перманьеризм) - одно из течений 
постмодернистской живописи, 
предлагающее авторскую интер­
претацию искусства прошлого. 

Явившись результатом отри­
цания модернизма (т. е. авангар­
дистского направления в искус­
стве), постмодернизм объявил 
своей целью возврат к старым, 
предмодернистским формам, ис­
торическим традициям и стилям 
предшествующей многовековой 
культуры. В поисках новых форм 
художники-постмодернисты сме­
шивают художественные стили и 
языки различных эпох и культур, 
создавая на этой основе инди­
видуальную мифологию, соотне­
сенную с личным опытом автора. 
Зачастую такие заимствования 
отличаются остроумием, когда 
художник, аппелируя к разнооб­
разным живописным цитатам и 
отсылкам, придумывает некую 

тдаочетумеооую к у м и р у и по 
заданным правилам «творит» ее 
образы. 

Анахронизм возник в конце 
1970-х гг. в Италии, позднее и 
во Франции. Его важнейшим ду­
ховным источником стало твор­
чество Джорджо Де Кирико, 
обратившегося в 1920-х гг. пос­
ле «метафизического периода» к 
классическому искусству. 

Анахронисты, или «культур­
ные художники», как они сами 
себя называют, вдохновляются 
творчеством мастеров эпохи Воз­
рождения, маньеризма и барок­
ко, которых они перефразируют, 
пародируют, стремясь вписать 
классическую традицию в моза­
ичный контекст постмодернист­
ской культуры. По сути своей 
гиперманьеристы - стилизаторы, 
обратившиеся к критическому 
анализу истории искусства с по­
зиций концептуализма. Идея, 
концепция, художественная ци­
тата - основа диалога художника 
с прошлым, в результате которого 
возникают индивидуальные исто­
рические миры и персональные 
стили, творения, напоминающие 
музейные и археологические под­
линники, в которых причудливо 
переплелись образы прошлого и 
настоящего. 





Андеграунд (англ. underground 

- подполье, подземелье) - в узком 
смысле - любое некоммерческое, 
экспериментальное искусство; 
в широком - понятие и явление, 
возникшие в США в конце 1950-х 
гг. и означающие «подпольную» 
культуру как составную часть так 
наз. контркультуры, противопос­
тавившей себя ограничениям и 
условностям, господствовавшим 
в обществе культуры. Искусство 
андеграунда, проникнутое духом 
диссидентства, отвергает и на­
рушает общепринятые в обще­
стве политические, моральные 
и этикетные нормы и установки, 
эротические ориентации и типы 
поведения, внедряя в повседнев­
ность асоциальное поведение. Ти­
пичная тематика американского и 
европейского андеграунда - «сек­
суальная революция», наркотики, 
проблемы маргинальных групп. 

В советский период это поня­
тие приобрело несколько иной 
смысл и более политизированные 
формы: здесь в силу строгости 
режима почти всякое неофици­
альное, т. е. не признанное влас­
тями, искусство, включая музыку 
и литературу, оказывалось анде­
граундом. С середины 1950-х до 
конца 1980-х гг. «художественная 
оппозиция» была представлена де­
ятельностью многих объединений, 
среди которых наибольшую из­
вестность получили группы «Лиа­
нозовская» (Е. и Л. Кропивницкие, 
Л. Мастеркова, О. Рабин и др. (с 
1956 до сер. 1970-х гг.)), «Сретенс­
кий бульвар» (И. Кабаков, Э. Неиз­
вестный, Ю. Соболев, Ю. Соостер 
и др. (с 1960 до сер. 1970-х гг.)), 

«Коллективные действия» (А. Мо­
настырский, Г. Кизельватер, И. 
Макаревич, С. Ромашко и др. (с 
1975)), «Мухоморы» (С. Гундлах, 
К. Звездочетов, В. Мироненко и 
др. (с 1978)). В русле андеграунда 
развивалось творчество художни­
ков, не примкнувших ни к каким 
объединениям (В. Сидур, А. Зве­
рев, М. Шемякин), а представите­
лей соц-арта (Э. Булатов, В. Комар 
и А. Меламид), других движений 
авангардизма («Группа авангар­
дистов», «Чемпионы мира»). 

После краха политической сис­
темы Советского Союза, а вместе 
с ней снятия ограничений и за­
претов на свободу художествен­
ного творчества, андеграунд как 
явление культурной жизни сошел 
на нет. 



Лев Кропивницкий 
Любовь Мастеркова 
Оскар Рабин 
Илья Кабаков 
Эрнст Неизвестный 
Юрий Соболев 
Юло Соостер 
Кирилл Звездочетов 
Михаил Шемякин 
Анатолий Зверев 
Вадим Сидур 
Виталий Комар 
Александр Меламид 



Ар брют (франц. art brut-грубое, 
сырое искусство) - направление в 
европейском искусстве середины 
XX века, основателем и лидером 
которого был французский худож­
ник Жан Дюбюффе, разработав­
ший концепцию чистого искусства, 
искусства, отвергающего красоту 
и гармонию. Каждый человек - ху­
дожник, для человеческого сущес­
тва рисовать так же естественно, 
как говорить или ходить. Не обре­
мененный традициями и знаниями 
«удушающей культуры», он творит 
инстинктивно и непосредственно. 
По мнению Дюбюффе, А. б. - это 
творчество в наиболее чистом его 
проявлении: спонтанный психи­
ческий выплеск из глубин разума и 
сознания, запечатленный на бумаге 
или воплощенный в материале. 

Он обращается к искусству ду­
шевнобольных, людей, изолиро­
ванных от общества, считая только 
их истинными художниками, об­
ладающими тем субъективизмом, 
который придает человеку под­
линную индивидуальность. Внача­
ле Дюбюффе копировал в своих 
произведениях их стиль, создавая 
нарочито примитивные, «варварс­
кие» формы и образы, фигуратив­
ные и абстрактные, поражающие 
неожиданными цветовыми реше­
ниями и как бы неловкой манерой 
письма. А в 1948 году вместе с 
писателем-сюрреалистом Андре 
Бретоном и испанским художником 
Антонии Тапиесом основал в Пари­
же «Компанию грубого искусства», 
призванную сохранять и изучать 
искусство маргиналов. Собранная 
ими коллекция, насчитывающая 
около 5000 рисунков, живописных 
картин, предметов и скульптур, 
легла в основу Музея Ар брюта, 
основанного в 1976 году в Лозанне 
(Швейцария). 

В современном искусстве поня­
тие «ар брют» включает в себя твор­
чество людей, существующих вне 
общества, - душевнобольных, инва­
лидов, всевозможных маргиналов, 
а также произведения Ж. Дюбюф­
фе, вдохновленные этими образца­
ми. Ар брют является частью более 
широкого направления - «аутсай­
дере арт» (искусство аутсайдеров), 
ставшего за последнее десятилетие 
серьезным движением в мировом 
художественном процессе. Во мно­
гом это заслуга радикала и воинс­
твующего антиинтеллектуала Жана 
Дюбюффе, по-новому взглянувше­
го на мир. 



Жан Дюбюффе 

Антони Тапиес 

Адольф Вельфли 

Генри Дангер 

Мортон Бартлетт 

Роземари Кочи 

Пол Хамфри 

Юджин фон Брюнхенхайн 



Арте повера (итал. arte povera 

- бедное искусство) - направление 
авангарда, оформившееся в ита­
льянском искусстве в конце 1960 
- начале 1970-х гг. и получившее 
широкое распространение в других 
европейских странах. В его осно­
ве лежало создание инсталляций 
из промышленных и природных 
объектов, при этом предпочтение 
отдавалось наиболее простым, 
«бедным» материалам (как земля, 
песок, уголь, мусорные отбросы, 
элементарные предметы домашней 
утвари, старая поношенная одеж­
да и обувь и т. п.). Движение А. п. 
возникло как ответ на повышенный 
интеллектуализм и рационализм 
минимализма и концептуализма, с 
их дорогостоящими материалами и 
технологиями изготовления объек­
тов искусства. Художники А. п., со­
здавая свои работы, обратились к 
«миру простых вещей», сиюминутно 
окружающих человека, стремились 
выявить особую поэтику обыден­
ного, играя на контрастах - выры­
вая вещи из привычного контекста 
и помещая их в иную реальность, 
реальность роскошных дворцовых 
залов и музейных помещений. При 
этом особое внимание уделялось 
разнородности предметов (гипсо­
вые слепки голов с античных ста­
туй и мешки с углем или газовые 
горелки), материалам недолговеч­
ным, изменяющимся под воздейс­
твием атмосферы или в силу их 
химических и физических свойств 
(как воск, губка, резина и т. п.). 
Это придавало произведениям А. 
п. определенную художественную 
символику, не поддающуюся одно­
значному толкованию. Искусство, 
окружая нас повсюду, мимолетно 
и неуловимо, как миг жизни, оно 
эфемерно, а значит и бесполезно, 
но в этом и его красота. 



Марио Мерц 
Яннис Кунеллис 
Аусио Фонтана 
Джованни Ансельмо 
Джулио Паолини 
Джильберто Цорио 
Пино Паскали 
Алигьеро Боэтти 
Марио Чероли 
Лучано Фебри 
Джузеппе Пенони 
Микеланджело Пистолетто 



Баухаус (нем. Bauhaus - «дом 
строительства»), Высшая школа 
строительства и художественного 
конструирования, основанная не­
мецким архитектором В. Гропиусом 
в Веймаре в 1919 г. 

По замыслу автора, Б. был при­
зван объединить «разошедшиеся» 
искусство, ремесло и технику в 
«единое художественное произ­
водство», соединить их в форме 
средневековых строительных гиль­
дий, но на новой научно-техничес­
кой основе. Вначале все студенты 
проходили 6-месячный курс пред­
варительного обучения, где изуча­
ли свойства материалов и основы 
ремесел, а также теорию формы и 
рисунка. После этого их допускали 
к работе в мастерских: творческой 
и производственной, где упор де­
лался на практические занятия. В 
зависимости от склонностей уча­
щихся из них готовили архитекто­
ров, художников-конструкторов, 
фотографов, дизайнеров. 

Особое внимание В. Гропиус 
уделял отбору преподавателей, 
разделявших его убеждения: в раз­
ные годы здесь работали худож­
ники В. Кандинский, П. Клее, О. 
Шлеммер, Л. Файнингер, дизайне­
ры Л. Мохоли-Надь и Й. Иттен. 

Расцвет Б. связан с веймарским 
периодом, отмеченным влиянием 
неоромантизма. В 1925 г. Б. пе­
реехал в Дессау и разместился в 
выполненном по проекту В. Гропи-
уса здании, считающимся одним из 
шедевров архитектуры функциона­
лизма. Период в Дессау отмечен 
усилением техницистски-утили-
тарных тенденций, складыванием 
собственного стиля Б., характе­
ризующегося четкостью форм, 
минимализмом средств, типовым 
проектированием, совершенство­
ванием индустриальных методов и 
материалов. 

В 1928 г. пост директора занял 
швейцарский архитектор X. Майер. 
Однако новшества, введенные им 
(изучение общественных наук), 
вызвали недовольство со стороны 
преподавателей и студентов, и в 
1930 году Б. возглавил немецкий 
архитектор Л. Мис Ван дер Роэ, ос­
тававшийся директором вплоть до 
закрытия этого учебного заведения 
нацистами в 1933 г. Однако при­
нципы и методы обучения Б. были 
подхвачены в других странах, а его 
идеи оказали глубокое воздействие 
на развитие прикладного и изобра­
зительного искусства (от книжной 
графики и рекламы до мебели и 
предметов утвари). 


