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с ергей Григораш - заслужен­

ный художник Украины, за­

служенный художник Автономной 

республики Крым, член Националь­

ного союза художников Украины 

и Творческого союза художников 

России. Он является одним из вы­

дающихся мастеров жанра совре­

менного морского пейзажа . Живо­

писец почти полностью посвятил 

себя созданию марин и придал 

этому выбору поистине значитель­

ный смысл. Творческая концепция 

автора заключается в создании 

эмоционально-выразительного об­

раза моря, созвучного человечес­

ким страстям и чувствам . 

Художник передает свою лю­

бовь к родным местам, к кимме­

рийским берегам, Феодосии, Кок­

тебелю, Карадагу. Здесь целый Тихая бухта. 2006 
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Вступление 

Сергей Григораw на пленэре. 2005 
Фотография 

мир причудливых по своим очерта­

ниям вершин, фантастических по 

пластике морских бухт и разно­

цветных горных долин . Этот край 

является источником вдохновения 

для многих современных худож­

ников и поэтов, как некогда для 

И. Айвазовского и А. Грина, М. Во­

лошина и М. Цветаевой , Н . Гуми­

лева и П. Вяземского, О. Мандель­

штама и К. Паустовского, В. Набо­

кова и С. Лихачева, бывал здесь 

и А. Пушкин . Сергей Григораш це­

нит и понимает великолепие этих 

мест, воспевая их в своем творче­

стве. 

С. Григораша смело можно на­

звать живописцем-романтиком. 

Художники этого направления 



Букет. 1993 

использовали цвет прежде всего 

как средство эмоционального воз­

действия, способное передать пси­

хологическое настроение пейзажа . 

С . Григораш создает морские пей­

зажи глубочайшей силы воздей -

ствия, добивается такого образного 

строя, который производит необы­

чайно убедительное впечатление . 

Вступленне 

Осенние краски моря 

2006 

Теплый вечер в Крыму 

2007 
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с ергей Владимирович Григораш 
родился в 1963 году . В 1976 го­

ду окончил художественную школу 

имени И . К. Айвазовского в Феодо­

сии, где постигал основы живопис­

ного мастерства. 

С детских лет он любил рисо­

вать и, очевидно, уже тогда настой­

чиво стремился стать настоящим 

художником . Уже первые шаги 

Сергея по пути художественного 
творчества были ознаменованы не­

сомненным эстетическим взлетом, 
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Сергей Григораш 

Я чувствую море, как живое воплощение Природы, это источник моего 

вдохновения, дающий безграничную возможность для проявления фантазии 

и импровизации в изображении морской стихии. 

одним из компонентов которого 

было связанное с предметным осво­

ением мира реалистическое мас­

терство. Потребность выразить себя 

через изображение - это даро­

ванная свыше божественная ис­

кра. Многочисленные натюрморты 

и обнаженная натура в сочетании 

с разноцветными драпировками 

давали возможность развивать при­

родное чувство колорита . Особо сто­

ит отметить пленэры, потому что 

они были в большинстве своем не-

Сергей Григораш 

посредственно связаны с изобра­

жением моря и предоставляли не­

объятный простор для достижения 

весьма разнообразных цветовых 

гармоний. 

Продолжил свое образование 

С. Григораш на художественно­

графическом факультете Курского 

педагогического института. Учеб­

ный процесс в институте проходил 

в русле традиций русской школы 

Краски Черного моря. 2002 



Серrей Грнrораш 

Прибой в Коктебеле. 2006 Навстречу ветру. Триптих. 2007 
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Зеленая волна 

1999 
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Сергей Грнrораш 

Волна 

1997 

академической живописи : натюр­

морты, нагое тело, портреты, пей­

зажи, но больше всего Сергея при­

тягивала морская тематика . После 

студенческих каникул он приятно 

поражал своих преподавателей 

большим числом привезенных из до­

ма морских пейзажей. После окон­

чания института художник неустан­

но пишет море, отражая в картинах 

свою безграничную любовь к мор­

ской стихии. 

Известное влияние на творческое 

мировоззрение С. Григораша оказа­

ли картины его земляка И . К. Айва­

зовского . 

С. Григораш тщательно изучает 

живописное классическое насле ­

дие в различных музеях и выста­

вочных залах. Ему близок и твор­

ческий метод И . К. Айвазовского, 

который писал по памяти и вооб­

ражению, объясняя это следующим 

образом: «".движение живых стихий 

неуловимо для кисти: писать мол­

нию, порыв ветра, всплеск волны -



немыслимо с натуры ... ». Как отме­
чает искусствовед Т. С. Трубняко­

ва: «Для полотен И .К. Айвазов­

ского характерны продуманность 

и законченность композиции, ро­

мантическая приподнятость и глу­

бокая поэтичность образа моря, 

яркие эффекты лунного и солнеч­

ного света. Образ моря в карти­

нах художника созвучен поэзии 

А .С. Пушкина». Подобно тому, как 
в творчестве И.К. Айвазовского, 

верного традициям романтическо­

го направления в живописи, по­

следовательно и постоянно прояв­

ляются реалистические черты, так 

и в творчестве С. Григораша мор­

ские пейзажи правдивы и в то же 

время поэтичны . 

Осенний прибой в Гурзуфе. 2007 

После дождя. 1999 

Серrей Гриrораш 

На с. 10-11: 
Изумруднаяволна. 2004 
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Серrей Гриrораш 
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Ветреный день. 1993 

Волна. 1999 
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Серrен Грнrораш 

Уже в первых работах С. Григо­

раша появились такие индивидуаль­

ные эстетические качества, такие 

авторские находки, которые невоз-

можно игнорировать . Море может 

изображать каждый живописец, но 

только беззаветно преданным ему 

оно позволяет открывать свои тай­

ны . Нельзя не восхищаться стрем ­

лением автора к философскому ос­

мыслению и высокой поэтизации 

образов, навеянных морем . Худож­

ник хорошо понимает, что сама 

действительность требует от нас 

символического мышления . Он ви­

дит в окружающей действительнос­

ти процесс самораскрытия мира. 

Зная, что само море хранит в себе 

непостижимую тайну , он не пере­

стает каждый раз ее разгадывать , 

проявляя при этом неутомимость 

и упорство. В лучших произведе­

ниях С. Григораша плодотворным 

и подлинно оригинальным оказался 

союз романтического эстетизма и не­

которых форм реализма . Это каса­

ется и авторского метода, и самой 



концепции картин. Как пишет ис­

кусствовед О . Щурина: «Романтиче­

ская картина всегда предполагает 

в себе наличие особого внутрен­

него напряжения, эмоциональности, 

эпичности и героизации мотива. 

Там нет места банальному и буд­

ничному, романтическая картина 

рождает возвышенные чувства: это 

всегда поражающая своей нереаль­

ностью красота» . 

Диапазон мастерства художни­

ка достаточно широк: от подчерк­

нутой точности в передаче мате­

риальности воды и скал до мощных 

всплесков поэтической раскован­

ности . Как бы у художника в его 

творческом развитии ни менялись 

изобразительные приемы, спектры 

пластической выразительности и ни 

повышался уровень живописного 

мастерства, тема красоты моря для 

С. Григораша всегда оставалась 

неизменной . 

К то хоть однажды видел морские 

волны при меняющемся освеще­

нии, особенно когда они вспыхи­

вают в лучах заката, превращаясь 

Сергей Грнrораш 

Солнце и море. 2006 

Крымский прибой. Утро. 2002 
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Сергей Грнrораш 

Солнечный прибой. 2006 

Крымский пейзаж. 2004 
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в великолепный заключительный 

аккорд, тот никогда не забудет ска­

зочной красоты этого момента . 

Чрезвычайно существенным явля­

ется и то, что С . Григорашем в ка-

честве романтического мотива изо­

бражения подается морская волна . 

Прелестные волны, чарующие вол ­

ны, ласковые волны, грозные вол­

ны являются главными героями 



многих его работ. Вот, например, Вечерний прибой. 1998 

некоторые из них: Зеленая волна 

(1 999), Изумрудная волна (2004), 
Жемчужная волна (2006), а также 
крупная композиция Солнце и море 

(2006). В них удивительная утон­
ченность рисунка, плавностьтонал~ 

ных переходов и щедрое богатство 

цветовой палитры . Перед нашим 

взором раскрывается вселенная, 

наполняющая собой наше миро­

здание , что напоминает об откры­

том авангардом начала ХХ века 

космическом измерении восприятия 

пространства . Органика художест­

венного восприятия пронизывает 

работы, изображающие море и в 

штиль, и в шторм . У мастера есть про­

изведения , отражающие различные 

Серrей Грнrораш 

Золотистый прибой. 2005 
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Серrей Гриrораш 

состояния моря: Перед штормом 
(1999), Море штормит (1999), Пос- Жаркий полдень. 2003 

ле шторма (1999), Шторм (2005) . 
В сравнительно большом триптихе 

размером 100 х 180 сантиметров 
Навстречу ветру (2007) виртуозно 
передано драматическое противопо­

ставление энергии штормовой волны 

и величественного вечного камен­

ного берега, расположенного мощ­

ным пятном в левом нижнем углу 

картины. С. Григораш наделяет 

морской пейзаж экспрессивно-фи ­

лософским смыслом, в этом произ­

ведении есть и отблески реальности, 

и призрачные видения, и изобрази­

тельные эффекты . В картине вызы­

вает восхищение свободное и кра­

сивое ритмическое объединение 

волн, согласованность приглушен­

ных и звонких пятен. Можно уве­

ренно сказать, что мастер создал 

прекрасный и запоминающийся 

16 

Марево. 2004 



Море искрится. 2005 

образ по-своему увиденного штор­

мового моря. 

Индивидуальная интерпретация 

мира проявляется и в работе Набега­

ющая волна (2005). Композицион­
ное членение полотна на небо и воду 

решено в пользу неба, но обилие на­

пряженных контрастов притягивает 

внимание зрителя к нижней части 

картины. Одно оттеняет, подчерки­

вает другое. Легкое небо с небольши­

ми перистыми облаками противопо­

ставлено набегающей, динамичной 

по своей сути волне. С большим 

Серебристый прибой. 2006 

Сергей Грнrораш 

Набегающая волна. 2005 
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Сергей Грнrораш 

Симфония моря. 2005 

мастерством художник передает 

прозрачность волны . Реалистичес ­

кая убедительность базируется при 

этом на точном знании технологии 

масляной живописи, владении клас­

сической пастозно-лессировочной 

техникой . Именно она заложена в ос-

18 

нову творческой манеры Григора­

ша. Понимая и исповедуя сущность 

живописи как борьбы противопо­

ложностей и единства теплых и хо­

лодных цветов, «маэстро» вводит 

в центр набегающей волны оттен­

ки теплого зеленого цвета. Этим 

технологическим приемом и дости ­

гается эффект прозрачности вод-

ного слоя. Точное попадание худож­

ником в цель заставляет зрителя 

воспринимать образ волны с вос­

торгом сопричастности, он как бы 

является свидетелем великой дра­

мы сотворения мира . 

В картине Морские брызги 

(2006) художник дает выразительное 
и монументальное композиционное 



решение. Он делит по диагонали 

пространство живописного полот­

на на две части. Каждая часть изо­

бражает и одновременно символи­

чески выражает две стихии: воду 

и сушу . Вспоминается начало Биб­

лии : « Вначале сотворил Господь 

небо и землю. И увидел, что это хо­

рошо». За этим идут следующие 

Сергей Г рнrораш 

строки о том, что он отделил воду Черное море. 2000 

от суши и снова увидел, что это 

хорошо. Полотно С. Григораша ис-

полнено именно подобного библей- На с. 20-21 : 

ского звучания . Мы видим на нем Солнце садится. 2002 

и море, и землю, и небо . Но главны-

ми действующими героями карти-

ны действительно являются мор-

ские брызги. Брызги как результат 

драматической встречи моря и кам-

ня . Жидкого и твердого состояния Морские брызги. 2006 

19 



Сергей Гриrораш 
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Сергей Грнrораш 
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Серrен Гриrораш 

Летняя ночь в Крыму. 2004 

Осенний прибой. 2002 

22 

материи. Они контрастируют уже 

сами по себе вследствие разницы 

в удельном весе, но здесь еще боль­

шое значение имеет такая физиче­

ская величина, как скорость. Имен­

но скорость определяет ту силу 

удара, с какой волны разбиваются 

о камень. Возникает новая литера­

турная реминисценция со стихот­

ворными строками Максима Горь­

кого: «Волны бились с безумным 

ревом внизу о камень» . В картине 

С. Григораша мы как бы слышим 

этот рев, эту скорость, этот удар. 

С восторгом мы наблюдаем вели­

чественно мощное сопротивление 

скал, разбивающих на тысячи 

мелких брызг бушующую морскую 

волну . Работа выдержана в строгом 

зеленовато-серебристом колорите, 

наиболее точно отвечающем постав­

ленной творческой задаче. 

Одним из значительных дости­

жений С. Григораша является срав­

нительно масштабное полотно, раз­

мером 11 О х 160 сантиметров, под 
названием Симфония моря. Перед 

нами предстают главные составля­

ющие морфологической структуры 

искусства С. Григораша. Эмоцио­

нальная природа образов в этом 

произведении иная, чем открыто 

романтический выплеск во внеш­

ний мир . Этот творческий проект -



плод реалистического и мифологи ­

ческого мышления - притягателен 

смелым композиционным решени­

ем и цветовой насыщенностью . 

У лавливая тончайшие оттенки в от­

ношениях воды и неба, художник 

так соединяет статику и динамику 

лирических состояний природы, 

что одновр~менно является и по­

этом, и философом. Думается, что 

для постижения поэтического смыс­

ла картины важна концептуальная 

позиция автора, согласно которой 

в метафорическом понимании при­

роды сокрыто отражение внутрен­

них чувств человека. Определенная 

реалистичность мотивов собирает 

изобразительный мир картины, не 

без изящества и экспрессии усили­

вает ее ритмическое напряжение. 

Нельзя не заметить, как выразитель­

на и пространственна световоздуш­

ная среда, как изысканно обозначе­

ны ритмы движения волн, как 

неожиданно и по-своему убедитель­

но соединяются между собой объем­

ность и линейность изображения . 

Эти художественные приемы значи­

тельно обогащают психологическую 

и эстетическую режиссуру картины. 

Высочайший талант художника по­

зволяет зрителю не только увидеть, 

но и услышать фантастическую сим­

фонию морской стихии. 

Сергей Грнrораш 

Лунная ночь в Коктебеле 

1999 

Июльский прибой 

1999 
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Серrен Гpuropaw 

Первые лучи. 2006 Последние лучи. 2001 Золотой бриз. 2007 )Оо-
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Серrей Гриrораш 

Дороrа к морю. 2004 

Дороrа в Коктебель. 2006 
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Картина С. Григораша Черное 

море (2000) полна воздуха, в ней 
чувствуется дыхание природной 

стихии, и в то же время мы пони­

маем, что это интеллектуальный, 

идейно насыщенный образ. Надо 

сказать, что все творчество автора 

подчинено непреодолимому, поч­

ти исступленному желанию вос­

певать море. Этой картиной и ря­

дом других произведений Сергей 

Григораш завоевывает свое место 

в современной культурной жиз­

ни, обусловленное индивидуальной 

эстетической и этической програм­

мами автора. Художник выстраива­

ет на полотне стройную архитек­

тонику пространства, организуя 

и преобразуя его, представляет 

пространство картины совершенно 

неожиданным и новым . На пере­

днем плане изображены каменные 

глыбы, служащие точкой отсчета 

степени глубины при восприятии 

произведения. Пластическими сред­

ствами С . Григораш изображает 

пространство во вселенском мас­

штабе. Несомненно, поистине сим­

воличным воспринимается огромный 

камень с острыми очертаниями, яв­

ляющийся композиционным цент­

ром картины. Космическую динамику 



придает мощная диагональ уходяще­

го от нас берега с набегающей вол­

ной. Плотное зелено-голубое пятно 

морской воды, контрастирующее 

с легкой ажурной пеной, собирает 

все элементы произведения веди­

ное целое, образно говоря, созда­

ет особое эмоциональное поле. 

Особую художественную цен­

ность представляют небольшие по 

размеру, а не по значимости этюды 

С. Григораша. Они раскрывают нам 

сокровенную тайну авторских по­

исков, показывают с исключитель­

ной достоверностью творческую 

лабораторию художника. На неболь­

шом по размеру полотне живопи­

сец может писать легко и свобод­

но. Отсутствие психологического 

барьера, обусловленного опасени­

ем испортить работу, так называе­

мой ответственности большого фор­

мата, позволяет раскрепоститься, 

поиграть, поэкспериментировать 

с цветом . 

К ряду наиболее удачных не­

больших этюдов следует отнести 

Раннее утро (2004), После дождя 
(1999), Берега Киммерии (2005). 
К малым живописным формам 

С. Григораша относится компози­

ция Волна 1997 года. Изумитель­
ная колористическая гамма этюда 

строится на созвучиях теплых зе­

леных оттенков окиси хрома в г лу­

б и не волны с холодными изумруд­

ными переливами морской пены. 

Этот основополагающий контраст 

дополняется изысканными цвета­

ми уходящей к горизонту водной 

поверхности . Нежный удар розо­

вато-сиреневого красочного мазка, 

фиксирующий время заката, обо­

гащает тонкое звучание этюда. 

Возможно , что вдохновленный 

природными впечатлениями автор 

решает вечные метафизические 

проблемы. 

С. Григораш с особой любовью пи­

шет пейзажи, передающие состояние 

Серrей Грнrораш 

Жаркое лето. 2004 

Дыхание моря. 2003 
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Берега Киммерии. Этюд. 2005 

природы утром, вечером и ночью. 

Автор обращает внимание на цве­

товые колебания , вызванные из­

менением освещения в различное 

время суток. Надо сказать, что от­

ражение и осмысление состояний 

природы непосредственно входит 

в образную фактуру творчества 

художника. Каждый, кто видел 

Вечерний Казантип. 2006 
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эту серию пейзажей, не мог не ис­

пытать эмоционального подъема, 

не насладиться прекрасным ощуще­

нием гармонии Вселенной. Нужно 

обладать особым видением мира, 

чтобы превратить натурный пей­

заж в возвышенное поэтическое 

произведение, исполненное лири­

ческого романтизма и музыкально­

го звучания . В картине Первые 

лучи (2006) художник с удивитель­
ной красотой передает свежесть 

утреннего воздуха и магнетическое 

сияние первых лучей восходяще­

го солнца. Звучащие подобно фан­

тастическим музыкальным ин­

струментам волны, набегающие на 

берег, легкие перистые облака, 

нежные золотистые лучи появля ­

ющегося из -за гор солнца - все 

поет радостный гимн природе. Бо­

лее напряженна по композиции 



и динамична по образной фактуре 

картина Крымский прибой. Утро 

(2002). Восходящие по диагонали 
линии берега и морской пены при­

дают всему произведению вырази­

тельное пластическое движение. 

Мокрые обломки скал в правом 

нижнем углу картины величест­

венно завершают и уравновешива-

ют композицию. Впечатление мощ­

ное и немного тревожное . На по­

лотне Тихая бухта (2006) ху­
дожник достаточно точно сумел 

поймать и передать на холсте оча­

рование спокойного светлого утра. 

Утра как начала дня, сулящего но­

вые деяния и свершения . И вполне 

логично, подобно тому, как Клод 

Сергей Грнrораш 

Лучи над морем. 2003 

Моне писал Руанский собор ут­

ром, в полдень и вечером, С. Гри­

гораш с большим упоением пишет 

дневные и вечерние пейзажи. Так, 

ощущение палящего зноя переда­

но в композиции Жаркий полдень 

(2003), а южного вечера в картине 
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Последние лучи (2001 ) . Компози­
ция второго полотна строится на 

контрасте более плотного , находя­

щегося в тени переднего плана и оза­

ренного лучами заходящего солнца 

горного массива Карадага, видимого 

из Лисьей бухты. Тончайшие от­

тенки золотисто-фиолетового хреб­

та Карагач с каменными фигурами 

Короля и Королевы и покрытой 

хвойными посадками Святой горы 

изящно сочетаются с бирюзово-изу­

мрудными оттенками воды и закат­

но-розовым небом. 

Изображению морского прибоя 

посвящено много живописных ком-

Крымский пейзаж. 2006 

Полдень. Лягушачья бухта. 2006 



позиций . Это и Сиреневый при-
бой ( 1999), и Июльский прибой Бухты Карадага. 2001 

(1999) , и Осенний прибой (2002), 
и Солнечный прибой (2006) . Но 
тема передачи состояния природы 

в часы заката достигает наиболь­

шего развития в произведении 

Вечерний прибой ( 1998) . Здесь 
мастер достигает особо изысканно­

го звучания цветовых отношений: 

последние лучи заходящего солнца 

окрашивают небо в сложный розо­

вато-фиолетоватый цвет. На гра­

ницах солнечных лучей и облаков 

активно «работают» охристо-золо­

тистые оттенки. Пастозно поло­

женные белила во взаимодействии 

с другими элементами цветовой 

композиции создают эффект свече­

ния. Но особую роль в создании 

художественного образа играет мо­

тив волны, которая переливается, 

вибрирует, струится, двигается. 

Сергей Грнrораш 

Шторм. 2005 
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На Меганоме. 2007 

Прямо под заходящим солнцем мы 

видим на полотне изображение 

внутренней стороны волны. Вол­

ны, достигшей своего апогея. Тон-
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кий теплый зелотисто-зеленоватый 

цвет, мастерски подобранный ху­

дожником, передает прозрачность 

толщи воды. Вместе с мотивом 

солнца волна организует компози­

ционный центр картины. Стихии 

воздуха, огня и воды дополняет 

земля, ипостась которой представ­

лена коричневато-терракотовым 

песчаным берегом . Все стихии, со­

единившись вместе, не могут не 

заставить зрителя восхищаться 

магнетическим сиянием цвета . Это 

сияние - специфическая особен­

ность картин С . Григораша, кото­

рый исповедует культ красоты, кра­

соты природы, красоты моря как 

основополагающую идею своего 

творчества. Завершает день ночь. 

С. Григораш вносит свою лепту 

в передачу художественными сред­

ствами образного состояния ночи . 

Напомним, что среди произведений 

И.К. Айвазовского эталонными для 

этого сюжета являются Георгиев­

ский монастырь (1845) и Море. 
Симеиз (1864). Несмотря на то, 
что С. Григораш во многом следует 

своему великому земляку, он при­

дает ночному пейзажу несколько 

иное звучание . В картине Лунная 

ночь на Карадаге (1992) золоти­
сто-серебристый лунный свет 

производит сложное, почти мис­

тическое впечатление. Сферические 

дуги линий волн и облаков, тяже­

лый силуэт Карадага, бледное 

пятно луны на темном разрыве об­

лаков - все таинственно и драма­

тично. Сгущенный мрачный зелено­

вато-коричневатый колорит делает 

пейзаж инфернальным. Не менее 

таинственна и Лунная ночь в Кок­

тебеле (1999). Совсем другим 
настроем и состоянием веет от 

композиции Южная ночь (2004). 
Вспоминаешь слова поэта: «От­

дайте жизнь за ночь на юге» . Не­

смотря на то, что полотно назы­

вается Ночь, художник передал 

пограничное состояние. Светает, 

на землю и на воду спускаются 

первые лучи света, короткая лет­

няя ночь отступает, приближает­

ся утро. 

Одной из важнейших тем, вно­

сящих свой вклад в философию 

творчества С. Григораша, являет­

ся тема дороги. Дороги как пути -
жизненного пути . Знаменательная, 



духовно осознанная дорога к храму Полдень. Бухты Карадага. 2002 

как к чему-то высшему, возвышен­

ному, трансформируется у худож­

ника , исповедующего культ красоты 

и поклоняющегося морю, в доро ­

гу к морю. Одна из живописных 

композиций так и называется - До­

рога к морю (2004). На переднем 
плане мы видим пластический из­

гиб дороги, образованный полоса­

ми земли, песка и пыли, в окруже­

нии желтой, сожженной солнцем 

растительности. Мотив дороги зо­

вет в путь. Понимаешь, что автор 

приглашает в путешествие, нена­

вязчиво заставляет сделать первый 

шаг. В этой картине поверхность 

земли занимает две трети полот­

на, оставляя одну треть небу. Это 

отношение приблизительно равно 

пропорции «золотого сечения», вве­

денной в научный обиход великим 

Сергей Гриrораш 

Жемчужная волна. 2006 
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Серrей Гриrораш 

Леонардо да Винчи. С. Григораш 

использует божественную пропор­

цию для передачи ощущения рая, 

ощущения счастья. Вдали на гори-
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зонте виднеется море, скалистые 

очертания Карадага и тающая в ту­

манной дымке Святая гора. Все это 

не лишено изящества. Продолжая 

тему поисков пути, поисков дороги 

к счастью, С. Григораш называет 

дорогу в эту чудесную страну кон­

кретно - До рога в Коктебель 



(2006). Здесь пропорциональные членения подаются 
автором в других соотношениях : земли - мало, неба -
много. На одной стороне полотна мы видим ряд пира­

мидальных тополей, на другой «версты почтовые». 

Серrей Гриrораш 

Море просыпается. 2006. Фрагмент 

Море просыпается. 2006 

Изображение придорожных столбов имеет еще симво­

лический смысл. Именно ими измеряется простран­

ство, расстояние до счастья. Вдали виднеются полоса 

моря и массив Карадага с профилем Максимилиана 

Волошина . 

Помимо зовущих вдаль открытых пространств, ху­

дожника интересуют эксперименты и с закрытыми 

в пространственном отношении структурами . В этой 

связи яркими представителями подобных компози­

ционных форм являются картины с изображением 

разнообразных бухт . Поэтому мы можем выделить 

в творчестве С. Григораша еще одну тему и обозна­

чить ее как тема бухты. К ней относятся произведе­

ния: Прозрачные бухты Карадага ( 1997), Вечер 
в Лисьей бухте (2007), Исполины ( 1999), Тихая 
бухта (2006), Крымский пейзаж (2006), Вечерний 
Казантип (2006), На Меганоме (2007). 
Открывает эту тему творческой деятельности С. Гри­

гораша небольшое, но эпическое по звучанию полот­

но Бухты Карадага (200 1). По выбору изображае­
мого материала видно, что, помимо воды и неба, 

ведущее значение начинают приобретать скалы и от­

дельно лежащие камни. Восходящая диагональ бе­

рега пластически замыкает пространство пейзажа, 

останавливая движение волн и потоки света; контра­

сты теплых рефлексов на теневых сторонах скал и хо­

лодных оттенков брызг воды и морской пены придают 

неповторимую выразительность этой композиции . Мяг­

ко тающие в голубой дымке пленительные очертания 
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Вечер в Лисьей бухте. 2007 
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Солнечные блики. 2007 

прибрежных скал являются фоном 

для пронизывающих воздух свето­

носных потоков. Последовательное 

развитие цветовой гаммы напоми­

нает о том, что за каждым измене­

нием цвета, за каждым хребтом 

находятся новые и новые бухты . 

Обычно художник изображает 

бухты в полдень. Например, Пол­

день. Бухты Карадага (2002), 
Полдень. Лягушачья бухта (2006). 
На первом полотне композицион­

ным центром является камень, на­

поминающий своими очертаниями 

лягушку. Золотистый цвет поверх­

ности камня, переливающегося 

различными оттенками, противопо­

ставляется цвету моря и погружен­

ных в воду камней. Все произведе­

ние исполнено проникновенным 

лиризмом. 



Серrей Грнrораш 

С. Григораш в картине Вечер в Коктебеле (2003) Вечер в Коктебеле. 2003 

показывает не столько сам Коктебель, сколько общую 

панораму горного края. Мы видим и край берега мо-

ря, испещренный многочисленными острыми бороз- Серебристый шторм. 2007 

дами, «Тихую» бухту, врезающиеся в море скалистые 

формы мыса «Хамелеон», горные вершины Карадага 

и тающую на горизонте «Лисью» бухту. Весь этот по­

истине космический пейзаж венчают расходящиеся, 

как из короны, лучи ласкового крымского солнца. 

Поражает гармоническая продуманность структуры 

изображения и ритмическая организация простран­

ства. Новую ноту в изображение бухт привносит кар­

тина Море просыпается (2006). Мощная диагональ 
массивных каменных глыб определяет главный нерв 

работы, жемчужно-голубоватая вода противопостав­

ляется рыжеватой, положенной густыми пастозными 

мазками, шероховатой поверхности камней. Нежное 

сияние воды на горизонте оттеняется розовато-па ­

левой полосой неба. Относящееся к теме бухты про­

изведение Солнечные блики (2007) отличается сов­
сем не свойственным С. Григорашу композиционным 
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решением. На картине совсем нет 

неба. Никакой панорамы, только 

конкретный, предельно четкий фраг­

мент морской бухты. Скоордини­

рованные акценты золотистых от­

тенков большого камня в центре 

композиции и голубовато-зеленой 

воды решающим образом влияют 

на отношение энергетической ак­

тивности и лирической созерца­

тельности полотна. Тема волшеб­

ного очарования и радости жизни 

утверждается благодаря обаянию 

виртуозно написанных солнечных 

бликов на поверхности воды. Их 

обаяние необъяснимо, в этом кро­

ется какая-то тайна. 

Особое место в творчестве С. 

Григораша занимает тема сказки. 

Художник, прикасаясь к этой те­

ме, отказывается от реалистичес­

кого изображения, уходит от 

классических приемов академиз-
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ма. Он решает известный натур­

ный мотив совсем по-иному. Тако­

вы произведения Штиль ( 1999), 
Марево (2004), Утро на Карада­
ге (2001 ). Специфика и характер­
ные особенности «сказочной серии» 

хорошо прослеживаются в карти­

не Коктебель (1999). С присущим 
ему поэтическим видением мира 

мастер окрашивает пейзаж в неж­

ные перламутровые, розовые, сире­

невые, золотистые тона и распола­

гает на переднем плане изящное 

ветвистое дерево. В иконографии 

дерева видится определенное вли­

яние японского искусства. Пласти­

ческий изгиб ветвей, их грациозная 

графичность - черты, свойственные 

китайской и японской живописи 

и каллиграфии. Применяя в еди­

ном пространстве полотна две 

культурные традиции, два способа 

изображения - живописный и гра-

Коктебель. 1999 

фический, художник использует 

прием, подобный тому, который 

известен в современной фотогра­

фии как двойная экспозиция. Экс­

периментирующий фотограф сни­

мает на одну пленку несколько 

раз, в результате одно изображение 

накладывается на другое. Благо­

даря этому фототрюку фотографии 

воспринимаются менее реалистич­

ными, натурными, а в большей 

степени фантастическими. С. Гри­

гораш тоже создает эффект нере­

альности - сказочности. Он пишет 

убежденно и решительно, транс­

формируя обыденность в сказочное 

видение. Одно произведение так 

и называется - Сказочный Крым 

(2004). Композиция этой картины 
строится на основе уже описанно­

го нами приема. Туманный пейзаж 
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Штиль. 1999 Сказочный Крым. 2004 

Утро на Карадаге. 2001 
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У подножия Карадага. 2003 

с зыбкими очертаниями покрытых 

мистической зеленью скал и «япон­

ских» сосен на переднем плане 

исполнен дивного, сказочного на­

строения. В расщелины плотно 

и сочно написанных скал прони­

кают своими корнями сосны. В изо­

бражениях скал заднего плана мож­

но увидеть очертания готического 

собора или силуэты башен коро ­

левского замка. Они торжественно 

и величественно тянутся вверх. 

Ощущение сказки создает также 

сияние воды, искры на ее поверх­

ности, как драгоценные звездоч­

ки, сверкают и серебрятся. 

Не всегда в пейзажах С. Григо­

раша представлены только персо­

нажи первой природы, созданной 

Творцом Вселенной, есть в его твор­

честве картины, на которых изо­

бражены мотивы второй природы, 



созданной человеком. К этим моти­

вам в первую очередь относится ос­

новной элемент среды обитания -
жилище. Так, в картинах У подно­

жия Карадага (2003) и Бухты 
Нового Света (2002) в образную 
ткань изображения включены изо­

бражения жилых домов. 

Подобное включение домов в жи­

вописную структуру произведе­

ния говорит о многом. Оно свиде­

тельствует о человеке - творце, 

созидателе, о вписанности здания 

в окружающую среду, о неразрыв­

ном слиянии людей и природы. 

Идеей свидетельства наполнены 

композиции Пасмурный день в Гур­

зуфе (2005) и Улочки Гурзуфа 
(2006). Красивой пластической «пет­
лей» проникает в пространство 

первой картины скалистый камен­

ный мыс со стоящим на вершине 

домом. Традиционно окрашенные 

известью белые стены дома пере­

кликаются с цветом морской пе­

ны. Художник наделяет пейзаж 

особым чувством - чувством обус­

троенности, обжитости, гармонии 

с морем. На втором полотне улоч­

ка круто уходит от нас вверх, как 

бы зовя и приглашая подняться, 

приблизиться к гостеприимным 

домам с красными черепичными 

крышами. Гурзуф воспринимается 

не как малая часть земли, а как 

символ планеты . Такие же мысли 

вызывает полотно Домики у моря 

(2001) . Белые стены, красная че­
репичная кровля, голубые оконные 

рамы - сложившаяся цветовая 

гамма крымских поселений; ее удач­

но оттеняет включенный автором 

Серген Гриrораш 

Пасмурный день в Гурзуфе. 2005 

в картину фрагмент водной по­

верхности. Разнообразные печные 

трубы и увитая виноградом бесед­

ка и другие характерные детали 

несут на себе печать прикоснове­

ния человеческих рук, отражают 

Весенняя Киммерия. Триптих. 2005 
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Подсолнухи. 2006 

Домики у моря. 2001 
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Старая улочка. 1995 

определенный образ жизни, созда­

ют неповторимое очарование ста­

ринного уклада вещей и хода со­

бытий . В этом же настроении 

написаны картины Старая улоч­

ка (1995) и Уголок Старой Фео­
досии (2002) . Никто не может ос-
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таться равнодушным, видя на полот­

нах С . Григораша крымские улоч ­

ки в разные времена года. Особой 

проникновенностью отличается жи­

вописный этюд Зима в Феодосии 

(2005). Художник способен заста­
вить нас задуматься о вечных че­

ловеческих ценностях, в них также 

ощутима загадочная связь времен -

Сухой букет с фазаньими перьями. 1996 

прошлого, настоящего и будущего. 

Городские пейзажи С. Григораша 

вызывают щемящее чувство люб­

ви к старому Крыму, о чем свиде­

тельствуют и соответствующие 

названия картин. 

В художественной практике 

С. Григораша встречаются и натюр ­

морты с цветами. Тема цветов так­

же способствует максимальной ре ­

ализации творческого потенциала 

художника. Создавая неожиданные, 

полные бурной динамики и плас­

тической выразительности зрелищ­

ные эффекты, С. Григораш сущест­

венно расширяет диапазон своих 

живописных исканий . Полотно с не ­

прихотливым названием Букет 

(1 993) вызывает определенное на­
строение, связанное с осенью, с цве­

тением белых и красных астр . 

Вдохновенные находки в изобра ­

жении цветов есть и в небольших 

по размеру произведениях Поле­

вые цветы ( 1995 ) и Сухой букет 
с фазаньими перьями ( 1996). Лег­
кое дыхание воздуха мягко окуты­

вает удивительно точно архитектони­

чески организованные цветочные 

формы . Человек безупречного ху­

дожественного вкуса, С. Григораш 

Зима в Феодосии. 2005 



умеет мастерски написать очень 

сложное для изысканной гармо­

низации сочетание взаимодополня­

ющих цветов красного и зеленого . 

Примером может служить компо­

зиция Маки (2002). Динамичная 
пластика, поэтическая метафо­

ричность заставляют светиться та ­

инственной красотой картину 

Подсолнухи (2006), в которой ко­
лористическая легкость слилась 

с экспрессивной свободой мощ­

ного мазка. Цветы в вазах как ос­

трова во Вселенной - С. Григораш 

учит себя и зрителя планетарно­

му видению, выявляя космические 

связи между объектами, чувства­

ми и мыслями. 

Улочки Гурзуфа. 2006 

Серrей Гриrораш 

Крымская осень. 2006 
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2007 
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стиль С. Григораша - трогатель­

ная просвещенность, он напол­

нен гармонической естественностью, 

свидетельствующей о знании пред­

мета своего изображения. Все кар­

тины озарены присущим автору 

духовным светом. Красота его работ 

сдержанная и торжественная. Ху­

дожник верит, что только соедине­

ние красоты природы и творческой 

фантазии поможет познать тайну 

мироздания. 

Картины С. Григораша отлича­

ет динамизм необъятных морских 

просторов, которые невозможно 

ограничить, даже если они замк­

нуты рамками полотна. Природное 

композиционное чутье позволяет 

пластически организовывать разно­

образные природные стихии : огонь 

в лучах заката, воздух, камни и во­

ду . Определенное число чередо­

вания волн, образующих ритми­

ческий строй прибоя, неизменно 

повторяется на протяжении мил­

лионов лет. С его помощью можно 

Заключение 

Морская симфония. 2004 



подсчитать появление самой вы­

сокой волны . Уже в самом суще­

ствовании такого числа кроется 

какая-то тайна, в нем заключено 

математическое выражение рит­

мов самой Вселенной . Это в ка­

кой-то степени мистическое число 

С. Григорашу подвластно . Оно на­

полняет особенной убедительностью 

многие его картины. 

В морских пейзажах С. Григора­

ша найдена артистическая гармо-

ния, в которой эмоциональная со­

кровенность и объективная приро­

да вещей неразрывны. Живописец 

понимает, что поскольку человек -
часть мира, то в душе его всегда 

должна звучать мировая звуковая 

гармония, и старается передать на 

своих полотнах известную еще со 

времен Пифагора музыку небес­

ных сфер. 

Созданные С. Григорашем про­

изведения не перестают интрига-

Заключение 

вать то очарованием возвышен­

ности, то предельной ясностью 

изобразительных форм . В ритмах 

изображенных им волн слышится 

незримая песня космоса, зовущая 

человечество в таинственные, не­

познанные глубины мира и челове­

ческого духа. 

Виктор Уваров, 

доктор искусствоведения, 

академик, профессор 
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