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выбор изобразительных средств оп­

ределяется мерой их соответствия 

смыслу изображения . И смысл этот 

настолько высок и безмерен, что из­

лишними становятся досужие сти­

листические искания . Будучи чут­

ким в отношении формы, он не мог 

не осознавать, что вступает на путь, 

где перед художником открывается 

совершенно иной уровень задач. 

Церковная живопись при всем 

своем художественном аскетизме 

всегда была и есть шире рамок соб­

ственно живописи. В этой сфере 

профессиональное мастерство ху­

дожника перестает служить сред­

ством самовыражения, а обращено 

на воплощение иных, высших це ­

лей . Не случайно к подобному же 

Проект росписи церкви 
Святой мученицы Иулии Анкирской. 
2004 
Собственность художн ика 

пониманию художественных задач 

пришли в свое время - с показа­

тельно разными результатами - та ­

кие наделенные острым чувством 

формы мастера, как В.М. Васнецов 

и М.А . Врубель . Представляется , 

что художник, хотя бы однажды на­

писавший окруженный сиянием 

нимба лик (при условии, что он де­
лал это искренне и честно), уже из­
менился в чем-то раз и навсегда. 

Такого рода работа предполагает 

другой подход к форме, нежели тот, 

который привычен для светского 

живописца, форме, способной вме­

стить иное образное содержание. 

И мера ответственности художни­

ка здесь чрезвычайно высока. Пе­

ред живописцем встает задача, ре­

шение которой требует иной прав­

ды, нежели простое портретное 

сходство, и иного вымысла, нежели 

произвольный поток собственных 

фантазий. 



Работа над этими росписями поз­

волила раскрыться новым сторонам 

его дарования. Однако это было 

лишь началом больших открытий. 

В подмосковном местечке Лопо­

тово строилась новая церковь . Те­

перь уже Олегу самому предстояло 

разработать концепцию ее живопис­

ного убранства - от программы рос­

писи до иконостаса. Он ощущал это 

как новую творческую задачу, гран­

диозность которой увлекала. 

Сам проект храма вырос из зна­

менитой церкви Спаса Нерукотвор­

ного Образа в Абрамцеве (часовня 
ее, несколько увеличенная в разме­

рах, превратилась здесь в отдельно 

стоящий объем). Живопись, соглас­
но воле заказчика, задумавшего по­

вторить этот замечательный памят­

ник, должна была следовать тому же 

оригиналу. Впоследствии букваль­

ного воспроизведения васнецовских 

Храм 

икон удалось избежать - стенопись 

и иконы храма в значительной сте­

пени не цитаты из Васнецова, а, ско­

рее, реплики. 

Показательно, что, говоря как-то 

о В.М . Васнецове, поражаясь его 

поразительной работоспособности 

и обширности его творческого на­

следия, Олег особо отметил следу­

ющее: «Он очень честно делал свою 

работу». Это высказывание в значи­

тельной мере характеризует его са­

мого: в таком осмыслении слышен 

отзвук неутраченной , к счастью, це­

ховой профессиональной честности, 

идущей из тех времен, когда худож­

ники почитали евангелиста Луку 

своим святым покровителем. 

Художественный замысел храма­

часовни в Лопотове изначально рож-

Ангел Господень. Фрагмент росписи церкви 
Святой мученицы Иулии Анкирской . 2004 
Лопотово, Московская область 

Этимасия . Фрагмент росписи церкви 
Святой мученицы Иулии Анкирской. 2004 
Лопотово, Московская область 
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Олег Штыхно 

дался чувством скорее эстетичес­

ким, чем религиозным. И с этой сто­

роны работа была выполнена худож­

никами на достойном уровне -
грамотно и стилистически безуко­

ризненно (она велась практически 
в том же составе, что и в предыду­

щем случае; только теперь каждому 

живописцу был выделен свой учас­

ток работы). 
Но если бы дело ограничилось 

лишь этим, проект вряд ли бы стал 

целым этапом в творческой биогра­

фии нашего героя. Вместо предпола­

гавшегося изначально интерьера 

с копиями абрамцевских икон, 

было создано цельное, организуемое 

сплошной стенной росписью, единое 
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живописное и образное пространст­

во. Благодаря многодельной и изыс­

канной иконной и стенной живопи­

си, храм производит впечатление 

драгоценного рукотворного чуда. 

Правда, подобные стилизации 

не в чести у художественной крити­

ки, полагающей, что изначальная 

вторичность лишает их права име­

новаться произведением искусства. 

Нельзя, однако же, забывать, что 

церковная живопись - та область, 

где сверхличностное начало прева ­

лирует над индивидуальным; с од­

ной стороны, это сфера наиболее 

высоких проявлений творческого 

гения, с другой - она сохраняет 

свою ремесленную сторону, с мно-

Спаситель. Из деисусного чина 
иконостаса церкви Святой мученицы 
Иулии Анкирской. 2004 
Лопотово, Московская область 

говековой ориентацией на образец, 

в более общем плане - на освящен­

ную традицию. 

Стоит вспомнить и то, что 

В.М. Васнецов был не просто худож­

ником, иконы которого и ранее по­

вторялись в многочисленных спис­

ках, - он был основателем целого 

направления национальной церков­

ной живописи, которое, будучи впол­

не жизнеспособным, могло бы вы­

литься в устойчивую традицию, 

не случись октябрьского переворота, 

оборвавшего эту линию развития 

отечественной художественной шко­

лы. «Васнецовский стиль» был час­

тью целого явления, получившего 

название «русского византизма» -
этого роскошного цветка, выросшего 

из византийского семени на стебле 

русской академической школы. 

Берясь за дело со всей свойствен­

ной ему серьезностью (он в принци­
пе не допускает иного отношения 

к работе), вникая со вниманием 
и тщанием в васнецовскую церков­

ную живопись, Олег не мог не ув­

лечься ее самобытным и величест­

венным языком. Он старался уло­

вить не только стиль, но и ее образ­

ный строй, ее интонацию. 

Он начал там, где прервалась эта 

линия русской религиозной живопи­

си, унаследовавшая от Византии им­

перскую роскошь и строгость ранне­

христианских образов. За это время 

в России отцвел модерн, родился 

авангард, вскоре эмигрировавший 

и спустя десятилетия вернувшийся 

уже заморским гостем, прошел пол­

ный круг развития реализм с дико­

винной приставкой «социалистиче­

ский», начавший чахнуть раньше 

породившей его системы ... 
Колесо истории повернулось. Со­

временному художнику представи ­

лась возможность дать новую жизнь 

этому направлению захлебнувшего­

ся неорусского Ренессанса. 



Апостол Петр. Из деисусноrо чина 
иконостаса церкви 

Святой мученицы Иулии Анкирской . 2004 
Лопотово, Московская область 

Святая мученица Иулия Анкирская . 
Киотная икона из церкви 
Святой мученицы Иулии Анкирской . 2004 
Лопотово, Московская область 
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... Фоны лопотовской росписи 

воспроизводят густую плотную си­

неву небес средневековых фресок; 

в живописи - как в стенной, так 

и в иконной - использовано визан­

тийское сочетание золота и полно­

звучного цвета . Реальное простран­

ство храма раздвинулось за счет 

предельно насыщенного живописно­

го пространства, наполненного фи­

гурами святых, ангельских сил, оби­

лием сложных орнаментов. 

Церковь посвящена святой Иу­

лии Анкирской. Согласно древней 

традиции, храмовая роспись имеет 

некую определенную иконографи­

ческую программу, иногда обуслов­

ленную какими-то, не всегда изве­

стными посторонним , частными 

обстоятельствами. Эта - не исклю­

чение . Стенопись маленькой церкви 

не может отражать всей картины 

мироздания; здесь звучит одна те­

ма, и тема эта - скорбь . И упование 

на жизнь вечную, без которого не 

строят храмов и не пишут иконных 

образов. 

Святой Николай . Из деисусноrо чина 
иконостаса церкви Святой мученицы 
Иулии Анкирской. 2004 
Лопото во , Московская область 

Апостол Павел. 
Киотная икона из церкви Святой 
мученицы Иулии Анкирской. 2004 
Лоп ото во , Московская область 
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Олеr Штыхно 

Одно из центральных мест в рос­

писи - на триумфальной арке - зани­

мает Этимасия. Два коленопрекло­

ненных ангела предстоят Угото­

ванному Престолу. Фигуры их восхо­

дят к васнецовским эскизам декора­

тивного убранства для киевского 

Владимирского собора, но их пре­

красные и скорбные лики - прямое 

отражение авторского понимания те­

мы. Плачущие небеса - о Крестной 

Жертве, о судьбе рода человеческого. 

Удивительным по убедительной 

достоверности впечатления являет­

ся написанный на северной стене 

церкви безлюдный пейзаж Голгофы, 

с Крестом и орудиями Страстей . 

В нем есть щемящее ощущение ре­

альности. Голгофский холм пред­

ставляется таким, каким он мог ос­

таваться в памяти свидетелей 

евангельских событий. Это Голгофа 

наступающей Великой Субботы -
пустынная земля, угасающий свет, 

Крест без Распятого. Безмолвие 
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и скорбь, разлитые во Вселенной. 

До Светлого Воскресения еще много 

горестных часов . 
. . . Храм стоит за поселком у само­

го края леса, на пригорке . И в пустой 

Благовещение 

Внизу слева: 

Образ Божией Матери «Державной» 

Внизу справа: 
Образ Спаса Нерукотворного 

Из иконостаса храма в честь иконы 
Божией Матери «Державной» 
в урочище Ганина Яма на месте 
уничтожения останков царской семьи 

2005 

Монастырь в честь Святых царственных 
страстотерпцев, Свердловская область 

церкви кажется, будто тишина ее 

наполнена творимой там безмолв­

ной молитвой. И шелестом ангель­

ских крыльев. 



этот очерк отнюдь не ~ретендует 

на исчерпывающии рассказ 

о художнике. В определенном 

смысле все написанное - своего 

рода его портрет, а потому некото­

рая доля условности тут неизбеж­

на - что-то подчеркнуто, что-то 

опущено. Но выбранный ракурс, 

хочется надеяться, выявляет наи­

более характерные черты. 

Определить место художника 

в современном художественном 

процессе - задача не из легких. 

Для этого необходимы объектив­

ность и беспристрастность. Однако 

последнее подразумевает некото­

рую отстраненность; беспристра­

стность равнодушна, и посему ху­

дожественный критик может вос­

пользоваться правом быть необъ­

ективным. Дело истории - рас­

ставлять таланты по рангам; зада­

ча современника - рассказать 

о том, о чем он знает больше буду­

щего историка искусства . 

В наши дни уже не имеет смысла 

рассматривать творчество живо­

писца сквозь призму какого-либо из 

существующих течений. Для тра­

диционного реалиста наш герой не­

сколько экстравагантен, для мо­

дерниста - слишком классичен. Он 

покинул один лагерь, но не примк­

нул к противоположному. Ему тесно 

было в прежнем, но среди амбициоз­

ных «концептуалистов» он ощущал 

бы себя эллином в Галльской про­

винции. 

Его язык - традиционный язык 

живописи, но язык этот имеет вы­

раженный современный акцент. 

Фигура данного художника ве­

сьма показательна в отношении 

нынешнего распределения сил 

в области изобразительного искус-

Продолжение следует 

ства . В течение всего предшеству­

ющего столетия в этой сфере шел 

процесс размывания приоритетов 

и критериев оценки. Понятие твор­

ческого подхода постепенно стало 

означать «идущий вразрез с тради­

цией». Профессиональная грамот­

ность перестает считаться необхо­

димой составляющей мастерства 

художника, термин «ремесло» при­

обретает негативно окрашенный 

оттенок, теряя исконное свое зна ­

чение. То , что лукаво представля­

ется теоретиками искусства его 

эволюцией, на самом деле есть на­

меренный, непрерывный, идущий 

по нарастающей процесс его разру­

шения. 

Результатом стало вытеснение 

из данной сферы собственно про­

фессионалов: в наши дни художни­

ком может назваться практически 

кто угодно - как будто эта деятель­

ность не требует специальной под­

готовки. Однако же если критерии 

творчества достаточно субъектив-

ны, то критерии профессионально­

го мастерства - вещь вполне кон­

кретная. Разумеется, быть умелым 

профессионалом - еще не значит 

быть хорошим художником, но все 

же последнее без первого в полной 

мере невозможно. 

Положившись на естественный 

ход событий, рассчитывая, что ис­

тория рассудит, кто есть кто, мы 

можем в обозримом будущем поте­

рять профессиональное искусст­

во - слишком агрессивно завоевы­

вается его жизненное простран­

ство. Специальность художника 

требует изрядных усилий в ее осво­

ении и в поддержании формы, и на­

шему герою это слишком хорошо 

известно, чтобы согласиться усту­

пить успешному дилетанту или 

ловкому профанатору то место 

в искусстве, которое по праву при­

надлежит ему . 

Художник, продолжающий тво­

рить и активно осваивать новые 

сферы деятельности, интересен, 

помимо прочего, и тем, что сказал 

далеко не все. Для него в искусстве 

пока еще нет ничего несостоявше­

гося безвозвратно. Будущее - его 

территория. 

Автопортрет в мастерской. Эскиз 
2003 
Собственность художника 
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