
«Энциклопедия сюрреализ-
ма — первое издание подоб-
ного рода на русском языке.

Она включает 224 статьи как 
биографического, так и тер-
минологического свойства, 
освещающие все стороны де-
ятельности сюрреалистов на 
протяжении полувекового 
существования группы.

Большое количество иллю-
страций (в книге их более 
2800) делает это издание по-
истине уникальным.
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СЮРРЕАЛИЗМ
Автор книги — Иван Геннадьевич Мосин 

(1960–2007) — профессиональный художник и ис-
кусствовед, член Союза художников России,  чьи 
работы хранятся в частных коллекциях и худо-
жественных галереях. Педагог Высшей квали-
фикационной категории, он в течение ряда лет 
преподавал основы живописного и графического 
мастерства. В качестве художника книги им было 
оформлено более 300 изданий: девять из них — 
популярные издания о мировом искусстве и ху-
дожественном творчестве — написаны им самим.

* * *
Сюрреализм зародился в начале 1920-х годов в недрах парижского дадаиз-

ма, унаследовав его антиобщественный пафос и стремление к ниспровержению 
эстетических идеалов классического искусства прошлых веков. Своими предше-
ственниками сюрреалисты считали романтиков первой половины XIX века, а 
также символистов конца XIX — начала XX века.

Сюрреалисты вовсе не стремились к созданию еще одного из многих тече-
ний. Они ставили перед собой глобальную задачу осуществить революционный  
переворот в сознании, распространить свое влияние на все виды творческой де-
ятельности и мышления.

Зародившись как литературное движение, сюрреализм почти сразу же вов-
лек в свою орбиту множество художников самых разных эстетических устремле-
ний. В разные годы к движению примыкали такие разные и яркие художники 
как Жан Арп, Ганс Беллмер, Виктор Браунер, Аршиль Горки, Сальвадор Дали, 
Альберто Джакометти, Оскар Домингез, Курт Зелигманн, Вифредо Лам, Андре 
Массон, Роберто Матта, Хуан Миро, Рене Магритт, Мерет Оппенхейм, Вольфганг 
Паален, Мэн Рэй, Ив Танги, Вильгельм Фредди, Макс Эрнст. Идеи сюрреализма 
в разные годы привлекали таких крупных художников XX века, как Джорджо де 
Кирико, Марсель Дюшан, Василий Кандинский, Пауль Клее, Франсис Пикабиа, 
Пабло Пикассо, Марк Шагал.

Сюрреализм — уникальное художественное течение, которое более полу-
века доминировало в мировом искусстве, определяя облик художественной 
действительности. Чрезвычайный успех этого движения заключался в том, что 
сюрреализм был  не просто локальным художественным методом, но концеп-
туальной, блестяще спланированной и реализованной программой, главной 
целью которой было изменить мир. И цель эта была достигнута. Зародившись 
во Франции, сюрреализм практически тотчас же шагнул за ее пределы, экспан-
сировав Европу, а накануне Второй мировой войны перекинулся за океан, бы-
стро распространившись не только в США, но и в странах Латинской Америки. 
Сюрреализму понадобилось всего пятнадцать лет, чтобы проникнуть и востор-
жествовать практически во всех областях художественной жизни, навсегда из-
менив мировое общественное сознание.

Сюрреализм — искусство высшей реальности — Явился блестящим выразите-
лем внутренних противоречий и душевного распада человечества в период меж-
ду двумя мировыми войнами. Став наследником идей символизма, дадаизма и 
метафизической живописи, творчески переосмыслив их открытия, сюрреализм, 
в свою очередь, дал толчок к возникновению и развитию таких направлений в 
мировом искусстве, как магический реализм в США и фантастический реализм 
в Австрии, а также значительно повлиял на дальнейшее пазвитие современно-
го искусства: своим рождением ему во многом обязаны абстрактный экспрессио-
низм и поп-арт, а также хэппенинг, перформанс, концептуальное искусство.
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A

АБСТРАКЦИЯ-ТВОРЧЕСТВО
Объединение, основанное в 1931 году в 

Париже бывшими участниками группы «Круг 
и квадрат» во главе с Мишелем Сёфором. 
Название группы красноречиво указывало на 
приверженность абстрактному искусству, что 
привело в его ряды целый ряд значительных 
художников того времени, не связывавших 
себя тесно с конкретными группировками. Так, 
в течение ряда лет в творческой жизни объе-
динения участвовал Жан Арп. Многие члены 
группы впоследствии пополнили ряды сюрре-
алистов, среди них Горки, Зелигманн, Паален.

АВТОМАТИЧЕСКОЕ ПИСЬМО
Один из основополагающих способов соз-

дания сюрреалистического произведения 
литературы, своего рода записывание слов и 
фраз «под диктовку» Бессознательного. Впер-
вые автоматическое письмо было применено 
Бретоном и Супо в их совместном произведе-
нии «Магнитные поля» (1919). Первое «чисто 
сюрреалистическое сочинение» родилось, по 
словам Бретона, из желания «замарать бумагу 
похвальным презрением к тому, что могло бы 
иметь продолжение в литературной форме». 
Книга писалась в течение нескольких недель 
весны и лета 1919 года.

Появившись на свет за пять лет до офици-
ального рождения сюрреализма (1924), эта 
книга дала толчок к его возникновению.

Особое место в истории сюрреализма зани-
мает «Растворимая рыба» – сборник «авто-
матической» прозы Андре Бретона, которую 
автор предполагал издать отдельной книгой, 
снабдив предисловием. Однако в процессе 
работы предисловие разрослось и перешло 
на первый план, превратившись в «Манифест 
сюрреализма», в то время как сама книга пре-
вратилась в послесловие.

В своем «Манифесте сюрреализма» (1924) 
Бретон дал однозначное определение нового 
художественного движения: «СЮРРЕАЛИЗМ, 
сущ., м. р. – Чистый психический автоматизм, 
посредством которого возможно выражение 

реального функционирования мысли в пись-
менной, устной или любой другой форме. 
Диктовка мысли без всякого контроля со 
стороны разума, вне всяких эстетических или 
моральных ограничений».

Почти все члены группы сюрреалистов, в 
большей или меньшей степени, предавались 
этому высвобождению психической активно-
сти. Но были и исключения: например, Рене 
Кревель, который относился к автоматизму 
скептически.

Спустя 10 лет Бретон в своем «Автоматиче-
ском послании», включенном в книгу «Рас-
свет» (1933), назвал историю автоматизма 
«историей постоянных неудач». Оглядываясь 
назад, он испытывал разочарование: осно-
вополагающая концепция сюрреализма не 
принесла желаемых результатов. Его пугала 
перспектива превращения автоматизма в без-
ответственный лепет. И все же на закате своей 
жизни в интервью корреспонденту «Монд» в 
январе 1962 года Бретон вновь подчеркнул: 
«Автоматизм всегда лежит в основе поэти-
ческой деятельности, которую он выдвигает. 
Именно она создает образы, раскрывающие 
неведомые сокровища духа…»

Французская критика скептически относи-
лась к автоматизму. «Их автоматическое пись-
мо начинено побрякушками, а вовсе не бес-
сознательным», – писал Дени Рош в 1975 году.

Художники, входившие в группу сюрреали-
стов, пытались создать пластический аналог 
автоматизма. Отголосок этих поисков явствен-
но звучит в перовых рисунках Андре Массона, 
а также в многочисленных техниках, таких как 
декалькомания, придуманная Домингезом, 
фроттаж – изобретение Макса Эрнста, или 
фюмаж, созданный воображением Паалена.

АГАР, Эйлин
(1904–1991)
Английская художница аргентинского 

происхождения.
Родилась в Буэнос-Айресе, однако боль-

шую часть своей жизни прожила в Лондоне: 
родители привезли ее в Англию, когда ей 
было всего два года. С 1924 года брала уроки 
живописи у Леона Ундервуда, а в 1925 году 
поступила в Школу Слэйда, где занималась в 
течение двух лет. С 1928 по 1930 год училась 
живописи в Париже.

В 1933 году Агар стала полноправным чле-
ном Лондонской группы сюрреалистов. Ее 
работы были отобраны Роландом Пенроузом 

и Гербертом Ридом для Международной сюр-
реалистической выставки 1936 года в лондон-
ской галерее Нью Барлингтон.

Агар неоднократно выставлялась с сюрреа-
листами, как в Англии, так и за ее пределами. 
Начиная с 1936 года она активно эксперимен-
тировала в различных техниках, активно ис-
пользуя новые материалы. Агар пробует свои 
силы в скульптуре, фотографии и особенно 
коллаже, используя в нем самые неожидан-
ные материалы, а также смело заявляет о себе 
в изобретенном сюрреалистами жанре предме-
та, создав целый ряд композиций, в том числе 
знаменитого «Ангела Анархии» (1936–40).

В 1960‑х годах ее живопись по своим каче-
ствам сближается с ташизмом, однако в ней 
со всей определенностью просматриваются 
сюрреалистические мотивы и образы.

Подобно другим английским сюрреалистам, 
Агар мало интересовалась политическими 

Обложка журнала. 1932

Оригинальное издание 
«Магнитных полей» 1920 года

Массон А. Рисунок. 1924

Массон А. Убийство. 1931

Массон А. Женская алегория. 1925

Массон А. Портрет Андрэ Бретона. 1967

Эйлин Агар (сидит, вторая 
справа) среди участников

Международной сюрреалистической 
выставки в Лондоне. 1936

Агар Э. Ангел Милосердия. 1934

Агар Э. Ангел Анархии. 1936-40

Агар Э. Фигуры в саду. 1981
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доктринами сюрреализма, а также не разде-
ляла интереса своих континентальных коллег 
к вопросам психопатологии. Ее творчество, 
глубоко символичное и образное, абсолютно 
аполитично и лишено чрезмерной заумности.

АЛОКС, Жан-Пьер
(р. 1925)
Французский живописец.
Потомственный художник, Алокс представ-

ляет седьмое поколение известной дина-
стии, существующей с начала XVIII столетия. 
В 1943 году поступил в парижскую Школу 
изящных искусств, где учился в течение ше-
сти лет. С 1949 года его работы появляются на 
художественных выставках на самых разных 
площадках: от Морского музея до Музея со
временного искусства.

В 1951 году состоялась первая персональная 
выставка работ художника (за полвека творче-
ской деятельности он организовал их свыше 
тридцати). Неоднократно получал Гран-при и 
медали (первая золотая медаль – в 1951 году) 
на французских и международных выставках. 
В 1975 году Алокс стал живописцем Морского 
министерства Франции. В 1988 году художник 
удостоен ордена Почетного легиона.

Таинственные и загадочные женские образы 
его полотен, вписанные в тщательно приду
манную фантастическую среду, служат выра-
жением метафизических исканий художника. 
Его картины эклектичны: в них в все переме-
шано, реальность и вымысел. Гротеск и пре-

увеличение, вызванные гипертрофированной 
фантазией Алокса, сближают его творчество 
с символизмом и особенно с сюрреализмом. 
В центре его внимания постоянно находятся 
ключевые темы сюрреализма: Жизнь, Смерть, 
Любовь, Время. К сожалению, подчас для 
художественного решения этих тем худож-
ник нередко прибегает к затертым образам и 
штампам. Его картины буквально переполне-
ны Песочными Часами, Шахматными Досками, 
Музыкальными Инструментами, а также все-
возможными модификациями Земного Шара 
(то в виде мяча, то в виде знака инь-ян), что 
создает впечатление скороговорки, в то вре-
мя как основная мысль никак не выделена. 
Исключение составляют психоделические 
морские пейзажи, в которых стихия воды 
преподносится художником как олицетворе-
ние женского начала, подчас пугающего своей 
глубиной и скрытой силой.

АПОЛЛИНЕР, Гийом
(1880–1918)
Французский поэт, романист и драматург.
Настоящее имя – Вильгельм Аполлинарий 

Костровицкий. Мать будущего поэта была 
полькой, имя отца так и осталось неизвестным.

Учился в лицее Сен-Шарль в Монако. В 
1898 приехал в Париж, где опубликовал свои 
первые стихи. В 1913 году вышел его первый 
сборник – «Алкоголи», принесший Аполли-
неру известность. На раннем этапе своего 
творчества испытал влияние символизма. 
Большая часть его стихов написана в годы 
Первой мировой войны: в 1918 году они со-
ставили сборник «Каллиграммы», в котором 
многие стихи написаны в форме рисунков. 
Поэт с восторгом встретил войну, усмотрев в 
ней новейший апофеоз Красоты.

Алокс Ж. Гравитация

Агар Э. Автобиография. 1934

Агар Э. Три символа. 1930

Агар Э. Голова Дилана Томаса. 1960

Алокс Ж. Шар рыболовной сети

Алокс Ж. Двойное созерцание

Алокс Ж. Посвещение лошадям.

Алокс Ж. Посвещение Дали

АЛОКС, Жан-Пьер
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В 1916 году его, уже знаменитого поэта, 
посетил молодой Андре Бретон. «Знавшие 
его прослывут редкостными счастливцами», – 
напишет он позднее в своей книге «Смол-
кнувшие шаги» (1924). Аполлинер стал одним 
из кумиров будущих сюрреалистов (Арагон 
называл его не иначе, как «чародей»), кото-
рые, потрясенные его смертью в 1918 году, в 
память о нем избрали названием своего бу-
дущего художественного направления слово 
«сюрреализм», которое он употребил одним 
из первых в предуведомлении к своей драме 
«Груди Тиресия» (1917).

Доподлинно неизвестно, действительно ли 
Аполлинер первым использовал это слово. 
Споры не утихают и по сей день. А тогда, в 
1924 году, группа сюрреалистов при обсужде-
нии этого вопроса раскололась на два лагеря. 
Голль и Дерме отдавали приоритет Апол-
линеру, в то время как Бретон возражал им, 
относя появление этого слова к более ранним 
временам – Рембо, а возможно, и Лотреамона.

Яркий талант, великолепная эрудиция, 
личное обаяние, исключительный художе-
ственный вкус сделали Аполлинера кумиром 
богемы. Среди его почитателей были не 
только сюрреалисты, но и художники других 
направлений: Руссо, Шагал, Пикассо, а также 
кубисты, которым он посвятил свою книгу «Ху-
дожники-кубисты» (1913).

АРАГОН, Луи
(1897–1982)
Французский поэт.
Родился в Париже. Арагон был незаконным 

сыном префекта полиции: он стеснялся своего 
сомнительного происхождения и тщательно 
скрывал этот факт своей биографии от друзей.

До войны Луи готовился стать врачом, в 
1916 году поступил на медицинский факуль-
тет, откуда год спустя был призван в армию. В 
1917 году судьба свела Арагона с Андре Бре-
тоном, который проходил медицинскую прак-
тику в том же военном госпитале Валь‑де-Гра-
са. Вместе с Филиппом Супо, который вскоре 
присоединился к ним, они образовали нераз-
лучную троицу друзей и единомышленников: 
они зачитываются Лотреамоном и Аполлине-
ром, много спорят о литературе, ее настоящем 
и будущем.

В 1919 году Арагон с друзьями основал 
журнал «Литература», на страницах которого 
велась шумная полемика о судьбе послево-
енной французской литературы. Пристальное 
внимание группы привлек «Манифест Дада» 
(1918), опубликованный Тристаном Тцара, что 
привело к резкому повороту к дадаистскому 
образу мышления.

1920‑е годы – время невероятной твор-
ческой активности Арагона. Одна за другой 
выходят его книги: «Анисе, или Панорама» 
(1920), «Парижский крестьянин» (1920), «Сво-
бодомыслие» (1924), «Волна грез» (1924), 
«Трактат о стиле» (1928), в которых сюрре-
алистическая трактовка образов и событий 
постепенно берет верх. Арагон приобретает 
славу блестящего писателя. Вместе с тем он 
является верным и ближайшим сообщником 
Бретона эпохи первых сюрреалистических 
баталий. В коллективном памфлете «Труп» 
(1924), направленном против недавно скон-
чавшегося Анатоля Франса, Арагону принад-
лежит наиболее резкий текст, начинающийся 
словами: «Вы когда‑нибудь давали пощечину 
мертвецу?»

Мишель Лерис в своей книге «Среди ав-
гуров» (1982) упомянул, сколь важную роль 
играл вначале Арагон для Бретона. «Я вспо-
минаю первые годы сюрреализма, – пишет 
он, – Арагон тогда был коадьютором Брето-
на. Когда Бретон высказывал какую‑нибудь 
мысль, и ему не совсем удавалось ее донести, 
именно Арагон находил для нее подходящую 
упаковку». В то же время и Арагон в те годы 
находился под гипнозом нечеловеческого 
обаяния Бретона. Всецело разделяя одну 
из бретоновских идей о том, что роман – 
вырождающийся, ультрабуржуазный жанр 
литературы, презираемый настоящими сюр-
реалистами, он уничтожил рукопись своего 
крупного романа «Защита бесконечности» 
(уцелело лишь несколько его фрагментов).

В 1928 году произошла встреча Арагона с 
Эльзой Триоле (свояченицей поэта Маяков-
ского), которая стала его женой. Безусловно, 
ей принадлежит основная роль в его пово-
роте к коммунизму, начавшемся в 1930 году. 
И когда два года спустя вспыхивает «дело 
Арагона», спровоцированное выходом его 
поэмы «Красный фронт», он открыто встает 
под коммунистическое знамя, отказавшись 
от поддержки своих прежних товарищей. 
Этот поступок был встречен с негодованием 
в группе сюрреалистов, которая откликнулась 
на него коллективным памфлетом «Подстил-
ка!» (1932). Элюар счел необходимым сделать 
личное заявление: «Непоследовательность 
становится расчетом, мастерство становится 
интригой, Арагон становится другим и его 
имя больше не может связываться со мной».

Последующие пятьдесят лет Арагон прожил 
вдали от сюрреалистических баталий. Он был 
редактором коммунистических газет, писал 
стихи и прозу, став убежденным сторонни-
ком «социалистического реализма». Его перу 
принадлежит сборник «Статьи о современном 

Гийом Аполлинер в мастерской Пикассо

Одна из «каллиграмм» Аполлинера

«Груди Тиресия». Обложка.  
Рисунок Сержа Фера. 1918

Пикассо П. Портрет Аполлинера. 1916

Алокс Ж. Женщина в ванне

Алокс Ж. В поезде

Жан Метценже. Набросок к 
портрету Гийома Аполлинера. 1911

А. Руссо «Муза, вдохновляющая 
поэта» в шаржированном духе 
изображены Г. Аполлинер и его 

возлюбленная М. Лорансен. 1909

Арагон и Бретон в 1929 году

Обложка книги «Огонь радости»

Луи Арагон и  
Андрэ Бретон  

в 1916 году

Арагон (справа) 
беседует с Мэн 

Рэем. 1971

АРАГОН, Луи
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искусстве» (1981), в котором размышления 
о творчестве Эрнста и Массона перемежа-
ются с рассуждениями о «социалистическом 
реализме».

После разрыва с сюрреалистами Арагон ни 
разу не встречался с Бретоном, что не поме-
шало ему в 1966 году откликнуться на смерть 
бывшего друга статьей в «Леттр франсез», 
воздав ему должное, что привело в бешенство 
остатки «банды Бретона».

Порвав с сюрреализмом идеологически, 
Арагон никогда не отрекался от книг, написан-
ных в его русле, и от деклараций, в которых с 
особой силой проявился его гений провокато-
ра и мастера эпатажа. Так, по признанию Бре-
тона, сюрреалистический манифест 1927 года 
в защиту Чаплина «Руки прочь от любви» 
«почти полностью принадлежал перу Араго-
на». Им также сочинена значительная часть 
манифеста, посвященного фильму Бунюэля 
«Золотой век» (1930).

АРМСТРОНГ, Джон
(1893–1973)
Английский художник.
В 1913–1914 годах посещал занятия в 

Школе искусств Сент-Джон, которые были 
прерваны непродолжительной службой в 
армии. В 1928 году в галерее Лечестера в 
Лондоне состоялась первая персональная 
выставка художника, которая сыграла важ-

ную роль в его дальнейшей судьбе. Он стал 
членом группы «Unit One», образованной 
в 1933 году: в нее входили крупнейшие ху-
дожники Великобритании, многие из них 
были сюрреалистами. В 1934 году Армстронг 
принял участие в выставке группы в галерее 
Мэйор, после которой в его живописи появи-
лись сюрреалистические мотивы.

Во время Второй мировой войны Армстронг 
служил в качестве официального военного ху-
дожника. Все увиденное и пережитое за эти 
годы прочно вошло в его искусство впечатля-
ющими и зловещими образами разрушения.

После войны Армстронг широко выстав-
лялся. Его послевоенное творчество нередко 
несет в себе обличительный смысл – результат 
разочарований и обманутых надежд. Симво-
лизм образов – также одна из характерных 
черт его полотен. Картины Армстронга напи-
саны в кропотливой манере, каждая деталь 
любовно и подробно прописана. Цвета приглу-
шены, словно поверх изображения наложена 
калька – оно словно погружено в легкую дым-
ку неопределенности и недосказанности. То 
же можно сказать и о сюжетах, остающихся до 
конца не ясными. Некоторая отстраненность и 
сдержанность полотен как нельзя точно отра-
жают характер их создателя – педантичного и 
строгого англичанина с натурой джентльмена.

АРП, Жан (Ганс)
(1887–1966)
Французский живописец и скульптор.
Родился в Эльзасе, провинции, за облада-

ние которой между Францией и Германией 
идет давний спор. Этим объясняется двойное 
имя художника, который предпочитал, чтобы 
его звали Жаном. Поначалу Арп учился в 
Школе декоративного искусства в Страсбурге 
(1904), а затем, с 1905 по 1907 год, в Веймар-
ской художественной школе и в Академии 
Жюлиана в Париже.

В 1911 году совместно с художниками 
Вильгельмом Гимми, Вальтером Хельбигом и 
Оскаром Люти он создал группу «Der Moderne 
Bund» («Современный союз»). На первой же 
выставке объединения, состоявшейся в том 
же году, помимо Арпа был представлен ряд 

выдающихся художников: Гоген, Ходлер, 
Матисс, Пикассо.

В 1912 году в Мюнхене Арп знакомится с 
Кандинским и становится членом группы «Си
ний всадник», оказавшей значительное влия-
ние на его личность. На второй выставке груп-
пы он показывает свои работы. В 1913 году в 
Кёльне Арп встречается с Максом Эрнстом, 
существенно повлиявшим на его творчество.

В 1915 году Арп перебрался в Цюрих, где 
своими геометрическими коллажами принял 
участие в выставке «Современные настенные 
ковры, вышивка, живопись и рисунок». В 
последующие годы Арп много эксперименти-
ровал в технике коллажа: однако, в отличие 
от коллажей кубистов (которые резали бумагу 
ножницами) и дадаистов (которые исполь-
зовали фрагменты газет и фотографий), он 
изобрел новую технику бумажного коллажа, 
используя в качестве материала рваную цвет-
ную бумагу. Неровные силуэты его компози-
ций создают ощущение внутренней энергии, 
заключенной внутри деталей.

В Цюрихе Арп жил с лета 1915 по 1919 год. 
Здесь произошла его встреча с Софи Тойбер, 

которая преподавала текстильное проектиро-
вание в школе прикладного искусства. Софи 
не только стала единомышленником Арпа и 
соавтором многих его работ этого периода, 
но и его женой (1922).

В 1916 году Арп становится сотрудником 
«Кабаре Вольтер», принимает самое активное 
участие в создании группы Дада. Круг его 
интересов в эти годы значительно расширя-
ется: он пишет цикл симультанных стихов, 
иллюстрирует произведения Гюльзенбека и 
Тцара, оформляет издания журналов «Кабаре 
Вольтер», «Дада», «391».

Не забывает художник и о своем увлечении 
пластикой. Его ярко раскрашенные абстракт-
ные деревянные рельефы на первый взгляд 
кажутся лишь забавой, что вполне отвечает 
эстетике дадаизма, однако за показной не-

Армстронг Дж. Спящая голова. 1938

Армстронг Дж. Король Кофетуа 
и нищенка. 1953-54

Армстронг Дж. За родину. 1938

Обложка книги «Парижский 
крестьянин». 1926

Обложка журнала «Литература», 
издававшегося А. Бретоном, 

Л. Арагоном и Ф. Супо с 1919 по 1924 год

Арп Ж. Женщина. 1927

Арп Ж. Мадам Торс в шляпе 
с волнами. 1916

Арп Ж. Захоронение птиц и бабочек.
Портрет Тцара. 1916-1917

Жан Арп. 1934

Уоти Вернер, Софи Тойбер и Жан Арп в Асконе, 1920

АРМСТРОНГ, Джон
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серьезностью художника всегда скрывается 
сложная интеллектуальная деятельность и 
глубокая творческая проницательность.

В 1919–1920 годах Жан Арп, в компании 
Макса Эрнста и Теодора Бааргельда, пере-
брался в Кёльн, где возглавил немецкую 
группу дадаистов. Здесь он принял участие в 
выставке «Ранняя дадаистская весна» в пиво-
варне Винтера.

В этот период художник создал множество 
деревянных коллажей и барельефов, отлича-
ющихся той произвольностью и импровиза-
ционным началом, которые характерны для 
автоматизма дадаистов, а впоследствии и 
сюрреалистов. Вместе с Максом Эрнстом Арп 
изобрел коллажную технику, получившую 
название «Fatagaga» – Fabrication de tableaux 
garantis gasometrique, что буквально перево-
дится, как «газометрическое изобретение за-
конно охраняемых картин». Обоих художников 
связывала тесная дружба, в которой, наряду с 
обменом творческими идеями, было место и 
шутке. В 1921 году друзья обменялись дадаист-
скими текстами, полными иронии и озорства. 
Так, свой текст «Арп» Эрнст начал словами: «В 
знак признания его выдающихся достижений в 
области скульптуры его именем поначалу была 
названа гора в Швейцарии. Позднее дадаисты 
превознесли его до небес и сделали звездой 
в созвездии Единорога (между Малым Псом и 
Орионом). Теперь он стал скромнее и доволь-

ствуется сознанием того, что, может быть, через 
несколько лет люди будут прогуливаться в со-
провождении его подвижных художественных 
произведений. Он презирает все гениальное и 
масляную живопись».

В 1920 году Арп предпринял поездку в Бер-
лин, где познакомился с Куртом Швиттерсом, 
Эль Лисицки и кругом берлинских дадаистов, 
по приглашению которых принял участие 
в Первой международной дада-ярмарке, а 
также сотрудничал с «Альманахом Дада». В 
конце 1920 года он перебрался в Париж.

В последующие годы его теоретические 
статьи публикуются в ведущих литературных 
и искусствоведческих журналах Европы: «Der 
Sturm» (1923), «Me-chano» (1923), «Merz» 
(1923), «G» (1924), «De Stijl» (1924). Некоторое 
время Арп живет в Ганновере, где в соав-
торстве с Куртом Швиттерсом работает над 
совместным романом «Проволочная весна 
Франца Мюллера», а также участвует в пятом 
номере журнала «Merz». В 1925 году он вновь 
ненадолго приехал в Париж, где принял 
участие в Первой выставке сюрреалистов, от-
крывшейся в галерее Пьер, на которой были 

представлены также полотна Де Кирико, Клее, 
Массона, Миро, Мэн Рэя, Пикассо, Эрнста. 
Впоследствии он много раз участвовал в вы-
ставках группы, к участникам и идеям которой 
питал глубокую симпатию.

В 1926 году Арп переезжает в местечко Ме-
дон под Парижем. Он по‑прежнему участвует 
в выставках, издает сборники стихов, ведет 
самый активный образ жизни. Постоянно 
находясь в поисках нового, Арп сближается с 
группой «Круг и квадрат», а затем сменившей 
его «Абстракция-Творчество». В 1930 году 

Арп Ж. Часы. 1924Композиция. 1938

Арп Ж. Листья и капли. 1920

Арп Ж. Вилка и салфетка. 1924

Арп Ж. Композиция

Арп Ж. Человеческая конкреция. 1933

Арп Ж. Человеческая конкреция. 1935

Арп Ж. Рост. 1938

Арп Ж. Человеческая конкреция. 1953

Жан Арп в студии. 1926-28

Арп Ж. Перевернутая черная туфля с 
двумя каблуками под черным сводом

Художник и скульптор Жан Арп. 1949

Жан Арп в своей студии в Кламарте в 
1960-62 (фотография Этьена Вайля)

Жан Арп в своем саду под Парижем

АРП, Жан (Ганс)



8

он создал первые трехмерные скульптуры из 
дерева. Под влиянием своей жены, также та-
лантливого скульптора, он полностью отдается 
этому виду искусства. Постепенно он осваива-
ет все новые и новые материалы: гипс, бронзу, 
камень.

Стиль Жана Арпа – монументальный и 
вместе с тем камерный, использует заимство-
ванные у природы ясные и простые, мягкие и 
текучие формы. Особую популярность приоб-
ретают его «конкреции» – в их абстрактных 
формах без труда угадываются силуэты че-
ловеческих тел, одухотворенных фантазией и 
талантом художника.

Разразившаяся война и последующая 
оккупация Франции заставили художника 
покинуть Медон и перебраться сначала на юг 
Франции, а затем в нейтральную Швейцарию. 
Лишь в 1946 году Арп снова вернулся в Медон.

В 1958 году в Музее современного искусства 
в Нью-Йорке состоялась ретроспективная 
выставка произведений Арпа. На ней были 
представлены работы, созданные более чем 
за сорокалетнюю творческую жизнь. Среди 
показанных на ней работ были «Квадраты, 
размещенные согласно законам вероятно-
сти» (коллаж, 1916–1917); «Стол с яйцом» 
(деревянный рельеф, 1922), «Человеческая 
конкреция» (бетон, 1935) и «Птолемей» (из-
вестняк, 1953).

До последних дней Арп вел активную 
творческую жизнь: участвовал в выставках, 
издавал стихи, делал иллюстрации, плакаты, 
принял участие в украшении здания ЮНЕСКО 
в Париже.

За свою яркую и долгую жизнь Арп попробо-
вал свои силы в самых разных видах и жанрах, 
«примерил на себя» множество «измов». Он 
стоял у истоков дадаизма, оставил заметный 
след в абстракционизме, дал свою, ориги-
нальную и самобытную версию сюрреализма. 
Однако неуемная жажда творческой свободы, 
постоянное стремление к независимости и 
нонконформизм не позволили ему примкнуть 
окончательно ни к одному из художественных 
направлений: до последних дней он так и оста-
вался великим одиночкой.

АРТО, Антонен
(1896–1948)
Французский поэт, актер и реформатор 

театра.
Детство и отрочество Арто отмечено бо-

лезнью и страданиями: слабое физическое 
здоровье в сочетании с неуравновешенной 
психикой делает его пациентом клиники для 
душевнобольных. В 1920 году он перебрался 
из Марселя в Париж, где снискал известность 

главным образом своей радикальной про-
граммой преобразования драматического 
искусства, особенно идеей «театра жестоко-
сти», сформулированной им в одноименном 
манифесте 1932 года. Арто считал, что по 
своему воздействию театр схож с чумой: он 
«заставляет людей увидеть, каковы они на 
самом деле, он срывает маски, обнажая ложь, 
распущенность, низость и лицемерие мира». 
В 1920‑х – начале 1930‑х годов Арто был 
связан с различными экспериментальными 
труппами, получив в 1927–1929 годах почти 
единственную за всю его жизнь возможность 
реализовать свои идеи на сцене Театра Аль-
фреда Жарри, одним из основателей которого 
являлся. Режиссура Арто предполагала по-
кончить с «диктатурой речи», опираясь преи-
мущественно на использовании невербальных 
элементов театра, таких как звук, свет, жесты, 
мимика.

Участие Арто в сюрреалистическом дви-
жении было недолгим (с 1924 по 1926 год 
и часть 1928 года), но ярким и активным: в 

Страницы рукописи Арто

Арп Ж. Пейзаж. 1926

Арп Ж. Лес. 1916

Арп Ж. Абстрактная композиция

Арп Ж. Экспрессивные формы. 1932

Арп Ж. Точка-запятая. 1927

Арп Ж. Метаморфоза
(Раковина-Лебедь-Равновесие-Ты). 1935

Арп Ж. Птолемей III

Арп Ж. Пастух облаков

Арп Ж. Геометрические формы

АРТО, Антонен



9

течение нескольких месяцев 1925 года он 
возглавлял Бюро сюрреалистических иссле-
дований и даже выполнял роль руководителя 
группы. В качестве главы Центрального коми-
тета он подписал коллективную декларацию 

1925 года, которая начиналась следующими 
словами: «Пять членов движения – Арто, Бу-
аффар, Лерис, Массон, Навиль – поставили 
подписи под следующими пунктами:

1. Прежде всех сюрреалистических и рево-
люционных интересов, в их духе главенствует 
некое состояние яростной страсти.

2. Они считают, что именно эта яростная 
страсть поможет им как можно быстрее до-
стичь того, что можно было бы назвать сюр-
реалистическим озарением».

Страстный мятежный дух, который Арто при-
нес в группу, не на шутку встревожил Бретона, 
который почувствовал, что теряет контроль 
над ситуацией. Он поспешил оттеснить им-
пульсивного конкурента, тем более что между 
ними к тому моменту возникли разногласия 
политического свойства. Разразившийся в 
конце 1926 года скандал повлек за собой 
разрыв, который сопровождался обменом 
памфлетами. Группа сюрреалистов с Бретоном 
во главе опубликовала в 1927 году текст «При 

свете дня» – пасквиль, пропитанный ядом не-
нависти. «Он усматривал в Революции лишь 
изменение внутренних характеристик души, 
что свойственно лишь дебилам, импотентам и 
трусам, – говорилось в документе. – Сегодня 
мы питаем к этому негодяю рвотное отвра-
щение. Мы не понимаем, почему эта подлюга 
еще медлит с обращением, почему, как она, 
подлюга, наверняка бы выразилась, не стано-
вится христианином».

Арто ответил не менее едким текстом «Тем-
ная ночь, или Сюрреалистический блеф», в 
котором были такие строки: «Да и вообще 
существует ли еще сюрреализм? Не окон-
чился ли он в тот день, когда Бретон и его 
соратники решили, что обязаны примкнуть к 
коммунизму и искать в области фактов и непо-

средственной материи завершение действия, 
которое нормально могло происходить лишь в 
сокровенных рамках мозга». После разрыва с 
сюрреалистами Арто больше не предпринимал 
попыток войти в какую‑либо группу, сохранив 
отношение только с членами «Большой игры».

После крушения надежд, связанных с теа-
тром (о чем он поведал в своем сборнике «Театр 
и его двойник» (1938)), Арто неожиданно отка-
зался от многообещающей карьеры киноакте-
ра. Это трудно объяснить, учитывая тот факт, 
что его участие в фильмах «Наполеон» Абеля 
Ганса и «Жанна Д’Арк» Дрейера стало ярким и 
заметным кинособытием тех лет. Он совершает 
путешествие в Мексику (1936), затем в Ирлан-
дию (1937). По возвращении, после приступа 
безумия его помещают в психиатрическую 
клинику в Гавре. Последующие десять лет 
его жизни прошли в разных психиатрических 
лечебницах. Арто и там не прекращает писать 
(его письма позднее были опубликованы в 
сборнике «Письма Родеза»), а также рисовать, 
что является для него своеобразным средством 
терапии. Постоянно повторяющиеся мотивы 
его рисунков (черепа, гробы и изуродованные 
части тела), вероятно, отражают тяжелые по-
следствия лечения электрошоком.

В 1946 году, когда Арто был выписан из 
родезской лечебницы, он был встречен в 
столице с почетом: церемония чествования, 
организованная Андре Бретоном, проходила 
в театре Сары Бернар. Последние отпущенные 
ему два года жизни он много писал: к нему 
вернулось сюрреалистическое вдохновение 
прежних времен. С тем же исступлением он 
бичует религию, социальные институты, се-
мью, медицину (от которой много претерпел 
за последнее десятилетие). За год до смерти 
выходит в свет его книга «Ван Гог – самоуби-
тый обществом» (1947), основная идея кото-
рой сводится к тому, что доктор Гаше склонил 
Винсента к самоубийству, пойдя на это в инте-
ресах общества.

13 января 1947 года состоялось последнее 
публичное выступление Арто на большой пу-
блике. Его лекция в театре Старой Голубятни 
называлась «С глазу на глаз». Зал был полон: 
многообещающую лекцию пришли послушать 
самые разные люди: Бретон, Жид, Камю, Ми-
шо, Брак и другие. Атмосфера была накалена 
до предела. «Великолепным спектаклем Те-
атра жестокости» назвал эту лекцию Жорж 
Шарбонье.

В конце 1947 года по заказу французского 
радиовещания была записана передача с 
участием Арто, которая называлась «Чтобы 
покончить со спорами о Боге» и которая была 
запрещена сразу же после записи. Запрет 
вызвал скандал и шумиху в прессе, что никак 
не повлияло на результат: наложенное вето 
было снято лишь четверть века спустя, 5 марта 
1973 года. В этот день в Париже вновь зазву-
чал голос великого бунтаря, о котором Андре 
Бретон однажды сказал: «Молодежь навсегда 
признает своим это обожженное знамя».

Арто в роли Марата в фильме 
А. Ганса «Наполеон». 1927

Арто А. Автопортрет. 1947

Антонен Арто. 1947
Арто А. Автопортрет.  

17 декабря 1946

Арто А. Сущность и ее зародыши

Арто А. Маленькая меланхолия

Арто А. Иллюзии души. 1946

Арто А. Автопортрет. 1948

Арто А. Сексуальные 
неловкости Бога. 1946

Арто А. Поли в шпильках. 
(Портрет Поли Тевенен) 1947

АРТО, Антонен
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АРЧИМБОЛЬДО, Джузеппе
(ок. 1527–1593)
Итальянский живописец и рисовальщик.
Самобытный представитель позднего ма-

ньеризма, Арчимбольдо состоял на службе 
в качестве придворного художника при 
пражском дворе Рудольфа II, императора из 
династии Габсбургов. В его обязанности вхо-
дило создание декораций для празднеств, 
приобретение произведений искусства для 
императорской коллекции, а также проекти-
рование и устройство водных сооружений. 
Однако главной обязанностью Арчимбольдо 
было писание королевских портретов, а также 
приведение в порядок и украшение знаме-
нитого «Кабинета», в котором размещалась 
коллекция картин и всевозможных редкостей 
или, как их называли в те времена, курьезов. 
Один из современников, видевший это собра-
ние, слывшее лучшим в Европе, упоминает 
«вазы в виде животных и драконов, музыкаль-
ные автоматы, мозаики из перьев колибри, 
астролябии, квадранты, корень мандрагоры». 
Возможно, именно в «Кабинете» черпал Ар-
чимбольдо свое вдохновение.

Кисти художника принадлежит семнадцать 
станковых картин. В созданных им символи-
ческих портретах-аллегориях в единый ху-
дожественный образ прихотливо сплетаются 
«представители» фауны (цикл «Стихии»), фло-
ры (цикл «Времена года»), а также различные 
предметы: горшки, кастрюли, рабочие ин-

струменты, даже книги. Портреты-аллегории 
Арчимбольдо пользовались у современников 
столь большим успехом, что породили мно-
жество подражаний, получивших название 
«арчимбольдесок».

Особый интерес представляют картины-пе-
ревертыши, при повороте на 180 градусов 
меняющие не только жанр, но и смысл изо-
бражения. Так, портрет бравого кабальеро в 
сверкающих латах, перевернутый вниз голо-
вой, оказывается аппетитным жарким на начи-
щенной до блеска сковороде. Подобные шут-
ки, вполне в духе великого мэтра сюрреализма 
Сальвадора Дали, уже в XX столетии обратили 
на себя внимание художников-сюрреалистов, 
не без основания усмотревших в Арчимбольдо 
своего предтечу.

АССОЦИАЦИЯ РЕВОЛЮЦИОННЫХ 
ПИСАТЕЛЕЙ И ХУДОЖНИКОВ  
(A. E. A. R.)
Созданная в марте 1932 года П. Вайяном-Ку-

тюрье, эта организация была близка компар-
тии и идеям коммунистического преобразова-
ния общества. Сюрреалисты, также не чуждые 
этого, были допущены к участию в ней. Андре 
Бретон одно время даже входил в ее бюро. Он 
призвал всю группу войти в Ассоциацию.

Позиции Бретона резко противопоставил 
свою позицию политической неангажирован-
ности Сальвадор Дали. Несмотря на деклара-
цию 1931 года, в которой он заявил, что ста-
вит свое искусство на службу революции, он 
категорически отказался вступить в A. E. A. R. 
в составе группы сюрреалистов. Позднее в 
своей книге «Дневник одного гения» Дали со 
свойственной ему иронией так описал эту си-
туацию: «Соблазненные благородством идеи 
и сбитые с толку двусмысленным названием, 
сюрреалисты скопом туда записались и ока-
зались в большинстве в этой ассоциации, где 
заправляли бюрократы средней руки. Первей-
шей заботой A. E. A. R., как и всякой ассоциа-
ции подобного рода, со временем обреченной 
погрузиться во мрак забвения и изначально 

страдавшей полной никчемностью, было по-
скорее созвать какой‑нибудь „Грандиозный 
Всемирный Конгресс“. И хотя цель его было 
предвидеть совсем не трудно, я был един-
ственным, кто разоблачил ее заранее. Дело 
шло к тому, чтобы перво-наперво ликвидиро-
вать всех писателей и всех художников, кото-
рые хоть что‑то из себя представляли, а глав-
ное – тех из них, кто был способен выдвинуть 
или поддержать какую‑то хоть мало-мальски 
крамольную, подрывную, а следовательно, ре-
волюционную идею». Последующие события 
показали его правоту.

Всего через год, в 1933‑м, Бретон и Элюар 
были со скандалом изгнаны из нее: причиной 
послужила резкая критика СССР в журнале 
«Сюрреализм на службе революции».

И в последующие годы A. E. A. R. неустанно 
нападала на сюрреалистов и лично на Брето-
на. В 1938 году она предпринимала попытки 
сорвать путешествие Бретона в Мексику, что-
бы помешать его встрече с Троцким.

Арчимбольдо Д. Флора. 1591

Огородник (картина-перевертыш). 1590

Арчимбольдо Д. Огонь. 1566

Арчимбольдо Д. Вертумн. 1590

Арчимбольдо Д. Вода. 1566

Арчимбольдо Д. Библиотекарь. 1566

Повар (картина-перевертыш). 1570

Арчимбольдо Д. Автопортрет. 1575

Арчимбольдо Д. Лето. 1573

Арчимбольдо Д. Эрцгерцогиня Анна, 
Дочь императора Максимилиана II 

Итальянского. Ок. 1563

АРЧИМБОЛЬДО, Джузеппе
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БААДЕР, Иоганнес
(1875–1955)
Немецкий архитектор и писатель, вождь 

дадаистов.
С 1892 по 1895 год Баадер учился в инже-

нерно-строительной школе Штутгарта. Там 
же он осознал, по его собственному выраже-
нию, свою «харизматическую одаренность». 
В 1903–1905 годах он входил в объединение 
художников, занимавшихся сооружением 
надгробных памятников. Человек масштаб-
ного мышления, Баадер был автором идеи 
создания гигантского всемирного храма, стро-
ительство которого должно было завершиться 
через 1000 лет, то есть в 2905 году.

В 1917 году произошла его встреча с Раулем 
Хаусманом, вместе с которым он присоединил-
ся к движению Дада. В своем манифесте «Кто 
такой дадаист?» Баадер писал: «Дадаист – это 
человек, любящий жизнь во всех ее проявле-
ниях; дадаист с уверенностью заявляет: „Да, 
да, да! Жизнь есть не только здесь, но и там, 
там, там!“ Таким образом, истинный дадаист в 
совершенстве владеет всей палитрой прояв-
ления жизни на земном шаре, который достиг 
уже зрелого возраста и принадлежит всем лю-
дям – от гротескного смеха над самим собой 
до священных слов божественной мессы. И я 
позабочусь о том, чтобы на этой земле люди 
жили и впредь. Люди, которые контролируют 
свой разум и силой своего разума создают 
новое человечество. Верховный дада».

Баадер был непревзойденным мастером 
скандала, за ним прочно закрепилась репута-
ция возмутителя спокойствия. В программном 
документе «Дада-мероприятия», составлен-
ном Раулем Хаусманом, приведен целый ряд 
акций, среди которых самые безумные – дело 
рук Баадера. «17 ноября 1918 года Баадер 

Б
отправился на воскресную службу в цен-
тральный собор Берлина. Когда придворный 
проповедник уже собирался обратиться к при-
хожанам, Баадер громко закричал: „Минуточ-
ку! Я хочу спросить, что значит для вас Иисус 
Христос? Вам на него начихать!“ Продолжать 
он уже не мог; поднялся гвалт, Баадер был 
арестован, и против него было выдвинуто 
обвинение в богохульстве…

Безусловно, об этом происшествии писали 
все газеты. Позднее, в 1919 году, Баадер 
поехал в Веймар, где тогда заседало соци-
ал-демократическое правительство. С трибу-
ны зала заседаний он прервал прения и стал 
разбрасывать в собрании написанную им и 
отпечатанную в огромном количестве листов-
ку „Зеленый труп“. Это было даже зафикси-
ровано в стенографическом отчете Народного 
собрания, и, безусловно, этим сообщением 
пестрели на следующий день все газеты. 
„ДАДАисты хулиганят!“ В листовке помимо 
прочего говорилось: РЕФЕРЕНДУМ – готов 
ли немецкий народ предоставить верховно-
му дада свободу действий? Если результат 
опроса будет положительным, то Баадер 
гарантирует всем порядок, мир, свободу и 
хлеб... Мы взорвем Веймар, местом ДА-ДА 
будет Берлин!.. »

6 февраля 1919 года на встрече дадаи-
стов в помещении зала «Рейнгольд» Баадер 
был провозглашен «Президентом земного 
шара». Он носил также титулы: «Президент 
Республики Дада», «Верховный Дада» и 
«Дада-пророк».

Однако с уходом дада со сцены личность 
Баадера, скандалиста и ниспровергателя ос-

нов, оказалась невостребованной. Его уход из 
жизни в доме престарелых в Нижней Баварии 
прошел никем не замеченным.

БАЙЕР, Херберт
(1900–1985)
Американский живописец, дизайнер, гра-

фик, фотограф.
Родился в Австрии. В 1917–1918 годах слу-

жил в австрийской армии. В 1919 году изучал 
архитектуру под руководством профессора 
Шмидтхаммера. В 1920 году работал вместе 
с архитектором Эммануэлем Марголдом в 
Дармштадте. В 1921 году в Веймаре поступил 
в знаменитую школу Баухаус, где в течение 
нескольких лет учился живописи у Василия 
Кандинского. Также Байер посещал занятия 
по книжному дизайну и типографике: именно 

Иоганнес Баадер (анфас) и 
Рауль Хаусман. 1919

Баадер И. Посвящение Гуттенбергу. 1920

Рихтер Г. Портрет Баадера. 1915

Байер Х. Профиль. 1929

Байер Х. Архитектурный проект. 1924

Баадер И. Величие и гибель Германии. 1920

Байер Х. Коллаж. 1932

Байер Х. Стабильная стена. 1936Байер Х. Спокойной ночи Мари. 1932

БАЙЕР, Херберт
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в этот период он создал свой «Универсальный 
алфавит», каждая буква которого представ-
ляет какую‑нибудь любовную позицию. В 
1925 году Байер покинул Баухаус. Он пере-
брался в Дессау, где до 1928 года преподавал 
дизайн и искусство книги.

Следующее десятилетие Байер прожил в 
Берлине, где был востребован прежде всего 
как коммерческий художник, сотрудничая с 
ведущими журналами и рекламными агент-
ствами. В последующие годы, уже в Амери-
ке, он сделал блестящую карьеру модного 
дизайнера.

Его рекламные плакаты и обложки жур-
налов всегда неожиданны, оригинальны и 
остры, а наличие элемента сверхъестествен-
ного сближает их с картинами сюрреалистов. 
Хотя художник и не примыкал к движению 
непосредственно, черты сюрреализма прояв-
ляются в его творчестве. Больше того, его ори-
гинальные идеи, такие как глаза, глядящие с 
ладоней рук, неоднократно цитировались и 
тиражировались впоследствии.

Особенно влияние сюрреализма ощутимо в 
работах 30‑х годов. Многие работы этого де-
сятилетия выполнены в выразительной техни-
ке фотоколлажа, что позволяет помещать ре-
альные предметы в ирреальную среду – один 
из излюбленных сюрреалистских приемов.

БАЛЛЬ, Гуго
(1886–1927)
Немецкий поэт, драматург и театральный 

режиссер, один из основателей Дада.
Родился в семье коммивояжера. В юно-

сти по настоянию родителей обучался азам 

коммерции, работая у торговца кожаными 
изделиями. С 1906 по 1909 год изучал герма-
нистику, историю и философию в Мюнхенском 
и Гейдельбергском университетах, после 
чего приступил к работе над диссертацией на 
тему «Ницше в Базеле». Однако, увлеченный 
театром, Балль бросил учебу в университете 
и поступил в театральную школу в Берлине, 
где получил основы режиссерского мастер-
ства. Вскоре появляются его первые драма-
тические произведения: трагикомедия «Нос 
Микеланджело» (1911) и набросок комедии 
«Палач из Брешии», которая была завершена 
в 1914 году.

Балль начал театральную карьеру в 
1911 году в качестве художественного руко-
водителя драматического театра в Плауэне, 

а год спустя перешел в «Мюнхенский театр 
комедии». Эти годы очень плодотворны: им 
написаны первые теоретические работы о 
театре, его стихи публикуются в берлинском 
журнале «Die Aktion», наконец, он знакомится 
с Кандинским и его концепцией искусства.

5 февраля 1916 года в Цюрихе Балль 
совместно с Тцара, Янко, Арпом и Эмми 
Хеннингс (ставшей его женой) открывает 
«Кабаре Вольтер» – этот день можно считать 
днем основания Дада. Он активно участвует в 
формировании репертуара, пишет манифесты, 
сочиняет музыку, придумывает шутовские ин-
сценировки. Об этой яркой и полной событий 
и открытий поре он поведал в своем «Цюрих-
ском дневнике».

К этому времени относится одно из самых 
любопытных изобретений Балля – «звуко-
вые стихи». 23 июня 1916 года он записал в 
своем дневнике: «Я придумал новый вид сти-
хов – „стихи без слов“, или звуковые стихи, в 
которых вибрация гласных оценивается и рас-
пределяется лишь по силе приступа. Сегодня 
вечером я читал первые такие стихи. Для вы-
ступления я придумал специальный костюм: 
ноги, вставленные в высокие, доходящие до 
бедер, блестящие голубые трубы из картона, 
походили на колонны, а сам я в нижней части 
напоминал обелиск; огромный, вырезанный 
из плотной бумаги золотой воротник, об-
клеенный ярко-красной бумагой с обратной 
стороны, был сложен на шее таким образом, 
что я, поднимая и опуская локти, мог разма-
хивать ими, как крыльями; на голове высокий 
цилиндрический шаманский колпак в белую и 
голубую полоску.

По трем сторонам подиума, выходящим к 
публике, я поместил пюпитры и торжественно 
ставил то на один, то на другой свою разрисо-
ванную красным карандашом рукопись. А по-
скольку Тцара знал о моих приготовлениях, то 
получилась настоящая маленькая премьера. 
Все сгорали от любопытства. Так как я в каче-
стве колонны ходить не мог, то меня в темноте 
вынесли на трибуну, и я начал медленно и тор-
жественно декламировать:

гадьи бери бимба
гландриди лаули лонни кадори
гадьяма бим бери глассала
гландриди глассала туффм и зимбрабим
бласса галассала туффм и зимбрабим…»

Днем позже, 24 июня, Балль делает в днев-
нике запись, призванную объяснить суть этого 
лингвистического эксперимента: «В звуковых 
стихах мы целиком и полностью отказываем-
ся от языка, испорченного журналистами и 
ставшего невозможным. Мы возвращаемся к 
сокровенной алхимии слова, отказываемся от 
уже существующего слова и сохраняем таким 
образом для поэзии ее последнюю священную 
территорию. Мы отказываемся от сочинитель-
ства из вторых рук, то есть от пользования 
словами (не говоря уже о предложениях), 

которые не были придуманы лично и исклю-
чительно для собственного употребления».

Начиная с 1917 года Балль отходит от дадаи-
зма. В последнее десятилетие своей жизни он 
все чаще обращается в своих статьях к рели-
гиозно-философским аспектам, что свидетель-
ствует о его обращении к католицизму. Финал 
его жизни освещен светом дружбы с Германом 
Гессе, первым биографом которого он стал.

БАЛЬТУС
(1908–2001)
Французский художник.
Настоящее имя – Бальтасар Клосовский.
Бальтус родился в Париже в художествен-

ной семье. Его отец, Эрих Клосовский, был 
историком искусства и художником, а мать, 
Элизабет Доротея (урожденная Спиро) – из-
вестной художницей, работавшей под псевдо-
нимом Баладина.

Юные годы художника прошли в Париже, 
Женеве и Берлине. Хотя Бальтус не получил 
специального образования, он дотошно и 
подробно изучал живопись старых мастеров, 
копируя их картины в Лувре. Затем он продол-

Балль Г. Караван. 1917

Гуго Балль на одном из
дадаистских представлений. 1916

Гуго Балль в кабаре Вольтер читает
«звуковые стихи». 1916

Байер Х. Автопортрет. 1932

Байер Х. Семь завихрений. 1948

Эмми Хэммингс и Гуго Балль. 1918

Бальтус. Девочка с кошкой. 1937

Бальтус. Обнаженная с 
полотенцем. 1981-82

БАЛЛЬ, Гуго
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жил свое самообразование в Италии, копируя 
фрески Пьеро делла Франческа в Ареццо. 
Его первые шаги в искусстве поддержали 
Пьер Боннар и Андре Дерен. В ранних рабо-
тах Бальтуса чувствуется влияние живописи 
Курбе, Райнхардта (швейцарского художника 
XVIII века) и мастеров итальянского Ренес-
санса. На первых порах художник увлекался 
сюрреалистическими эффектами, от которых 
вскоре отказался.

Бальтус всегда работал в фигуративной, 
внешне вполне реалистической манере. Он не 
отходил от нее даже тогда, когда радикаль-
но настроенные художники-авангардисты 
провозглашали этот метод реакционным 
и политически ангажированным. Однако 
сюжеты и настроение его картин далеки от 
реализма. В своих произведениях Бальтус 
создал своеобразный, полупризрачный мир, 
балансирующий на границе сна и реальности. 
Этот мир, насквозь пропитанный ощущением 
болезненности и смутных предчувствий, насе-
лен молодыми девушками, едва вступившими 
в пору половой зрелости. Действие (а точнее, 
бездействие) картин, неспешно, словно во сне, 
разворачивается в строгих, полупустых инте-
рьерах: взорам зрителя предстают их юные 
обитательницы в соблазнительных позах, 
спящие или мечтающие, лениво играющие с 
кошкой или меланхолично рассматривающие 

свое отражение в зеркале. Живописная мане-
ра этих полотен Бальтуса напоминает милых 
его сердцу старых мастеров, однако откро-
венные сюжеты столь современны, что могли 
бы служить иллюстрацией к исследованиям 
Зигмунда Фрейда, посвященным детской 
сексуальности. Надо отметить, что наследие 
Фрейда оказало значительное влияние на 
развитие искусства XX века, а начиная с сере-
дины 20‑х годов было активно востребовано 
сюрреалистами и художниками их круга.

Первая значительная выставка работ Баль-
туса состоялась в 1934 году в парижской 
галерее Пьер. Его первая музейная выставка 
состоялась в 1956 в Нью-Йорке, в Музее со-
временного искусства, которому принадле-
жит несколько самых значительных полотен 
художника. Он много работал для театра, что 
отразилось и на его живописи, построенной 
подчас как театральная мизансцена. С 1961 
по 1977 год Бальтус занимал пост директора 
Французской академии на вилле Медичи в 
Риме. С 1977 года художник отошел от уча-
стия в художественной жизни и поселился в 
Швейцарии. В 1983–1984 Центр имени Жоржа 
Помпиду совместно с музеем Метрополитен 
организовал большую ретроспективную вы-
ставку его работ в Париже и Нью-Йорке.

БАНТИНГ, Джон
(1902–1972)
Английский живописец и акварелист.
Бантинг родился в лондонском районе 

Челси. В 1921 году посещал вечерние классы 
Школы искусств в Вестминстере, где учился 
у Джорджа Менински, портрет которого он 
написал в 1924 году. В 1922 году побывал в 
Париже, где брал уроки живописи.

В 1925 году в Лондоне на улице Фицрой Бан-
тинг арендовал мастерскую. Круг его общения 
широк и разнообразен: он входит в контакт с 
художниками Блумсбери, а в 1927 году стано-
вится членом Лондонской группы. В 1929 году 
он был приглашен принять участие в выставке 
объединения «Seven and Five».

В 1930 году художник перебрался на кон-
тинент. Вместе с Эдвардом Саквилл-Уэстом 
он совершил путешествие по югу Франции. 
Приехав в Париж, Бантинг снял мастерскую. 
Его жизнь в городе, по праву считавшемся 
столицей искусств, сыграла особенно важную 
роль в становлении его как художника: здесь 
произошла очень важная для него встреча с 
вождем сюрреалистов Андре Бретоном, он 
познакомился с художниками Дюшаном и 
Джакометти, а также поэтом-сюрреалистом 

Бальтус. Терпение. 1943

Бальтус. Белая юбка. 1937

Бальтус. Кот с зеркалом. 1989-1994

Бальтус. Спящая Тереза. 1938

Бальтус. Спящая девушка. 1943

Бальтус. Счастливые дни. 1944

Бантинг Дж. Автопортрет. 1937

Бантинг Дж. Сюрреалистическая 
композиция

Бантинг Дж. Взрыв. 1931

БАНТИНГ, Джон
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Рене Кревелем. Он стал одним из первых 
британских художников, присоединившихся 
к движению сюрреалистов.

В 1930‑е годы Бантинг много работает, в 
том числе и для театра – выполняет декора-
ции к балетам «Помона» (1930) и «Прометей» 
(1936). В 1931 году в галерее Уэртхейм со-
стоялась персональная выставка его картин. 
С 1932 года художник активно работает как 
дизайнер книги, выполняя оформления для 
изданий «Hogarth Press». В мае этого же года 
он посещает Нью-Йорк.

В 1936 году Бантинг принял участие в Меж-
дународной выставке сюрреалистов в Лон-
доне, а также в знаменитой выставке «Фан-
тастическое искусство, Дада, Сюрреализм» 
в Нью-Йорке. В конце 1937 года художник 
оказался в Испании, объятой огнем Граждан-

ской войны, где в Мадриде познакомился с 
Эрнестом Хемингуэем.

В 1939 году художник был приглашен на 
должность арт-директора в компанию «Strand 
Films». С 1941 года он был также художе-
ственным редактором журнала «Our Time». В 
годы войны Бантинг часто посещал собрания 
сюрреалистов, которые проходили в ресторане 
«Барселона», в лондонском районе Сохо.

В 1947 году Бантинг перебрался в Ир-
ландию, где и обосновался, до конца дней 
работая плодотворно. В историю искусства 
он вошел в первую очередь как наиболее 
интересный представитель британского сюр-
реализма в области печатной графики.

БАРАНОВ-РОССИНЕ, Владимир
(1888–1944)
Русский художник.
Родился на Украине в городе Херсоне. 

Учился в Одессе (1902–1903) и Петербургской 
Академии художеств (1903–1907). С 1907 по 
1910 год принимал участие в первых выстав-

ках русского авангарда: «Венок» (Москва, 
1907–1908), «Звено» (Киев, 1908), «Венок-Сте-
фанос» (Санкт-Петербург, 1909).

В 1910 году Баранов уехал в Париж, где 
близко сошелся с французскими авангарди-
стами. Особенно теплые отношения сложи-
лись у него с Робертом и Соней Делоне – ос-
нователями орфизма. Годы, проведенные в 
Париже, наложили на его индивидуальность 
заметный отпечаток: он прошел через увлече-
ние фовизмом и кубизмом, был живым свиде-
телем расцвета Парижской группы.

В 1913–1914 годах он выставлялся в Салоне 
Независимых и был замечен Гийомом Аполли-
нером и Андре Сальмоном. Будучи в Париже, 
взял себе псевдоним «Даниель Россине», а 
вернувшись в Россию, стал подписываться 
двойной фамилией. С 1915 по 1917 год Бара-
нов-Россине жил в Норвегии. Первая его пер-
сональная выставка состоялась в Копенгагене. 
После Февральской революции вернулся в 
Россию, где влился в авангардное движе-
ние. Развивая идеи Скрябина, Баранов-Рос-
сине создал «оптофон» – тип «цветового» 
фортепиано. Два цветовизуальных концерта 
были даны им в 1923–1924 годах в Москве в 

Баранов-Россине В. Суд Париса. 1928

Баранов-Россине В. Адам и Ева

Баранов-Россине В. Сфинкс 
Петербурга. 1909

Баранов-Россине В. Ритм

Баранов-Россине В. Абстрактная 
композиция № 3 Баранов-Россине В. Дорога в деревню. 1910

Бантинг Дж. Змея в траве. 1931

Бантинг Дж. Сюрреалистическая композиция. 1934

Бантинг Дж. Поклонение. 1929

Бантинг Дж. Три Грации. 1930

БАРАНОВ-РОССИНЕ, Владимир



15

театре Вс. Мейерхольда и Большом театре. В 
1918 году в здании упраздненной Академии 
художеств им была организована творческая 
мастерская.

В 1925 году Баранов-Россине эмигрировал в 
Париж вместе с женой Полиной Букур и сыном 
от первого брака Евгением. В эмиграции он 
много концертировал, давая «оптоконцерты» 
по всей Европе: в Париже, Риге, Берлине. Не 
забывал он и об искусстве: по‑прежнему ре-
гулярно выставлялся в Салоне Независимых. 
В 1934 году принял участие в Международной 
выставке в Париже.

Художественная ситуация тех лет не могла 
не отразиться на творчестве Баранова-Рос-
сине, чрезвычайно чуткого ко всякого рода 
изменениям. В его полотнах уже с середины 
1920‑х годов проявляются элементы сюрреа-
лизма. И хотя он остается в стороне от дея-
тельности группы Бретона, многие его карти-
ны тех лет эстетически и формально близки ей.

Итог его жизни трагичен. Художник отка-
зался покинуть оккупированную Францию. В 
1944 году он пропал без вести, по всей види-
мости, окончив свои дни в одном из нацист-
ских лагерей.

БАРРА, Эдуард
(1905–1976)
Английский художник.
В молодые годы учился в частной школе, 

затем, с 1921 по 1923 год, в политехникуме в 
Челси.

В 1927 году произошла его встреча с Полом 
Нэшем, который познакомил Барра с аван-
гардными журналами, в которых особое вни-
мание художника привлекла графика Георга 
Гроса, подтолкнувшая его сделать ряд колла-
жей и рисунков (а также несколько гравюр на 
дереве) в дадаистском духе.

Барра был одним из первых британских 
художников, испытавших на себе влияние 
сюрреализма – направления, которое стре-
милось выразить в искусстве тайный мир 
подсознательного. И хотя основными темами 

художника были повседневные сцены на ули-
цах и в барах, они удивительным образом пе-
редавали столь характерное для сюрреализма 
пограничное состояние между сном и явью. 
Полотна Барра густо населены вызывающе 
одетыми женщинами, рабочими, матросами, 
солдатами, а также людьми без определен-
ных занятий; их окружают декорации, словно 
взятые из фантастического сна. Тяготение к 

гротеску и резкие сатирические ноты в его 
картинах сближают его полотна 30‑х годов с 
произведениями экспрессионистов, и особен-
но – Георга Гроса.

Человек замкнутый и весьма независимый, 
обладавший к тому же слабым здоровьем (с 
молодых лет художник страдал артритом), 
Барра предпочитал жить в Брайтоне, вдали от 
бурной жизни лондонской богемы. Он любил 
путешествовать, и когда позволяло здоровье, 
отправлялся в путь: так он посетил Париж, Ту-
лон, Нью-Йорк, Бостон. Однако основное вре-
мя художник проводил в кабачках и забега-
ловках самого низкого сорта, ночных клубах, 
дансингах и кинозалах, в которых искал без 
особого труда находил темы для своих картин, 
чаще всего выполненных в технике акварели. 
Нередко случалось, что картина писалась на 
нескольких акварельных листах, которые за-
тем соединялись.

Первая персональная выставка художника 
была открыта в галерее Лейстера в 1930 году. 
Он также принимал активное участие в груп-
повых выставках – с объединениями «Art 
Now» и «Unit One» в галерее Мэйор в 1933 и 
1934 годах, а также в Международной выстав-
ке сюрреалистов 1936 года. В 1938 году Барра 
совершил путешествие в Мексику.

Глубоко потрясенный братоубийственной 
бойней в Испании и разразившейся вскоре 
Второй мировой войной, Барра переживает 
тяжелый душевный кризис. Как следствие 
этого, его искусство приобретает мрачный 
характер, тема смерти, рока звучит в нем в эти 
годы с особенной силой.

Лишь после 1952 года художник обратился 
к «малым» живописным жанрам, натюрморту 
и пейзажу, которыми до этого пренебрегал. 
Он также отдавал много времени и сил дру-
гим видам искусства: иллюстрировал книги, 
делал эскизы костюмов и декораций к спек-
таклям и балетам, которые шли с большим 
успехом, активно участвовал в выставочной 
деятельности.

В 1985 году в галерее Хэйворд состоя-
лась большая ретроспективная выставка 
художника.

БАТАЙ, Жорж
(1897–1962)
Французский писатель и философ.
В 1922 году закончил Эколь де Шарт в Пари-

же, защитив дипломную работу «Рыцарский 
орден, стихотворная повесть XIII века» и полу-
чив квалификацию архивиста-палеографа. В 
том же году поступил на службу в парижскую 
Национальную библиотеку, где проработал 
двадцать лет.

Париж 1920‑х годов предоставлял пытливо-
му уму молодого человека блестящие возмож-
ности. В эти годы он познакомился с русским 
философом-эмигрантом Львом Шестовым: 
под его влиянием Батай начал читать Досто-
евского, Кьеркегора, Паскаля, принял участие 

Баранов-Россине В. Лежащая 
обнаженная. 1925-29

Барра Э. Корнуольский пейзаж с фигурами и оловянными рудниками

Барра Э. Гроза в джунглях. 1931

Барра Э. Без названия. 1940

Барра Э. Палачи. 1935

Барра Э. Женщина-слон. 1952-54

Барра Э. Мексиканская церковь

Барра Э. Танцующие скелеты. 1934

БАТАЙ, Жорж
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в переводе на французский язык книги Шесто-
ва «Добро в учении гр. Толстого и Ф. Ницше» 
(1925). Помимо вышеуказанных мыслителей, 
он проявлял интерес к трудам Фрейда и сочи-
нениям скандального маркиза де Сада. Позд-
нее он обратился к трудам Гегеля и Маркса, 
рассматривая первого с позиций ницшеан-
ства, а учение второго предлагая обогатить 
революционными открытиями Фрейда.

Вторая половина 20‑х годов отмечена тяго-
тением Батая к сюрреализму. Однако он так и 
не стал членом группы Бретона. «Мои устрем-
ления идут вслед за сюрреализмом, рядом с 
ним», – напишет он в своей книге «Внутрен-
ний опыт» (1943). Он не разделял увлечения 
сюрреалистов автоматическим письмом, од-
нако печатался в их журналах. Батай высоко 
оценил фильм Бунюэля и Дали «Андалузский 
пес», особенно тот шокирующий кадр, где 
бритва разрезает глазное яблоко.

Его отношения с Бретоном с самого начала 
не были ровными: окончательно их испортило 
то, что Батай предоставил возможность публи-
коваться в редактируемом им журнале «Доку-
менты» тем, кто был изгнан Бретоном из группы 
(среди диссидентов были Деснос, Лерис, Лим-
бур, Массон, Рибмон-Дессень и другие). Бретон 
подверг его позицию резкой критике во Втором 
манифесте сюрреализма, увидевшем свет в де-
кабре 1929 года. В ответ Батай поставил свою 
подпись под коллективным антибретоновским 
памфлетом «Труп» (1930).

Что‑то вроде примирения с сюрреалиста-
ми наступило только в 1935 году в рамках 

движения «Контратака» (одним из инициа-
торов которого был Батай), объединившего 
интеллектуалов левого толка. Основными 
лозунгами движения были антинационализм, 
антикапитализм, антипарламентаризм, даже 
антидемократия, а основной целью – замена 
мифов фашизма мифами моральной и сексу-
альной революции. Основными источниками 
вдохновения «Контратаки» были сочинения 
маркиза де Сада, Фурье, Ницше. Члены дви-
жения принимали участие в уличных манифе-
стациях и беспорядках, поэтому нет ничего 
удивительного в том, что год спустя оно пере-
стало существовать.

С 1936 года Батай начал организацию тай-
ного общества «Асефаль», и вместе с тем од-
ноименного журнала, первый номер которого 
вышел в том же году. Общество было создано 
в 1937 году: одним из его незыблемых правил 
было не подавать руки антисемитам. В том 
же году Батай стал одним из организаторов 
социологического коллежа, одной из задач 
которого была разработка социологии «свя-
щенного», способной дополнить марксист-
ский анализ исследованием иррациональных 
фактов социальной жизни. В тот же период 
Батай организовал Общество коллективной 
психологии, нацеленное на изучение роли 
психологических, в том числе бессознатель-
ных, факторов в социальной жизни. На первый 
план для Батая выдвинулись проблемы смерти 
как основы социальных отношений, вины, гре-
ха, зла, внутреннего опыта.

В 1946 по инициативе Батая начал выходить 
журнал «Критика», где одна за другой стали 
появляться его статьи «Моральный смысл 
социологии», «Тайна Сада», «Переход от жи-
вотного к человеку и рождение искусства», 
«Коммунизм и сталинизм», «Сад (1740–1814)». 
Он также является автором следующих работ: 
«О Ницше» (1945), «Метод медитации» (1947), 
«Литература и зло» (1957), «Эротизм» (1957) 
и других. Один из лидеров левых интеллек-
туалов во Франции, Батай, по характеристике 
Мартина Хайдеггера, имел «самый светлый ум 
во Франции».

В 1952 году Батай был награжден орденом 
Почетного легиона.

БЕДУЭН, Жан Луи
(1929–1996)
Французский поэт, художник и критик.
Бедуэн принадлежит к поколению художни-

ков, которые пришли в сюрреализм на волне 
нового, послевоенного подъема движения. 
Он был ревностным последователем пикто-
поэзии – жанра, изобретенного румыном Вик-
тором Браунером и сочетающего в себе эле-
менты поэзии и изобразительного искусства. 
Разделяя интерес некоторых членов группы к 
композициям из трехмерных объектов, Беду-
эн выполнил целый ряд «сюрреалистических 
предметов», активно используя в качестве 
материала для работы то, что находил в мор-
ской прибрежной полосе. Свои композиции он 
называл «предметами, сбившимися с пути».

Молодой художник активно участвовал 
в жизни группы вплоть до ее распада в 
1969 году. Бедуэн был среди тех, кто наотрез 
отказался признать конец сюрреализма, и не 

задумываясь примкнул к тем, кто пытался про-
длить жизнь группы публикацией «Бюллетен 
де лъезон сюрреалист».

В 1950 году, в возрасте двадцати лет, Бедуэн 
написал книгу о Бретоне, сделав это одним из 
первых. Под его редакцией выходит «Антоло-
гия сюрреалистической поэзии». Его художе-
ственные интересы чрезвычайно широки: по-
мимо поэзии, критики и пиктопоэзии Бедуэн 
сделал для радио серию передач, а также снял 
фильм «Изобретение мира» (1952) (совместно 
с Бенжаменом Пере и Мишелем Зимбакка).

БЕЛЛМЕР, Ганс
(1902–1975)
Н е м е ц к и й  х уд о ж н и к  п ол ь с к о го 

происхождения.
Беллмер родился в городке Катовицы 

(верхняя Силезия) в патриархальной семье, 
угнетаемой жестоким и деспотичным отцом. 
Именно в детстве берет начало тема, навязчи-
во преследующая художника на протяжении 
всей его жизни – тема куклы, подсказанная 
воспоминаниями о юной кузине, потерявшей 
невинность.

После Первой мировой войны Беллмер 
приехал в Берлин, где поступил в техническую 
школу, давшую ему прочную основу точного 
и выразительного рисунка, впоследствии так 
прославившего его графику. В Берлине он 
завязал дружбу с Жоржем Гросом, под вли-
янием которого находился какое‑то время. 
Попав в среду немецких дадаистов, живущих 
и творящих ярко и с азартом, поддавшись их 
обаянию, он впервые пробует себя в качестве 
художника.

В 1932 году Беллмер увидел спектакль по 
сказке Гофмана «Песочный человек», который 
буквально заворожил его. С этого момента 

Обложка книги «Андре Бретон». 1950

Жорж Батай

Обложка издания «История глаза» 
Жоржа Батая с иллюстрациями 

Ханса Белмера. 1928

Обложка 
книги «Поэзия 

сюрреалистов».
1964

Обложка книги 
«Двадцать лет

сюрреализма. 
1939-1959». 1961

Беллмер Г. Три сестры

Беллмер Г. Композиция. 1974

Беллмер Г. Литография 1947.

Беллмер Г. Литография 
Четыре женщины

Беллмер Г. Кукла. 1936

БЕДУЭН, Жан Луи



17

его не оставляет мысль, подобно сказочному 
Коппелиусу, создать свою Коппелию, куклу, в 
которой отразятся, как в зеркале, не только 
противоречия и внутренние конфликты его 
искалеченной в детстве души, но также язвы 
и уродства окружающего мира. В 1934 году в 
Берлине, в своем ателье рекламного рисунка, 
Беллмер создает книгу «Кукла» (Die Puppe), 
основой которой стали многочисленные фо-
тографии, изображающие в различных позах 
и ракурсах созданную Беллмером «модель».

В 1935 году прославленный сюрреалисти-
ческий журнал «Минотавр» (№ 6) опублико-
вал отрывки из книги Беллмера под броским 
названием «Модификации и сборка сочле-
ненной малютки», сопровождаемые рядом 
фотографий, зафиксировавших «вариации 
монтажа несовершеннолетней с подвижны-
ми конечностями». Вот маленький образчик 
беллмеровского текста, взятый из этой книги: 
«Прилаживать суставы, сочленения друг к 
другу, выжимать из шаров и из радиуса вра-

щения образ детских поз, тихонько следовать 
контуру ложбинок, вкушать наслаждение от 
округлости, создавать красоту, внося в нее, не 
без злорадства, тень деформации… обнажать 
тайные робкие мысли маленьких девочек, 
вскрывать самые сокровенные глубины этих 
мыслей».

Скандальность этой публикации была 
ошеломляющей: куклы Беллмера поразили 
сочетанием абсолютной реальности и вместе 
с тем полной абсурдности, завораживающей 
«садистичности» предлагаемого зрелища. 
Вызывающий фетишизм, откровенность поз, 
в сочетании с открытым эротизмом текстов, 
были абсолютно в русле эстетики сюрреа-
листов, поклонявшихся Фрейду и превозно-
сивших скандального маркиза де Сада. Эта 
публикация кардинально изменила судьбу 
художника: сообщество сюрреалистов рас-
крыло ему свои объятия.

Первая встреча Беллмера с сюрреалистами 
произошла, однако, значительно раньше, зи-
мой 1924–1925 годов, когда он впервые посе-
тил Париж. Но полноценным членом группы, 
к тому же активным и влиятельным, художник 
стал только в 1938 году, когда, скрываясь от 
нацистов, перебрался в Париж. Он стал близ-
ким другом Поля Элюара, который был вос-
хищен его странными и волнующими «кукла-
ми». В годы оккупации Франции немецкими 
войсками Беллмер вынужден скрываться: он 
бедствует, испытывает невероятные лише-
ния, но остается верен сюрреалистической 
идее, продолжает участвовать в деятельности 
группы. Ни разу он не отошел от сюрреализма, 
варьируя до бесконечности свою излюбленную 
тему, в которой на первый план выдвигаются 
мотивы разрушения, деструкции.

Значительное место в наследии Беллмера 
занимают его рисунки, выполненные тща-
тельно и скрупулезно: в них чувствуется вкус, 
великолепное знание формы и немецкой худо-
жественной традиции рисования, восходящей 
к Дюреру и Гольбейну. Именно рисунки прида-
ют творчеству Беллмера правильный ракурс, 
наглядно показывая, что перед нами не по-
вредившийся рассудком маньяк, а художник, 
для которого вопрос формы является главным.

В послевоенные годы Беллмер живет в Па-
риже. Он по‑прежнему много работает, при-
нимает участие в международных выставках 
сюрреалистов: в галерее Мейт (1947), в гале-
рее Кордье (1959) и других. Почти с самого 
начала став в среде сюрреалистов культовой 
фигурой, Беллмер лишь к 1960‑м годам полу-
чил широкое признание. Свои взгляды на ис-
кусство он изложил в книге «Краткая анатомия 
физического подсознательного, или Анатомия 
образа», опубликованной в 1957 году.

В 1950‑х годах произошла встреча Белл-
мера с Уникой Церн (1916–1970), художницей 
и писательницей. Между ними установились 
тесные отношения: художник ввел Унику 
в круг сюрреалистов, она подружилась с 
Мэн Рэем, Браунером, Эрнстом. Благодаря 
поддержке Беллмера она приняла участие 
в Международной выставке сюрреалистов 
1959 года. Однако тяжелый психический не-
дуг, которым страдала художница, не дал ей 
вполне реализовать свой талант. Последние 
восемь лет своей жизни Уника Церн провела 
большей частью в психиатрических лечеб-
ницах. Беллмер оказался бессилен перед 
ее болезнью: шизофрения прогрессировала, 
и в 1970 году Уника Церн покончила жизнь 
самоубийством, бросившись вниз с балкона 
апартаментов, которые она делила с Белл-
мером. Ее изуродованное тело на парижской 
мостовой было до боли похоже на одну из 
беспомощных «кукол» художника.

Смерть Уники Церн потрясла Беллмера до 
глубины души: он ненадолго (всего на пять 
лет) пережил свою любимую, последние 
годы жизни страдая от паралича. Его рабо-
ты последних лет мрачны и как‑то особенно 
безнадежны.

БЕНАЮН, Робер
(1928–1996)
Французский писатель, художник, 

кинокритик.
Он принадлежит к тому поколению, которое 

влилось в группу сюрреалистов после войны, 
в конце 40‑х годов. Именно с этого времени 
Робер Бенаюн начинает принимать активное 
участие в деятельности группы. Он явился 
одним из основателей журнала «L’Age du 
cinema» (1951–1952), регулярно публикующе-
го на своих страницах произведения Бретона, 
Пере и других и даже посвятившего сюрреа-
лизму специальный номер. Также Бенаюн – 
активный сотрудник журнала «Позитиф», на 
страницах которого регулярно появляются 
его статьи о кино. Несколько позднее, в кон-
це 1960‑х – начале 1970‑х, он сам поставит 
два фильма: «Парижа не существует» (1969) 
и «Серьезный, как радость» (1975). Его перу 
принадлежит целый ряд монографий о дея-
телях кино (Бастере Китоне, Джерри Льюисе, 
Джоне Хьюстоне, братьях Маркс, Вуди Аллене, 
Алене Рене), а также исследование «Комиксы 
и кинематограф».

Бенаюн выступал также как автор коллажей, 
еще больше сближающих его с сюрреализ-
мом. Им составлена и опубликована также 
«Антология нонсенса» (1957). Однако наибо-
лее известна его книга «Эротика сюрреализ-
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