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современная реальность в усло­

виях такого мегаполиса, как 

Москва, с приметами глобализации, 

лишена поэзии. К несчастью, ухо­

дит в прошлое индивидуальная ат­

мосфера русской старинной столи­

цы с ее дворами, садами и тихими 

набережными. 

Неужели художнику надо приспо­

собиться к условиям времени и полю­

бить сетевые супермаркеты, аэропор­

ты, парковочные центры или улицу 

с банками и жилыми комплексами 

в стиле хай-тек? Я не могу. Как найти 

тему, мотив, пейзаж? Писать соци­

альные картины на злобу дня? Это не 

для меня. Приспособиться к «форма­

ту»? Заниматься инсталляциями? -
но для этого не обязательно быть ху­

дожником, и я не могу считать это ис­

кусством. Для меня все прекрасное 

волшебно соткано из воздуха, света, 

фактуры, формы - из того, что рож­

дает образ. Все, что я люблю, раство­

ряется, исчезает в диком насилии 

информации, «прогресса», в который 

я не верю. Это моя личная позиция. 

Человечество жило много веков 

в едином восприятии мира, ощущая 

его через натуральные звуки приро­

ды, не заполненные механическим шу­

мом, остро чувствуя и запоминая сме ­

ну дня и ночи, ощущая правильный 

масштаб человека в Божьем мире по 

отношению к дереву или высокой 

скале, находясь не на высоте небо­

скреба, летящего самолета, а сидя 

верхом на живой лошади. Ведь, если 

вдуматься, Рафаэль при всей своей 

гениальности обладал еще и просто 

другим человеческим восприятием 

света и цвета. Наше зрение измени­

лось от электричества, синтетических 
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красок . Тогда человек по-другому вос­

принимал красоту и гармонию мира. 

Из поколения в поколение люди пере­

давали знания о гармонии, оставляя 

их на холсте, в музыке, поэзии, архи­

тектуре . Последователи перенима ­

ли у них, добавляя свое. Возрожден­

цы ощущали себя в искусстве заодно 

с художниками античности, а цар­

ские иконописцы XVII века чувство­

вали себя последователями еванге­

листа Луки. Только ХХ век устроил 

террор прошлому, и только в ХХ ве­

ке Черный квадрат могли объявить 

вершиной понимания мира. 

К счастью, в России, при ее огром­

ных расстояниях, с богатой поэзией 

народного творчества, прекрасной 

классической литературой, необык­

новен- ными пейзажами, еще можно 

напитаться и утешиться тем же чув­

ством, которое я испытывал в детст-

Иван Глазунов. 2007 

ве, когда передо мною мать раскрыва­

ла, как нечто особенно драгоценное, 

сказки с иллюстрациями Билибина. 

У каждого человека была в жизни 

особенная минута, с которой он начи­

нает помнить себя. Я не могу с точно­

стью сказать, сколько мне было лет , 

но все, что было до той минуты в мо­

ей жизни, для меня туман". Полное 

сознание пришло ко мне после того, 

как я его потерял, свалившись с высо­

ченной винтовой лестницы в знаме­

нитой мастерской моего отца в Ка­

лашном переулке. Помню, открыв 

глаза , увидел склонившиеся надо 

мной испуганные лица родителей. 

Почувствовал, как я им дорог, а они 

мне . В тот же момент впервые рас­

смотрел, где я живу. Голова закружи­

лась. И я еще раз, уже мысленно, 



С мамой, Ниной Виноградовой-Бенуа 

пролетел то же расстояние, но толь­

ко очень медленно, созерцая лики 

святых, мерцающие оклады икон, вид 

из окна ... Наверное , с той минуты 

меня манило в мастерскую-башню, 

как в заколдованное место. Все там 

было особенное : запах красок, лаков, 

растворителей, пыли. 

Все было волшебно и хаотично: 

драпировки, книги, стремянки, выдав­

ленные краски, «празднично» заля­

панный ими пол, холсты со знакомы­

ми и незнакомыми лицами. Какой-то 

дядька по прозвищу «киноварь», буд­

то волшебник, проявлял на черной до­

ске чудесные лики. Позднее только 

я узнал, что он реставратор икон . Все­

гда звонящий телефон, частые «наше­

ствия» людей, среди них бывали осо­

бенные - с бородами в длинном 

черном платье . Я их побаивался ... 
Разодетые добродушные дамы, гово­

рящие на чужом языке. Я запом­

нил и навсегда полюбил заворажива­

ющие звуки, в которых позже узнал 

Всенощную Рахманинова. А когда 

все расходились, я с особым удоволь­

ствием собирал воск от свечей, рас­

текшихся по деревянному некраше­

ному столу. Столешница была мне 

где-то до подбородка ... 
Потом я пошел в школу. Как все, 

носил пионерский галстук, учил 

стишки про Ленина. Но из окна от­

цовской мастерской демонстрация 

трудящихся на Калининском про­

спекте уже выглядела нереальной 

мистификацией , особенно под Все­

нощную Рахманинова или под пение 

Марии Каллас. За это я уже тогда 

был благодарен отцу. 

Моя мама, такая красивая, доб­

рая , вечно разрывающаяся между 

бесконечными гостями , делами , от­

цом , успевала, склоняясь за ампир­

ным столом, рисовать эскизы костю­

мов к опере в Большом театре. Дева 

Феврония , князь Игорь ... В детстве 
я часто болел и, лежа в кровати, 

ждал, когда она освободится, и в ко­

ридоре зазвенят браслеты на ее руке . 

Значит, она идет ко мне рассказывать 

сказки о крылатых пэри в персид­

ских пустынях. Мама любила ходить 

со мной в Исторический музей. Она 

показывала мне, мальчишке, коль­

чуги, сабли. Волнение, замирание 

сердца от воздействия старины - это 

все впервые я почувствовал с ней. До 

сих пор люблю оперу. Борис Году­

нов , Град Китеж. Все это впервые 

было с мамой . 

Однажды родители приставили 

ко мне странного человека, которого 

я сначала невзлюбил. Это был некий 

Василий Александрович. До сих пор 
не знаю, кто он был, но очень часто 

Иван Глазунов 

С отцом, Ильей Сергеевичем Глазуновым 

вспоминаю его. С благословения ма­

тери он возил меня на раннюю служ­

бу в Троице-Сергиеву лавру. Зимой , 

рано утром, еще в темноте, мы шли 

на электричку по морозу. Я помню, 

он был в одном пиджаке и шарфе . Ва­

силий Александрович сводил меня 

к старообрядцам в Покровскую цер­

ковь на Рогожском кладбище. Этот 

поход до сих пор пронзительно отзы­

вается у меня в душе. Вернувшись 

Венеция.2006 
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Иван Глазунов 

«Распни его!» 1994 

оттуда, я даже не нашел слов , чтобы 

рассказать матери. Это было похоже 

на сон, который я уже видел. 

И теперь я путешествую по горо­

дам и музеям, но уже со своими деть­

ми. Им интересно, как мне когда-то. 

Моя дочь Оля рисует эскизы кос­

тюмов к домашним спектаклям, сидя 

у меня в мастерской. И я благодарен 

за это моим родителям. У меня часто 

спрашивают: «Расскажите, трудно ли 

быть сыном великого художника?». 

Я отвечу : «Легко!». Счастье, когда 

с детства рядом близкий человек, 

отец, который ответит на все твои во­

просы. Вопросов было много . Я учил­

ся в художественной школе. Тогда 

учили на пейзаже писать церковь без 

креста, не изображать винных бу­

тылок в натюрмортах и так далее . Од­

нажды на практике в Мурманске 

меня поразило , как преподаватель 

СХШ заставлял убрать из пейзажа, 

на котором был изображен порт , кре­

сты с флагов, развевающихся над 

норвежским кораблем. Вот не было 

бы у меня такого отца - с той степе­

нью свободы, которая была присуща 

ему всегда, кто бы мне это объяснил? 

Его цельный мир, сложившийся во­

преки всем ударам, которые наноси­

ла ему жизнь, внутренний стержень, 

несгибаемый никакой властью, ог­

ромный пласт культуры, доставший­

ся от родителей и предков , пережи­

тый и переосмысленный им самим 

с детства, были той броней , которая 

помогла мне найти свою дорогу. Сей­

час я сам отец, и знаю , как это труд­

но - сохранить детям тот мир, свой 

собственный, который защитит их 

от мутного потока глянцевой пош­

лости, тупости массовой культуры, 

от которой становятся усредненны­

ми потребителями . 

Я учился у родителей дома, в мас­

терской отца, в собранной им библи­

отеке , потом в Суриковском инсти­

туте, где отец был руководителем 

мастерской портрета , в музеях , ко­

торые научила меня любить мама . 

И хочу еще учиться долго. 
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Иван Глазунов 

Чем старше я, тем больше моя 

благодарность и любовь к отцу и ма­

тери . 

Есть на земле места, которые 

особенным образом затрагивают, вол­

нуют душу человека. Для меня таким 

местом стал Русский Север . Север­

ная природа, пейзаж, незабываемые 

встречи с людьми помогают мне по­

нять, почувствовать смысл траги­

ческих противоречий нашей жизни. 

Именно там у меня впервые обостри­

лась жажда понимания истории моей 

Родины . Впервые оказавшись в тех 

краях в свои 22 года, будучи студен­
том Суриковского института, я нашел 
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целый мир, к которому подсознатель­

но стремился . Отголоски этого мира 

я с детства слышал в музыке русских 

композиторов, он дышал в сказках . 

Этот мир волновал стольких людей, 

что трудно перечесть , вдохновлял 

Лескова, Мельникова-Печерского, 

Билибина , Мусоргского ... Иван Яков­
левич Билибин в журнале «Мир ис­

кусства» за 1904 год после поездки 
по Северной Двине с болью пишет: 

«Несомненно, что русское народ­

ное творчество умирает, почти умер­

ло. Струя новой жизни сметает его , 

и только кое-где в глуши тлеют его 

последние, гаснущие искры» . Через 

сто лет , а это целый век, я поехал тем 

же маршрутом . Что бы сказал Били­

бин сейчас? Пустые деревни, брошен­

ные поруганные церкви, заросшие 

крапивой погосты, где лежат в пол­

ном забвении люди, которых видел 

Билибин . Думаю, он не мог предполо­

жить, что так все обернется. Столько 

страданий , смертей и разрушений 

было за эти сто лет. Эта тема всплы­

вала в каждом разговоре с «местны­

ми» , если мы говорили более 10 ми­
нут . Я жил месяцами в глухих 

деревнях, никогда не чувствуя себя 

Прокопий Устюжский. 1998 ~ 

Этюд к картине Лес. 2004 
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Первый снег на Двине. 2005 

туристом. Ездил я без машины, с ог­

ромным рюкзаком за спиной, даже не 

брал с собой поначалу этюдника, так 

как это не Золотое кольцо и там ниче­

го сувенирного нет, и чтобы человек 

тебе открылся, а не «позировал», на­

до было, чтобы тебе тоже поверили, 

«пустили». Там невозможно себя за 

кого-то выдать или притвориться. 

Это настоящая русская деревня с ве­

ковыми традициями, где все друг дру­

гу родственники, там нет пришлых, 

даже переселенных когда-то. И чтобы 

понять хоть что-то , невозможно по­

явиться у этих людей заезжим сту­

дентом-практикантом. Я полюбил эти 

места и , надеюсь, почувствовал их . 

Страшно, что мы можем потерять все 

это. Ведь эти места уже последние, 

умирающие русские деревни . Мы 

просто потеряем всякую связь с жи­

вой традицией, с прекрасным образ­

ным русским языком. Интересно, что 

уже сейчас, слыша живую северную 

речь на видео, привезенном мною 

оттуда, многие знакомые говорят, что 

надо бы дать подстрочный перевод. 

Им непонятно!!! Иосиф Бродский 

провел два года в архангельской глу­

ши, находясь в ссылке. Я люблю сти­

хи Бунина и Набокова о России, но 

замечательно, что даже в его, Брод­

ского, воспоминаниях об этом време­

ни сквозит необыкновенная теплота 

от встреч с крестьянами той деревни, 

где он жил. В 64-м году его восхити­

ло и потрясло, что в их речи звучит 

столько старинных русских слов. 

Я сам доставал из окованных 

сундуков кокошники и сарафаны. 

Каждый волен любить что хочет, но 

жаль, что, увлекаясь китайскими 

вазами или революционным фар­

фором, мы забываем о драгоцен­

ном, родном, что еще можно спасти, 

в лучшем случае подменяем все 

это лубком и самодеятельностью, 

а ведь потом будет поздно ... 
Много раз слышал я фразы: «не­

хитрый русский пейзаж», «скудная 

красота русской природы». Но что 

же происходит с человеком, родив-

Иван Глазунов 

С Александрой Филипповной. 2004 

шимся в центре Москвы на Новом 

Арбате? Как объяснить, что этот 

«нехитрый» пейзаж переворачивает 

меня с такой силой, что трудно ды­

шать, будто попадаешь из долгой 

эмиграции на долгожданную люби­

мую Родину, которая вернет ощу­

щения детства, запахи, вылечит, об­

новит, напомнит тебе тебя же самого, 

только лучшего, «детского». " 

Мне важно в своих работах пе­

редать шум дождя, что барабанит 

по деревянной крыше замшелого до­

ма, завывание ветра в осенних сумер­

ках за окном, влажность и свежесть 

утреннего тумана с реки .. . 
В пейзаже всего не вместить, но 

я хочу, чтобы зритель услышал пер­

вых птиц на рассвете в июне после 

белой ночи, хочу добиться того, что­

бы смотрящий на него по одной де­

тали вспомнил многое из того, что 

волнует меня, и чтобы он, как и я, по­

думал : «Вот оно, мое». Ведь, много на­

смотревшись, испытав за жизнь, од­

нажды нам открывается, что все 

прекрасное, вся красота мира во­

шла в нас, когда душа ребенка вместе 

с вечной природой проживала свои 

первые зимы, весны, грозы и снега .. . 
Потому ведь так и щемит сердце, 

1 1 



Иван Глазунов 

Мавлина. Этюд. 1999 

глядя на не тронутую «благами» ци­

вилизации природу. И потому я так 

люблю пейзаж как жанр живописи. 

Мой знаменитый родственник 

Александр Николаевич Бенуа начи­

нает свою книгу воспоминаний с при­

знания , что он не узнал любви к Рос­

сии , родившись в России, не имеет 

к ней интереса и любит только Пе­

тербург. А всему виной, пишет он , то, 

что в крови его замешалось несколь­

ко родин: Франция, Неметчина, Ита­

лия . Никто этих кровей во мне не от­

менял , но, в каком-то смысле, мне 

повезло больше , чем прекрасному 

Брошенный дом. 1999 
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знатоку искусства и художнику Алек­

сандру Бенуа; так, среди моих пред­

ков есть, к примеру, еще и крестьяне 

ростовского уезда, иконописцы Гла­

зуновы. Мне досталось много чувств 

и к России, и к Европе, и к Италии. " 

Я люблю Венецию. В ней чувст­

вую безопасность от напора стекла, 

бетона , рекламных щитов. Какая пре­

красная смесь Византии и барокко! 

Кони святого Марка рвутся в буду­

щее из античной древности, а зеле­

ные воды , мутные, как венецианские 

зеркала, не желают отражать вре­

мени. В этом прекрасном городе не 

способны даже подать слабый голос 

ненавистные мне манифесты малеви­

чей , татлиных , корбюзье об отмене 

культуры «старого» мира. 

Венецианка Камилла Кавос, мать 

братьев Бенуа , умерла в Петербурге . 

Ее семья (мои старинные родствен­
ники) жили в Венеции 300 лет . По 
тем же улицам в то же время ходили 

Тициан, Вивальди, Гоцци, Тьеполло. 

Люблю искать очертания Сан Марко 

в утреннем тумане , подплывая к сла­

вянской набережной на Vaporetto ут­
ром. Мне нравится извечный ритуал 

утренней прогулки по рыбному рын­

ку, православие в барокко S. Giorgio 
del Greci и лежащие каменные ры­

цари в сумрачном великолепии ка­

толической готики Frari. Крысята , 

спасающиеся от Aqua Alte , бегут 
под ногами торговцев у моста Realto. 
А взгляд Богородицы из мозаичной 

апсиды церкви Santi Maria Donate, 
прекрасной , как беневентинские пес­

нопения, проходит сквозь плотность 

времен. В Венеции никогда не хва­

тает времени . Она кружит и путает. 

И уже вечером манит темными ок­

нами Ciudeccia или дразнит мерцаю­
щая роскошная люстра, висящая под 

деревянными балками потолка , взя­

тая в раму окна темнеющего фасада 

спящего palazzo. 
У меня есть три точки на земле , 

где мне особенно легко дышится . Это 

лес с чудскими курганами на Пинеге 

в глубинке Архангельской области, 

галерея Дворца дожей с видом на 

лагуну и окно в теремном дворце 

Московского Кремля, через цвет­

ные стекла которого туманно видны 

древние стены кремлевских соборов. 

Надо сказать, что любое место на 

свете, будь то Крым, Италия или пус­

тыня Иудейская , волнует меня своей 



историей. И если я пишу пейзаж на 

Крите с морем и горами, то думаю 

о Кносском дворце, вспоминая мифы 

о Минотавре или легенды об Икаре. 

В век цифровых технологий нет 

трудностей для путешественника в за-

печатлении увиденного. Для мно­

гих художников работа с фотогра­

фии стала привычным делом. Я тоже 

в поездки беру фотоаппарат, через 

годы можно вспомнить , что видел, 

но ни разу фотография не дала мне 

Иван Глазунов 

Цивозеро. Русский Север. 1999 

Церковь в Едоме. 1999 
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Ледоход на Сухоне. 2000 

никакого мотива, никакого импульса 

для того, чтобы местность стала пей­

зажем. Мне казалось, что нет слож­

ностей с зафиксированного стоп ­

кадра воссоздать на холсте пейзаж 

с воздухом, настроением, но никогда 

не получалось у меня того, что каза­

лось так просто. Без этюда с натуры 

у меня жизни на холсте не получа­

ется. Потому я всегда путешествую 

с этюдником. Этюд сам по себе бесхи­

тростен. Задача - передать состоя­

ние всеми доступными за короткое 

время способами, запомнить то, что 

вижу и чувствую здесь сию минуту. 

Пинежский лес. Обетный крест. 2003 

Февраль. 2004 

Этюд, удачен он или нет, - это 

память о дне жизни, когда было пе­

режито что-то волнующее. Я не 

люблю и не ищу «красивых» видов. 

Иван Глазунов 

Мне важна некая пронзительность 

в мотиве и созвучность этого мо ­

тива с моим душевным состоянием. 

Некоторые этюды в мастерской 

15 



Иван Глазунов 

16 

становятся большими пейзажами, 

а другие хранятся как память. 

Что дает мне импульс к творчест­

ву, к работе? Лично пережитое, да­

же если это далекая история . Поче­

му люди возвращаются к тому, что 

было с кем-то 500 или 300 лет назад? 
Видимо, нет остановки в развитии 

даже одной человеческой судьбы. 

Мы живем, неся в себе грехи и свя­

тость наших предков. Читая жития 

святых, меня поразила история жены 

Дмитрия Донского Евдокии, в ино­

честве Ефросиньи . После смерти 

мужа великая княгиня подверглась 

клевете и нападкам высшего света 

Утро. 2007 

Архангельское. 2000 



Рисунок. 2005 

Вверху справа: 
Александра Филипповна. 2002 

« ... И поеду в ночь морозну ... » 2005 

тогдашней Москвы. Ее обвиняли 

в злоупотреблении роскошью кня­

жеской жизни, в тайном содержании 

фаворитов. Она же жила тайной жиз­

нью, готовясь к постригу, носила ве­

риги, скрываемые на изможденном 

теле под дорогими одеждами, исце­

ляла слепых и беседовала с архан­

гелом Михаилом. Для меня ее образ -
ключ к пониманию и загадке русской 

истории. Ее слова: «Только Бог зна­

ет истинные движения человеческой 

души» - многое дают для размыш­

лений. Увидеть в исторической 

картине атмосферу эпохи для меня 

важнее литературной иллюстрации. 

Работая над исторической темой, 

я нахожу удовольствие от общения 

с предметами старины. Благодаря 

родителям музей или домашняя 

коллекция - всегда живой чудесный 

мир . Как пушкинской Татьяне каж­

дый предмет в имении Онегина одно­

временно и рассказывал о хозяине, 

и утешал ее чувства, так и меня вол­

нует в Кремле чарка или какая-ни-

Иван Глазунов 

будь стопа, которой касались руки ца­

ря Алексея Михайловича или той же 

княгини Евдокии. Эти эмоции я пы­

таюсь передать в своих работах . 

Многие художники собирали стари­

ну, ведь часто даже быт становится 

17 



Иван Глазунов 

В нижегородском костюме. 2006 

предметом искусства. Но не только 

это волнует меня . Например, в люби­

мом мною народном костюме пре­

красна его поэзия. Только на поверх-

18 

ности красота сочетаний орнаментов 

и колорит красок. В глубине скрыта 

трудно постижимая , волнующая сущ­

ность женского естества. С народного 

костюма можно «считать» божествен­

ный замысел о женщине . Я замечал, 

что женщины, примеряющие старин­

ный русский костюм, меняются внеш­

не и будто преображаются внутренне . 

Идея написания портрета Ната­

ши в народном костюме возникла 

случайно. Красивая юная девушка , 



будучи гостьей в моей мастерской, 

с интересом примеряла старинные 

народные костюмы из моей коллек­

ции . Мне важно было сохранить, 

несмотря на несколько длинных сеан­

сов позирования, самое первое впе­

чатление от натуры. Сохранить ту за-

вороженность, которую почувствова­

ла девушка, примерив старинный кос­

тюм . Так появилась серия портретов 

женщин в костюмах разных губерний 

России, в каждой из которых веками 

складывался свой особенный типаж. 

Мне это интересно, и такая работа 

Иван Глазунов 

В карrопольском костюме. 2006 

продолжается. Наташа позировала 

в нижегородском старообрядческом 

костюме , так полюбившемся Несте­

рову , и сама будто стала героиней 

Мельникова-Печерского. 
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Иван Глазунов 

В олонецком костюме. 2007 

Подарком свыше считаю для себя 

встречи с людьми , в чертах кото­

рых естественно отразились и бла­

городство , и пережитые страдания , 

20 

и даже сама история. Неслучайная 

встреча - Александра Филипповна, 

тот самый подарок, посланный мне 

на Севере . Впоследствии, ставшая 

будто близкой родственницей, эта 

женщина встретилась нам с женой 

в далекой глухой деревне , когда мы , 

путешествуя, искали поздним ве­

чером ночлег. Она была первым 

человеком, которого мы встретили, 

перейдя ту условную «границу», по­

сле которой понимаешь, сколько 



Иван Глазунов 

Берега. 2002 

Деревня Ефимова на Пинеге. Этюд. 2004 Панорама Великого Устюга. 2005 
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Иван Глазунов 

Зеркало.2005 

Сумерки на Уфтюге. 1998 
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Рисунок к картине 
Великая княгиня Евдокия ... 2005 

--С: Великая княгиня Евдокия 
в подтверждение своей благочестивой 
жизни открывает перед сыновьями 

свое изможденное постом тело. 2005 

На с. 26- 27: 
Пермогорский берег Двины. 1996 

' \ 

Саввино-Сторожевский монастырь. 2002 ~ 

Этюд к картине 
Великая княгиня Евдокия ... 2005 

существует параллельных миров 

в нашей большой стране. Александ­

ра Филипповна разделила судьбу 

всех северных жителей, потомков 

тех новгородцев, которые на своих 

ушкуях пробирались в самые глухие 

уголки северных земель. На ее гла­

зах рушили церкви и перекраивали 

общинный устой на колхозный . Бы­

ли голод, умершие дети, ушедший 

под лед с лошадью муж, вернувший­

ся с войны без ноги , женский лесо-

Иван Глазунов 

повал .. . Однажды под вой печной 
трубы на фоне темнеющего дождли­

вого окна мы увидели сидящую в ста­

ринной домотканой рубахе Филип­

повну. В тот вечер она подарила 

нам много песен, и среди них один 

духовный стих про идущую с горы 

на гору Богородицу, вспоминав­

шую сон о мучениях Христа. Пора­

зило , что этот стих был рассказан не 

как фольклорная редкость , это была 

история, апокриф, почти молитва, 
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Иван Глазунов 
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Иван Глазунов 

пересказываемая древним, но живым 

языком. Наверное, его рассказывают 

на Севере не меньше 500 лет . А те­

перь в Москву на наш адрес прихо­

дят посылки с сухими грибами, се-

28 

верной клюквой и вложенными пись­

мами, написанными старательным , 

будто детским , почерком: «Здравст­

вуйте добрые люди Иван Ильич 

и Юлия и все ваши деточки . С при-

Васильевские врата в Александрове. 2004 

ветом пишет известная вам Алек­

сандра Филипповна. Сейгод чере­

мухи очень много и рябины тоже .. . » 

В истории искусства мы знаем 

много примеров прекрасно выпол­

ненных заказных портретов, став ­

ших шедеврами. Но особыми жем­

чужинами в череде портретной 

живописи являются портреты , ис­

полненные по велению души самого 

художника . Порой мы не знаем, кто 

изображен; то ли друзья, то ли 

просто случайный образ, вдохно­

вивший художника на творчество. 

Притягательны женские образы 

у Вермеера или безымянные суро­

вые современники Марони. Какой 

чудесный портрет портного у не­

го! А сколько трогательных и вме ­

сте с тем серьезно-величавых лиц, 

Сухона.Этюд. 2005 



обрамленных то жемчужным ши­

шаком, то «скобкой» - прической -
на провинциальных русских портре­

тах неизвестных художников. Спи­

сок можно продолжать, и все объеди­

няет отсутствие излишнего пафоса 

и интимность, которую трудно най­

ти в заказных портретах. Там есть 

желание как будто остановить те 

дни, даже минуты, когда худож­

ник, его творческие и душевные 

силы наиболее восприимчивы к об­

разу портретируемого. Такие порт­

реты рождают у смотрящего желание 

узнать тайну предыстории написа­

ния портрета, но никакие архивные 

изыскания не заменят той возмож­

ности общения с изображенным че ­

ловеком, мысленной прогулки в тот 

век, в тот дом ... Они даже способны 
доносить те запахи и звуки, среди 

которых живет остановленный во 

времени художником целый мир. 

Поэтому, когда я работаю даже на 

заказ, то важно, чтобы заказчик 

Пинежская деревня . Этюд 
2002 

Иван Глазунов 

Врата Успенского собора Ростова Великого 
2004 
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Ожидание. 2004 

Северный вечер. Этюд. 1 999 

30 

доверял мне как художнику, тогда есть возможность 

попробовать в своих работах приблизиться к этой тай­

не . Важно также, чтобы человек на портрете был не 

просто фотографически похож на себя чертами . Я счи­

таю для себя удачей, если мое видение человека совпа­

дает с только ему присущей характерностью . 

Незавершенность состояния женщины, ожидающей 

рождения ребенка, захотелось вынести в портрете же­

ны в умышленно этюдной незавершенности и недоска­

занности . 

Ожидание и то особенное , главное у женщины ощу­

щение тайны жизни и причастности к этой тайне направ­

ляет все ее мысли внутрь. Еще несколько минут, и жар­

кий летний день угаснет , подарив прохладу и отдых. 

Как изобразить ребенка в непосредственном ду­

шевном импульсе, движении , написать без сантиментов 



и «сусальности»? Взрослый человек 

виднее и понятнее. В нем закон­

ченно сформированы черты лица. 

Есть четко сложившаяся манера 

поведения, ярче характерность, 

виднее личность. Ребенок же, в его 

нежном возрасте, - трудная модель 

для художника. Сложно поймать по­

ворот, в котором он больше на себя 

похож. В портрете дочки Оли хоте­

лось передать красоту тонального 

пятна, гармонию соотношения хол­

ста и как бы утопленного в нем инте­

рьера, на фоне которого дневной свет 

лепит нежное лицо дочери. Хотелось 

также отказаться от фронтально­

го и бокового освещения, написать 

в контражуре. Передать атмосферу 

летнего дня на даче, когда открыты 

двери и окна, когда сидишь в комнате 

и слышишь детские шаги босых ног 

по теплому полу. Это та самая дра­

гоценная минута, когда маленькая 

дочка пришла поговорить «как взрос­

лая» о пойманном кузнечике. 

В семейном портрете мне хоте­

лось остановить «подсмотренный» 

момент из жизни, где мои близкие 

заняты привычным делом. Дети слу­

шают музыку, примеряя народные 

костюмы из домашней коллекции. 

!V1еня впечатлил боковой дневной 

свет из окна. Хотелось, не выписы­

вая мелких деталей, добиться живо­

писных обобщений целого. Я поста­

вил себе задачу написать с натуры. 

Иван Глазунов 

Вечернее солнце. 2005 

Нелегко остаться один на один с на­

турой и в короткий срок передать ее 

на холсте, не потеряв общей атмосфе­

ры «минуты». Коровин учил видеть 

«бычьим взглядом», не фокусируясь 

на частностях. Работая над этим пор­

третом, я пробовал так увидеть. 

Как я ни старался, не смог полю­

бить «жанровой» живописи. Также 

я не понимаю натурализма - это 

убийца искусства, и у него нет буду­

щего. Натурализма никогда не бы­

ло в традициях высокой русской 

культуры: ни в иконе, ни в поэзии , ни 

в музыке. Но последовательный ход 

развития русского искусства и все 

лучшее, что в нем было, будь то ав­

тор Слова о полку Игореве, Пуш­

кин, икона, Рахманинов или Стани­

славский, - это реализм, достигший 

символа, знака. Стиль - единство 

средств, которыми выражена идея. 

Историческое полотно создается, 

если художественное воображение 

будет захвачено не костюмирован­

ными коллизиями из жизни извест­

ных исторических лиц, не злобо ­

дневностью темы, не перекличкой 

времен, а, быть может, бессознатель­

ной связью художника с богатством 

Остров Крит. 1 998 
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Кирилло-Белозерский монастырь. Этюд 
2001 

Внизу справа : 
Венеция. Этюд. 2006 

Осень на Сухоне. Этюд. 2006 
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духовного мира и эстетической 

красотой эпохи. Конечно, нет пло­

хих тем, есть неудачные решения, 

но я не воспринимаю историю как 

кодекс нравоучений. Лt\не близки 

слова Лермонтова: 

Люблю отчизну я, 

но странною любовью! 

Не победит ее рассудок мой. 

Ни слава, купленная кровью, 

Ни полный гордого доверия 

покой, 

Ни темной старины 

заветные преданья 



Не шевелят во мне отрадного 

мечтанья. 

Но эти слова касаются лишь, как 

мне кажется, бытовой истории. Мы 

связаны исторически, мистически 

и даже родственно с ее героями - от 

былинных богатырей до святых по­

движников нашей земли . Как бывает 

в жизни каждого, случайно обро­

ненная фраза, запах, песня вско­

лыхнут в сердце целый пласт вос­

поминаний о детстве, об ушедших 

близких, так и живопись способна 

воздействовать на душу. Потому-то 

саврасовские Грачи намного в боль­

шей степени русская историческая 

живопись, чем огромная батальная 

картина Брюллова Оборона Пско­

ва. Я считаю , нет и не должно быть 

отдельного жанра «историческая жи­

вопись». Это похоже на конъюнк­

туру или прикладное творчество. 

Талант в человеке - тайна, но ис­

кренность его , художника, намере­

ний и переживаний дает ему право 

взять себе героем , к примеру, Сер­

гия Радонежского. И если в итоге 

у зрителя рождается то щемящее 

чувство сопричастности, даже соав­

торства, - значит получилось. 

Несмотря на бесконечные разру­

шения, пожары и революции, нам ос­

талось гигантское наследие «церков-

ного» искусства, до сих пор не до Северный лес. Этюд. 2003 
конца исследованного искусствоведа-

Иван Глазунов 

Сумерки на Двине. 2005 
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ми, историками, художниками. У нас 

была и византийская живопись, и ака­

демические религиозные картины, 

и яркие ярославские фрески, и стро­

гий, почти протестантский декор пе­

тербургских храмов, и крестьянский 

трогательный наив, и гений Рублева ... 
Оборвалось это на изысканном и «бо­

лезненном» русском модерне. С чем 

же остается современный религиоз­

ный художник? Со всем этим богат-
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ством, которое он может и не может 

в полноте восприять. Он остается еще 

и с самим собой. У нас нет прямо 

идущей преемственности, школы, как 

это было веками в мастерских Ору­

жейной палаты, в Палехе, да и, по­

жалуй, в Императорской Академии. 

Я для себя на сегодняшний день оста­

новился на том, что в церковной жи­

вописи мне интересно заниматься 

не стилизациями, синтезированием, 

Семейный портрет. 2003 

а ставить себе задачу так, чтобы не 

нарушить стилистического настроя 

школы, чтобы живопись и убранст­

во храма соответствовали истории 

места, где идет работа, чтобы они не 

несли «вкусовщины», а прижились 

бы там, не диссонируя с местом и про­

странством, а будто бы историчес ­

ки они должны там быть. Часто это 



не только вновь построенный храм, 

но и восстановленный из разрухи, 

где стены требуют ответственности. 

В каждую эпоху менялись каноны. 

Взгляд художника подчинялся прави­

лам своего времени. Было бы ужасно 

смешать стили и вывести некий со­

временный свод правил, якобы име­

ющий право утверждаться сегодня. 

Но неправильно думать, что при со­

блюдении всех канонов (а информа­
ции в наше время сколько хочешь) 
достаточно лишь повторять. Это то­

же мертворожденное дело. В этом 

СЛОЖНОСТЬ. Я ВИЖУ СМЫСЛ В ТОМ, 

чтобы художник, имеющий чутье, 

любящий и постоянно изучающий 

вопрос, стремился к импровизации. 

И все разговоры, что нужно иметь 

свой почерк, свой стиль, заканчива­

ются, когда дело доходит до стены. 

Быть может, свой почерк и выработа­

ется когда-то, но это будет плод той 

самой импровизации и новый взгляд 

духовно выросшего художника, а по­

скольку это духовная живопись, то 

будет или не будет - дано свыше . 

Первым моим опытом со стенной 

росписью была работа в храме Воз­

несения Господня «Малого» на Боль­

шой Никитской . 

Венеция.Этюд.2006 

В 1580-е годы повелением царя 

Федора Иоанновича «На Москве , 

близ Никитских ворот возводится 

каменный храм во имя Вознесения 

Господня , с приделами У секнове­

ния главы Иоанна Предтечи и Про­

копия Праведного Устюжского Чу­

дотворца». Здесь и до того времени 

вблизи Кремля, среди белокамен­

ных палат родовитых московских 

бояр располагалось подворье нов-

Иван Глазунов 

Площадь Сан Джованни и Паоло. 2006 

городских купцов и устюжан, за 

разными надобностями являвшихся 

в Москву. Наверное, здесь бывали 

устюжские изографы - знамени­

тые мастера «мелочного» и «трав­

ного» письма, мастера устюжской 

финифти, серебряники ... 

Розовый дом в Устюге. Этюд. 2006 
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Крым под Севастополем. Этюд. 2003 Крымские кипарисы. Этюд. 2003 

Остров Крит. 1998 Олечка. 2002 ._ 
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В Великом Устюге в это время 

расцвет ремесел, большое строитель­

ство. Через Устюг проходят торговые 

английские дощаники и насады, дер­

жа путь в Вологду и Ярославль. И к 

XVII веку здесь, в Устюге, уже более 
ста лет почитают пришедшего от не-
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мецкой земли купца, бросившего все 

свое богатство в Новгороде, постри­

женика хутынского монастыря, хо ­

дившего в одной рубахе летом и зи­

мой, в сапогах без подошв, не вы­

пускавшего из рук три кочерги, 

спасавшегося от мороза со стаей со-

Волки.2004 

бак в брошенной часовне, - великого 

чудотворца, первого русского юро­

дивого Прокопия Праведного. «Бла ­

женный Прокопий в зиме и в лете во 

единой разодранной ризе ходяще и во 

единых ( сапозех) ходя по вся нощи 
ко святым Божиим церквам. Приходя 

же блаженный Прокопий часто на 

берег Сухоны реки сидяще на камени 

и зряще очима своима на ездящих 

человек в малых ладийцах и о них 

молящеся Богу ... » 
И в наши дни Великий Устюг -

это не только закрытый речной вок­

зал, вотчина Деда Мороза и три су­

венирных магазина. Устюг - это 

живой русский город, по воле и по 

неволе хранящий следы старины, не 

изменивший своей древней распо­

ложенности на берегах реки Сухоны. 

Белые ночи, туманы, расплывчатое, 

в очертаниях облаков, искрящееся, 

как слюдяные узоры на устюжских 

Осень. ЭтюА. 2006 



сундуках, - особенное северное не­

бо. Стоишь у Прокопьевского собо­

ра, и видишь одновременно на небе 

грозу, надвигающуюся со стороны 

Вятки и ровное жаркое марево над 

Двиной ... А в соборе мерцает старин­
ным, как в Венеции, запыленным зо­

лотом мощный иконостас. В белую 

ночь на противоположном берегу ре­

ки Гледенский монастырь виднеется 

на холме, будто на острове среди 

моря-леса. Он отражает негаснущее 

небо, и в эти минуты может пока­

заться, что видишь вдалеке устюж­

ское войско, уходящее на Куликова 

поле, или лагерь Дмитрия Шемяки 

под стенами Гледня. Всеволод Боль­

шое Гнездо устраивал здесь соколи­

ные охоты ... Все те же несущиеся 
тучи с Двины, все та же вьюга заме­

тает следы на замерзшей реке, все 

тот же камень Прокопия у собора ... 
Я с детства ходил по Никитской 

улице - рос в соседнем Калашном 

переулке. Помню закрытую церковь 

напротив консерватории . На моих 

глазах церковь Вознесения «Мало­

го» была восстановлена из руин ста­

раниями протоиерея Геннадия Огрыз­

кова - архитектора по образованию. 

Иван Глазунов 

Избы. Этюд. 1996 

Весна в окрестностях Устюга. 2004 
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Ночь. 2005 

Окно в усадьбе Архангельское. 2001 

Каждый человек, знавший отца Генна­

дия при жизни, расскажет о важном 

следе, оставленном батюшкой в его 

душе. Здесь я крестил троих своих 

детей. С приходом этой церкви свя­

зана моя жизнь. И сейчас я продол­

жаю работу над росписью храма . 

Я построил в Устюге дом, но не 

имею возможности бывать там так 

часто, как мне хотелось бы . Но в при­

деле Прокопия Устюжского на Ни­

китской, единственном в Москве, я 

чувствую, что двинские берега не так 

уж далеко. 

Я преподаю в Академии живописи, 

ваяния и зодчества. У моих студентов 

есть летняя практика, и из-за мое­

го желания «заразить» их любовью 

к Русскому Северу они часто проводят 

практику в городе Великий Устюг. 

Редко кто читает текст в альбомах 

по живописи . Жанр книги располага­

ет все-таки к беглому рассматриванию 

картинок. Я и сам редко читаю текст 

в таких альбомах, но с теми, кто заста­

вил себя прочесть все до конца, хочу 

поделиться одним впечатлением. Лет 

15 назад я бродил по Северу с рюкза­

ком и картой Архангельской области. 

Забрел в деревню, отмеченную на кар­

те как «нежил». Там деревянная цер-

Иван Глазунов 

ковь XVII века с расписным порталом 
стояла открытая, брошенная. У алта­

ря, в птичьем помете, осыпавшаяся 

икона - на ней остался только шаг 

Иоанна Предтечи . От разоренного 

иконостаса остался лишь резной Бог 

Саваоф в благословляющем жесте 

высоко под потолком. Был жаркий 

июльский день. Над бывшим сельсо­

ветом, тоже уже заброшенном, уны­

ло развевался грязно-розовый, в про­

шлом кумачовый флаг. В деревне 

действительно никто не жил . И вдруг 

из сельсовета вышел ко мне навстречу 

человек с лицом дружинника из Сло­

ва о полку Игореве, только с совер­

шенно «залитыми» глазами. Молодой, 

лет двадцати. Нашлось, что выпить. 
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Натюрморт с античными предметами. 2005 

Познакомились . И он поведал мне 

сокровенную мечту: «Слышь". Видел 

у нас там, в церкви , Орел? (Бог Сава­
оф благословляющий) . Вот бы натя­
нуть трос и перекинуть от Орла на ту 

сторону Двины , взять блок и на нем 

как зах" . ть на ту сторону! » Прошло 

15 лет, а мечту «дружинника» я не за­

был. И даже в чем-то понимаю парня" . 

Вот бы и мне на каком -нибудь 

невидимом тросе пролететь от моего 

любимого Устюга сквозь дебри Во­

логодских лесов над запыленными 

старыми городами, где вместе с за­

ходящим солнцем гаснут его розо-
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вые всполохи в стеклах купеческих 

домов. К Софии Киевской, хоть и не 

всякая птица долетит до середины 

Днепра, дальше , к темнеющему Пон­

ту , Босфору , Царьграду , а там и кир ­

пично -золотая Равенна , и мутно-ку­

поросные воды Венеции". 

На этой оптимистической инто­

нации, исключая всякую иронию от 

схожести с вручением премии «Ос­

кар» , я бы хотел выразить искреннюю 

благодарность своему отцу, маме за 

самое главное в моей жизни и за 

нее саму. Моей жене и детям за 

разделенные радости и трудности . 

Друзьям , которые много лет рядом , 

настоятелю и священству храма 

Вознесения «Малого», моим моделям 

и заказчикам. Жителям деревень, 

пускавшим меня на ночлег . 

А также составителям карт Ар­

хангельской области , студентам, 

отнимающим у меня много личного 

времени, и тому преподавателю 

СХШ, который учил не изображать 

креста на флагах норвежских ко­

раблей в Мурманске, издательству 

«Белый город» . 

С пожеланиями личного счастья, 

творческих радостей и полноты 

жизни. 

Адам и Ева в разные эпохи. Обложки для 
книг Ветхого Завета для издательства 
«Олимп». 2003 



Иван Глазунов 

43 



Иван Глазунов 

Покров Пресвятой Боrородицы. 2006 
Из иконостаса церкви во имя 
преподобноrо Амвросия Оптинскоrо, 
Кировоrрад 

На с. 45 вверху: 
Свод храма Вознесения Господня 
«Малоrо», Москва 
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Арханrел Михаил 
Фраrмент росписи храма 
Вознесения Господня «Малоrо», Москва 

На с. 45 в центре и внизу: 
Праздники 
Из иконостаса храма Юлии Анкирской 
под Солнечноrорском 
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На с. 46 вверху слева : 

Алтарь храма Юлии Анкирской 
под Солнечногорском 

На с. 46 справа, внизу слева: 

Тайная вечеря, 
Моление о чаше, 
Предательство Иуды, 
Недреманное око, 
Воскресение 
Фрагменты росписи храма 
Вознесения Господня «Малого», Москва 

Вверху справа: 
Коруна Царских врат 
Из храма Державной Божией Матери 
на Ганиной яме, Екатеринбург 

Внизу справа : 
Господь Великий Архиерей 
Из храма Державной Божией Матери 
на Ганиной яме, Екатеринбург 

Иван Глазунов 

47 



Указатель произведений И.И. Глазунова 

Адам и Ева в разные эпохи. Обложки дnя книг 

Ветхого Завета дnя издательства «Олимп». 2003 - 43 
Александра Филипповна. 2002 - 17 
Алтарь храма Юлии Анкирской под 

Солнечногорском - 46 
Архангел Михаил. Фрагмент росписи 

храма Вознесения Господня «Малого», Москва - 44 
Архангельское. 2000 - 16 
Берега. 2002 - 21 
Брошенный дом. 1999 - 12 
В каргопольском костюме. 2006 - 19 
В нижегородском костюме. 2006 - 18 
В олонецком костюме. 2007 - 20 
Васильевские врата в Александрове. 2004 - 28 
Великая княгиня Евдокия в подтверждение своей 

благочестивой жизни открывает перед сыновьями 
свое изможденное постом тело. 2005 - 24 

Венеция. Этюд. 2006 - 32 
Венеция. Этюд. 2006 - 35 
Весна в окрестностях Устюга. 2004 - 39 
Вечернее солнце. 2005 - 31 
Волки. 2004 - 38 
Воскресение. Фрагмент росписи храма Вознесения 

Господня «Малого», Москва - 46 
Врата Успенского собора Ростова Великого. 2004 - 29 
Господь Великий Архиерей. Из храма Державной 

Божией Матери на Ганиной яме, Екатеринбург - 47 
Деревня Ефимово на Пинеге. Этюд. 2004 - 21 
Зеркало. 2005 - 23 
« ... И поеду в ночь морозну •.• » 2005 - 17 
Избы. Этюд. 1996 - 39 
Кирилло-Белозерский монастырь. Этюд. 2001 - 32 
Коруна Царских врат. Из храма Державной 

Божией Матери на Ганиной яме, Екатеринбург - 47 
_Крым под Севастополем. Этюд. 2003 - 36 
Крымские кипарисы. Этюд. 2003 - 36 
Ледоход на Сухоне. 2000 - 15 
Мавлина. Этюд. 1999 - 12 
Моление о чаше. Фрагмент росписи храма Вознесения 

Господня «Малого», Москва - 46 
Натюрморт с античными предметами. 2005 - 42 
Недреманное око. Фрагмент росписи храма Вознесения 

Господня «Малого», Москва - 46 
Ночь. 2005 - 41 
Ожидание. 2004 - 30 
Окно в усадьбе Архангельское. 2001 - 40 
Олечка. 2002 - 37 

Осень на Сухоне. Этюд. 2006 - 32 
Осень. Этюд. 2006 - 38 
Остров Крит. 1998 - 31 
Остров Крит. 1998 - 36 
Панорама Великого Устюга. 2005 - 21 
Первый снег на Двине. 2005 - 1 О-11 
Пермогорский берег Двины. 1996 - 26-27 
Пинежская деревня. Этюд. 2002 - 29 
Пинежский лес. Обетный крест. 2003 - 14 
Площадь Сан Джованни и Паоло. 2006 - 35 
Покров Пресвятой Богородицы. 2006. 

Из иконостаса церкви во имя преподобного 
Амвросия Оптинского, Кировоград - 44 

Праздники. Из иконостаса храма Юлии Анкирской 

под Солнечногорском - 45 
Предательство Иуды. Фрагмент росписи храма 

Вознесения Господня «Малого», Москва - 46 
Прокопий Устюжский. 1998 - 9 
«Распни его!» 1994 - 6-7 
Рисунок к картине Великая княгиня Евдокия ••. 

2005 - 25 
Рисунок. 2005 - 1 7 
Розовый дом в Устюге. Этюд. 2006 - 35 
Саввино-Сторожевский монастырь. 2002 - 25 
Свод храма Вознесения Господня «Малого», 

Москва - 45 
Северный вечер. Этюд. 1999 - 30 
Северный лес. Этюд. 2003 - 33 
Семейный портрет. 2003 - 34 
Сумерки на Двине. 2005 - 33 
Сумерки на Уфтюге. 1998 - 22-23 
Сухона. Этюд. 2005 - 28 
Тайная вечеря. Фрагмент росписи храма Вознесения 

Господня «Малого», Москва - 46 
Утро. 2007 - 16 
Февраль. 2004 - 15 
Церковь в Едоме. 1999 - 1 3 
Цивозеро. Русский Север. 1999 - 12-13 
Этюд к картине Великая княгиня Евдокия ••• 2005 - 25 
Этюд к картине Лес. 2004 - 8 

Венеция. 2006. Фотография. 2006 - 5 
Иван Глазунов. 2007. Фотография - 4 
С Александрой Филипповной. 2004. Фотография - 11 
С мамой, Ниной Виноградовой-Бенуа. Фотография - 5 
С отцом, Ильей Сергеевичем Глазуновым. 

Фотография - 5 



Иван 

БЕЛый@гоРОд 
МОСКВА, 2008 



Электронный вариант книги: 

Скан1 обработка 1 формат: manjak1961 




	Глазунов Иван. Иван Глазунов. 2008
	Указатель произведений И.И.Глазунова
	manjak1961




