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впоследнем десятилетии истекше­

го столетия в нашу художествен­

ную культуру вошло и продолжает 

творить сейчас новое поколение ху­

дожников . Свободное от обветшалой 

и утопической идеологии предшест­

вующей эпохи, ее давлений и прес­

сов, оно стремится по-новому, само­

стоятельно осмыслить современный 

мир , образно выразить свое понима­

ние его проблем и противоречий , най­

ти духовные идеалы изменившегося 

времени . 

Среди художников этого поколе ­

ния многие взволнованы катастро­

фичностью, хаотичностью, непред­

сказуемостью, кошмарами и ужасами 

современного мира, никогда в про­

шлом не переживавшего таких гло­

бальных исторических катаклизмов. 

Их искусство драматично, трагично, 

пессимистично. Его краски мрачны, 

формы напряженны, изломаны, ост­

ры. Содержание причудливо и ало­

гично. 

Разумеется, в этом направлении 

творчества отражаются существен­

ные свойства современного мира, 

и потому оно закономерно. Но оно не 

исчерпывает всей полноты ни реаль­

ной действительности, ни современ­

ного художественного сознания. Не­

гативные стороны жизни, беды и зло 

не способны затмить веру в добро 

и красоту, высокие идеалы, светлые 

и возвышенные устремления людей. 

К числу художников, чье творчество 

озарено светом, воплощает позитив­

ные, прекрасные начала в человеке 

и его жизни, принадлежит и Игорь 

Александрович Бурганов. 

Портрет художника 

На с. 5 : 
Фонтан. 2004. Бронза 
Украинский бульвар, Москва 
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В. Вонслов 

Озаренный светом 



Озаренный светом 
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Иrорь Бурrанов 
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Жилой комплекс «Пересвет» 
Москва 

Он родился в 1973 году, закончил 
Московский государственный худо­

жественно-промышленный универси­

тет имени С.Г. Строганова, где сейчас 

преподает , стажировался в Лондон­

ской Королевской академии худо ­

жеств и в Академии художеств Бер­

лина. 

Поколение , к которому принад­

лежит И.А. Бурганов , принесло в ис­

кусство не только новое миропонима­

ние, но и новые художественные 

формы. Оно во многом определило 

многообразие современного искус­

ства. Наряду с реалистическими тра­

дициями, опирающимися на класси­

ческое наследие прошлого, в нем 

развились художественные формы, 

порожденные авангардизмом, реаби­

литированным после крушения ком­

мунистической идеологии, а также 

многообразные явления синтеза при­

емов авангардизма с классическими 

традициями. 

Творчество И.А. Бурганова много­

гранно. Он скульптор, работающий 

и в станковых, и в монументальных 

жанрах, художник декоративно-при­

кладного искусства, автор инсталля­

ций и перформансов, объектов поп­

арта и абстрактных картин, дизайнер 

Рельеф. 1998. Гипс 
Станция метро « Братиспавская », 
Москва 

Памятник ветеранам от благодарных 
потомков. 2001 
Москва 



Портрет императора Николая 11. 1987 
Бронза. 73 х 52 х 24. Ямала-Ненецкий 
окружной музей но-выстовочны й комплекс 

имени И.С. Шемановского, Салехард 

и график. Прошедший академиче­

скую художественную школу, он хо­

рошо владеет реалистической фор­

мой. Но вместе с тем в его произве­

дениях много формального новатор­

ства, фантазии и изобретательности. 

При этом, однако, никогда нет пусто­

го формотворчества, нарочитого экс­

периментирования и умствования. 

Все формальные новации идут от об­

разного замысла, от художественного 

чувства, от необходимости точно вы­

разить свою мысль. 

Прежде всего необходимо отме­

тить, что И.А . Бурганов является ма­

стером скульптурного портрета . Все 

созданные им портреты находятся 

в русле реалистической традиции 

и представляют зрителям образы вы­

дающихся личностей, близких ху­

дожнику людей или заинтересовав­

шие его явления прошлого или других 

культур. 

Он создал портреты Патриарха 

Московского и всея Руси Алексия II, 
Президента Российской Федерации 

В.В. Путина, спикера Совета Федера­

ции С.М. Миронова, короля Бельгии 

Альберта II , русского императора Ни-

Тютчев. 2004. Гипс 
100 х 40 х 25. Музей истории 
и реконструкции города Москвы 

Озаренный светом 

колая II . Это портреты-бюсты, обла­
дающие хорошо выраженным сходст­

вом с моделями и представляющие их 

в официальном облике. Но есть 

у И .А . Бурганова портреты и совер­

шенно другого рода, созданные не 

на заказ, а для себя: головы девушек, 

очень необычных, словно пришедших 

из другого мира, африканцев, Будды 

и т. п. 

Особо следует выделить очень по­

этичный, светлый портрет поэта 

Ф. Тютчева. Это бюст в белом мате­

риале (гипсе, но было бы хорошо пе­
ревести его в мрамор). Над головой 
поэта развеваются скульптурно вы­

лепленные декоративные ткани. На 

одной из них изображено дерево, 

на другом - птица, мотив, очень важ­

ный в творчестве И.А. Бурганова , 

о котором еще будет идти речь. Эти 

детали усиливают и подчеркивают по­

этичность образа. В иконографии это­

го поэта мы привыкли к образу пожи­

лого Ф . Тютчева, убеленного седина­

ми и в очках. И .А. Бурганов же изоб­

разил молодого Тютчева - юношу, по­

эта пушкинской поры, и его светлый 

образ в чем-то даже перекликается 

с Пушкиным. Это новая и очень удач ­

ная находка в тютчевской иконо­

графии. 

Владея всеми секретами профес­

сионального мастерства в области 

скульптуры, И.А. Бурганов не только 

создает художественные произведе­

ния в этой сфере, но и преподает ее 

в университете имени Г.С. Строгано­

ва. А свой педагогический опыт он 

обобщил в прекрасной книге Советы 

начинающим. Портрет в скульп­

туре (2005), являющейся отличным 
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Иrорь Бурrанов 
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Руки. 2001. Перформанс 

учебным пособием для молодых 

скульпторов. Если учебных пособий 

по живописи у нас достаточно много, 

то по скульптуре их почти нет, икни­

га И.А. Бурганова является важным 
вкладом в дело художественного об­

разования. 

Помимо портретов, И.А. Бурганов 

выполнил в скульптуре ряд рельефов 

и масок, а также монументально-де­

коративных работ в оформлении стан­

ций метро и жилых домов в Москве . 

Но особенно следует отметить его 

произведения символического харак­

тера. Вот ладонь руки, изящные паль­

цы которой держат трубу, а на одном 

вертикально поднятом пальце мы ви­

дим рот поющего человека . Эта ком­

позиция называется Музыка . Алле­

горий на тему музыки в истории 

искусства было множество, но такой 

еще не было . Вот другая ладонь руки, 

и з которой излетает легкая ткань . 

Называется Воздушный поцелуй. 

А вот еще одна ладонь, отпускающая 

в полет вольную птицу, - Рука счас­

тья. Все эти образы-метафоры оли­

цетворяют добрые, светлые начала 

в человеке. К ним примыкает и похо­

жая на птицу фантастическая Ангел­

рыба . 

Но может быть и совершенно дру­

гая, напряженно вытянутая вверх ру­

ка с сомкнутыми пальцами, олицетво­

ряющая власть. Или группа затей -

Ангел-рыба. 2004. Бронза 
Выставка в Брюсселе 

Озаренный светом 

Мыслитель. 2001. Перформанс 

ливых пластических фигур, среди ко­

торых тоже есть ладонь, названная 

Сущность мира. 
Во всех этих и в некоторых других 

композициях такого рода выражены 

размышления художника о жизни, 

стремление понять его противоречия 

и утвердить добро. Эти размышления 

воплощены и в некоторых его живо­

писных полотнах (Положение пла­
нет, Лабиринт) . И в объектах поп­
арта: Движение, В хаосе мысли, 

Новое время (в последнем обнажен­
ные женские ноги облеплены долла­

ровыми бумажками). И в перформан­
сах: Натюрморт, Окно, Тайна. 

Будет ли разгадка?, где идеальная 

женская красота выступает как вели­

кая тайна , о которой говорил еще 

Ф.М. Достоевский. 

Теперь мы подошли к едва ли 

не самому главному в творчестве 

И.А. Бурганова - символическому 

образу птицы . Птицы, олицетворя­

ющей легкий свободный полет, меч­

ту и грезящиеся дали, стремление 

ввысь, к небу и к свету . Этот образ , 

упомянутый уже ранее, проходит 

через все творчество мастера. Ему по­

священы графические работы, он 

вплетается в скульптурные изоб­

ражения и , что особенно важно, 

приобретает даже монументальные 

формы. 

В Москве, в Новой Олимпийской 

деревне, воздвигнута высокая колон­

на, на которой в веселом свободном 

хороводе слились кружащиеся зало-

тистые птицы. Удивительно емкий по 

смыслу символический образ паря­

щего в небе добра, вознесенного над 

прозаическим миром. Образ легкий 

и светлый, а в художественном плане 

очень красивый. Хоровод птиц про­

зрачен и ясен, его кружевная компо­

зиция является цельной и завершен­

ной , образуя сквозистый шар, через 

который просвечивает небо . И кажет­

ся, что здесь нет тяжести ни камня ко­

лонны, ни металла скульптуры. Все 

устремлено в летящем движении. Та­

кие творческие удачи редки даже в де­

ятельности самых талантливых со­

здателей искусства. 

Но завершением всей этой линии 

в творчестве И.А . Бурганова стал 

образ Синей птицы, олицетворяю­

щей счастье. Не знаю, повлиял ли 

на этот главный образ знаменитый 

спектакл ь Синяя птица Метерлин­

ка, поставленный К.С. Станислав­

ским в Московском художественном 

театре еще до революции, просуще­

ствовавший на этой сцене до 70-х го ­

дов ХХ века, а затем ставившийся 

и в других театрах нашей страны. 

Часы. 1995. Бронза 
25 х 13 х 1 о 
Частное собрание 
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10 



Птицы. 2000. Бронза 
Новая Олимпийская деревня, Москва 

Музыка. 1991. Бронза 
3Зх 1 5х 1 5 
Частное собрание 

Озаренный светом 

Вероятно, повлиял, ибо Синяя пти­

ца во МХАТе для многих поколений 

была первым спектаклем, приобщав­

шим детей к театру, а взрослые вос­

хищались художественным совершен­

ством этого незаурядного сцениче­

ского представления . Можно без пре­

увеличения сказать, что спектакль 

этот вошел в сознание большинства 

людей прошлого столетия в нашей 

стране . 

Но И .А. Бурганов создал свою Си­
нюю птицу - птицу счастья, проходя­

щую через все его творчество. Она за­

печатлена им в графических рисун­

ках и живописных полотнах, скульп­

турных статуэтках и, что особенно важ­

но, в произведениях монументального 
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Птицы. 2000. Бронза 
Новая Олимпийская деревня, 
Москва 

искусства - в памятниках и мону­

ментах, воздвигнутых на улицах 

и площадях, в общественных интерье­

рах в Москве , а также в некоторых 

других странах . 

На Новом Арбате в Москве воз­

вышается на колонном пьедестале 

легкая скульптурная композиция. Зо­

лотистая женщина , поднявшая одну 

руку к се рдцу , и зображена на фоне 

развевающегос я серого полотнища , 

Дмитрий Донской. 2001. Бронза 
1 1 0 х 70х35 
Собственность автора 

Озаренный светом 

Синяя птица. 1999 
Смешанная техника 

Школа № 1945, Москва 

из которого вылетает, устремляясь 

в неведомые дали, большая Син яя 

птица. 

Эта Си няя пти ца опустится по­

том в интерьере московской школы 

№ 1945, прони кнет под потолок Цент­

рал ьн о го дома художн ика, увенчает 

памятник росси йским воинам в Бель­

гии. Она несет мечту, душевное про­

светление , надежду на счастье. Она 

является символом того добра, кото­

рое заключено в каждом человеке, не­

смотря на все ужасы и катаклизмы со­

временного мира. И она противостоит 

всем разрушительным силам, разыг­

равшимся в наши дни. Она озаряет 

нашу жизнь идущим от нее светом . 

Скульптор И.А. Бурганов еще очень 

молод, многое у него впереди. Но твор­

чество его оза ре но светом . И пусть 

этот свет еще ярче сияет в его новых 

произведениях. 

Храм Христа Спасителя, 
Москва 
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обычно сдержанный, скульптор 

с глубоким волнением рассказы­

вает о том, как решился просить позво­

ления у Патриарха сделать его скульп­

турный портрет и как был счастлив, 

получив благословение. Это на сего­

дняшний день единственный скульп­

турный портрет Алексия 11, сделанный 
с натуры. Отливки находятся в Ис­

торическом музее и Музее истории 

Москвы. Оригинал автор подарил Свя­

тейшему. В процессе работы над порт­

ретом художник делал зарисовки, на 

основе которых позднее им были вы­

полнены рисованные портреты и ре­

льефные изображения Патриарха. 
Естественно, что и искусствоведов, 

и журналистов интересуют впечатле­

ния автора этих произведений от непо­

средственного общения со столь заме­

чательной моделью. «В нашем доме 

и мастерской мне привелось встре­

чаться со многими интересными и до­

стойными людьми, - рассказывал ху­

дожник в одном из интервью, - но ни 

в ком другом я не ощутил того спокой­

ствия и света, которые несет этот уди­

вительный человек. В его обращении 

с людьми, беседах с ними чувствуется 

простота, естественность, искренность 

и мудрость. 

Каждая встреча с Патриархом тре­

бует работы души: сначала готовишь­

ся к ней, а потом еще долго все пе­

реживаешь и осмысливаешь заново. 

Я много раз встречался с ним и всякий 

раз такая встреча оказывалась для ме­

ня судьбоносной ... » Мысли и пережи­
вания Игоря сконцентрировались в од­

ной фразе: «его портрет был для меня 

больше, чем портрет ... » и воплотились 
в выразительном пластическом ре­

шении. 

В облике Патриарха Московского 

и всея Руси Алексия 11 автору удалось 
в пластической метафоре запечатлеть 
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Т. Малинина 

Искусство и Храм 

зримые, портретные черты священ­

нослужителя и с помощью архи­

тектонически крепкой, уподоблен­

ной колоколу формы его головного 

убора углубить образно-символиче­

ский смысл произведения, а возмож­

но, и положить начало новому иконо­

графическому канону изображения 

высокого духовного лица Православ­

ной церкви. 

Важным моментом творческой био­

графии Бурганова-младшего явилось 

и его участие вместе с А.Н. Бургано­
вым, отцом художника, в оформлении 

внутреннего убранства храма Христа 

Спасителя. Восстановление разру­

шенного храма стало событием в куль­

турной жизни России, объединило 

большое число самых разных худож­

ников, пожелавших принять участие 

в этом благородном деле. 

В отечественной практике воссоз­

дание памятника архитектуры такого 

масштаба и такой значимости проис­

ходило впервые и потребовало выра­

ботки специальных методов, учета це­

лого ряда факторов, следования опре­

деленным правилам. С одной стороны, 

такого рода восстановление допускало 

применение современных технологий 

и материалов, с другой - повышало 

требования к знанию специфики хра­

мового зодчества, его истории и обсто­

ятельного ознакомления с архивными 

материалами, относящимися к данно­

му сооружению. Эти требования были 

обязательными не только для авторов 

общего проекта внутреннего убранст­

ва собора (архитекторы Д.С. Салопов, 
М.М. Посохин), но и для каждого из 
участников художественного оформ­

ления интерьеров. 

Художник с гордостью рассказыва­

ет о том, как добросовестно и тщатель­

но выполнялись работы. Все элементы 

внутреннего оформления представля-

ли собой уникальные произведения. 

Каждый эскиз внимательно рассмат­

ривался и утверждался учрежденным 

при храме Советом, куда входили чле­

ны координационной группы и специ­

альной комиссии по художественным 

работам. Люстры, например, сначала 

изготовлялись в макете, а потом уже 

выполнялись в материале. Созданию 

трона патриарха для патриарших по­

коев предшествовала большая подго­

товительная работа, связанная с изу­

чением византийских, кремлевских, 

других образцов церковного убранст­

ва и их символики, затем в соответст­

вии с пространством и меблировкой 

приемной определялись его формы 

и пропорции. Строгих классических 

пропорций кресло не имеет подиума 

и стоит на паркетном полу. Оно выпол­

нено из дерева, бронзы с позолотой 

и украшено тканью, на которой золо­

тым шитьем выполнена монограмма 

«Алексий 11». Полуовальная спинка 
кресла украшена орнаментальной пле­

тенкой из металла, а на ней размеще­

ны медальоны с изображениями свя­

тых. Над Спасом Нерукотворным, на­

ходящимся в центре, помещен Крест. 

Патриарший трон, функциональ­

ные и декоративные компоненты кото­

рого соединены в благородной сдер­

жанной гармонии, доминирует в ин­

терьере, придавая ему то качество, ко­

торое в восприятии верующего достой­

но воплощает образ «благолепия», то 

есть благостной, духовной красоты. 

Портрет Патриарха Алексия 11 
2000. Бронза 
60х33 х 33 
Государственный Исторический музей, 
Москва 
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произведение И.А. Бурганова Жиз­

ненная сила наполнено тем фило­

софским смыслом, который отличает 

мировоззрение этого автора и прочи­

тывается практически в каждой его ра­

боте. Динамичный синий цвет, кото­

рый автор наделил символическим 

звучанием, притягивает внимание 

к изображенной фигуре и обозначает 

ее как своеобразный центр, не компо­

зиционный, а смысловой. В центре ми­

ра, центре идей, центре мыслей нахо­

дится человек как «мера всех вещей». 
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Ю. Смоленкова 

Живопись И.А. Бурганова 

Изображение человека не конкре­

тизировано. Он является абсолют­

ным символом, что так любит автор 

в своем творчестве. Символы, созда­

ваемые художником, лаконичны и яс­

ны - они олицетворяют заложенный 

в картину смысл, доносят до зрителя 

главную идею произведения. Динами­

ку композиции придают яркие цвет­

ные, очень живые и характерные для 

творчества этого художника волнис ­

тые линии, завитки, создающие образ 

жизненной силы человека, его ауры. 

>Кизненнаясила.2003 
Холст, масло. 1 00 х 80 
Московский государственный музей 
«Дом Бурганова» 

Их множественность олицетворяет 

всю сложность и разнообразие окру­

жающего мира. 

Работы И.А. Бурганова наполне­

ны символикой и смыслом, но теми, 

которые сам автор выработал и успел 

сделать узнаваемыми для зрителя. 

Жизненная сила - художествен­

ное произведение, выполненное в яр­

ких, доведенных до четких и узнавае­

мых знаков, цветах. Синий символи­

зирует небо и вечность, белый - яс­

ность и начало, зеленый - жизнь, 

красный - любовь. В этом гармонич­

ном мире нет места только черному 

цвету. «Человечество устало от траге­

дии, печали и катастроф», - утверж­

дает своей живописью художник. 

Живопись Игоря Александровича 

Бурганова - жизнеутверждающая, 

полная радостных оттенков. Эта ра­

бота, как и большинство произведе­

ний художника, относится к постмо­

дернистскому направлению в живо­

писи в рамках символического экс­

прессионизма. 

Основой новой живописи Игоря 

Бурганова является яркая цветовая 

палитра. Краски подобраны так, что 

происходит необыкновенное чудо -
работа вся пронизана светом. В вих­

ревых клубящихся потоках застыли 

на холсте солнечные лучи. На их лу­

чезарном фоне человеческая фигура 

смотрится силуэтом. Кипучая, вихре­

образная энергия космического пото­

ка разных цветовых оттенков занима­

ет большую часть полотна. Синий кос­

мос и монументальная человеческая 

Осенний пейзаж. 2003 
Холст, масло. 60 х 70 
Собственность автора 
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Иrорь Бурrанов 

фигура синего цвета составляют един­

ство космического мироздания. Чело­

веческая аура - его жизненная сила 

и энергия космоса неожиданно соеди­

няются в сознании автора и становят­

ся главной идеей этого произведения. 

Сам человек является космосом, твор­

цом, может создавать новую жизнь, 

активно действовать. Его энергия, 

изображенная художником, выходит 

за пределы человеческого сознания, 

жизни и становится мировой энерги­

ей. Человек-миротворец, человек как 

движущая и созидающая сила мира 

является героем работы И.А. Бурга­

нова Жизненная сила. 

Доброта как главное спасительное 

средство для человечества способна 

сделать чудо - вырвать человека из 

страшного мира , полного безысходно­

сти, вселить в людские сердца надеж­

ду. Эта мировая гармония, которую 

автор удивительным образом находит 

в сочетании цветов, рождает только 

добро, мир и любовь. Особенное чув-

18 

ство чего-то светлого и чистого возни­

кает при взгляде на это полотно. 

На поверхности этого художест­

венного полотна активно работает 

фактура мазков красочного слоя. Не­

обыкновенная экспрессия цвета и ри­

сунка является характерной чертой 

Син1111 птица. 2000 
Холст, масло. 20 х 30 
Собственность автора 

многих произведений И.А. Бургано­

ва. Именно белый цвет создает рель­

ефный пробел, выразительно подчер­

кивающий энергичный рисунок изги­

бающихся линий . В поисках новой 

выразительности автор находит нео­

жиданный ритмический рисунок цве­

товых пятен. Чередование желтых от­

тенков, теплого красного цвета, бе­

лых и синих идет из нижнего правого 

угла и развивается по диагонали 

вверх. Волнообразные линии, упру­

гие и сжатые в нижней части, стано­

вятся более плавными и спокойными 

в верхнем поле картины . Поднимаясь 

с земли , кипучая и агрессивная энер­

гия постепенно успокаивается, обре­

тая гармонию, умиротворение и по­

кой в небесных сферах. 

Эта работа экспонировалась на 

многих выставках, она притягивает 

взгляды и внимание именно своей не­

обычностью, современностью, непо­

хожестью на других и, безусловно, 

жизненной силой автора и его произ­

ведения. 

Синяя птица Игоря Бурганова -
одна из самых известных работ этого 

автора , главная тема и символ его 

творчества. Вложив в свою концеп­

цию философский смысл, автор сде­

лал Синюю птицу - птицу счастья -
нитью , проходящей через множество 

проектов . 

Динамичный яркий цвет, лако­

ничный силуэт, образованный сло­

жением плоскостей, привлекает к се­

бе внимание в любом пространстве . 

В творчестве И . Бурганова образ Си­

ней птицы варьируется множество 

раз - начиная от монументальных, 

плоскостных решений, декорирован­

ных столь же динамичными и стили­

зованными элементами, до камерных 

произведений , тонких и элегантных, 

украшенных декоративным узором из 

завитков и разнотолщинных волнис­

тых линий. 

Ню 
Холст, масло. 1 00 х 80 
Собственность автора 



Произведение являет собой яр­

кий пример современного искусства. 

Эта картина была экспонирована на 

многих выставках. Реплики и вариа­

ции с нее были использованы в раз­

личных архитектурных и мемори­

альных объектах Западной Европы 

и России. 

Аллегорическое изображение Си­

ней птицы И. Бурганова можно встре­

тить в оформлении школьных зданий 

и ансамбле Павшим воинам в Куанте 

в Бельгии. 

Жнвопнсь И. А. Бурrанова 

Безусловно, Синяя птица полу­

чила любовь и признание людей 

в каждой стране, потому что образ 

мира, благополучия и счастья, со ­

зданный художником, понятен всем 

людям вне зависимости от языка, 

на котором они говорят. 

Произведение И . Бурганова Поло­

жение планет находится в одном ря­

ду с теми эстетическими опытами, ко­

торые представляют собой художе­

ственный образ моделей мироздания. 

Главное, что отличает данную рабо -

ту, - это своеобразное соединение 

макрокосма и микрокосма. Образы 

планет подчеркнуто антропоморфны. 

Их обращенные друг к другу лики об­

разуют в бездонном синем космосе 

одухотворенное пространство. Их 

разноцветные и яркие силуэты, под­

черкнутые динамичными линиями, 

создают тему радостного темпера­

ментного движения. 

Осень, солнечный день. 2005 
Холст, масло. 60 х 60 
Собственность автора 
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Жнвопнсь И. А. Бурrанова 

Главной особенностью Положения планет яв­

ляется пространственная организация этого произ­

ведения. Ее уникальное решение создано благодаря 

многоплановой основе всей композиции , энергично 

выступающей вперед от плоскости стены . Живопис­

ный холст обтягивает ее , то вздымаясь на возвыше­

ниях, то проваливаясь в фигурно вырезанные лаку­

ны . Эта динамика поверхностной структуры уси­

лена укрепленными на ней идеальными шарообраз­

ными формами , подчеркивающими выход в прост­

ранство и создающими дополнительный образный 

пласт . Изображения планет , которые практически 

в реальности увидеть очень сложно , даны одновре ­

менно и в виде человеческих ликов , и в геометриче­

ской форме - и то и другое доведено до сущности 

знаковых систем, столь часто встречающихся в твор­

честве этого мастера. 

Вся поверхность холста заполнена многочислен­

ными, разными по характеру и начертанию линия­

ми, которые организуют цветовые пятна . Они созда­

ют выразительный рисунок, обогащенный сложной 

ритмикой . Холст оживает благодаря такой неожи­

данной динамике . Излюбленным приемом в живо­

писных произведениях И .А . Бурганова является ак­

тивное использование волнообразных линий и чет­

ких по силуэту цветовых пятен . Струящиеся , плас­

тично изгибающиеся линии создают ощущение лью­

щейся воды , космического пути. Эти фантастиче­

ские реки тесно связывают планеты в пределах кос­

мического пространства . Особая знаковость и об­

разность являются основными художественными 

достоинствами этой работы. Планеты здесь пред­

стают как человеческие лица, каждый со своим ха­

рактером . В силуэте каждого профиля , несмотря на 

некоторую абстрагированность , открывается инди ­

видуальный человеческий характер. 

Для художника характерно понимание мира как 

органичного целого . В выражении идеи космоса ему 

удалось соединить положения философии, мифоло­

гии, науки, религии, создав целостный масштабный 

образ . В этой связи можно провести параллель 

с творчеством В. Кандинского и вспомнить его срав­

нение космоса с хаотическим ревом оркестра , «вы­

ливающегося в конце концов в симфонию, имя кото­

рой - музыка сфер . Создание произведения есть 

мироздание » . 

Положение планет. 1999 
Холст , мосло. 102,5 х 132,5 
Московский государственный музей «Дом Бурганова » 
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и с кус ст во - это волшебный мир, 

который дает своим создателям 

и почитателям пьянящее чувство из­

бранности. 

В многоголосье ликующей природы 

оно делает молодого человека прин­

цем, ради которого и существует весь 

этот беспредельный мир. Искусство -
это обещание счастья, и творец всегда 

живет всей полнотой своих чувств, 

зная, что это счастье непременно слу­

чится и уже есть. 

В годы детства это дар своей не­

обыкновенности, преподнесенный из 

рук муз, самое прекрасное чувство 

полноты жизни. Тайная радость, тай­

ная свобода. Самоуглубление и уве­

ренность в преодолении всех невзгод 

и обид окружающей жизни. 

То, что я избрал для себя профес­

сию художника, было счастливым би­

летом моего трудного детства. Я все­

гда желал продолжить эту необыкно­

венную профессию и в детях. Волшеб­

ный ореол искусства царил в семье. 

Шумные праздники вернисажей. Та­

инственная атмосфера мастерской, за­

гадочные чудеса произведений искус­

ства. Музеи с их богослужением и рос­

кошным ритуалом осмотра и общения 

с великим искусством. 

Прекрасным было также обучение 

искусству в детстве, доброта и поощ­

рение, удовольствие созидания , за­

пах красок, необыкновенность мас­

терской художника, тайные рассказы 

об обнаженной модели и о праве ху­

дожника быть избранным среди тол­

пы. Боги разрешали красивым девуш­

кам показывать себя обнаженными 

избранникам, которые в будущем бу­

дут художниками . 

Автопортрет. 1992. Гипс 
55,5 х 63,5 
Собственность автора 
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А. Бурганов 

Искусство молодых лет. 
Повесть о моем сыне 

Мы заботились о том, чтобы Игорь 

как можно раньше приобщился к обу­

чению искусству. Детские студии с их 

театральной игрой в художники. Это 

самая прекрасная пора, это мир сказ­

ки, мир ярких красок, дух соревнова-

ния и подражания взрослым художни­

кам. Я вспоминаю, как на одной из мо­

их первых персональных выставок мы 

принесли на вернисаж детскую скульп­

туру сына и поставили ее в экспози­

цию, чтоб он приобщился к празднику. 



Оксана. 2004. Ги п с 
52 х 30 х 25 
Собственность а втора 

С тех пор, чтоб удивить, выделиться, 

он стал на путь творческих поисков , иг­

ры и неустанной работы ... 
Сладость успеха - вот что форми­

рует, нацеливает молодого художни­

ка. Когда начались первые контакты 

с Западом , с лондонской галереей Ле­

ст ли , и мне предложили участвовать 

в лондонской художественной ярмар­

ке , я поощрил к этому и сына . И вот эта 

первая работа , отлитая в бронзе, - си­

луэт руки с дудочкой, - заполирован­

ная до сверкающего блеска , стоит вме­

сте с моей работой за стеклом огром ­

ной витрины на одной из центральных 

улиц Лондона. 

Жизнь прекрасна, и мы, закинув ру­

ки за голову, блаженно растягиваясь 

на сочной траве Гайд-парка, смотрим 

на голубое небо, на облака , на пролета­

ющих птиц. Искусство - это хорошо, 

а сколько прекрасного нас ожидает 

впереди . 

Конечно, быть сыном художтщка -
это непросто и даже опасно . Мой отец 

был математиком, и поэтому мои худо­

жественные достижения на первых по-

Сущность мира. 1991 
Собственность автора 

Искусство молодых лет. Повесть о моем сыне 

рах были свободны от зависти и челове­

ческих страстей и только радовали ок­

ружающих. У Игоря было по-другому . 

В элитной художественной школе, 

где он учился, преподавали художни­

ки , которым не удалось добиться ус ­

пехов в реальной конкуренции, поэто­

му они относились к своим ученикам, 

и особенно к детям художников , до­

статочно злобно. Закулисные страсти 
были причиной многих детских тра ге ­

дий и воспитали в них тяжелые сторо­

ны характера . 

Учеба в художественной детской 

школе при Академии художеств завер­

шилась программной работой Авто-

портрет, которая соединила в себе 

классические традиции академическо­

го обучения и современной новации 

в области композиции. Академиче ­

ский автопортрет помещался в систе­

ме пространственных рамок, располо­

женных под разными углами , которые 

видоизменяли массу ядра композиции 

и обволокли ее легкой пространствен­

ной конструкцией, полной воздуха 

и света . Классическая схема портрета 

приобретает черты фрагментальнос­

ти, она как бы парит в воздухе , лишен­

ная строго заданной фасадности. Пор­

трет, как пространственная структу­

ра, растворяется в воздухе , это как бы 
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изображение живописного портрета, 

но в скульптуре. В этой ученической 

работе возникли некоторые современ­

ные новации, обогащающие жанры 

портрета . 

Таким образом, начались поиски 

новой эстетической концепции, наце­

ленной на разрушение рамок жанро­

вой принадлежности различных видов 

искусства. Особенно наглядно было 

продемонстрировано это в странной 

композиции под названием Аквари­

ум. Здесь мы видим нетрадиционное 

использование различных материа­

лов: стекла, воды, пластика. Скульп­

тура строится на эффектах преломле­

ния изображения в различных по 

плотности средах воздуха и воды. 

Скульптура как игра отражений, рас­

ширить ее возможности, выйти за 

границы традиционных представле­

ний - вот что составляет основу ново­

го поиска. 

Экспозиция выставки «Дом Бурганова» 
на площади Монт-дез-Арт в Брюсселе 
2004 

Искусство молодых лет. Повесть о моем сыне 

Выставка в Российской Академии 
художеств. 2003 

Ожидание. 1997. Бронза 
41х11х27 
Собственность автора 
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Жилой комплекс «Синяя птица». 1999 
Северное Бутово, Москва 

Синяя птица. 1999. Металл, эмаль 
Северное Бутово, Москва 
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Различные стеклянные призмы, 

вставленные друг в друга, с различ­

ным уровнем воды и точеной абст­

рактной формы, погруженные в воду 

до определенного уровня, создают фе­

ерию обманчивых отражений прелом­

ления света и воды. Скульптура была 

впервые показана на большой художе­

ственной выставке в Манеже и была 

отмечена за свой артистизм. 

В круг работ с использованием оп­

тических эффектов входит также 

скульптура-портрет в маске. Отражен­

ные в зеркале женские руки, держа­

щие маску, создали целую серию зер­

кальных эффектов отражения и игры. 

Загадочная тема нарциссизма. Таинст­

венная мистерия, полная романтиче­

ских реминисценций, удивляла своей 

необычностью. 

Первая персональная выставка мо­

лодого художника прошла в элитной 

галерее «Кросна» на Новом Арбате. 

На ней впервые демонстрировалась ра­

бота Синяя птица. Этот символ Сере­

бряного века в работах Игоря получил 

новое дыхание. Огромная сильная пти­

ца стала своеобразным брендом и про­

должением развивающейся темы Де­

вушки с птицей в семейной традиции 

моей мастерской . 

Огромную скульптурную компози­

цию высотой до 5 метров поставили 
прямо на пешеходный тротуар. Высо­

кий постамент придал ей монументаль­

ность и сделал ее достойным украше­

нием главной улицы столицы. Компо­

зиция строилась на сочетании фигура­

тивных и абстрактных элементов фор­

мы, сочетая динамику и статичное рав­

новесие. Выход скульптурного произ­

ведения за пределы экспозиции в тол­

пу пешеходов производило неожидан­

ное, но благоприятное впечатление . 

Таким образом, была заявлена не толь­

ко тема, но и эстетическое кредо моло­

дого художника : сочетание новаторст­

ва и традиции, а также общий гума­

нистический аспект содержания ис­

кусства, его открытость к положитель­

ным ценностям современной жизни. 

У спех этой художественной акции дал 

возможность молодому художнику по­

лучить приглашение на художествен­

ное оформление целого жилого района 

Рука счастья. 2001. Бронза 
Московская хоральная синагога 

в новостройках Москвы, создаваемое 

по проекту архитектурной мастерской 

Николая Лютомского . 

Игорь получил заказ на создание 

большой скульптурной композиции , 

которая должна стать пластической 

доминантой и визуальным стимулом 

архитектурного комплекса «Синяя 

птица». Проект был одобрен архитек­

турной и художественной обществен­

ностью, и в настоящее время огромная 

металлическая птица венчает жилое 

здание. Это довольно редкий пример 

участия искусства в жилой застройке. 

Работа получила высокую оценку 

и сделала ее автора лауреатом премии 

Москвы 1999 года. 
Мне хотелось бы рассказать о двух 

рельефах Игоря , изображающих жен­

ские фигуры в полный рост . Это техни­

ка «обратной формы» , чем-то похожая 

на искусство ксилографии. Техника об­

ратной формы пришла к нам от тради­

ций древних ассирийских печатей и по­

лучила свой высший расцвет в созда­

нии ювелирных изделий античности 

(глиптика) и производстве монет . 
Именно в античной нумизматике этот 

вид искусства достиг высокого совер­

шенства. Это техника прямого оттиска : 

на мягком пласте глины наносится 

рисунок и начинается моделировка фор­

мы в обратной последовательности. 

Все наиболее выпуклые места должны 

Памятник российским воинам 
2001. Металл 
Куанте, Бельгия 
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Синяя птица. 1999. Бронза, металл 
Детский парк «Фили», Москва 

моделироваться как наиболее углуб­

ленные. Лепится не объем, а антиобъ­

ем, то есть обратная форма будущего 

объема. Это очень трудно логически 

рассчитать, надо полагаться только на 

интуицию . 

Не обходится без непредвиденных 

случайностей . Я довольно часто при­

менял эту технологию, но в значи ­

тельно меньших масштабах. Игорь ре­

шился на крупные размеры . Какова 

была наша радость, когда отливок по­

лучился очень убедительным и эмоци­

ональным. Женские фигуры как бы 

Памятник А.С. Пушкину. 2003. Бронза 
Ижевск 

Искусство молодых лет. Повесть о моем сыне 

Памятник А.С. Пушкину 
Фраrмент 

растворялись в каком-то живописном 

пространстве , поражая убедительнос­

тью большой массы, легкостью и вир­

туозностью моделирования.Женские 

фигуры - одна обнаженная , а другая 

в могучих тяжелых драпировках -
стояли как живые и в то же время де­

монстрировали большой монументаль­

ный стиль без сухости и лишнего схе­

матизма. 

В заключение хочу сказать, что ис­

кусство безгранично в своих формах 

и проявлениях, но есть некоторые прин­

ципы, которыми определяют круг твор­

ческих поисков школы, направлений 

или даже небольшого круга единомыш­

ленников. 
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Крик. 2000. Рельеф. Бронза 
20 х 33 х 3 2,5. Собственность автора 

Предстоящий. 1998. Рельеф. Гипс 
200 х 1 00. Московский государственный 
музей «Дом Бурганова» 

Первым художником был сам Бог , 

который слепил из глины свое подо­

бие, то есть автопортрет . С тех пор Ис­

кусство «Подобия» легло в основу са­

мого смысла художественного творче­

ства . И свежее подобие является толь­

ко внешним атрибутом . 

Автопортрет Бога остался бы мерт­

вым, если бы Он не вдохнул туда свою 

Душу и не оживил мертвую статую . 

Танец. Бронза 
20 х 33 х 32,5. Собственность автора 



Птица. Рел ьеф 
Собственность автора 

Поэтому проблема оживления мерт­

вой природы есть центральная про ­

блема творчества. 

Как же она происходит - эта вели­

кая тайна искусства? 

Парадокс состоит в том, что, чем 

ближе подобие и оригинал, тем без ­

жизненнее становится изображение, 

и чтобы оживить, мы должны всту­

пить в обряд божественной магии. 

Первое условие - это отказ от ими­

тации. 

Внешне изображения создаются 

из глины, камня, металла и дерева, но 

на самом деле изображения создают­

ся из магической сущности материа­

ла: текучей пластичности глины, зве­

нящей остроты металла, тяжести, 

твердости и неподвижности камня, 

живой органики дерева, и тогда проис­

ходит рождение новой души. 

Мне нравится маленькая скульп ­

тура Игоря Танец, которая не являет­

ся копией танцевальных движений, но 

в то же время в ней заложена пружин­

ная энергия танца, которая рождает 

живой образ. 

Предстоящая. 1998. Гипс 
205 х 100. Московский госуда рственный 
музей «Дом Бурганова » 

Искусство молодых лет. Повесть о моем сыне 
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что ищут птицы? Они всегда ищут 

новое. Птицы ищут воду и сушу, 

воздух и землю, облака и скалы, теп­

лые страны, прохладные страны, от ­

крытость неба, таинственность леса, 

прохладу ветра, тепло солнца. Весь 

мир поделен разноцветными полоса ­

ми. Зеленое - лес, желтое - песок, 

красное - огонь, голубое - небо, си -

32 

С . Орлов 

Ной, которого ищут птицы 

нее - вода, белое - день, черное -
ночь. Таков цветовой спектр поиска 

и выбора. Поверхность земли для 

птиц как ткань и ковер, она раска­

тывается длинными цветными по­

лосами. И птицы выбирают дороги 

цветов. 

Можно с уверенностью утверж­

дать, что во время Всемирного потопа 

ни одна птица не погибла . Они искали 

и нашли убежище в ладье Ноя. Сам 

Ной ощутил глубину двух стихий: 

бездонного неба и океана. Испытав 

ужас и величие двух бездн, он выпус­

тил голубя, чтобы он среди вод отыс-

Птицы. 2006. Гобелен 
200 х 240 
Собственность автора 



кал полоску суши. Крылатая надежда 

Ноя была в буквальном смысле на 

кончиках пальцев. Голубь несколько 

раз улетал и вновь находил ковчег. 

Наконец он увидел полоску освобож­

денной от вод земли и не вернулся. 

С этих пор птицы стали вестниками 

новых земель. 

Цветной ковер земли с высоты по­

лета, ладонь и пальцы Ноя, выпуска­

ющего голубя, люди-планеты - ска­

зочные мотивы, овладевшие вообра­

жением художника Игоря Бурганова. 

Эти и другие мотивы он исполняет 

в живописных полотнах, которые по­

том мастера повторяют в рукоткан-

Птица. 2006. Гобелен 
200 х 240 
Собственность а втора 

Ной, которого ищут птицы 

ных гобеленах. В гобелене, как и в 

живописи, цвет смыкается с факту­

рой, материя мазка трансформирует­

ся в динамику бегущей нити. Фактура 

гобелена подобна полету птиц. 

Каждый человек - в своем роде 

Ной, исхитряющийся спастись от по­

топа . В живописном этюде Игорь изо­

бражает маленького беленького чело­

вечка, «затеря нного» в бездонной 

воронке неба-океана. Пересекающие­

ся в круговом ритме, уходящие в пер­

спективу синие полосы, как скопище 

ныряющих рыб, образуют головокру­

жительную прозрачную архитектуру. 

В глубине и в центре океанской архи ­

тектуры - человек, освободившийся 

от тягот потопа. Это человек-остров, 

точка схода воздушной конструкции. 

Эту этюдно, спонтанно выполнен­

ную картину (хочется назвать ее Спа­
сение Ноя) можно расценить как не­
кий мифологический минимализм: 

минимум сюжета и персонажей, ми­

нимум цветов и пластических средств . 

Но зато ощутимо многократное эхо 

глубины. До сих пор не было божест­

ва ГЛУБИНЫ , Игорь представил его 

в виде маленького неуклюжего бело­

го человечка. Одновременно голый 

«Ной» и маленький гротесковый мор­

ской тролль. 

Другой облик глубины - прямая 

перспектива прямой дороги. Когда бы­

стро едешь по асфальтовой дороге, 

полосы леса справа и слева пробегают 

с тревожной быстротой, мы не успе­

ваем уловить предметные очертания 
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Дороrа. 2004 
Холст, масло. 1 00 х 80. Московский 
государственный музей «Дом Бурганова» 

деревьев, домов, водоемов, дорожных 

знаков. Мы воспринимаем пробега ­

ющий пейзаж лишь кромкой взгляда 

и скорее не видим его, а воссоздаем 

быстротой воображения. Воображе ­

ние само становится «пробегающим». 

Дорога пробегает как песочная стрел ­

ка скоростных песочных часов. Возни­

кает божественная триада: дорога -
скорость - песочные часы. Игорь по­

пытался передать этот эффект в кар­

тине-этюде Дорога - песочные часы. 

В основе композиции кубическая пер­

спектива. Четыре грани куба - небо, 

полотно дороги и сужающиеся рас­

трубы полос леса справа и слева от до­

роги. Все сходится в одной магиче­

ской точке, к ней устремлены четыре 

грани пейзажа. Красная точка притя­

гивает и предупреждает: не останав­

ливайся на полтрети пути! Мы «ны­

ряем» в глубину пейзажа, как Ной 

в величие потопа. 

Но вот Игорь погружает нас в но­

вую невиданную глубину - в глубину 

капли. 

Также этюдная картина Дождь, 

капля предстает как голубой рас­

твор, в который погружен весь небо­

склон . Капли, когда их много, очень 

много, стирают очертания предме­

тов, провоцируют ливень туманных 

движущихся форм, силуэтов, много­

голосый звуковой фон . Художник 

представил дождь как род очисти­

тельного потопа. В сквозном бурно­

синем небе продолжает бесстрашно 

парить птица, вместо ковчега воз­

никает слово «трава». Оно написано 

кистью, материально, зримо, жирно. 

На это слово можно положиться 

столь же уверенно, как на непотопля­

емые быстроходные корабли викин­

гов. При этом эскизно написанные 

слова «дождь», «капля» становятся 

возбудителями и генераторами лив ­

ня. Слова, как стихии, вступают в про­

тиводействие. Дождь документиро -

Мысли. 1999 
Холст, масло. 46 х 55,5 
Государствен ная Т ретьяковская галерея, 
Москва 

Ной, которого ищут птицы 

ван не тучами и лужами, а много­

кратно повторенными словами «идет 

дождь», сгруппированными в косые 

хлещущие строки. 

В 1919-1 920 годах Петр Митурич 

осуществил уникальный экспери ­

мент трансформации графических 

композиций (пейзажных и геометри ­
ческих ) в многомерные пространст ­
венные объекты. Основой простран ­

ственной графики стали пересекаю ­

щиеся листы фанеры и картона. Игорь 

Бурганов повторил этот прием. Рас ­

писанный гофрированный картон 

стал телом, стволами и ветками фан­

тастического сада. Каждая ветка - от~ 
дельная плоскость. Пересечения пло­

скостей - стереометрия дерева. Вера-

ятно, в памяти растения записана ин­

формация о тех пространственных 

планах и плоскостях, которые оно 

должно заполнить. 

Существуют понятия «глубина 

черного», «Глуби на белого». Игорь 

стремится передать глубину синего. 

Птица, так долго погруженная в си­

ний раствор, сама становится синей. 

В картине Вишневый сад синяя птица 

попадает в сказочную страну пурпур­

ных вишен . Такие яркие, спелые яго­

ды могли созреть только на обновлен­

ной потопом благодатной земле. Птица 

с распростертыми крыльями уподоб ­

лена величественному воздушному 

лайнеру . Яркие ягоды - огни большо-
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Скоро будет солнце. 2005 
Холст, масло. 1 00 х 1 20 
Собственность автора 

го города, расстилающегося ковром 

до горизонта. 

В воображаемом мире Игоря Бур­

ганова синее - не цвет, а магическая 

субстанция, космическая капля . Но 

в ядре синего - энергия красного 

и желтого. В одном из этюдов пред­

стает «рука Ноя» с открытой ладо­

нью. На бесконечном синем фоне 

желтая рука с красными пламенными 

пальцами становится сигнальным 

маяком. 

В синем пейзаже рождается ог­

ромный, вырастающий до неба букет 

желтых подсолнухов. Это не букет на 

столе или на подоконнике (в интерье­
ре), это центральный объект пейза ­
жа. Из букета рождается «подсол­

нечная» женщина-цветок. Экзотиче­

ская «островитянка» с бледным ли­

цом и спиралями на груди. В ее глазах 

пламень синих капель. Ее цветок, ве­

роятно заговоренный, обладает при­

воротной силой. 

Люди заселили земли и острова. 

Тропический остров - идеальное мес­

то обитания, но он отрезан от внешне ­

го мира . Жители острова Пасхи име ­

ли все, но они были изолированы 

в пределах острова . Их жизненное 

пространство ограничивалось поло ­

сой прибоя. Люди постоянно видели 

птиц, улетающих в открытые морские 

пространства, они казались душами 

свободных божеств. 

Люди хотели сами превратиться 

в птиц . Чтобы преодолеть замкнутые 

пределы острова, они стали вырезать 

из дерева и камня изображения птиц. 

И человек обратился -таки в птицу, 

а птица в планету! И вот уже в этюдах 

Игоря появляются «круглоликие» су­

щества-кометы и существа -планеты. 

У них нет рук и ног . Но они прилагают 

всю свою энергию, чтобы окружа­

ющие их вихревые потоки, облачные 

туманности и вулканические выбро­

сы вещества превратились в руки 

и крылья, ладони и стопы. Планеты 

Любовь. 2001 
Холст, масло. 60 х 70 
Собственность автора 

Ной, которого ищут птицы 

обрели способность видеть, мыслить 

и чувствовать. Теперь им во что бы то 

ни стало надо обрести антроповидное 

тело. Но пока они полулюди-полуко­

меты . Странные существа-объекты, 

заселившие межпланетное простран­

ство . Это одновременно и духи, среди 

которых есть огненные и ледяные 

представители. Летом 1994 года ро­
мантическая публика была поражена 

из ряда вон выходящим явлением -
столкновением кометы Шумейкера 

с Юпитером. Для простых смертных 

этот адский взрыв был поистине ми­

фологическим событием. Быть может, 

в этом были замешаны «круглоликие»? 

«Круглоликие» Игоря Бурганова -

Ваза . 2005 
Холст, масло. 1 00 х 1 20 
Собственность автора 
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Вишневый сад. 2004 
Холст, масло. 1 00 х 1 20 
Собствен ность автора 

это явный вызов строгой космической 

морали. Это все тролли, цверги и еще 

раз тролли! 

Но «будоражущий» сюжет как 

нельзя лучше подходит для гобелена. 

Ведь и небо для нас - непостижимый 

многомерный гобелен с черными ды ­

рами. А дыры, как известно, - при­

знак артистизма! 

В одной гобеленной композиции 

Игорь изображает голубую ткань не­

ба и в ней проем, заплата, вшитая на­

рочито минималистскими черными 

нитками. Экологическая пробоина 

в атмосфере! Нет , метафора! Вставка 

другого цвета, и в ней летит птица. 

Это воздушный люк, проход в иные 
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пространства и измерения. Птица раз­

махом крыльев скрывает от зрения 

истинные масштабы глубины проры ­

ва. Скрывает, чтобы взгляд смотря ­

щего не захлебнулся первым впечат­

лением. Вставка - не только прорыв 

в небе, но и в толще вод, это спасение 

Ноя, ибо из глубины поднимается 

квадратный участок суши. 

Что такое зрение и что такое от­

ражение? Почему легендарный мифо­

логический герой Персей, атакуя Гор­

гону Медузу , не смотрел ей прямо 

в глаза, а использовал отражающий 

эффект зеркальной поверхности сво­

его щита? Игорь Бурганов создает 

свою авторскую версию этих и других 

загадочных явлений. Зрение и от­

ражение он сопоставляет с маской 

Рука.2002 
Холст, масло. 1 30 х 179. Московский 
государственный музей «Дом Бурганова » 

и лицом. Маска всегда постоянна, ли ­

цо - изменчиво . Маска скрывает, об­

манывает, разыгрывает; зрение разга­

дывает, анализирует , разоблачает. 

Однако маска - это основное, «пер­

вое» лицо. 

В трехмерной скульптурной ком­

позиции Тайна отражения худож­

ник представляет маску и лицо как 

контробъекты. Основа композиции -
горизонтальное зеркало. Над отра ­

жающей поверхностью возвышается 

белая гипсовая маска. Она улыбается 

и гипнотизирует сквозными прорезя­

ми глазниц. За ней скрывается гипсо­

вое лицо, напоминающее облик ан­

тичных героев. Этот «античный лик» 

обращен вниз и видит собственное от­

ражение в зеркале. Новый «двуликий 

Янус» представляет двойственную 

природу человека. Маска - это то, чем 

субъект вводит в заблуждение и чем 

защищается от окружающих. Собст­

венное отражение - это то, чем он 

вечно любуется и вечно лелеет. Ху­

дожник вновь сталкивает нас с глуби­

ной. На этот раз мы погружаемся в тон­

нели прорезных глазниц маски и ко­

лодец горизонтально расположенного 

Спасение Ноя. 1990 
Холст, масло. 40 х 60 
Собственность автора 



Ной, которого ищут птицы 
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Положение планет. Гобелен 
200 х 240 
Собственность автора 

Положение планет. Фрагмент 
Гобелен 



Свобода. 1995. Холст, масло. 60 х 80 
Московский государственный музей 
«дом Бургоново» 

зеркала. Сюжетом становится круго­

оборот выражений лиц. 

Существует крылатое выражение 

«металлическое» лицо, к которому 

прилагаются «металлические» взгляд 

и голос . Игорь тоже создал «металли­

ческое» лицо - рельеф, выколочен­

ный из листа жести. Сквозные пробо­

ины и вбитые гвозди обрисовывают 

черты лица. Лист становится доку­

ментом и почти что «криминалисти­

ческим свидетельством» того, как 

«лицо» пробивается сквозь металли­

ческий занавес. 

Живописные работы Игоря Бур­

ганова всегда эскизны. Далее эскиз 

переводится в иную субстанцию -
в ткань гобелена. В этом качестве мо­

тив обретает плоть, оболочку, графи­

ческую определенность. Мастерицы­

гобеленщицы, которых становится 

все меньше, достойно реализуют ху­

дожественную задачу. 

Создание гобелена - трудоемкий, 

монотонный и дорогостоящий про­

цесс . На вертикально натянутые нити 

основы нанизываются горизонтально 

идущие ряды узелков. Три ткачихи за 

неделю создают всего лишь один ква­

дратный метр поверхности . В контек­

сте современных ритмов и техноло­

гий это настоящий гражданский под­

виг. Тканое изображение наращива­

ется снизу вверх, создается по шабло­

ну, каковым является графическая 

прорисовка композиции, укреплен­

ная за создаваемым гобеленом . Мож­

но сказать, что в бесконечных узел­

ках гобелена сконцентрирована сама 

протяженность времени и энергия 

рук мастериц. По древней восточной 

традиции гобелен, ковер - это уни­

версум, воображаемая вселенная. Пер­

сидский шатер - замкнутый рай в ми­

ниатюре. Со времен древнеперсид­

ского царства идет традиция сплошно­

го коврового покрытия интерьера . Ко­

вры и гобелены закрывают стены 

и пол . Взгляд и разум входящего рас­

творяются в роскоши цветовых рит­

мов . Интерьер наполняется отсветом 

божественного промысла . 

Ной, которого нщут птнцы 

Гобелены Игоря Бурганова обре ­

тают обрамление в виде полосы с мно­

гочисленными цветными кружками, 

напоминающими приборные сигналь­

ные лампочки. Гобелен уподобляется 

огромному плоскому монитору, на эк­

ране которого может возникнуть лю­

бая самая фантастическая картина. 

Когда Тесей входил в лабиринт, 

чтобы сразиться с чудовищным Ми­

нотавром , Ариадна дала ему клубок 

ниток . По этой нити он должен был 

выбраться из запутанных ходов. Эта 

нить была не чем иным, как зритель­

ной памятью . Тесей предварительно 

изучил и запомнил план лабиринта . 

Обычно лабиринт связывают с под­

земными ходами, пещерами, бунке­

рами ". Но могут быть и иные лаби­

ринты : лесной чащи, тесных город­

ских улиц, жизненных обстоятельств. 

Игорь Бурганов представляет разные 

версии данного мотива. В компози ­

ции-инсталляции Стена возникает 

«строительный» лабиринт. В основе 

конструкции парадная фигурная ра­

ма, призванная обрамлять живопис­

ную картину, эпический пейзаж. Од­

нако воображаемая панорама приро­

ды постепенно замуровывается ряда­

ми строительных кирпичей. Музей­

ная рама «застраивается », «затопля­

ется» стеной лабиринта. Город пере­

стает быть гармоничным архитектур­

ным ансамблем, становится добычей 

нового племени «застройщиков», вы­

ступающих в роли Минотавра, пожи­

рающего свободное пространство, ар­

хитектурные памятники, самих жите­

лей" . «Застройщики » - ловцы душ, 

замуровывающие чужие окна. 

Заключенный в музейную раму 

фрагмент кирпичной кладки из объек­

та превращается в «исторического 

персонажа». Быть может, здесь сфо­

кусированы душа и тело Великой Ки­

тайской стены. Грандиозный архитек­

турный памятник, конкурирующий 

с самой природой, ныне стал местом 
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Дерево. 2000 
Дерево, гуашь. 300 х 150 х 150 
Собственность автора 

паломничества, увенчался невиди­

мой «музейной рамой». 

Очертания каменно-кирпичных 

лабиринтов проецируются в небеса. 

В картине Воздушный лабиринт 

Игорь изображает окно голубого не­

ба, исчерченное объемными светлы­

ми полосами-зигзагами. Жирные по­

лосы выдавленной из тюбика краски 

воссоздают геометрическую карту 

полетов . Невесомые воздушные кон­

туры прочерчиваются остриями кры­

льев. Птицы в полете расшифровыва­

ют хитросплетения происходящих 

и предстоящих событий. Так считали 

италийские жрецы-авгуры, предска­

зывающие будущее по полету птиц. 

Воздушный лабиринт преобража­

ется в орнаментальный оттиск, в нео­

жиданно высветившуюся божествен­

ную печать, осенившую пейзаж . 

Возникает ассоциация и с древневос­

точными глиняными печатями . 

Отпечатки могут быть на земле, 

камне и металле, на ткани, глине 

и бумаге. Но самые ценные «отпечат­

ки» - два: зрительная память и де­

нежные знаки , завоевавшие абсолют­

ную власть . Бумажные купюры ста­

новятся объектом современных паро­

дийных художественных инсцениро­

вок. Свою пародийную версию выдви­

нул Игорь Бурганов. Он изобразил 

«сидящие» на стуле ноги, обклеенные 

рублевыми бумажками. Эти «НОГИ» 

без туловища и головы - докумен­

тальный образец современной бу­

мажной скульптуры, использующей 

объемный коллаж из газет, журналь­

ных вырезок, уличных объявлений . 

Все это полиграфические оттиски 

бурных мирских страстей. 

Ноги , плотно, в несколько слоев 

оклеенные бумажными купюрами, де­

монстрируют возможности современ­

ной авангардной моды. Одно из ее на­

правлений - карнавал национальных 

валют. Разноцветные лоскутки бу­

мажных денег - незаменимый мате­

риал для новых коллекций юбок, 

брюк, плащей и купальных костюмов. 

Надев облегающий костюм из купюр, 

Ной, которого ищут птицы 

Рука. 2004. Гобелен 
120 х 160 
Собственность автора 

человек становится живым воплоще­

нием стоимости. Его тело, сплошь 

усеянное отпечатками, олицетворяет 

одновременно и товар и деньги ! 

Обнаженная женская фигура - то­

же интерактивный отпечаток . Об этом 

свидетельствуют антропометрические 

картины французского художника 

Ива Кляйна начала 1 960-х годов. Об­

наженная модель, окрашенная синей 

краской, отпечатывала свое тело на 

расстеленных на полу холстах и лис­

тах синтетической бумаги. Возникала 

импрессионистическая живописная 

диаграмма тела в движении. Продол­

жая опыты Кляйна, Игорь прочерчи­

вает рельефные контуры женских фи­

гур на холстах. Фон небесно-голубой, 

силуэты, как рваные края облаков, 

протравлены черными и белыми поло­

сами. В этих картинах-этюдах зреет 

интрига, кроется розыгрыш. Небес­

ные женщины одновременно графич­

ны и скульптурны, легки и отяжеле­

ны. Они могут грянуть на землю ог­

лушительным ливнем. И тогда зри­

тельная иллюзия превратится в реаль­

ный объект. Картины-этюды оказы­

ваются масками, окнами. Художник 

распахивает раму, и в условное прос­

транство живописи входит реальная 
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Жизнь театр, а люди в ней актеры. 1990. Гипс, зеркало 
55 х 40 х 40. Собственность автора 
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Стена. 2006. Смешанная техника 
lOOx 100 
Собственность автора 

модель, обнаженная натура. Рождает­

ся перформанс . 

Модели надоело оставаться в пре­

делах живописного полотна и даже 

экрана монитора . Она хочет выйти за 

границу рамы, в реальное простран­

ство . Перформанс позволяет осуще­

ствить такой переход. Все чаще жи­

вая модель вытесняет и заменяет 

скульптурное , живописное , графиче­

ское изображения. Но при этом « кар­

тина в раме» , из которой она вышла, 

остается ее декоративным атрибу­

том, подобно незабвенным детским 

игрушкам. 

В перформансах Окна Игорь Бур­

ганов организует «встречу» двух сти­

хий и как бы двух изобразительных 

текстов. Обнаженная модель появ­

ляется в условном мире картонной 

декорации. Декораций две: одна пред­

ставляет переплет окна , другая -
картину в раме . Они гораздо меньше 

среднего человеческого масштаба, 



модель никак не помещается в пре ­

делы игрушечной, «мультипликаци­

онной » рамы. Но именно игра мас­

штабов и составляет суть интриги . 

Пустые прозрачные рамы окна и кар­

тины - не атрибуты интерьера , 

а атрибуты величественной модели . 

Картонные предметы становятся экс ­

травагантным костюмом , позволя ­

ющим оставить тело полностью от­

крытым. 

Игорь осваивает ведущий пласти ­

ческий мотив в искусстве ХХ столе ­

тия - мотив кариатиды . В перформан­

се Каскад « кариатида » вновь за­

мещается обнаженной натурой. По­

лотнище картины режется узкими 

вертикальными полосами, превраща­

ется в занавес, в струящиеся белые 

ленты, в потоки ливня и водопада . 

И з потока полос , как из вод океана, 

выходит героиня магического дейст­

ва. И не одна , а три! Модель компью­

терно дублируется и зеркально умно­

жается . Игра масштабов дополняется 

игрой повторов и отражений. 

Постмодернизм вторгается в «вод­

ный мир» и обнаруживает там отнюдь 

не ска зочных персонажей. Он обна­

руживает проекции подсознания, не­

что подобное тому, что открыл в сво­

их полотнах Рене Магритт . «Водный 

мир» - коммунально-символический, 

он одновременно необъятен и тесен , 

в нем есть свои цари , вампиры , « рыба­

ки » и простые клерки. Этот мир уви­

дел и Игорь Бурганов. В одной из кар­

тин он изображает «подводных кана­

тоходцев ». Канат (или бельевая ве­
ревка) протянут в непосредственной 
близости от морского дна. Два персо­

нажа - морские Адам и Ева прикреп­

ляются к канату, как сушащаяся бес­

телесная одежда. Таким «перевер ­

нутым» способом они приспосаблива ­

ются к жизни в новых условиях. с ни­

ми же под водой оказывается и птица! 

На морском дне положена лестница, 

и змеряющая не высоту, а глубину . 

В случае необходимости она может 

Новые времена. 1993. Гипс , деньги 
90 х 50 х 45 
Собственность художника 

Ной, котороrо ищут птицы 

45 



Игорь Бурrанов 

Натюрморт. 2001. Перформанс Окно. 2001. Перформанс 

Они.2001 
Холст, масло. 1 00 х 60. Собственность автора 
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дотянуться до поверхности воды. Все 

это в полном смысле вариация биб­

лейского мифа . Адам и Ева изгоняют­

ся не на землю, а под воду! 

Еще более феноменальная вер ­

сия - мотив сотворения человека -ры ­

бы. Художник представил «Морскую 

Еву» в виде катушки (или кокона). 
Контур разматывающейся нити фор­

мирует силуэт загадочного неземного 

человека. 

Игорь представил фольклорного 

морского царя в короне . Он грустен 

и задумчив . Вероятно, он обдумывает 

Ной, которого ищут птицы 

способ принять иной облик, более от­

вечающий современным стандартам . 

И вот уже цель достигнута. Морской 

царь превращается в кистеперую «Ан­

гел -рыбу». Рыба лишена глаз, но ее об­

лик царственен. Симметрично возде­

ты плавники, переходящие в крылья . 

Подобно апостолу, РЫБА идет и бла­

гословляет на великие дела. Ее обте­

каемое тело, кажется, взмывает как 

космический крейсер. Вновь совме­

щаются глубины неба и океана. Отли­

тая в бронзе, «Ангел -рыба» преврати­

лась в монумент. 

Тайна . Будет ли разгадана? 2001 
Перформа нс 
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