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В В Е Д Е Н И Е 



L'ART POPULAIRE RUSSE. 
L'art populaire russe оссирг une place a part dans I'art ёигорёеп moderne. Les pays de FOcci-

dent, d.ont la culture se concentre et se developpe surtout dans les grandes villes, defigurent peu 
a peu Tart populaire, l'art des paysans et le privent de sa vitalite creatrice, en le reduisant a l'oeuvre 
de collectionnage des musees. Le village de l'Europe occidentals, ainsi que sa province se nourris-
sent de mauvais modeles de l'art des grandes villes. La Russie, tout en restant un pays d'agricul-
teurs, ой le village — c'est la force centrale, continue toujours a conserver tout vivant l'art rustique, 
en lettres, comme en images. Cet art du peuple, essentiellement, reste le meme, comme du temps 
de la Russie avant Pierre le Grand; I'influence de l'art de l'Occident, qui commence au siecle XVII, 
et surtout au siecle XVIII, le touche de tres loin. Jusque dans notre temps il reste toujours pri-
mitif par son caractere national, ainsi que par ses problemes et ses formes — du genre de la vie, de 
l'art applique, de l'art decoratif. Pendant de longs siecles, dans cette force creatrice du peuple, 
a puise ses desseins l'une des plus remarquables branches de l'art russe—la peinture des ikones — 
laquelle a ete tres bien nommee par M-r Troubetskoi „la contemplation du monde en couleurs". 
Cette branche est reconnue dans ces dernieres annees, par tout le monde, comme etant toute excep-
tionelle; surtout apres les rccherches recentes des historiens russes, les restaurations et les exposi­
tions au musee historique de Moscou. 

Notre art populaire embrasse tous les moments de la vie; Parchitecture en bois, les dentelles, 
les jouets, les ornements, la pierre taillee, ГётаП, le fer battu, le cuivre cisele. Nous avons des 
foyers historiques de l'art populaire: les gouvernements de Moscou, Wladimir, Wiatka, l'Ukraine, 
notre Nord (Petrosavodsk, Vologda). 

L'independance du dessein, l'energie de l'execution, la tradition de la forme et de la cou-
leur — tout cela, т ё т е apres le dur epuisement de la guerre, la reconstruction de la revolution, qui 
s'occupe du retabl'ssemeut de l'industrie, continue a manPester sa vitalite, comme Font prouvees 
les expositions de l'art populaire pendant les dernieres annees: L'exposition de Moscou en 1923; 
L'art rustique dans le Musee historique; les riches collections du Musee des Koustaris a Moscou, et 
une quantite de Musees nouveaux de provinces, avec des sections de la vie domestique et de l'art 
populaire. 

Les particularites de l'art russe populaire proviennent de la complexite, sans exemple, dans 
la composition ethnograplPque de la population, et de l'enormite du pays. Les peuples de l'Asie 
et leur art, les peuples etrangers du Nord, les influences antiques du Sud, les richesses archeolo-
giques de la Russie -tout cela s'est mele dans une originalite polyedrique. Comprendre cette Russie, 
hors son art populaire — chose impossible. Quelques grandes villes, avec Leningrad en tete, qui ont 
fait volte-face de I'Orient a l'Occident n'ont pas change l'art et le gout russe national. 

Et ce qui a droit de se nommer l'art russe independent, c'est l'art du paysan, de l'ouvrier et 
de l'artisan russes. 

L'enthousiasme da la renaissance du pays s'exprime aussi dans un interet particulier envers 
son art de la vie rustique. C'est evident d'apres nos musees nouvellement organises, et aussi 
0 apres les expositions et la litterature, qui concerne l'art populaire (c*est surtout la province, qui 
a beaucoup de ces editions), le collectionisme, mais surtout d'apres une quantite d'ateliers pour 
l'industrie des Koustaris. 

L'art russe populaire entre maintenant dans une nouvelle voie tres large. II tache d'influencer 
'a vie nouvelle de la ville et du village, il veut etre l'art applique, dans le meiileur sens de ce mot; 
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il se pose des problemes non seulement cultivateurs, mais aussi economiques, comme nous le 
voyons dans rindus'rie artistique de I'Europe occidentale. II se propose d'occuper la place indepen-
dante, a laguelle il a le droit, comme etant un art ancien, mais plein de vie, a la meme ligne, que 
l'art de l'Angleterre, de la France et de l'Allemagne. 

Le probleme de ce livre, c'est de cooperer a la conquete de la foi en force creatrice et 
economique de l'art russe populaire. 

Leo O r c h a n s k y . 



ИЗУЧЕНИЕ производительных сил и естественных богатств СССР в целях правильного учета 
нашего реального богатства и наших возможностей должно исправить огромную ошибку 
прошлого и безотлагательно включить в круг обследования художественное творчество рус­

ского народа — именно народа, в тех областях, которые принято обозначать расплывчатым 
понятием прикладного искусства или художественной промышленности. Борьба искусства за 
право считаться одной из основных производительных сил современной экономики и культуры, 
начавшаяся еще в половине истекшего столетия на Западе, прошла мимо старой России, 
и при русской склонности преуменьшать то, что у нас есть, при изолированности и оторван­
ности нашей сонной в прошлом культуры, закованной в цепи тяжелого социального и поли­
тического строя, русское художественное творчество оказалось зарытым в глубокие недра, 
где бездеятельно и бесплодно веками таились и другие богатства страны, вызывая во всем 
мире злобную зависть к бедным и нерадивым богачам. И все-таки русское народное творчество 
проявилось особенно настойчиво в искусстве вообще, в частности — в прикладном искусстве. 
Бросается в глаза контраст между отсталостью, варварскими формами социально-экономиче­
ского и политического дореволюционного строя и высокими художественно-творческими 
достижениями. Теперь освобожденные творческие силы очистили поле для нового строи­
тельства, настала очередь за выявлением производительных сил художественного творчества. 
Оно ждет здоровой оценки того, что оно дало в прошлом, чего ждет от него новая 
жизнь, в какие условия работы его надо поставить в будущем. Художественная и ку­
старная промышленность СССР, — как производительная сила, однако, в отличие от других 
видов производительных сил, например, от нашей молодой техники, есть явление древнего 
происхождения, связанное со стойкими условиями нашей истории, раньше всего с земледелием, 
ка1< основой нашей жизни и вытекающим отсюда преобладанием деревни над городом; 
с исторической разноплеменностью, с неограниченным богатством сырья, с огромностью 
территории и разъединенностью населенных мест, а следовательно, и с застоем быта. 
**а протяжении веков эти факторы сделали русское прикладное искусство явлением сложным 
и мозаичным, многогранным перевоплощением востока, запада, севера, юга в единственное 
15 мире, по своему, цельное творчество, в котором и сегодня еще живы и видны отпечатки 
каменного века, античного совершенства, итальянской сочности и сурового северного уклада. 

Тсюда неподражаемое и непревзойденное очарование русской красоты, отдельные элементы 
01орой встречались на ранних ступенях западного искусства, но давно там изжиты и не 



возрождаются; отсюда же вытекает невозможность понять, оценить и направить наше приклад- 1 
ное искусство, если его рассматривать вне его исторических напластований, только как явление 
новое, способное подчиниться быстро сменяющимся западным модным художественным 
течениям, рожденным тем или иным художником. 

Итак, оценка русского художественно-прикладного творчества раньше всего должна j 
признать и учесть 1) историчность русского прикладного искусства, в котором никогда не 
исчезали следы влияний медленно развивавшейся гигантской территории и сложности этнографи­
ческого сплава из разнокультурных элементов. Смесь примитивного, восточного, северного и ан­
тичного до сих пор дает особый привкус всякому произведению русского прикладного искусства; 
2) во всех своих созданиях: от росписной дуги до паутинного кружева, русское прикладное ис­
кусство— есть народное творчество, искусство крестьянина и рабочего, еще недавно бывшего 
крестьянином и потому выявляющего, как в своем художественном вкусе и потребностях, так и 
в своем творчестве, если оно перенесено в город, все те же основные черты непрерывающейся 
исторической художественной традиции; Россия была и останется крестьянской страной, с малым 
количеством городов — и любой рабочий легко возвращается в состояние крестьянства; 3) рядом 
с этой национальной индивидуальностью и самобытностью (почвенностью) русское художественно-
прикладное творчество дало ряд убедительных доказательств своей способности к восприятию 
и проработке чужих влияний, как о том говорят создания допетровской эпохи, так и позднейших 
эпох, например, декоративное искусство крепостной эпохи крестьянской работы: великолепная 
мебель ампир, французское и бельгийское кружево,ковры иностранных образцов и др. Этот факт 
говорит за возможность насыщения русского художественного рынка собственными силами и за 
одновременную возможность экспорта и конкуренции с иностранным рынком при условии 
здравой экономической постановки производств. Сейчас это виднее, чем когда-либо, так как 
дворянский развал, начавшийся с 1861 года, особенно же великая революция — обнаружили 
в стране несметное богатство предметами художественно-прикладного характера, которые 
никогда не учитывались при подсчете народного богатства; 5) почвенность русского приклад­
ного искусства, с одной стороны, и гибкая перевоплощаемость в чужие вкусы и художествен­
ные запросы, с другой,—нашли себе большое приложение в нашем богатом сыром строительном 
материале, вот почему русское прикладное искусство проявлялось во всех известных видах 
художественной промышленности — от примитивного плотницкого дела до тончайшей эмали, 
от величественного каменного кружева Дмитровского во Владимире собора до высокого: 

ювелирного дела и золотого шитья. И то, что вымерло, или замерло, может завтра вновь 
ожить. Надо также отметить тесную жизненную связь нашего прикладного искусства с бытом 
и обстановкой: от дома, внутри и снаружи, до последней вещи обихода, ко всему прилагалось I 
искусство, все украшалось, очевидно, в ответ на глубочайшую потребность народных масс I 
в искусстве. И эта жажда искусства и поныне не удовлетворена, неисчерпана, и на пороге 1 
новой жизни сулит непредвиденный расцвет... Раскол искусства, разъединивший на западе! 
в 18 в. искусство на „чистое" и „прикладное", на господское и пролетарское, задушил! 
в Европе народное творчество, наше же народное искусство, жившее независимо от высших I 
классов, продолжало жить, и теперь может и должно быть использовано пришедшим к строи- I 
тельству пролетариатом при создании нового быта. Это тем легче осуществимо, что наше I 
прикладное крестьянское искусство всегда было по характеру своему коллективным творче-! 
ством, не связанным с определенным цехом, оно было делом масс, как это бывает во всякой I 
молодой недиффиренцированной культуре, в которой техническая умелость еще не оформилась! 
в ремесло. Наконец, еще одно огромное отличие русского прикладного искусства от запад- I 
ного—огромное участие в этом творчестве женщин: одно лишь кружевное дело накануне войны I 
занимало 150.000 женщин. Это лишь самые яркие отметины нашего прикладного искусства,! 
и сейчас, в пору пересмотра наших культурных возможностей, они впервые обращают на 1 
себя -внимание. В рамке этих отметин лишь мыслим подход к уяснению экономической 1 
и культурной мощи художественной .промышленности в условиях СССР. Настало время критике 1 



подытожить, беспристрастно, не боясь временного застоя, оценить наше уже отходящее 
затишье, уловить следы возрождения, его первые энергичные побеги, и наметить перспективы 
русской художественной промышленности в переходный для СССР исторический момент. 
Подытожить надо, но нельзя скрывать от себя, насколько это трудно и почему это трудно. 

Вопрос о производительном значении художественно-промышленного труда, для 
правильного освещения мотивов возникновения и целей своих, должен быть расчленен на 
те отдельные большие пласты, из которых он вырос в свое время и из которых каждый по 
сию пору идет своими путями. Основными видами художественно-прикладного творчества 
надо признать: 1) крестьянское (деревенское, народное в тесном смысле слова) искусство, 
обслуживающее только обиходные интересы крестьянина-художника (дом, утварь, все мелочи 
своего быта); 2) кустарничество, вступившее на путь профессионализации и специализиро­
ванных промыслов и рассчитанное на рынок; 3) ремесло всех видов, постепенно отщепляющееся 
от деревни и срастающееся с жизнью города, (крестьянское искусство по заданиям города 
со всеми влияниями высшей культуры); 4) художественная промышленность, пригвожденная 
к фабрике и заводу, с массовым характером производства. Каждый из этих видов имеет 
свою особую судьбу. Прошлое их весьма различно, еще большее расхождение предвидится 
в будущем в СССР по мере созидания нового быта. Раньше всего различно их географиче­
ское распространение: крестьянское искусство повсеместно, свидетельствуя об исключительных 
способностях и склонностях русского человека к прикладному искусству; кустарничество, как 
промысел, охватывает значительную, но не всю возможную территорию СССР; ремесло имеет 
насиженные и культивированные пункты (Москва, Петербург-Ленинград, Вятка, Волжский 
район, Украина и др.), но есть и большие пустоты, где ремесло не идет дальше удовлетворения 
ближайших своих нужд. Художественная фабричная промышленность была и остается мало 
развитой; она лишь зарождалась, чаще всего, как любительство, редко по деловому, без 
планомерного использования естественных богатств и живых творческих возможностей. 

Далее, культурная живучесть и экономическая устойчивость различных видов художе­
ственно-промышленного творчества представляют пеструю картину случайности, каприза, 
оторванности от западно-европейских движений, преступного равнодушия и скупости власти 
и господствующих классов дореволюционного времени. 

Грехи прошлого здесь очень велики и привели к вымиранию или нищенскому прозябанию 
целых областей художественной промышленности. Наша экономическая и культурно-историческая 
литература, художественная критика последних десятилетий много поработала над изучением 
„чистого" искусства: живописи, ваяния, архитектуры, но очень мало уделила внимания при­
кладному искусству. „Последовательная история русских художественных ремесел и вопрос 
о происхождении кустарных промыслов до сих пор не были предметом изучения... Нужно 
объединить данные, начиная с курганных находок, с данными летописей, нужно изучить все 
сохранившееся в дворцах, монастырях, частных собраниях, музеях; сопоставить с поздней­
шими историческими свидетельствами, как печатными, так и архивными, собирая крупицы 
отовсюду. Такая работа принесла бы обильные плоды" (Шереметев. 1913). Наша пресловутая, 
всеми на веру принимаемая, культурная отсталость и бедность представились бы совершенно 
в новом свете, значительно поблекли бы, если бы было вынесено на свет все скрытое велико­
лепие многовекового русского прикладного искусства. Не надуманный холодный пафос 
патриотизма, а точный экономический и культурный подсчет показал бы, где таятся совсем 
близко к поверхности нашей жизни огромные творческие богатства. Эта работа вызывается 
практической нуждой, ибо без нее нельзя организовать в будущем жизнеспособного приклад­
ного искусства. А для этой оценки недостаточно небольших заметок в наших немногочислен­
ных „историях русского искусства". 



КРЕСТЬЯНСКОЕ ИСКУССТВО. 

Резная кость. Самоед на оленях. 
Sculpture en os. Un Samojed en traineau attele 

de rennes. 

БЫТОВЫМ искусством крестьянина, представителя деревенской России, начинается наше ис­
кусство, даже вся наша культура. В течение долгих веков этому примитивному искусству 
присущи все черты свежего художественного творчества, которому не нужно совершенства 

формы и где порыв заменяет умение — таково всякое примитивное искусство. Замысел, не 
скованный культурой, носит в себе мало индивидуального, он отражает массовую душу, — он 
коллективистичен. „Чистое" и прикладное искусство еще слиты воедино. Художник, кустарь, 
ремесленник — это крестьянин, знающий одну лишь власть — власть земли. Она, мать - земля, 
рождает его чувства, питает его мысли, кует его волю. Она же дает и материал для вопло­
щения рождающихся образов в предметы. Так создается на нашем севере деревянная скульптура, 
на юге — каменная; так создается живопись, „мировоззрение в красках". Эти своеобразные 
„музеи" чисто крестьянского искусства создают постепенно традицию, каноны. По этим зако­
нам творится жилье, тип древнего русского деревянного дома, который и сейчас, особенно на 

севере, таков, каким создался столетия назад. К жилью 
присоединяется убранство дома, вся утварь простого 
обихода: одежда, женские украшения, детские забавы — 
игрушки, резная лодка, расписные сани, замок желез­
ный и медный, глиняный кувшин и др. Непрерывная нить 
художественного творчества русского крестьянина вре­
менами прерывалась тяжелыми экономическими и по­
литическими испытаниями—и вновь оживала. Тогда 
оказывалось, что типичные черты крестьянского худо­
жественного творчества живы и, восприняв чужое 
влияние, преодолевают его и делают чужое своим. 
Даже революция Петра лишь на время внесла разлад 
в настоящее художественное творчество народных 
масс: город отошел, стал жить и творить по западным 
образцам, внутренне их не переработав, деревня же 
русская продолжала итти своими старыми путями. 
И чем дальше от города, тем крестьянское бытовое 

искусство сохранялось все в более чистом виде. В Европе вскоре начался раскол искусства 
на „чистое", „высокое", куда вошли живопись и скульптура, и на прикладное (ремесло 
и кустарничество), при чем в результате сложных, и экономических и культурных, уело- j 
вий ремесла почти целиком, а кустарничество и вовсе вымерли. То, что осталось, рассчитано на 
меценатство и забаву. Русское народное искусство по существу осталось нетронутым этими про­
цессами расцепления. Оно отдало лишь долю своих огромных природных богатств на развитие 
высших форм художественного ремесла: ювелирное, чеканное, золотошвейное и другие в удовле­
творение вкусов высших классов. В общем оно осталось цельным — до самого последнего вре­
мени, до наших дней, но отошло от „высших" классов — и этим, с одной стороны, спаслось от 
оторванности от жизни, которая уже 2 века сушит все западное и русское городское искус 
ство—и с другой — сохранило не истраченной, не обеспложенной всю энергию молодого цель­
ного художественного творчества. Эта жизнеспособность крестьянского искусства является и сей 
час, когда строительство СССР подошло вплотную к деревне, одним из величайших наших 
культурных богатств, имеющих своеобразную рыночную ценность, как созидательный материал 
нового быта. Это наш огромный актив. Чтобы убедиться в том, что это настоящая материаль 



ная ценность, стоит только посмотреть на духовный инвентарь западного и американского 
крестьянина и рабочего, и тотчас станет видно, что от самобытного художественного твор­
чества деревни в Америке, Англии, Франции и значительной части Германии не осталось ни­
чего живого, одни лишь коллекции в провинциальных музеях, редко кем посещаемых. Кре­
стьянин и рабочий, придвинутые к городу и им обезличенные, в нем живущие, могут лишь 
видеть образцы когда-то живого своего искусства, сами же, в лучшем случае, могут изредка 
посетить большие музеи, выставки современного, столь беспокойного искусства городской 
культуры. Отдельные энтузиасты, особенно в Германии, 2 — 3 человека во Франции, в Анг­
лии — один только Рескин и лишь отчасти В. Моррис, делали совершенно бесплодные попытки 
вызвать к жизни крестьянское творчество и старинные художественные промыслы, а у горо­
жан—любовь к деревенскому искусству. Движение это по своей идеологии очень интересно, 
на него потрачено много искренности, доброй воли, хороших слов и материальных средств, 
но мало здравого смысла — и результаты этого своеобразного „лицом к деревне" ко времени 
начала войны равнялись нулю. После войны такое меценатство еще безнадежнее, уже хотя бы 
в виду, во-первых, страшной европейской болезни — жилищного голода и, во-вторых, классо­
вого распада, при котором последние связи с деревней, с этим корнем страны, рвутся. 

Совсем не то у нас. Нам надо осознать всю огромную ценность созидательной силы 
нашего и сейчас живого крестьянского искусства и учесть его в нашем бюджете. Мы с пол­
ным правом можем сказать, что именно в последние годы, в годы голода и борьбы, сделано 
это открытие: наше народное художественное творчество живо, оно независимо от бурных 
столкновений отдельных художественных школ—и искусство нам не надо привозить из за­
морских стран. Оно живо в Архангельской, Вологодской, Олонецкой, Вятской, Орловской, 
Московской и других губерниях, на Украине, и краеведческое движение, направляющее 
ежегодно тысячи молодых сил в глухие углы нашей беспредельной всероссийской, всесоюзной 
деревни, доставляет все новые и новые доказательства этой готовой к творчеству художе­
ственной энергии. Здесь открывается „власть традиции, еще более древней, чем традиция 
византийская, воля глубокой подпочвы русской художественной истории, завет времен почти 
легендарных, — все то, что не перестает жить, однако, и в самые наши дни в изумительном, 
огромном и совершенно пока не изученном с художественной стороны явлении так назы­
ваемого русского народного искусства" (Муратов). Живы и работоспособны никем необучен­
ные творцы-безыменные художники любой русской деревни, предки которых, такие же серые 
и малозаметные, не знающие себе цены, как и их внуки теперь, создали весь наш крестьян­
ский художественный быт. Они бедны нашим городским и книжным знанием, они сами зовут 
себя „темными", но они богаты своим кровным родством с древним крестьянским искусством, 
в руках у них вековые навыки, крепкая связь с землей и бытом. 

Сами эти мастера, которых мы называем народным художником, называют себя проще: 
плотник, каменщик, гончар, кузнец, кружевница и др. 

На первом месте стоит своеобразный крепко связанный с землей архитектор - русский 
строитель, плотник, по образному старому выражению: „резничий". Он—древнего рода; 
предки его уже 1000 лет назад строили „древяну Русь". С уверенной легкостью мастера, про­
питанного унаследованной традицией, он топором рубит лес, тешет бревно, создает скелет 
Дома, вырезает ножем, словно из глины, лепит украшения, обводит ворота, окна, двери дере­
вянным резным кружевом и создает жилье. Глаз его четок, чувство материала верно и твердо, 
Работа быстра, стройная линия не уступает резному камню. На тысячу верст тянется эта 
архитектура лесной страны. И в чужие земли зовут русского плотника, вплоть до Константи­
нополя и до итальянских городов. Этим наши плотники расплачивались в старину за вклад 
итальянских мастеров в наше каменное, церковное и гражданское зодчества. Наиболее житей­
ское ремесло — плотницкое—как встарь, так и сейчас, редко оставалось прозаическим и всюду 
стремилось обвеять свою работу декоративным искусством — деревянной скульптурой; глубокое 
знание материала сказывается в умелом использовании твердого дуба, цветистой сосны, мяг-
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кой липы, искрящейся березы. По лесистым берегам северных рек и сейчас возникают 
произведения этих закрепившихся в народном вкусе архитектурных образов: дом, „клеть", 
разделенный на летнюю и зимнюю половину, чаще в разных этажах, с обнаженными внутри 
тесом или сплошной некрашенной обшивкой. Такое архитектурно-декоративное чутье встре­
чается теперь на Западе редко, только в нескольких лесных земледельческих пунктах Сканди­
навии, Саксонии, Тюрингии, Тироля. У нас оно сохранило всю свою живую силу и умест­
ность, потому оно и богато большими перспективами, особенно теперь, когда соженная вой­
ной и изорванная в клочки Европа стоит перед длительным жилищным голодом. Этот послед­
ний в наших больших городах может быть легко изжит, если будет призван на помощь наш 
исконный строитель: плотник — и оттянет перенапряжение города в ближнюю деревню. 
По этому пути пошла Германия и обстраивается за городами скорей, дешевле, красивей, чем 
разрушенная Франция. 

Когда новейшие идеи о том, что небольшой дом дешевле большого и выгоднее, что 
большие города должны стремиться к разгрузке во имя экономики, культуры и здоровья, ста­
нут общепризнанным, тогда производственная и художественная роль русской деревянной 
архитектуры и ее воплотителя - плотника окажется очень большой в строительстве СССР. 
К великому сожалению, плотничий промысел мало, правильнее совсем не обследован; ни 
с экономической, ни с художественной точки зрения, если не считать нескольких слов в ста­
рой работе Аристова, у Суслова, Даля в более новой — Шереметева, отдельных замечаний 
у Забелина, в историях архитектуры Красовского и других. И это все — в то время, когда пред 
возрождающейся страной стоит неотложная задача обстроиться заново в строгом соответствии 
с климатом, с неисчерпаемым богатством леса и при наличии огромного числа живых носи­
телей ценной художественной традиции прирожденных строителей. „Лицом к деревне" нигде 
не звучит более уместно, чем при виде русского плотника с топором и пилой. Использование 
плотника тем более легко, что и русский рабочий, так недавно взявший в руки молот, легко 
возвращается к топору и мало нуждается в чужой помощи для создания себе жилья и без 
труда может быть избавлен от мертвящих каменных ящиков, в которых увядает западный 
и американский рабочий, если только учесть опыт рациональной планировки, — гарантирую­
щей санитарное благополучие и пожарную безопасность и, при деревянном строительстве, свя­
зать пригородное строительство с соответственной сетью путей сообщения. Сейчас, как 
и встарь, профессиональную подготовку плотник получает обычно у своего отца, большей 
частью зимой, в перерыве между 2 земледельческими сезонами. Учеба начинается очень рано, 
в 7 — 8 лет, идет по типу весьма несовершенному, подражательному, с приучением к тради­
ционным приемам, единственным оправданием которых служит то, что „так и раньше было". 
Для сомневающихся и туго воспринимающих учеников, для искателей своих новых путей 
всегда имелся раньше свой особый учебный метод: колотушки. Организованное профессио­
нальное образование еще не включило этой отрасли народного творчества в свой круг. Самая 
мысль об особо важном значении плотника, как производственной силы в нашем быту, как 
носителя совершенно своеобразной красоты и пользы, тоже еще не стала общепринятой. 
Находчивость строителя-плотника, часто встречающаяся способность создать свой план дома, 
понимание условий, места, быта, учет всех хозяйственных потребностей, создает огромную 
разницу между ним и иностранным плотником, являющимся простым, хотя и хорошо выучен­
ным ремесленником, ожидающим инициативы от архитектора, от заказчика. Современная 
экономика ставит все же вопрос не об одной энциклопедичности, но и об узком профес­
сионализме. Очевидно, что ценные качества русского плотника-строителя необходимо допол­
нить современными специализированными знаниями и усовершенствованием в своей работе. 
Именно в этой работе особенно резка разница между художественно-прикладной работой 
и исполнительно-ремесленной, между русской деревенской работой и иностранной городской. 
Традиционность плотницкой работы выявляется в том, что лесные губернии давно стали 
месторождением плотников, особенно Псковская, Костромская и Владимирская губернии. 



Число плотников мало поддается учету за отсутствием статистического материала. Заработок 
их очень невелик. Связь с землей не порвана. 

Деревянное русское зодчество, как дело крестьянского плотника, есть, однако, 
лишь только часть его художественного прикладного творчества. Быстро, умело, внутренне-
последовательно построенный скелет дома по традиции и по живой потребности украшается 
д е р е в я н н о й же р е з ь б о й и особенно снаружи с к у л ь п т у р о й . И в этой области лишь 
в самые последние годы (1923 — 25) поставлен на очередь вопрос об исследовании памятни­
ков родной скульптуры. „Мы имеем длинный ряд вполне оригинальных художествен­
ных произведений русской деревни, перед которыми никогда не стояла камера фотографиче­
ского аппарата... В литературе не найдется • ни одного тома, полностью посвященного теме 
изучения многовекового крестьянского искусства" (Воронов). Ворота, дверь, окно, крыльцо, 
крыша—изобилуют в северных губерниях резьбой и скульптурой. 

Осознание богатого содержания крестьянской скульптуры появилось значительно позже, 
чем интерес к другим видам народного искусства, напр., к народной письменности и словесным 
преданиям. Общества изучения русских древностей, археологические всероссийские и областные 
съезды, захватывавшие глубоко целые области культуры, почти совершенно ничем не обна­
ружили ни интереса, ни любви к народному искусству. Музеи мало собирали памятники 
деревенской скульптуры и живописи, 
кроме игрушек, мебели и хозяйственных 
предметов, да и старая архитектура, 
которая во всяком искусстве предста­
вляет руководящее начало творчества, 
нашла всего 2-3 истолкователей, и в числе 
их Забелина. А архитектура, как из­
вестно, в значительной степени опреде­
ляет все другие виды изобразительного 
искусства. Всероссийская этнографическая 
московская выставка 1882 г., 2 кустарных 
выставки (последние незадолго до войны) 
не отвели места крестьянской скульптуре, 
живописи и другим видам творчества. 
То немногое, что собрали провинциальные 
музеи, носило совершенно случайный 
характер. Так продолжалось вплоть до 
крупных реформ музейного дела Советской властью. Первым большим толчком надо признать 
Московскую „выставку крестьянского искусства" в 1923 г. в Историческом музее. Однако, 
лишь через 2 года после выставки часть выставленных предметов обнародована в снимках 
в работе Воронова „Крестьянское искусство". Автор говорит, что „одна лишь первичная 
исследовательская черновая работа потребует значительного ряда сотрудников". Пока 
работа начата энтузиастами русского народного искусства, в условиях, очень мало 
пригодных для широкой научности, без большого сочувствия и с непрерывной необхо­
димостью доказывать, что эта работа — есть тоже новое строительство, фундамент здорового 
оыта. Уже теперь необходимо отметить исследовательское достижение самых последних 
л е т . по значению своему значительно превосходящее все, что сделано было в досовет­
ское время. Раньше всего проведена довольно четкая грань между двумя эпохами нашей 
художественной культуры: древне-русской, общающейся с Востоком, и послепетровской эпохи 
..открытого окна в Европу". Долгое время история нашего искусства начиналась от этого 
..окна",— лишь теперь ошибочность этого взгляда начинает осознаваться. Деление это старо, 
Но очень мало выяснялось содержание первой, на что сейчас направлено особое внимание. 
Самостоятельное место в судьбах нашего народного искусства занимает Новая Россия, СССР 

Народная картинка „Как мыши кота хоронят". 
Image populaire „Comment les souris enterrent le chat" 



с целым рядом исканий, новшеств, отрицаний в первые годы и, наконец, началом твердой 
планомерной политики в деле обеспечения народным массам вполне новых форм приобщения 
к искусству и к коллективному творчеству, то есть к той форме творчества, которая новейшими 
исследователями признана существенной особенностью русского народного искусства на всем 
протяжении его существования. Установление этих периодов связано с выяснением характера 
творчества на протяжении каждого периода, с выявлением внутренних самобытных сил и внеш­
них, требовавших переработки влияний; стиль, содержание, техника, образование и распадение 
традиций изучаются сейчас на памятниках народного искусства, еще недавно мало ценимого 
и собиравшегося лишь попутно археологами. Полученные при этом результаты уже теперь дают 
право считать эти изыскания революцией в истории русского народного искусства, перспек­
тивы которой на основании достижений, рисуются сейчас совершенно иными, чем 5-10 лет 
назад. В частности, в области деревянной скульптуры достаточно привести лишь самые 
основные результаты научных изысканий. 

Уже на ранних ступенях русского крестьянского быта обнаруживается большое стремле­
ние внести во все предметы украшения. Вероятно, резьба и скульптура появляются раньше 
живописи, что соответствует повидимому общему закону развития искусства. Новейшие 
исследования по примитивному искусству всюду встречаются с ранним появлением скульптуры 
и резного орнамента (Африка, Южная Америка, древние очаги Европейской культуры). Рус­
ское народное искусство сохранило эту первичную творческую изобразительность. На всех 
ранних ступенях искусства мы встречаем раньше всего орнаментальную резьбу и скульптуру 
тоже часто и в развитии художественного творчества отдельного ребенка. Резьба играет роль 
скульптурной графики. Но в то время, как в странах с быстро растущей художественной 
культурой роль скульптуры, например, в Западном искусстве, все время падает, а значение 
живописи возрастает, русское народное искусство, особенно во всей лесной полосе, и частью 
в каменной, продолжает быть в значительной степени скульптурным, без живописи или 
с живописными добавлениями. Из художников, творчество которых оказалось выявлением 
скульптурности народного творчества, надо назвать С. Т. Коненкова, уроженца лесного уезда 
Смоленской губ. Если высокая техника принадлежит здесь художнику, то замысел, форма, 
оторванность от европейских канонов делают деревянную скульптуру Коненкова произведениями 
допетровской глухой лесной Руси. 

Старое деревенское творчество, следовательно, живо, и, в числе других форм смычки 
города и деревни, на очереди стоит сближение двух больших ветвей искусства: деревенского и 
городского. Но решить эту задачу сближения, местами быть может даже слияния, русское искус­
ство должно будет самостоятельно. Западное искусство переживает само кризис идеологиче­
ский и материальный, ставший после войны еще более сложным. Вкус переживает революцию: 
Франция отстала, Английский вкус рассчитан на богатых, Германия во власти новых богачей 
военного времени. Твердый курс художественной промышленности утерян. Пока это длится, 
западное искусство никаких указаний, образцов, опорных точек дать нам не может: народное 
искусство на Западе, за 2-3 исключениями, хиреет, а города — западный и наш, даже самые 
большие — весьма различны. Миллионы наших горожан все еще деревенские люди со всеми 
их чертами. 

Вышедшие недавно исследования Воронова и Некрасова позволяют уже несколько 
ориентироваться в большом, но мало разработанном материале по народному искусству, 
в прямом смысле слова, не ставшим еще кустарничеством, то есть профессией, подсобным 
промыслом. 

Стремясь к художественному оформлению быта, крестьянское искусство никогда не 
отходит от предмета потребления: дом, одежда, орудие производства и передвижения, уход 
за детьми, женские работы и т. д.— вот его приложение. Оно не знает художественных про­
изведений, задача которых только эстетическая, внежитейская. Такие предметы никчемной 
красоты возникают лишь в городе и теряют связь, как с обыденной трудовой жизнью, так 
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и с художником. Этими предметами „украшения" сейчас все еще наполнены все большие 
магазины, и покупатель находится обычно в большом затруднении, так как все выставленные 
„красивые" предметы ему одинаково не нужны, хотя иногда и нравятся. Для будущих судеб 
нашего искусства эта исконная связь народного творчества с потреблением, то есть с предметом, 
может иметь огромное значение именно в художественной промышленности. Бытовые красоты 
естественно допускали много вариантов, перепевов основного мотива, но постепенно из этих 
исканий образовались и установились твердо очерченные формы. Во многих случаях они 
приобрели силу закона, художественной традиции. Но традиция — не застой, как это иногда 
утверждают. Исследователи отдельных местностей, случайно взятых или известных раньше, 
как художественные центры, приходят к выводу, каждый на своем материале, о заметном 
влиянии индивидуальности мастера-крестьянина, руководимого в своей работе традицией. 
Традиция в народном искусстве стала твердо усвоенным знанием материала, служебной ролью 
того или иного украшаемого предмета, учетом установившегося вкуса, выполнением проверен­
ных технических приемов и производственных навыков. 

„Лишь случайная скудость и малочисленность сохранившихся памятников не позволяет 
с достаточной полнотой уяснить все фазы и ступени развития крестьянского искусства. Стиль 
еще не детализирован".— Опять таки в интересах будущего предстоит отделить первичные 
элементы этого творчества от наносных, так как первые гораздо плодотворнее последних 
и при созидании нового быта именно к ним придется вернуться. Но основные линии этого 
стиля уже теперь видны: „архитектоника в построении каждой вещи, будь то многосаженный 
резной фриз старой волжской барки, цветная вышивка женской рубахи, фигурная обработка 
железного дверного кольца органически присуща этому искусству" (Воронов). Орнаменталь-
ность — второе качество — находит себе в крестьянской скульптуре выход в резьбе — геометри­
ческой, растительной и животной. Но это лишь самая общая схема, знающая многочисленные 
варианты: резьба выемчато-трехгранная, ногтевидные и лунчатые выемки, мелко-узорно выем­
чатая резьба и другие. Сведенные к своим началам, эти орнаментальные формы оказываются 
выявлением древнейших давно позабытых ступеней культуры. С поверхности человеческой 
памяти это первобытное переживание ушло (розетка и круги — символ солнца), но появляются 
с каждым приливом художественного творчества. Орнамент, таким образом, является очень 
сложным творческим наследием, тем менее понятным и ясным, чем обширнее пропасть в куль­
турном уровне различных общественных классов: крестьянин-художник живет старым, его 
вкус и творчество определяются привычным жильем, колоритной одеждой, изготовляемой 
дома, убранством, которое освящено застывшим бытом. Пути творчества здесь предопреде­
лены, городской профессионал художник потерял связи с древним художественным началом. 
Оно для него обычно уже закрыто, чуждо. 

Все же с течением времени первоначальные крестьянские скульптура и резьба претерпели 
значительные изменения, как в смысле мотивов, так и в смысле техники. Появляется сложная 
композиция, жанр, отражающий быт барско-помещичий, это—живопись или правильнее—гра­
фика в резьбе, потребовались более тонкие и гибкие приемы техники. От этой ветви старин­
ной деревянной скульптуры очень близкий переход к крестьянской живописи и лубку.— Это 
все еще стадия искусства, не имеющего рынка, но ценная, как предвестник кустарничества, 
как элемент экономики. 

За деревом идут другие материалы: глина, камень, кость и металлы (железо, медь, 
серебро и золото). Но в то время, как дерево составляло всегда самый обиходный материал, 
а топор и нож — орудия каждого крестьянина, деревянная скульптура, крепко сросшаяся 
с плотничным делом, имела широчайшее распространение — для себя, не для рынка; обра­
ботка же прочих материалов уже очень давно начала обособляться в профессию, в ремесло 
со своей особой техникой в кустарничество. Крестьянская живопись лишь недавно об­
ратила на себя внимание, и тоже только в земледельческих странах, напр., в Дании, 
Швеции, частью в южной Германии и позже всего у нас; у нас исследование только 
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начинается. Русская живопись, как это постепенно выясняется, имеет очень длинное 
прошлое. Корни ее простонародные; месторождение — изба и монастырская келия, келия, оби­
татели которой обычно крестьяне ближайших деревень. Вот почему это деревенское творче­
ство имеет право считаться производительной силой страны и ее основного населения — 
крестьян. В течение многих веков эта живопись жила еще и обособленно от быта, от народ­
ных будней и сосредоточила все свои творческие возможности на оформлении внутреннего 
миросозерцания народа — по выражению Трубецкого, эта живопись была „мировоззрением 
в красках". Исследователи этого мировоззрения обычно люди, стоявшие „вне народа", искали 
до недавнего времени в иконе—сюжет, как памятник прошлого, не считали ее картиной, не 
видели живописи, как таковой. Поэтому эта область художественного народного творчества 
оставалась областью археологии, а не стала историей художественного быта. Ранняя западная 
живопись, итальянская, германская и французская, которая была той же иконописью, на сто 
лет раньше русской стала рассматриваться, как художественное явление, получила самую 
детальную разработку и признана была началом европейского искусства; русской иконе эта 
возможность признания ее живописной ценности далась поздно. И только две выставки: 
1911 г. при 2-м съезде художников и Московская иконная выставка 1913 г.—впервые открыли 

в иконе—живопись древнего русского творчества. Рус­
ская художественная культура внезапно встала по праву 
рядом с великими западными достижениями. Одно из 
скрытых наших богатств вновь возвращено народу 
наивным художником деревенской глуши, создавшим 
в глухих углах северной и центральной России, или 
в захолустном монастыре—глубокие по замыслу при­
митивы. Неграмотные искатели вечной правды, которой 
они не видели вокруг себя; самодельные мастера, соб­
ственными усилиями доходившие до высокой техники, 
эти безыменные художники и для нашего времени слу­
жат свидетелями высоких способностей русской народ-

Уральские резные фигурки. н о ^ м ассы к творчеству. Действительность, темная 
Sculpture en pierre d Oural. r * 

и жестокая, не дала им возможности в свое время 
выйти на дорогу большого европейского искусства. Но в своих надеждах на будущность 
русского искусства мы должны учесть эту едва початую, затаенную народную силу. Зна­
чительно позже и из иных потребностей вырастает другая форма народной живописи: 
б ы т о в а я — отражение каждодневности. Две формы ее выявления особенно важны: н а р о д ­
н а я к а р т и н к а (лубок) и ж и в о п и с н а я р о с п и с ь , „мир в картинках", изображенный 
на предметах быта; фасад дома и стены, двери, окна, ставни, мебель, посуда, предметы 
передвижения, лукошко, гребни и др. 

Русская лубочная картинка нашла в Ровинском своего классического историографа. 
Его исследования по этому вопросу стоят на первом месте в мировой литературе. В виду 
некоторого оживления интереса к лубку с появлением новых советских лубков, тесно связан­
ного с ними плаката, уместно отметить прошлое этого вида народной графики, черной и кра­
шенной. Народные картинки производились двумя способами: резались на липовых и оловян­
ных досках, для печатания со станка, или гравировались на медных досках. Затем они отда­
вались в ручную раскраску, которой занимались целые деревни. При этом употреблялись 
четыре краски: малиновая, зеленая, желтая, красная. Картинки продавались в Москве у Спас­
ских ворот, на Никольской ул., где до самой революции еще были склады лубков. Картинки 
приобретались одинаково всеми: крестьянами, купцами и для царского обихода. Содержание 
лубков весьма разносторонне и охватывает самые разнообразные вопросы прошлого и настоя­
щего, они повествовательны, поучительны, сатиричны, забавны; все крупные события прошлого 
здесь иллюстрированы; всякое притеснение жизни находило возможность в картинке отомстить 
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за себя. И теперь еще они производят большое впечатление. Долгое время лубки жили сво­
бодно, пока цензура не заподозрила их, и в конце концов около половины 19 в. взяла их 
под опеку. После этого народная картинка сразу стала чахнуть, хотя и стала предметом 
широкой торговли через офеней, колесивших по всей стране. Империалистическая война на 
время оживила лубок, как средство мнимопатриотического подъема. 

Народная картинка, имевшая долгое время большое распространение, была делом самого 
народа. И художники, и потребители принадлежали к тому самому народу, который резко 
отграничен был от власти. Правительство не считало нужным пользоваться для пропаганды 
или просвещения этим могучим средством. Ровинский говорит только об одиннадцати случаях 
за всю историю лубков, когда правительство издавало, и неудачно, картинки в своих целях: 
1) „обряд, как обвиненный пытается" (описание пыток)—ряд отвратительных изображений пыток, 
2) об оспопрививании, 3) об отнятии книг у староверов и другие. Советская культработа 
в последние годы возвращается к лубку, как особо демонстративно-пропагандистскому средству 
в стране с слабо развитой книжной грамотностью. Меняется темп лубка, теперь это — стра­
ница героической революционной истории, народная сцена начинающегося нового быта, 
портреты вождей, картина отошедшего прошлого, недавняя война, классовая борьба в лицах 
и другие. Несомненно возрождение народной русской картинки, тяготение к которой жило 
в народных массах. И в наших старых лубках до-цензурной эпохи еще много не изжитого, 
способного и сейчас найти отклик в душе крестьянина и рабочего. 

Бытовая живопись или роспись, то есть раскрашивание предметов быта, появляется позже 
лубков и преследует, главным образом, декоративные цели: большая потребность русского 
человека в красочности и образности, при слабом развитии у нас монументального западного 
искусства, приводила к стремлению иметь свою галлерею, близкую, понятную, пригвожденную 
к предметам ежедневного обихода. Чем больше наростал классовый раскол (барство, купе­
чество, крестьянство), чем больше обособлялся город от деревни, тем эта живопись быта — 
еще задолго до прилива европейского искусства и долго после этого и независимо от него, 
разросталась и имела свое прочное место в народной жизни и в ее творчестве. Образовывалась 
все большая пропасть между вкусом города и деревни, между личной потребностью в кра­
соте, которая в деревне продолжала вызывать к жизни прежние формы украшения, и безличной 
подчиненностью моде и подражанию высшим классам, которое почти совершенно обескровило 
художественные потребности горожанина, особенно провинциала. Наступает у нас эпоха двух 
искусств: „чистого" и прикладного — она длится весь 18 и 19 в.в.; лишь временами возникает 
то культурное, то политическое, то научное движение, которое пытается вызвать интерес 
к народному искусству: народничество, славянофильство, романтизм и др. Но надуманность 
большинства этих побуждений не приводит ни к чему живому, в лучшем случае к ложному 
пафосу, к фальсификации, к мертвящей подражательности внешним формам народного искусства; 
для него добиваются поддержки, как для чего то слабого, больного; никто не сознает огромной 
энергии в творческой художественной работе в захолустной деревне; самая сохранность 
и отчетливость старых форм народного искусства ошибочно объясняется застоем, а не его 
истинными причинами: определенностью и общностью вкуса, как художника, так и потребителя. 
И хотя самостоятельное народное творчество, как это неожиданно для всех доказывают 
новейшие исследования, связанные с краеведческим движением советского периода, не пре­
рывалось, но все же технически, формально опустилось; и высота творческого захвата пала, 
замысел обеднел: старое творчество оказывается лучше, богаче нового, что, конечно, совершенно 
противоречит естественному прогрессивному характеру всякой культуры. Это результат 
и Цензуры, и меценатства. Очень интересно и поучительно как раз для современности, 
строящей новое будущее, читать старые отзывы иностранных экспертов о русском искусстве 
На Целом ряде международных выставок по отделу художественной промышленности: Париж­
ской, Венской и др. Известный деятель в этой области Я. Фальке признается (1873 г.), что 
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