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BBenenue

I'oBoOpsT, 4TO MaJIeHbKHE HaAPOABl MOErO BBICOKOTOPHOIO Kpasi HE HMeJIH CBOEi NHCHbMEHHOCTH,
a OTCIOAA U HE MMEJHM CBOEH BBICOKOH I1033MH. A BBl IPHCMOTPHUTECH BHUMATENbHEH K Oanxap-
CKOMY KYBIIMHY — W IIPOYTETE CTHXH, U KaKue CTHXH!

Avant-propos

On dit que les petits peuples de ma contrée de hautes montagnes ignoraient I’écriture et ne possé-
daient donc pas de grande poésie. Mais regardez attentivement une jarre de Balkhar, et vous y
lirez de la poésie, et quelle poésie!

Introduction

It is said that the minor nations in my homeland had no written language, and hence no high
poetry either. But should you look closer at the Balkhar jar—and you will read the verse, and
what a magnificent verse:



CaMpble TIpeKpacHBIE KyBLIMHBI

HenaroTcsi U3 0GBIYHOM TTIHHBL,
Tax e, xak IpeKkpacHbI# CTHX

CoCTOUT M3 CIOB NMPOCTHIX.

Ces jarres si belles et fragiles

Sont faites de la plus simple argile,
Tout comme le plus beau des vers
Est fait de mots fort ordinaires.

As the finest jars of pottery

Are made of the most common clays,

So the finest verses of poetry

Are composed of the simplest words’ arrays.






ToBopAT, YTo Yy Moero Hapoia He GBLUTO HH OJHOM CBOeif 3alUCaHHOM MeJoIuH. A BBl IPUCMO-
TPUTECh K H3JOENUAM YHIYKYJIbLIEB — H YCIBIIIMTE HACTOAUIYIO aBapCcKyr cepeOpsHYio Me-
JIOJTUIO.

ToBopsAT, uTo Yy Moero Hapojaa He ObLIO H300pa3uTenpHOro MckyccTBa. Ho Bce LBETa JKHBO-
NHCHBIX TIOJIOTEH BBl HaiieTe B cepeOpsHbIX Opacierax, cepbrax, nosicax, yKpallleHHBIX pa3-
HOLBETHBIMH KaMHSMH.

Jla, y Moero Hapona He OBUIO Tak Ha3bIBaeMOIo NpodecCHOHaJIbHOTO HCKyccTBa. Ho y Hero
€CTh CBOE€ HAPOJIHOE UCKYCCTBO, CO CBOMMM IIPUEMaMH H 3aKOHaMH, KOTOpHIE CO3aBaJINCh HE
LIKOJIAMH M aKaJeMHsIMM, a THICSYeNeTHel XyloKeCcTBEeHHOM npakTukoifl. I'open moxer moxa-
3aTh, KaK JepXaTh pe3ell, Kak HeNaTh (QHIMIPaHb, HO HaBPsJ JIH OH PaccKa)eT BaM, ITOYeMY
MMEHHO TaK OpPHAMEHTHPOBAJ TO HJIM MHOE U3IEIIHe.

On dit que mon peuple n’avait pas la moindre mélodie écrite sur papier. Mais regardez attentive-
ment les objets fabriqués par les Ountsoukouliens, et vous entendrez une véritable mélodie
d’argent écrite par les Avars.

On dit que mon peuple n’avait pas d’arts plastiques. Mais vous trouverez toutes les couleurs des
tableaux dans les brasselets, les boucles d’oreilles, les ceintures d’argent assertis de pierres multi-
colores.

Oui, mon peuple ignorait ’art qu’on appelle professionnel. Mais il possédait son propre art
populaire, avec ses propres méthodes et ses propres régles, un art créé non par des écoles et
des académies, mais par mille ans de recherche pratique. Les montagnards peuvent vous montrer
comment tenir un burin, comment faire un filigrane, mais ils ne sauront sans doute pas vous dire
pourquoi ils ont choisi ce dessin-ci ou de dessin-1a pour décorer leur ceuvre.

It is said that my people had not a single recorded melody. But should you look at the Untsuku-
lians’ manufacture—and you will hear the genuine Avar silvery melody.

It is said that my people had no fine arts. But all the colours of painted canvases may be found
in our silver bracelets, ear-rings, belts studded with precious stones.

True, my people did not know the so-called professional art. But it had an art of its own, folk
art, with its own laws and techniques which derived not from schools or academies but from
millennial artistic practices. A highlander can show how to handle the cutter, how to make
filigree but he is not likely to tell you why he ornamented this or that article in this particular
manner.
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TaiiHy ky6aUYMHCKOTO MCKYCCTBA
He wmute B HUTKax cepebpa,
HocsaT TaliHy 3TOro HCKyccTBa
B cepaue kybauuHUEBI-MacTepa.

Ne cherchez pas dans les fils d’argent
Les secrets de I’art de Koubatchi,
Ces secrets vous les trouverez dans
Les cceurs des artisans de Koubatchi.

Seek the mystery of Kubachi art
Not in silver thread or fine horn.
Nay, the mystery of it is borne
In the master’s fast-beating heart.
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MHoro BCKOB Ha3aja KybGauumHubl, He oOHaXMB KJIWHKA, CYMEIU MOKOPUTL CBHUPENOE CCPALC
Hapup-waxa, W cBepkarolass kpacoTol cabyis xybaumHckoil paboTbl 3acTaBHia TOBEPHYTH
Hazald upanckue opapl. MBau ['po3nbrii moceuian B Kybaud cBoMX ONPUYHHUKOB, YTOOBL OHM
0OMeEIISUTH 30JI0ThIE CIIMTKH HA ,,PYXKDLS O [ABYX KpeMHAX' pabOThl FOPCKMX MAacTEepOB.

Il'y a de cela beaucoup de siceles, les Koubatchiens slirent, sans dégainer, conquérir le coeeur
féroce de Nadir-chah: la vue d’un sabre éclatant de beauté fait 2 Koubatchi fit rebrousser chemin
aux hordes iraniennes. Ivan le Terrible expédia & Koubatchi ses «opritchniks» pour qu’ils échan-
gent des lingots d’or contre des «fusils & deux silex» fabriqués par les montagnards.

Many a century ago Kubachinians, never drawing out a sword, captivated Nadir-shah’s frenzy
heart when a Kubachi-made sabre, radiant with beauty and glamour, made the Persian hordes
set on the way back. Ivan the Terrible sent down to Kubachi his henchmen to trade off for gold
bullions “guns of double flints” made by the master-highlanders.
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BoT kak maBHO NpHILIa ClnaBa UCKYCHBIX Macrtepos B JlarecrtaH. M 3to HeyausmuTenbHo. Bee
BOKpYT cebst ropell opHaMeHTHpyeT, ykpauaeT. M xaMeHb, U gepeBo, u cepebpo, U 4yryH, a
0 KyOauMHIIE Y HAC TOBOPAT, YTO OH Ja)XX€ KOCHT OPHAMEHTAJIbHO,
Ecnu BBl HONPOCHTE CEMUJIETHETO I'OPCKOro MajlbYMKa HApUCOBAThH JOM, OH €ro HapUCyeT Tak
ke, Kak ¥ 1ob60o# apyroit cemuneTHnit pebeHok. Ho eciiu BHI €ro ke NonpoCHTE IMOJOXKUTE OpHa-
MEHT Ha OJIFDA0 MJIM KYBUIMH, TO €ro paboTa MOXeT IOCIOPUTh C PUCYHKOM MpothecCHOHAb-
HOTO XyHoXHHUKa-aekopatopa. ITouemy? IlpocTto moTtomy, uro oH — ropen! IIpocTto notomy,
YTO YYHJIM €I0 3TOMY UCKYCCTBY ThHICAYY M ceMb JjieT! JIoToMy, 4To B HEM XHBET MO3T, KOMIIO-
3UTOP, XyILOXKHUK.

Pacyn I'am3aTtos

Vous voyez que la gloire des célébres artisans du Daguestan date d’il y a longtemps. Le mon-
tagnard ne peut s’empécher de décorer, d’embellir tout ce qui ’entoure: la pierre, le bois, I’argent,
la fonte. Quant aux Koubatchiens, on dit chez nous qu’ils fauchent méme décorativement.

Si vous demandez & un petit montagnard de sept ans de vous dessiner une maison, il vous la
dessinera comme n’importe quel autre garcon de son 4ge. Mais si vous lui demandez d’orner un
plat ou une jarre, son dessin pourra rivaliser avec celui d’'un décorateur professionnel. Pourquoi?
Mais tout simplement parce qu’il est un montagnard! Tout simplement parce que cet art lui
a été enseigné pendant mille et sept ans! Parce qu’il y a en lui un poéte, un compositeur, un
artiste.

Rassoul Gamzatov

This is just how long ago the fame of artful masters came to Daghestan. And this is none too
surprising. A highlander makes a habit of ornamenting and adorning all around him, whether
stone, or tree, or silver, or cast-iron, and it is even said about Kubachinians that they have an
ornamental way of scything.
If you ask a highlander-boy seven years old to sketch a house he will do it just like any other
seven-year child. But if you ask him to apply an ornament onto a dish or jar then his work can
compete with the sketch made by a professional decoration-designer. Why? Simply because
he is a highlander! Simply because he learned to know this art for a thousand and seven years!
And because a poet, composer and artist is ever alive in him.

Rasul Gamzatov
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Kepamuka

Kepamuueckie mpou3BoAcTBa cylluecTBoBaan B JarectaHe yxke B ApeBHeiiiiMe Bpemena. Pas-
HooOpa3Has TIIMHSHAS MOCYyAa, KOTOPY HaxoAsT BO BpeMsl packomnok B JlarectaHe, MO3BOJISIET
ONpPEAE/IMTh OCHOBHBIE TIEPUO/BI PA3BUTHS AEKOPATHBHBIX TIPHEMOB YKpalleHHsT U3/IEIHil.

C caMbIM paHHUM THIOM KepaMHKHM Hac 3HAKOMUT Tocyaa ceanuia VI—V Teic. Ao H. 3. 67u3
cesiciuss Pyrymka. Ciaabo 050xKeHHBIE Ha KOCTPE TOJICTOCTEHHBIE COCYABI, BBUIEIJIEHHBIE U3

La céramique

La poterie est un art que le Daguestan connait depuis les temps les plus anciens. Les vases d’argile
de toutes sortes que I’on trouve pendant les fouilles au Daguestan permettent de définir les
périodes principales de développement des procédés de leur décoration.

La céramique la plus ancienne est celle de I'agglomération du VI*—V*® millénaires avant n. €.
prés du hameau de Rougouja. Vases a parois épaisses modelés dans de largile auquel on

Ceramics

Ceramic crafts were in existence in Daghestan as early as ancient times. Pottery of various
shapes coming from excavations in the Daghestan region enables to identify the principal
methods of decoration in their development.

The earliest pottery of importance dating from 5000—6000.B.C..was foundenear-the village of
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[JIHIIBL ¢ TIPUMECHIO KPYMHOUCTOUEHHOTO KaMHs, UMCIOT y30p B BHUJE HApEe3HBIX LITPUXOB H
OTBEPCTHH B BEpXHEH vacTH Kpas.

Hpyras rpynna xepamuku npeacrasiera B ['uHuunckom mocenenun IV Teic. mo H.3. OT10
TOHKOCTEHHbIE, TLIATEJILHO M3TOTOBJIEHHBIE W XOPOUIO ODOOXOKEHHBIE COCYHBI, YKpallleHHble
KpacHOM ¥ KOpHUHEBOH pocnuchbio. OCTATKH KPaCHO-JIOUIEHOH KepaMHKK C aHTOOHONH POCIHCHIO
BCTpeyaroTes o Bcemy HaropHomy JdarectaHy BIioTb a0 konla II Teic. 1o H. 3. CBoeobpa3Hbie
NpUEMBI YKPALLUEHHsT COCYI0B, IPUMEHEHHBIE APSBHUMH MAacTepPaMH, LIHPOKO HCIOJIb30BAINCH
TOHYaPaMH MOCIEAYIOUIUX 30X, UYTO CBUAETEILCTBYET O YCTOMUMBOCTH MECTHBIX TPAOULIMM.

B IIT—II TsIC. O H. 3. B kepamuke Harophoro JlarecraHa pacripocTpaHsOTCs HajlelHble YKpa-
1IEHUs, & TAKXKE OYEHb YACTO MPUMEHSIETCS MpHeM 06Ma3KU COCYAOB XUIKOH IJIMHON. B nepsble
BEka HOBOH 3pbl B JlarecTaHe MOSIBASAETCA TOHYapHbI Kpyr. ['oHyapbl M3rOTOBINSIIOT pa3HO-

ajoutait de la pierre concassée, mal cuits sur un feu découvert, ils sont ornés de rayures au
couteau et de trous le long du rebord supérieur.

Un autre groupe de céramiques est celui du lieu-dit Guintchine datant du IV® millénaire avant
n.é. Ces vases & parois minces et soigneusement cuits sont ornés de peintures rouges et brunes.
On trouve aussi des restes de céramique rouge lustrée avec des dessins a I’engobe dans tout le
Daguestan montagneux, les plus récents datant du II® millénaire avant n. é. Les procédés ori-
ginaux utilisés par les potiers antiques pour décorer les vases ont été mis a profit par ceux des
époques ultérieures, preuve de la stabilité des traditions locales.

Aux III*—II° millénaires avant n.é. on voit se répandre dans la céramique du Daguestan
montagneux des éléments décoratifs modelés, et le trempage du vase dans de l’argile liquide est
aussi souvent utilisé.

Rugudja. Its heavily potted vessels made of clay mixed with particles of stone and hardened by
fire are decorated with incised lines and holes in the upper part of the border.

Pottery from the Ginchin settlement (4000 B.C.) belongs to another group. The thinly potted
vessels, hard fired, with a finely burnished surface are painted in red and brown. Red polished
pottery with ornaments cut through slips of various colours were produced throughout Nagorny
(Mountainous) Daghestan as late as 2000 B.C. The original methods of decoration used by
potters of the next generations show the stability of local traditions.

The addition of separately moulded ornament, known as ‘applied’ ornament, came to Nagorny
Daghestan by 3000—2000 B.C. The surface of the vessels was usually covered with a coat of
raw clay.
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0Opa3HyIO TMOCYAY: KYBIIMHBI, KOpYArH, MHCKH, CBETHJILHWKHA. BOJBIIMHCTBO HMX OT/IMYAETCA
kpacuBoil popmoit, paznoobpasHoil aHro6HON POCIHCHIO U pe3Ko NpoYepYeHHBIM y3opoM. O
HEKOTODPOW CNEelHalu3all B TOHYAPHOM IPOM3BOACTBE CBUAETEIBCTBYET IOSBJIEHHE Pa3HO-
00pa3HbIX KJIeliM — 3HAKOB MacTepoOB, a TakXke 60JbIIOE KOJUYECTBO OJHOTHIHOH KEPAMUKH.
Jlennas xepamMuka 3TOro 3Tana NpoAOJIKAET CBOE JaJlbHEHIIEEe pa3BUTHE H JOCTHIAET BHICOKOIO
CKYJIBITYPHO-TLIACTHUECKOTO COBEpIIEHCTBA. K 3TOMY e BPEMEHH CEANyeT OTHECTH BO3HHUKHO-
BCHME TUNUYHOH JArecTalCKOM (pOPMBI KYBLUHIIOB C YCTOWIMBBIM ITapOBH/IIBIM TYJIOBBIM.

Les premiers siécles de notre ére voient apparaitre au Daguestan le tour de potier. Les potiers
fabriquent toute sorte de vaisselle: jarres, pots, terrines, lampes. La majorité se distingue par
leur belle forme, leurs dessins variés a 1’engobe et leurs ornements nettement tracés sur largile.
L’apparition en grande quantité d’estampilles multiples des artisans et de céramiques d’un méme
type prouve que la poterie devenait une spécialité exclusive. La céramique moulée de cette
époque continue a se développer et parvient & une grande perfection plastique. C’est de ce temps
qu’il faut dater Papparition de jarres ayant une forme typiquement daguestannaise : tronc sphérique
stable et goulot bas, comme «pincé» sur les c6tés, a4 bec profilé.

The potter’s wheel was introduced in Daghestan in the first centuries A. D. Earthenware of
various sorts—jugs, pitchers, dishes, lamps, and the like—were made. Most of them are dis-
tinguished by beauty and symmetry of form, with any kind of slip decoration usually incised.
The wares were stamped with the name of the potter which testifies to a certain professionalism
in pottery making; the same is confirmed by the appearance of sister vessels. The early moulds
were comparatively simple and rather plain but later they became more complex and reached
a superb quality in shape and ornamentation at the above-mentioned period. Typical of the
Daghestan jug belonging to the same time is the solid ball-shaped body.

1

KyBmiui ¢ npodviHpOBIHHLIM Cliu-
BoM u pyukoit, I(epamuka. 111 -1 Tuic.
[0 H. 2.

Jarre & bec et anse profilés. IIIe—Ier
millénaires avant n. &.

1
Earthenware jug with a protruding
lip and a handle. 3000--I000 B.C.
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Hnst Haropuoro Harectana I—I1II BB. TUNMMYHBL HeGOMbIIME CBETIIO-KPACHBIE KYBIUMHYHKH C
COJIOBOM CBMHBU. Biiagest ICKYCCTBOM JIETIKH, MACTEP AAET OCTPYIO XapaKTePUCTUKY KUBOTHOTO.
'na3a, BBIMOJIHEHHBIE B TEXHUKE WHKPYCTALVH, U (DAKTYpHBIC HaJIENIHBIE XIYTHl JOMOJHSIOT
JleKopaTHBHOE YOPaHCTBO cocyla. B To xe BpeMsi 300Mop(dHBIE 3JIEMEHTH! TAKOTO poAa COCYA0B
TOBOPAT O MX TOTEMHOM 3HAYEHHH.

B amoxy paHHEro cpeIHEeBEKOBBSI HAOIIONACTCA paclIMpeHHe T[OHYAPHOTO NPOM3BOACTBA.
H3rotoBnenne U3AeaMi Ha TOHYAPHOM Kpyre CTAHOBUTCS MACCOBBIM, MOJIYYaeT pPacnpocTpa-
HeHMe noyiMBHas kepamMuka. OQHUM U3 OpeBHEHLIMX LEHTPOB POCNUCHON GUPrO30BOH KepaMHUKH
FOxHoro [darecrana siBaseTcs jearnackoe ceno Kana. [Tonysras nmocyaa JIe3TMHCKUX MacTEPOB
OTJIMYACTCS] TEXHUKON UCMOJIHEHU, HOopMOil 1 MaHEPO#H poCHuCH.

Les petits pichets a t€te de porc, rouge-clairs, sont typiques du Daguestan montagneux des
Ie*—III° siécles. L’artisan rend avec beaucoup de doigté le caractére essentiel de I’animal. Des
yeux incrustés et des garrots modelés complétent la décoration du vase. Les éléments zoomorphi-
ques de ce genre de vases attestent leur rdle totémique.

Vers le début du Moyen-Age on observe une extension de la production des potiers. Le tour
devient un outil trés répandu et la céramique a glagure se propage. Un des centres les plus anciens
ol l'on fabriquait la céramique peinte bleu-turquoise est le village lezguien de Kala, au Da-
guestan méridional. Les vases glagurés des artisans lezguiens se distinguent par une technique,
une forme et une ornementation caractéristiques.

Small light red jugs with a mouth in the form of the swine’s head are common for Nagorny
Daghestan in 100—300 A.D. The skilful potter modelled the animal with great exactness.
The inlaid eyes and moulded basketwork complete the decoration of the vessel. These animal
motifs tell us of totemism of the vessels.

Extensive use was made of pottery manufacturing at the beginning of the Middle Ages. The
potter’s wheel became common; glazed pottery appeared. One of the earliest centre of turquoise
pottery is the Lezgian village of Kala in South Daghestan. Its wares differed from others by the
technique of manufacturing, as well as in form and decoration.

2
Jlennoit xyswuu ,,TTopocenox*’, Ke-
pamuxa. Jakuwt, c. Xypu, 1II—VI sp.

Jarre modecléc «Pourceau», Lakiens,
v. de Khouri. III®—VI¢ si¢cles de n. ¢.

2

Pig, earthenware moulded jug. Lak
work from the village of Khuri.
3rd-6th century A.D.
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TeMHO-KOPUYHEBLI y30p, BLITOJHEHHBIH MPAPOAHOH IBETHOH 3eMJIeii (PACTBOPOM MapraHIeBoOi
pyast) Mo GesloMmy aHro0y, MOKpBIBAJICS NPO3payHOil Ina3ypblo, MOALBEYEHHOH OKHUCHIO MEIH
B 3eJieHoBaTO-royyGoii useT. HeGonblioe KOIHUECTBO COXpaHUBUIEHCS MOCYibl — B OCHOBHOM
TapeKy — IMO3BOJISET TPOCJICAUTD 3BOJIIOLNIO POCHUCH. PalHHe MOTHUBBI €€ COCTOAT U3 OUYCHb
MPOCTOTO y30pa B BUAE CNUPaJH C pacXoIdUMHcs JdydamMu. Ha OoJiee mo3auux obpasuax 3ToT
MOTHB YCJIOXKHEH ¥ oOpa3yeT pacTuTesiblible GOPMBl, TOPOH MIOTHO 3aNOJHSIOLHME BCIO TIIO-
CKOCTb H3JIEJIHSL.

IIpoussoacTso kepamuky B c¢. Kana obopBaiioch B Nepuoj TaTapo-MOHIOJIBCKOIO HalUEeCTBHUS
B XV B. H OoJice He BO30OHOBJIsIOCh. TpaAuliuK APKOH NMOArIa3ypHoH pOCNHCH NPOOOJLKUIO B
XV B. HemaJieko pacnojioxkenHoe ceso Ucnuk. [Tonua n3gennii UCIUKCKUX MacTEpOB MMECT
GoraTble COYETAHHA 1[BETA, HO B OCHOBHOM 3TO BHILUHEBbIA MM KOPUYHEBATO-OPAHKEBBIA LBET
B COYETAHHH C CAMBIMH Pa3HOOOpPa3HBIMM OTTEHKAMH 3€JICHOr0, KOTOPbIE CO3JaBaJINCh COEIHU-
HEHMEM MPO3pavyHON CBHHIIOBOM IJIa3ypd € NPUPOAHBIMM MHHEpPaJIbHBIMH Kpacutessamu. B
3TOH TEXHMKE BBINOJIHEHBI GOJIbliIME Kepamuueckue OJI04a, N0 CHX NMOP COXpaHUBLUHECA Ha
CTeHaX XKWINII FJIyOHHHBIX aBapCKUX ayJIOB.

Hcnuxckue 6iroga Herurybokue, HO DOJBIIOro pa3Mepa U ¢ LMPOKUM OopToM. M3roToBisiiuch
OHM U3 6eJ10¥ TJIMHBI ¢ OOHMIBHOM TPHUMEChIO MEJIKOAPODJIeHOM KaMEHHOH KpOlitku. B jiekopaTus-
HOM ogopmitenud GII0A MCIOJb30BaHA TeXHHKa, paHee B JlarecTaHe He BcTpeuapluasicss. Ha ux
ILMPOKKX GOpTax HaGOPOM ClelHaJbHO U3TOTOBICHHBIX IUTAMIIMKOB OTTUCHYTbI CKYJIbIITYPHbIE

Le dessin brun-foncé fait a la terre de couleur naturelle (solution de minerai de manganése) sur
engobe blanche est recouvert de glagure translucide teintée a 1’oxyde de cuivre qui lui confére
une nuance bleu verditre. La quantité insignifiante de vases que nous possédons — en majorité
des assiettes — permet quand méme de suivre ’évolution de la peinture. Les motifs les plus
anciens se composent d’un dessin trés simple en forme de spirale & rayons divergents. Les échan-
tillons plus recents voient ce motif se compliquer et se transformer en motifs végétaux remplissant
parfois toute la surface de 1’objet.

La poterie de Kala a disparu & 1’époque de I'invasion tataro-mongole, au XV® siécle, pour ne
plus renaitre. Mais les traditions de cette peinture vive sous glagure ont €té continuées au XV¢
siécle par les artisans du village proche d’Ispik. La glagure couvrant les objets exécutés par eux
comporte de riches combinaisons de couleurs, surtout le rouge-cerise et ’orange brunatre combi-
nés avec les nuances les plus diverses du vert; ces couleurs étaient obtenues en mélangeant la
glagure de plomb transparente a4 des colorants minéraux naturels. Cette technique était utilisée
pour faire de grands plats céramiques qu’on peut voir jusqu'a présent accrochés sur les murs
dans les maisons des aouls (villages) lointains de I’Avarie.

Les plats d’Ispik ne sont pas profonds, mais ont de grandes dimensions et des rebords larges.
IIs étaient faits en argile blanche a laquelle on ajoutait une grande quantité de pierre émiettée.
La technique de décoration des plats était nouvelle. A 'aide de tampons spéciaux on imprimait

The vessels produced in the village of Kala were usually covered with a thick white slip, and the
dark brown design was outlined with clay threads; then they were spread with a transparent
glaze generally stained with copper to yeild a greenish colour. A small amount of the pottery
preserved, for the most part, allows to follow the evolution of decoration. The early motifs are
very plain: running spirals and radiating rays. Later the more complex floral motifs were effect-
ively exploited, the pattern filling all the surface.

Pottery making at the village of Kala has ceased for ever as the result of the Tartar-Mongol
invasion in the 15th century.

Just at that time the Kala traditions of bright underglaze painting were inherited by the potters
of the village of Ispik situated nearby. The Ispik glazes are distinguished by their rich colour
range, though in general they are purple red or brownish orange tinged with various greens;
these green hues were achieved by mixing the transparent lead glaze with natural mineral dyes.
Large ceramic dishes are executed in this technique. They are still in use and can be found in
remote Avar aul villages.

The Ispik dishes are flat but large, with a broad border. They were made of white clay with a
great quantity of stone particles added to it. A most advanced technique, formerly not met with
in Daghestan, was to use wooden stamps on the broad border to impress the design of playing

3
Bmono. KepaMuka, Nosiupa, pOCnuUCr-.
Jlearuuns, ¢. Kana. X1I—XIII ss.

Plat. Céramique, glagurc, peinture.
Lezguiens, v. de¢ Kala. XII¢—XIlle
si¢cles de n. &.

3

Dish. Painted earthenware with glaze.
Lezgian work from the village of
Kala. 12th-13th century A.D.






24

H300paxxeHHsl Pe3BALUUXCS KOHeH, MyJoB, mopxarwlux (GaHTacTHYeckuxX nTHU. M306paxeHus 4
nropo. KepaMuka, OTTHCK, NMOJAUBA.
TaKOI'0 poJia CBA3BbIBAETCA, 10-BUANMOMY, ¢ APEBHUM KYJIbTOM KOHS, KOTOPOMY BO BCE BpeMeHa Jlesrnuzt, c. Menni. XV b,
B JlarectaHe OTBOAMJIACH BaXcHas POJIb.
JH300pasuTeNblible  CIOXETbl NOMOIHSIOTCS CONSPHBIMH PO3ETKAMH, TPEYTOJBHBIM Y30pPOM,
HAIOMHHAIOIUMM 3€PHb B FOBEJIMPHOM JleJie, IBIIIHBIMY 3aBUTKAMH PACTHTENIbHOTO OpHAMEHTA.
Hnorpa macrep BBOAMI B y30PHBIE MOTHBBI H300paXKEHUsI YeJIOBEYECKUX (UTYp — sIBJEHHE B
MYCYJIbMaHCKOM MUpe HevacToe.|O6beanHeHHI0 penbedHbIX AeTajell CnocoOCTBYeT OTHOCH-
TeJIbHO OJHOTOHHAs MoJMBa Ha 6opTax Oaioa. B To xe BpeMs Ha riyboKo# JOHHOMN YacTH OHa
obOpa3yeT (elepBepk 3esIeHbIX, BUIIHEBBIX U XeNTLIX Kpacok. Kpali Oytoaa 3aBepiuancs MeIKuM
FEOMETPHYECKUM Y30PDOM, HAaKaTaHHBIM 3yOuaTbIM BanukoMm. MHTEpecHO OTMETUTBH, 4TO B
nonaone Omon HMcenuka eile B CBIpOM BHAE JIeNand JiBe JbIPKH JJIS TIOJIBEIUMBAHUS Ont0ja Ha
CTEHY, YTO CBHJETEJbCTBYET O €ro JEKOPaTUBHOM IpeAHA3HAYEHHH. Y JE3TMHCKHUX MACTEPOB
CYLIECTBYET CBOeoOpasHoe pasAcieHue Tpyna: GopMy H3JeJHil Ha CTaHKE AENalOT MYXUHHBI,
pPacnuChIBAIOT M3IEIHS KEHIHMHBI.
Hapsiny ¢ ykpamenuem penbedpom B Mcnuxe NpoAospkaroT pa3BHBATbCS NPHUEMBI KHCTEBOH
pocnuch. OCHOBBIBAKOTCSL OHM Ha TPaAHULMOHHBIX criocobax HaHeceHHs Oenoro aHroba Ha Kpac-
HOBaTO-KOPHYHEBYIO TOBEPXHOCTh uepenka. Ha paHHMX 3ranax 3TOH TEXHUKM Ha YepPenox
HAHOCUJICSL CIOH Oesoro anro0a, Mo KOTOPOMY NpPOUApanbIBaJINCh PAa3JIMYHBIE Y30pbI. 3aTeM
H3MeJMe MOKPBIBAIOCh TPO3PaYHOH MOJIMBOM, MOMUBEYEHHOH IIMPOKUMH Ma3kamMu OOBIYHO B
3eJICHBIH LiBeT. 3aTeKas B yruyOJieHHsl, IOJIMBA KOHTPACTHO BbIIEISIA y30D.

sur leurs rcb.ords des images en relief de chevaux qui s’ébrouent, de mulets, d’oiseaux fantastiques 412t Coramique, estampillage, gla-
en vol. Ces images sont peut-étre liées a I’antique culte du cheval qui a toujours tenu une grande gure. Lezguiens, v. d’Ispik. XVIIL®s.
place au Daguestan.

Les sujets figuratifs étaient complétés par des rosettes solaires, des dessins triangulaires rappelant
le grain des joailliers, par d’abondants lacis de motifs végétaux. Parfois I’artisan introduisait dans
ces ornements ’image de personnages humains, phénoméne fort rare dans le monde musulman.
Les détails en relief sont unis aussi par la glagure relativement monochromatique des rebords
des plats. Par contre, dans le fond du plat c’est un véritable feu d’artifice de taches vertes, rouge-
cerise et jaunes. Le bord extérieur du plat est rehaussé par un fin dessin géométrique imprimé
a l’aide d’un petit rouleau & dentelure. Il faut noter que deux trous étaient percés dans le sous-
fond du plat alors que ’argile était encore humide, pour qu’on puisse I’accrocher au mur, preuve
de sa fonction purement décorative. Les artisans lezguiens connaissaient une originale division du
travail: le tournage et le modelage était fait par les hommes, la peinture par des femmes.

A cbté de I'ornement en relief continuent & se développer a Ispik les procédés de peinture au
pinceau. Ils ont pour base les procédés traditionnels de décoration a I’engobe blanche de la surface
brun-rouge de I’argile cuite. On retrouve les traces de cette technique sur les éclats de récipients
qu’on trouve en grand nombre 4 'emplacement de villages lezguiens et tabassaraniens actuelle-
ment en ruines. Au début, on couvrait 1’objet en argile cuite d’une couche d’engobe blanche
sur laquelle on grattait toutes sortes de dessins. Puis on revétait les objets de glagure transparente
teintée a grands coups de pinceau, d’habitude en vert. La glagure s’infiltrait dans les rigoles et
mettait en valeur le dessin.

horses and mules, and flying fancy birds. Probably these animal motifs take their origin in the 4 )

. 8 e . . . Dish. Glazed earthenware with stamp-
ancient cult of the horse which always played a significant role in the life of the people in Da- 3?112;205?iis%rilic.Lleszﬁiacnexﬁﬁ?; from the
ghestan, with their primitive social order.

The animal motifs were supplemented with rosettes, granulation-like triangles and curlicues
of vegetation. Sometimes human figures are also found there but they are rare in Islamic pottery,
for there was a religious ban on these representations. The monochrome glaze covering the
border of a vessel joins all components of the relief together, merging then into a sparkling stream
of greens, purples and yellows on its deep bottom. The border of a dish is usually rimmed with
a fine geometrical pattern rolled by the cog-wheel. It is of special interest that when the clay was
still raw two holes were perforated in the base of a dish so as to hang it upon the wall: evidence
of its decorative purpose. There was a certain tradition in the division of labour at the Lezgian
potters: pottery modelling with the wheel was a male prerogative while painting was usually
done by women.

Brush painting existed equally with relief decoration. It was common to cover a fired reddish-
brown vessel with a coat of a white slip. At first the vessels were washed over with a white slip,
and patterns were incised through it. Then they were covered with a transparent glaze tinged
as a rule with green touches. Filling the incised outlines, it rendered the pattern very con-
spicuous.
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Jpyras Texuuka, noayuuBiias mupokoe pacnpoctpaHerune B XVIII—XIX BB. B upe3BnrMaiiHo
MHOT000Pa3HBIX BUJAX U3/IeIUi, COCTOUT B HaAHECEHUH 6e10it aHroOHOM POCIUCH HA TTPUPOIHBIN
TEppaKOTOBBIA 1LBeT depenka. Ha mpo3padHoil CBHHIOBOH TOJHMBe, NMOKpBIBalolleit Oarono,
MSITKO BBIJEJIEHBI NSATHA WJIM MOJIOCH! 3€JIEHOBATOr0 OTTEHKA C PACMJIBIBYATHIMM KOHTYDaMH.
st nepBoif nonoBuHe! XIX Beka xapakTepHO MJIOTHOE 3aNIOJIHEHUE 1eKOPOM, OOMJINE MOTUBOB,
CHMBOJIM3MPYIOILMX OPEBHUMI COJIHEYHBIH KyJbT, MPOCTOTA CIOXKETOB M OYEHb YCJIOBHAS MX
nojaya.{Bo Bcex M3denMsix o6pallaeT BHUMaHHE TOUEYHOE 3amojiHEHMe (oHA, XOpOUIo 06be-
IMHSIOLIEE BCIO KOMIO3MIIHIO.

Une autre technique trés répandue aux XVIII*—XIX* siécles et utilisée pour les articles les plus
divers consistait a porter un dessin a4 I’engobé blanche sur la couleur naturelle «terre cuite»
de I’'objet. Le glagure transparente au plomb couvrant le plat fait ressortir clairement des taches
et des traits de nuance verditre a contours estompés.

La premiére moitié du XIX° siécle se caractérise par une décoration dense, I’abondance des
motifs symbolisant ’antique culte solaire, la simplicité des sujets et leur maniére trés stylisée.
Une attention particuliére est toujours accordée au pointillage du fond ce qui unifie toute la
composition.

The 18th—19th century Daghestan potters were responsible for a number of important technical
innovations, the most influental of which was possibly the method of covering the natural terra-
cotta of a vessel with white slip. Dim greenish stains or stripes can be discerned on the trans-
parent lead glaze of a dish.

The first half of the 19th century is characterized by intricate decoration, abundance of patterns
(usually symbolizing the ancient cult of the Sun), and by simple themes of decoration stylized
in their own way. Of special interest is the dotted background joining all parts of the design
together.

s
Barono. Kepamuka, nonusa, pocnuch.
Jlearuusl, ¢. Ucnux. XVIII B.

5
Plat. Céramique, glagure, peinture.
Lezguiens, v. d’Ispik. XVIII¢s.

5

Dish. Painted earthenware with
glaze. Lezgian work from the village
of Ispik. 18th century
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B cocymax mnepsoit mosoBuHbl XX B. 3TOT BUJ POCHHCH coxpaHseTcs. Komnosuuus obora-
LIACTCS 3a CYET BBEJCHUS JKEHCKUX (PUTYPOK W BOCTOUHBIX JIEMEHTOB ,,6yTa*. B OTAeNbHBIX
CJIy4asix 4acTh aHFOOHOM POCHUCH OCTaBJISETCS MAaTOBOM, KOPUYHEBO-3eJIeHasi Hempo3payHast
MOJIMBa MOKPBIBACT BCKO BEPXHIOK 4acTh COCY/a.

Dans les récipients de la premiére moitié du XX° siécle ce type de décoration se maintient. La
composition devient plus riche avec I'introduction de personnages féminins et d’élements orien-
taux «bouta». Dans certains cas une partie de I’engobe est laissée mate, la glagure brun-verdatre
opaque recouvrant toute la partie supérieure du récipient.

Pottery of the first half of the 20th century has left this type of painted ornamentation intact,
Composition became richer due to female figures and Oriental buta motifs. In some instances
the slip decor was partly left frosted, and the light-green opaque glaze covered the entire upper
part of the vessel.

6

Bonouocusiit kyBwnH. Kepamuka, no-
nuBa, pocnuck. Mactep Ymacanuma
Aanawesa. Jlesarunul, c. Mcnuk. 1950

6

Jarre porte-cau. Céramique, glagure,
peinture. Auteur: Qumassalima Da-
dachéva. Lezguiens, v. d’Ispik. 1950

6

Water-carrier. Painted earthenware
with glaze. Made by Umasalima Da-
dasheva. Lezgian work from the
village of Ispik. 1950
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B HebGonpluux HU3AEIMSX TOCYAHOW Tpynnbl ceja MCnuk uwainie BCero KOMIO3ULHUS y30pa
CTPOUTCSl HA TeOMETPUYECKO# OcHOBe. I'Opu30HTasIbHBIE OeJible NOJIOCHI HAHOCATCH HAa CTaHKe
TP BPAalLEeHWH U3JETIHS, TPOMEXYTKH MeXIY HUMH 3aNOJIHAIOTCS 3Ur3aroobpasHeIMy JIMHUSAMU,
Ma3KaMHM, HAHECEHHBIMH 110 IUATOHATM, TPEYroJibHUKaAMHU. B OpHAMEHT BXPaTJIMBAFOTCS COJIAP-
Hble PO3eTKHM B BHIE 3Be3[, Kojieca CO CIHWUAMM, JIMHUH, PacXOolslluecs OT LieHTpa. Bce aTu
MOTHBBI UPE3BBIYAMHO pACIpPOCTpaHEHBl B PE3HOM JepeBe, IPaBUPOBAHHOM Menu, kamHe U
IpYyrux BUOAX AEKOPAaTUBHOIO MckyccTBa Jlarecrana.

Dans les petits objets de vaisselle du village d’Ispik, la composition du dessin est essentiellement
géométrique. Les traits blancs horizontaux sont tracés au tour, tandis que le vase est en rotation.
Les intervalles entre les traits sont remplis de zigzags, de coups de pinceau diagonaux, de triangles.
Des rosettes solaires en forme d’étoiles, de roues a rayons, de lignes divergeant d’un point far-
cissent la décoration. Tous ces motifs sont extraordinairement répandus dans les bois sculptés,
le cuivre gravé, la pierre et les autres arts décoratifs du Daguestan.

Most designs in Ispik pottery are geometric. While the potter’s disc rotated, the potter put
horizontal white strokes on the surface of a vessel, covering the space between them with zigzags,
diagonal touches and triangles. Solar star-like rosettes, wheels with spokes and radiating lines
were added, too. These decorative motifs were widespread in wood carving, copper and stone
cngraving and other kinds of decorative applied art of Daghestan.

7
Mucka. KepaMuka, Tonusa, pocnuch,
Jlesruusi, c. Menuk. 1950

Miucka., KepaMuka, nonusa, pocnuchb.
Jlearnus:, ¢. Menuk. Havano XX B.

7
Terrine. Céramique, glagure, peinturc.
Lezguiens, v. d’Ispik. 1950

Terrine. Céramique, glagure, pein-
ture. Lezguicns, v. d’Ispik. Début
du XXes.

7

Basin. Painted ecarthenware with
glaze. Lezgian work from the village
of Ispik. 1950

8

Basin. Painted earthenware with
glaze. Lezgian work from the village
of Ispik. Early 20th century






32

Y HapoJ0B, HACENSIOLLIMX HATOPHYIO YacTh Jlarecrana, u3gaBHa OBITYET CyJIEBKEHTCKA sl KEpaMHUKa.
VYxe B VIII B. B napruuckom ceine CylleBKEHT CYIIECTBOBAJIO Pa3BUTOE MPONU3BOACTBO IIIMHIHOM
nocynbl. B kpynHble Toprosble LeHTpbl CpemgHero u FOxHoro [arectana — Kymyx, Ky,
KacyMKeHT — CyJEeBKEHTIbI TIOCTABIISLIM XO3SICTBEHHBIE KYBILUMHBI OOJIBIINUX pa3sMepoB, O
OnM3NexaInx CeleHul AeIaTuch BOILOHOCHBIE COCYABI, KYyBUIMHBI-BOJojeH. Camble pamHue
COXpaHUBIUHeCs 00pasubl NPeAcTaBIsIOT co00i JemHble COCYIbl C HAJEMHBIMH YKpalleHHSIMH
B BUJE XTYTOB, BOJHHCTBIX JTUHUH M 1ITpuX0B. C MOSBIEHHEM TOHYAPHOTO KPYyra U aHTOOHOM
pOCNUCH JIEMHBIE YKpAIlleHUs] BUAOU3IMCHSFOTCS, HO He Hcue3aroT. OcobeHHO CTOMKO TpaguIus
JIETIKK COXpaHsieTcsl B BepXHeH uacTH cocyna — ciuBe. Taxke XapakTepHbIM sIBISETCS Ipolapa-

Chez les peuples de la partie montagneuse du Daguestan, la céramique de Soulevkent est depuis
longtemps prépondérante. Au VIII® siécle déja, il y avait au village darguien de Soulevkent
une industrie développée de vaisselle d’argile. Les Soulevkentiens vendaient dans les grands
centres commerciaux du Daguestan moyen et méridional (Koumoukh, Kouli, Kassoumkent)
des jarres de grandes dimensions, et dans les villages avoisinants, des récipients pour porter
I’eau, des pichets-versoirs. Les échantillons les plus anciens sont des récipients modelés avec
des détails collés, également modelés, ayant la forme de garrots, de lignes onduleuses et droites.
Avec l'apparition du tour et de la peinture & ’engobe les ornements collés changent d’aspect,
mais se maintiennent. Les traditions de modelage sont restées particuliérement vivaces pour la
partie supérieure du vase, le bec. Le grattage d’une ligne ondulée est également caractéristique.

Fine pottery was made in Nagorny Daghestan. Toward the 8th century A.D. the chief centre
of its production was firmly established at the Darghin village of Sulevkent. The Sulevkent
potters specialized in large storage jars for trade centres of importance in Central and South
Daghestan—Kumukh, Kuli, Kasumkent, etc., as well as in water holders and jugs for the neigh-
bouring villages. The earliest known examples were vessels with the applied ornament—usually
basketwork pattern, ripples and strokes. When the wheel was adopted and painted decoration
became usual, the raised design survived but in a debased form, in a new shape. The old tradition
of pottery fashioning is clearly seen in the form of the spout. Scratched waving lines of the design
were also typical for the period. Even in the 17th century when this technique was fully replaced

9
Yawa. Kepamuka, nonusa, pOCHHUCD.
Jlesruuwr, ¢. Mcnuk. Havaino XX b.

10
Yama. Kepamuxka, HoJIMBa, poOCHUCD.
Jlesruunl, ¢. Mcnuk. Havaio XX n.

Coupe. Céramique, glagure, peinture.
Lezguiens, v. d’Ispik. Début du XX°s.

10
Coupe. Céramique, glagure, peinture.
Lezquiens, v. d’Ispik. Début du X X¢s.

9

Bowl. Painted earthenware with
glaze. Lezgian work from the village
of Ispik. Early 20th century

10 *

Bowl. Painted earthenware with
glaze, Lezgian work from the village
of Ispik. Early 20th century
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TIBIBaHWE BOJIHUCTOM nuuuel. Jaxe B cocynax XVII ., korga 3Ty TeXHHUKY L[€JIMKOM 3aMEHHJIa
pOCTIMCh, MaHepa HaHeCeHHs IUTpHXa ocTajack. OOLMe nponopluH, ¢popMa M CKYJBNTYypHOE
opopMiIeHNE KYBIIHHOB TOBOPUT O IPEEMCTBEHHOCTH TpaIuUWM, BOCXOISALIMX K apXeoJOrH-
YEeCKHM COCYIaM C N300pakeHHEM CBHHBH.

CospeMennble Mactepa CyJieBKEHTa COXPAHHJIM MHOTHE ICKOPATHUBHBIE NPHEMBI TIPeLIECTBYIO-
I[UX TOKOJIEHUH TOHYapOB. DTH NPHEMBI YIIABIUBAFOTCA B HEMHOTOCIIOBHOM Y30pe NPSIMBIX H
BOJIHUCTBIX JIMHUH, HAHECEHHBIX Ha TOHYAPHOM KPYry U OOBbeJUHEHHBIX S-00pa3HBIM 3aBHTKOM,
BO BHHMAIHH, YIeJIIeMOM CKYJIbNTYPHOH opMe H3nesunii, B IPHBEPKEHHOCTH K TEMHO-KpacHOH
aHroOHOM POCTHCH.

Méme lorsqu’au XVII* siécle cette technique céda complétement la place a la peinture, la maniére
de porter le trait subsista. Les proportions générales, la forme et ’arrangement sculptural des
jarres prouvent que la tradition ne s’est jamais interrompue depuis les vases archéologiques
représentant un porec.

Les artisans soulevkentiens d’aujourd’hui ont préservé un grand nombre de procédés décoratifs
des générations antéricures de potiers. Ces procédés se reconnaissent dans le dessin réservé
de lignes droites et ondulées faites au tour et reliées par une boucle en forme de S, dans ’attention
conférée a la forme sculpturale de I’objet, dans I’attachement manifesté pour la peinture & engobe
rouge foncée.

by painted decoration, the manner of putting the touches on the surface remained the same.
Proportions, shape and applied ornamentation of the vessel are evidence to the continuity of
traditions originated from the earliest pottery depicting the swine.

Modern Sulevkent potters use for the most part the ancient methods of decoration. The latter
is proven by the simple design of straight and waving lines which were put on a vessel on the
potter’s disc and combined together by S-shaped scrolls; ancient traditions are seen in the perfect
modelling of pottery and in the taste for dark red slip decoration.

11

Kysumu-sononeit. Kepamuxka, xpac-
Has anrobHas pocmuch. [JapruHusr,
c. CyneskernTt. XIX B.

11

Pichet versoir 4 eau. Céramique, pein-
ture 4 engobe rouge. Darguiens, v. de
Soulevkent, XIXe s,

11

Ewer. Red slipware. Darghin work
from the village of Sulevkent. 19th cen-
tury
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12

K XIX B. OTIIOCUTCS PACMPOCTPAHEHUE B CYJIEBKEHTCKOM MPOMBICJIE MOJHMBHBIX U3JEJINHA, UTO,
Cocyn ass 6y3sl. KepaMuka, kpachast
MO-BUAMMOMY, CJCAYCT CBA3bIBATL C OTXOAHHUYECTBOM B FOXHbIE, OOraTble NOJMBHOU KePaAMUKOM ﬂé;?ci*;gﬁ_r nocruct. Aapruuue,  c.
R Tve iy . e ) . S g ) , 12
C’est du XIX°® siécle que date 'apparition dans la poterie de Souleka;nt d’objets gldgu;es, Kecipient pour la bouza, Céramique
4 h - . ’ H o1 Arid1 peinture a engobe rouge. Darguiens,
phénoméne en rapport sans doute avec les voyages d’appoint dans les régions méridionales, peinture & engobe rou

Glazing was extended in Sulevkent towards the 19th century and this technique was probably 1z = slipware. Darghin

taken from South Daghestan where it was common. Glazed pottery to a great extent consisted york from the village of Sulevkent.
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paioHBl. B OCHOBHOM 3T0 — HeGOJIblIME KYBIIMHBI, IJIyOOKHE TApCJIKH, KPYXKH C JIENHBIM HJIM 13
KyBwue gna cOubaHns Macna. Ke-
. - paMHKa, KpacHaA aHrobHad POCMHCDb.
IpouaparnadHbIM Y30poM. 3ejieHast MJIM TEMHO-KOPHYHEBast IIOJIMBA UEJIMKOM TOKPBIBAET 3TH R e
H3EJIHA.
riches en céramique glagurée. Ce sont essentiellement de petits pichets, des assiettes profondes, 13
) . Jarre pour lq bz\tta}ge du beurre.
des bols a ornements modelés ou grattés. La glagure verte ou brun-foncée recouvre entiérement Céramique, peinture & engobe rouge,
. Auteur: Alicheikh. Darguiens. 1960
I’objet.
{ 1 P P 1 P H - ~at s 1. ~ . s dark. 13
of small jugs, deep dishes and tankards with the applied or scratched ornament. Green or dark B uruer-pitcher. Red slipware. Made

brown glazes covered the whole surface of the ware. by Ali-sheikh. Darghin work {rom the
village of Sulevkent. 1960
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Jlakckuit ayn Banxap u3BecTeH Kak KpyNHEHIMHA CTapUHHBIH IEHT P KEPAMMYECKOT O IPOU3BOACTBA
Haropuoro [larectaHa. B apeBHUX NMOCEJIEHMAX 3TOM MECTHOCTHM €I B HAYaJie Hauled 3pbi
W3TOTOBJIANIACH KPACHOTJIMHSAHAS JieMHas KepaMuka, ykpallleHHas joueHneM. Ha pannux 3Tamax

L’aoul lakien de Balkhar est un des plus grands centres céramiques anciens du Daguestan

montagneux. Des céramiques modelées a argile rouge ornée par lustrage étaient fabriquées
dans les agglomérations antiques de ’endroit dés le début de notre ére. Au départ la céramique

The Lak village of Balkhar is known as an important early centre of pottery making in Nagorny
Daghestan. Red polished pottery with the applied ornament was produced as long as the first
centuries A.D. Early Balkhar pottery was similar to that of Sulevkent; variations appeared later;

14

Kpyxxka. KepaMmuka, cBHHUOBas no-
JMBa, THCHeHue. Mactep Anmiueiix.
Haprunusl, ¢, Cyneskent. 1950

14

Bol. Céramique, glagure a plomb,
estampillage. Auteur: Alicheikh. Dar-
guiens, v. de Soulevkent, 1950

14

Tankard. Lead glazeware with stamp-
ed decoration. Made by Ali-sheikh.
Darghin work from the village of
Sulevkent. 1950
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6anxapCKaﬂ K€paMHKa HM€Ja MHOTO 06u.lero C U3ACTUAMH MAaCTEPOB CEJIa CyHCBKeHT. Ho ¢ 15
Kpyxka. IKKepaMuxa, counuosasi no-

mosiBJIeHNeM roHyapHoro kpyra B XIII—XV BB. oHa o0peraeT cBoM 0CoOeHHOCTH. JienHmle f::ﬂ;lT’%ﬁg:&i‘;{';b“lﬁgs{;"l’~ Map-
MOTHBBI BO MHOT'OM 3aMEHSFOTCS aHTOOHOH POCHHCHIO CBETIIO-KPACHOTO LBETA.

de Balkhar ressemblait fort a celle de Soulevkent. Mais ’apparition du tour de potier aux s .

. X o L i B . A Bol.. Céramique, glz}curc a plomb,
XIII*—XV* siécles lui confére sa propre originalité. Les motifs modelés sont en majeure partie gessin gratil. Darguiens, v. de Sou-
remplacés par la peinture a ’engobe rouge-claire.

it was the introduction of the potter’s wheel that made all the difference. Vessels with the applied 1S kard. Lead glazeware with o

i 1 scratched pattern. Darghin work from
ornament, on the whole, gave place to light red slipware. e P v Rarahith ¥
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Hapsiny ¢ apXxauuHOCTbIO W TIPOCTOTOH yXe B 3TO BpeMs NPUCYTCTBYIOT MOTHBBI, BCTpeuato-
wecst B 6osee nosaHei kepamuke. OCHOBHBIE Y30PHbIE MOTHUBbBI OKOHTYPHBAIOTCS, 3aMONHAIOTCS
TOHKOW KMCTEBOM 1UTPUXOBKOH Hapsiay ¢ npouapanaHHoit no obxura. CKynbnTYpHbIA 3NEMEHT

OCTAETCA B BHJIC HAJIENOB HA TOPJOBHHE U NMOSICKOB.

Malgré leur simplicité archaique, les objets de cette époque possédent déja des motifs qui se
répandront plus tard. Les éléments principaux du décor ont leur contour souligné, on les remplit
de hachures fines au pinceau en plus des hachures grattées avant la cuisson. Le modelage reste

sous la forme d’éléments modelés sur le goulot et de ceinturons.

Though plain and archaic, the decorative motifs of the early period have some features peculiar
to later pottery. The main pattern was elaborated in outline, filled with fine brush strokes, as
well as with strokes scratched into the raw clay before firing; the sculptural ornament decorated

only the mouth and girdles of the vessel’s body.

16

Kyswnn-sononeit. 3aanIMIeHHas Ke-
paMuKa, NOWEHHe, KpacHas n Besast
aHrobGHasl poOCITUCL, MPOUAPAMAHILIH
y3op. Jlaxus, c. bBanxap. Kouen
XIX 8.

16

Pichet versoir & eau. Céramique,
lustrage, peinture & engobe rouge et
blanche, dessin gratté, Lakiens, v. de
Balkhar. Fin du XIX" s.

16
Ewer., Fumed and polished red and
white slipware with a scratched

pattern. Lak work from the village of
Balkhar. Late 19th century
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C pa3sutuem pemecia B XVII—XVIII BB. npon3BoACTBO X034HCTBEHHbBIX H3AETHI pacLLINpSETCs,
¥ 6ajxapiibl CTAHOBATCH M3BECTHbI KaK TTOCTABIIMKH MOCYAbl HEe TOJIBKO B aBAPCKMX, JJAKCKHX U
JAPTMHCKHUX pailoHax, HO IPOHHMKAIOT B 3akaBKa3be, B CeBepHbIC KYMBIKCKUE PaHOHBL.

Le développement du métier aux XVII® et XVIII® siécles entraine un élargissement de la fabri-
cation d’articles ménagers et les Balkhariens deviennent connus comme fournisseurs de récipients
non seulement dans les régions avares, lakiennes et darguiennes, mais aussi en Trancaucasie et
dans les régions koumyks du nord ou ils pénétrent.

In the 17th and 18th centuries pottery manufactures increase and the village of Balkhar be-
comes an important centre of production. The ware was widely known not only in the Avar,
Lak and Lezgian districts, but also reached Transcaucasia and was brought to the North Kumyk
regions.

17

Kypwue jana nurps. 3ablMieHHas
KepaMMKa, JIOLICHHME, LAJIenbl, Kpac-
nast u Genas anrobHas pocnuck. Jlak-
uul, c. banxap., Havano XX B.

17

Pichet a boire. Céramique enfumée,
lustrage, modelages, peinture a en-
gobe rouge et blanche, Lakiens, v. de¢
Balkhar. Début du XX*s.

17

Jug. Fumed and polished slipware red
and white with the applied ornament.
Lak work [{rom the village of Balkhar.
Liarly 20th century
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dopma Ganxapckux MU3JeNUi COBEPIUCHCTBYETCS, BCE MHOroobpasmee CiaHOBATCH MPUEMBbI
pocnucd. BeoasaTcst HoBble pacUBeTKd aHroba, oT TEMHO-KOPHYHEBOI'O A0 OpaHXKeBOTo, Jiolle-
HUEM NOKpbIBaeTCs BCSl MOBEPXHOCTb cocynoB. B xonue XIX — nawane XX B. B cene Banxap
M3rOTOBJIAETCA ONPOMHOE KOJIMYECTBO caMoOl pa3HooOpa3Hol nocybl, B KOTOPOH yxke npeoba-
JIA€T pocnuch OenbiM aHrobom. B 3ToT nepuon BbipabaTbIBaeTCs TUM KyBUIMHA, OCTAIOLIMiiCs

La forme des articles de Balkhar se perfectionne, les procédés de décoration se diversifient de
plus en plus. De nouvelles couleurs d’engobe apparaissent, du brun foncé a 'orange, toute la
surface des récipients est lustrée. A la fin du XIX® et au début du XX° siécles on fabrique au
village de Balkhar une quantité énorme de récipients les plus divers ol la peinture a ’engobe
blanche domine. C’est durant cette période que se forme le type de jarre qui subsiste jusqu’a

The shape of the Balkhar pottery became more elaborated, new methods of decoration appeared.
Colours varied from dark brown to orange, the surface was finely polished. In the late 19th and
the early 20th century Balkhar pottery was made in large quantities. Painting in white was pre-
dominant. It was this type of the Balkhar jug that reached our days. Modern potters frequently
use the ancient raised pattern bearing human and animal images. The upper part of the spout

18

Kysurmir nist nurnst. 30/1bIMIICHHA S
KepaMuKil, Jioweinune, kpacHas U He-
st aHroGuas pocnuck. Jlakuwsi, c.
Baaxap. 1950-¢ rr.

18

Pichet & boire. Céramique enfumée,
lustrage, peinture 4 engobe rouge
ct blanche. Lakiens, v. de Balkhar.
Années 1950

18

Jug. Fumed and polished red and
white slipware. Lak work from the
village of Balkhar. The 1950s
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6e3 H3MeHEeHHI IO HACTOALIEero BpeMeHH. B ekopaTHBHOM YOpaHCTBe cocylda MacTepHIlsl
HHOTJa HCNIOJB3YIOT TPaJWIMH JIENKH TeX BPeMEH, KOTJa U3JeJHs UMEJIH aHTPONoMOPGHBIH 1
300Mop¢hHEBI cMBICT. Ha BEpXHIOO YacTh CIIMBA YaCTO HAJIEIJISAIOT rjasa, MoJ0Chl UMHTHPYIOT
YCHI, @ y30p HMKHEH yacTH roplia HallOMHHAeT OXepelbe.

nos jours. En décorant le vase, les artisanes ont parfois recours aux traditions de modelage de
I’époque oli les objets avaient un sens anthropo- ou zoomorphique. Des yeux sont souvent
collés au haut du goulot, des traits imitent les moustaches et la décoration du bas du goulot
rappelle un collier.

is usually applied with eyes, the strokes imitate a moustache, and the ornament on the low part
of the mouth resembles a necklace.

19

BouoHOCHBIH KYBWHH, 3ajibIMJIEHHAS
KepaMMKd, JIOLIEHUE, HAJeNnsl, Kpac-
Hax ¥ 6Genam auroGHAas POCHKCH.
Macrep B. Kyp6Ganosa. Jlakuwl, c.
Basuxap. 1960

19

Jarre porte-cau. Céramique enfumée,
lustrage, modelages, peinture a cn-
gobe et blanche. Auteur: B. Kourba-
nova. Lakiens, v. de Balkhar. 1960

19

Water-carrier. Fumed and polished
red-and-white slipware with the
applied ornament. Made by B. Kur-
banova. Lak work from the village of
Balkhar._ 1960
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WHorga nepeansas 4acTb COCyaOB YKpalla€TCA CKYJIbBITYPHBbIM H306pa)i(eHHeM TOJIOBBI OJIEHA
WJIHY Y€J10BCKa. COBpCMCHHaH KEpaMHKa cena Banxap HACYUTEBIBAECT OO TPUAUATH BUOAOB H3HCHHﬁ,

Parfois I’avant des récipients est orné d’une téte sculptée de cerf ou d’homme. La céramique
moderne du village de Balkhar se compose de prés de trente articles dont chacun a ses fonctions,

Now and then the front part of the vessel has a raised ornament showing the head of a deer or
of a human being. Balkhar pottery numbers some thirty specimens made for various purposes

20

BOOOHOCHDBIH KYBIUKHH. 3anbIMIIeHHAA
KepaMukKa, JIOLLECHHe, Hajlenml, Kpac-
Has u Oenas aurobHas pocnuch.
Jlakupt, c. Banxap. 1960

20

Jarre portec-eau. Céramique enfumée,
lustrage, modelages, peinture & en-
gobe rouge et blanche. Lakicns, v. de
Balkhar. 1960

20

Water-carrier. Fumed and polished
red-and-white slipware with the
applied ornament. Lak work from the
village of Balkhar. 1960
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KaXJoe M3 KOTOPHIX OTJIMYaeTcs HasHayeHueM, ¢dopmoii, yzopoM. B cocymax ans MoJjioka,
Oy3bl MacTepCKy BHIMOJIHEHHBIH y30p MoguepkuBaeT hopmy.

sa forme et sa décoration propres. C’est ainsi que la forme des récipients pour le lait, pour la
bouza, est trés rehaussée par une décoration splendide.

which differ in shape and design. The finely elaborated pattern on milk and buza vessels put a
stress to their forms.

21

Cocya nns Bonbl ¢ aHTponoMopd-
HbIM M306paxennem. Kepamuka, Jo-
1ieHHe, KpacHaa M Genas aHroGHas
pocnuch, Hanmemnwsl. Macrep A. Yma-
naesa, c. Banxap. 1964

21

Récipient a eau a motif anthropo-
morphique. Céramique, lustrage, pein-
ture 4 engobe rouge et blanche, model-
ages. Auteur: A. Oumelaiéva, v. de
Balkhar. 1964

21

Water vessel with a human motif.
Polished red-and-white slipware with
the applied ornament. Made by
A. Umalayeva. Lak work from the
village of Balkhar. 1964
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Eie B mepuod CHUJIBHOTO COKPALUEHUS BBINYCKAa HCIHUKCKOM NEXOPATHBHOM KEpaMHKH B ceJie 22
IMogo#iuuK. 3ausviMIeHHas KepaMuKa,
Banxap Bo3pocs10 Ipou3BOACTBO HACTEHHBIX TapesioK. PacnucaHHEIe U ¢ BHYTPEHHEH U C BHELIHEH nouerye, kpucuas u Genas anroGHas

pocnucs. Jlakuwt, ¢. Baaxap. 1956
CTOPOH 6C.TIO-KpaCHLIM Y30pOM, TApEJIKU UMEIOT PA3JIUYHBIC JCKOPATHBHBIC PCILICHUA. Pocmnuce

A Tépoque déja éloignée ou la fabrication de céramique décorative connut un affaiblissement 2 . X
. . . . . . , Saut a traire. Céx:aquue enfumée,
important a Ispik, la production d’assiettes murales augmenta au village de Balkhar. Ornées lustrage, peimture a engobe rouge et

X . R N ’ . blanche, Lakiens, v. de Balkhar. 1956
des deux faces d’un dessin blanc et rouge, ces assiettes sont décorées de fagons diverses. Le

When decorative earthenware produced in the village of Ispik was decreased, the potters at the 22 )

. . . .. . Milk pgxl. F}lmed and polished red-
village of Balkhar began to manufacture a great amount of decorative wall dishes. Their interior mfi-;;?;; slipware. Lak work from
decoration is usually divided into four sections linked together by various motifs. Such a dish is
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BHYTPEHHEH CTOPOHBI OOBIMHO WICHUTCA Ha UCTBIPC YACTH, CBSI3LIHBIC PA3IUUHBLIMH NEPCXOLl- 23
B Kyswun ;1 monoka. 3aaviMnennas
HbiMM MoTuBamu. Mioraa tapenka umeer Bua riybokoit ually M AenaeTcsl Ha MOAIOHE WU KePAMNKL, JIOINEHne, Kpacnas u Genan
anrobuas pocnuct. Jlaku, c. bas-
Tpex Hoxkax. JIemHOH y30p B 3TUX BCILAX MOYUTH HC MPHEMCHSICTCS. xap. 1963
23

dessin de la partie intérieure se divise d’habitude cn quatre parties quc lient divers motifs transi- o o
. s A .1 s . i s Jarre a lait. Céramique cnfumee,
toires. L’assiette a parfois ’aspect d’unc coupe profonde et posséde un sous-fond ou trois pieds. lustrage, peinture i engobe roug: et
. s . B ez , blanche. Lakiens, v. de Balkhar. 1963
Ces objets n’ont presque jamais d’éléments modelés.

frequently modelled in the form of a deep bowl on a base, or three-legged. The applied ornament 23 )
Milk jug. Fumed and polished red-

iS now SeldOln USCd. and-white slipwarc. Lak work from
the village of Balkhar, 1963
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B rny6unnom TabacapanckoM cene J[XKYJIH CyUIeCTBOBAJl KPYIHbIH kepamuueckud uentp. O6
3TOM CBHAETENLCTBYET OIPOMHOE KOIMYECTBO OCKOJIKOB KEPAMMWKH € Pa3HOLUBETHOMN TOJIMBOMH,

Un grand centre de céramique a existé dans le village tabassaranien lointain de Djouli. On y
trouve une quantité immense de morceaux de céramique & glagure multicolore, les restes des

A large early centre of pottery making was the remote Tabasaran village of Djuli. Fragmentary

24

Tapenka. 3aubIMiIEHHAs KepamMuki,
xpacHaf ¥ Oenas aHroGHAs POCTUCL.
Mactep A. ¥Ymanaesa. Jlakusl, c.
Banxap. 1960

24

Assictte, Céramique enfumée, pein-
ture a4 cngobe rouge et blanche.
Auteur: A, Oumalaiéva, Lakiens, v.
de Balkhar. 1960

24

Platc. Fumed red-and-white slipware.
Made by A. Umalayeva. Lak work
from the village of Balkhar, 1960
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OCTATKHN OCHOBAHMH TOHYapHBIX nevyed u KpacHas oboxoxeHHas noysa B cesieHnH. IToka HCTOPUH 25
. Tapesnka. 3aabiMacHHasl KepamuKa,
HEW3BECTHA NPHUYMHA NPEKPALEHHS BbINYCKA IrJ1a3ypoOBaAaHHOU NOCYAbI, HO U B HACTOSLICC BPEMSI Kpacuas n Genas anrobnas pocnuco.

Jlakuwt, c. Banxap. 1968

fondations de fours de potiers, et le sol du village est rouge et briilé. Les historiens ignorent 25 ) . )
Assiette. Céramique enfumée, pein-

I i i i i s &, i i 1 aul hui ture & engobe rouge et blanche.
encore pourquoi la fabrication de vaisselle glagurée y a cessé. Mais les Djouliens d’aujourd’hui ture 3, emeobe rouge o

carthenware decorated with coloured glazes, remains of the kilns, etc., werc found there in 25 o
Plate. Fumed red-and-white slipware.

abundance. It is not yet clear why and when glazeware manufacturing in Djuli has ceased, but Lak work from the village of Balkhar.
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JOKYJIHMHIOBI 3aHHMAIOTCS FOHYaAPCTBOM. Nx N3aeJIida . MHUCKH, 6oJIpIITHE W MaJlble KYBUIMHBI OJI1 26
Tapenka. 3agbiMncHHas KepaMuka,

BOABI KPacHBHI IO (GopMe W MMEIOT OOBIMHO IIPOCTYIO TEMHO-KPAaCHYIO aHTOOHYIO POCIIHCE. Jowenne, Genan anroGuas pocnuc.
aKubl, ¢. banxap.

sont des potiers de talent. Ils produisent des terrines, des jarres et des pichets pour ’eau d’une 26 ) )
Assiette. Céramique enfumée, lust-

LT 1 s AT _ 5 A M rage, peinture a engobe blanche. La-
forme trés élégante ornés d’un dessin a I’engobe rouge-foncée trés simple. Kions, v, do Balkhar 1964

S . . . } 2
pottery making is still going on among the population. A graceful shape and a restrained deco Bate. Fumed and polished red-and-

ration in dark purple are characteristic of Djuli pottery (basins, pitchers, jugs, and the like). “,‘;}‘li‘l‘;eﬂi‘!’gﬁ;ﬁa&ai‘%‘frk from the
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Apxeonornyeckue Matepuainsl I1 ThiC. 10 H. 9. colepxaT ciedbl SI3bIYECKUX MpPeACTABICHUH O
3arpoOHOI KHU3HU M KyNbTe NpeakoB. 3eMileesIbUeCKO-CKOTOBOJUECKOE XO3SHCTBO MOPOAMUIIO
KYJIbT TJIOAOPOAHS, BOIUTOIIABILIMIACA B )KEHCKUX TIMHSIHBIX purypkax. KyJbT HOMaIIHUX XKH-
BOTHBIX — ObIKa, KOPOBbl W CBUHbH —— TaKXe Hallesl OTpaxeHue B cKysbnType. Bbiubu pora
YKPEIUISUTUCh HaJl BXOJOM, 3aKaNbIBaJIICL OKOJIO MOpOroB, noji ouar. Heckosibko no3aHee
NOSIBUJICA KYJIbT KOHs. ITpoulio MHOTO BEKOB, MEHSJIMCh PEJIMTMM: A3bIMECTBO, XPHCTHAHCTBO,
3apoacTPU3M, HCJIaM, a peNbeQHO-JIENHbIE U CKYJILNTYPHbIE TPAJAUIIMH TTPOMBICITA MPOAOIKAIH
pa3BUBATHCH.

Les données archéologiques se rapportant au I1° millénaire avant notre ére fournissent des bribes
d’information sur I'idée qu’on se faisait a I’époque de la vie d’outre-tombe et sur le culte des
ancétres. L’économie agricole et pastorale donna naissance au culte de la fertilité incarnée par
des figurines féminines en argile. Le culte des animaux domestiques — beeuf, vache et porc — est
également reflété par la sculpture. Des cornes de beeufs étaient fixées au-dessus de Ientrée,
enterrées prés du seuil, sous le foyer. Un peu plus tard est apparu le culte du cheval. Les siécles

Archaeological finds dating from about 2000 B.C. contain carved images served for ancestor
worship as well as tomb figures. Agriculture and cattle breeding in primitive society formed
basis for the cult of fertility which was represented in female clay figurines. The cult of domestic
animals (bulls, cows and swines) was reproduced in carvings, too. Horns of a bull were usually
hung over the entrance of their dwellings and were fixed in the threshold and below the hearth.
Later the cult of the horse appeared. Century after century followed, and one religion was sub-

27

BopnoxnocHsti kysuwinil., Kepamuka, 6¢-
nas anro6GHas pocnucn. TabGacapau-
ust, ¢. Jokysnun. 1963

27

Jarre porte-eau. Céramique, peinture
& engobe blanche. Tabassaraniens, v.
de Djouli. 1963

27

Water-carrier. White slipware. Taba-
saran work {rom the village of Djuli.
1963
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M oHM HaxoAuJIM BhlpaxkeHHe HE TOJBKO B IIpMEMax YKpaLICHUSI TOHYapHBIX M3JEIHH B BUIE
YUCTO CKYJBNTYPHBIX JeTalieif, HO U B MeNkoi miactuke. [louTH B xaxaoM 6anxapckoM JoMme,
Hapsay ¢ PACTIMCHOM Mocyno#f, MOXHO BCTPETUTH JIENHble U306paxeHus nNTul, 6apaHos, KOPOB,
Jollajei, pexe — Joged. ITo — [eTckue HIPYLIKM, KOTOpBble MO CBUAETENLCTBY CTapbIX
MacTepoB B banxapax BplaenwiBaiu W paHblie. CaMBIMH pacnpoCTPaHEHHBIMH CpeIH HHX
ABJIAIOTCA JIOLUAAKM — JJFOOUMBlE UIPYLLKH MaibYyuKkoB. MaJieHbkue u 6oJbllne, ¢ XypAKHHAMH

passaient, les religions se succédaient — paganisme, zoroastrisme, christianisme, islam — mais
les traditions du modelage et de la sculpture de la poterie se développaient. Et elles s’exprimaient
non seulement par les procédés de décoration des objets de céramique en tant qu’éléments
purement sculpturaux, mais aussi dans les objets d’art plastique miniature. Dans presque chaque
maison de Balkhar on peut voir non seulement des objets de vaisselle peints, mais aussi des
figurines d’oiseaux, de moutons, de vaches, de chevaux, plus rarement de personnages humains.

stituted by another; paganism, Christianity, Zoroastrianism, Islam, relief decoration and the
applied ornament remained the same. Ancient traditions are found not only in pottery with the
applied ornament, but also in small carvings. Together with painted pottery, the carvings of
birds, sheep, cows and horses are seen in nearly every Balkhar house; figures of humans appeared
not so often. All these carvings are children’s toys which, according to the old Balkhar potters,
were produced at all times. The most usual is the horse, the universal toy for boys. Small and

28

Mrpywka ,,BbroyHas nowans®. 3a-
OBIMIICHHAA KepaMHKa, JioueHue, Ge-
nas aHrobHasa pocnuch. Jlakusl, c.
Banxap. 1957

29

Urpywka ,,Bcagnuk*. 3aasiMnennas
KepaMuKa, Jouenue, 6enas anrobuas
pocnuch. Jlakusl, ¢, Banxap. 1960

28

«Cheval de somme» (jouet). Cérami-
que enfumée, lustrage, peinture a
engobe blanche. Lakiens, v. de Bal-
khar. 1960

29

«Cavalier» (jouet). Céramique en-
fumée, lustrage, peinture a4 engobe
blanche. Lakiens, v. de Balkhar. 1960

28

Pack Horse, a toy. Fumed and po-
lished white slipware. Lak work from
the village of Balkhar

29

Rider, a toy. Fumcd and polished
white slipware. Lak work from the
village of Balkhar. 1960
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U BbIOKaMH, C BCAAHMKAMHU M pacce/JIaHHble, JIOMIAJKH OTIMYAIOTCS pa3zHoobpa3ueM XymaokecT-
BEHHBIX pelleHMH. MHOroBekoBO# ONBIT BIAJEHUS OPHAMEHTOM IMPOSBISETCS B XapaKTepe
CBETJIOTO y30Dpa, MOKPBIBAIOLIETO JBIMYATO-TEPPAKOTOBYIO TOBEPXHOCTb [JIMHSHBIX (DUIYPOK.
3necb MOXHO BCTPETUTh MHOTME 3JIEMEHTHl OpHAMEHTA U NPUEMbI, CBOWCTBEHHbIE M3JETUAM
NoCyAHOH Irpynnbl. 3TO M BOJHUCTBIN y30p ,,3Mes*’, u ,,3y0°, u ,,kyponaTtka*. Ho npeobnanaror
npocTeifllive MOTHUBBI MOJIOCOK, CNUpaJieil, 3Be3A0YeK — Ha CIIOXHOW CKYJNBNTYpPHOH (opme u
3TH MOTHUBBI CMOTPATCS JocTaTouHo BoraTo.

Ce sont des jouets pour enfants comme on en faisait depuis longtemps, a en croire les artisans
de Balkhar. Les plus répandus sont les chevaux, jouets préférés des gargons. Grands et petits,
avec khourdjines et fardeaux, montés ou dessellés, ces chevaux sont traités de maniéres trés
diverses. La maitrise de I’ornamentation accumulée pendant des siécles se manifeste dans le
caractére du dessin clair couvrant la surface couleur «terre cuite fumée» des figurines d’argile.
On peut y trouver de nombreux éléments de décoration et procédés propres aux objets de vais-
selle: ligne ondulée «le serpent», «la dent» et «la perdrix». Mais les motifs dominants sont de
simples traits, des spirales, des étoiles: leur effet est suffisamment grand sur le forme sculptée
complexe.

big, with khurdjin bags and packs, with a rider or unsaddled, the horses are distinguished by a
wide variety of decorative methods. The light coloured pattern which embellishes the buff surface
of the figures shows a high decorative technique made possible only by life-long experience
through inherited traditions. The methods of decorating toys are similar to those of pottery.
We find the same waving ‘““snake’ pattern, as well as those of the “tooth” and the *““partridge”,
though strokes, spirals and starlets predominate. Due to the complicated shape of the figures,
the simplest decoration looks equally bold and elegant.

30

Urpywka ,,)KenliuHa na ocjuke',
3aaeIMaCHHAA KEPAMMKA, JIOLIEHHE,
Genas aurobHas pocnuck. Jlaxkuwt, ¢.
Banxap. 1960

31

Urpywxa ,,)XKeHwmuna Ha ocuuxe®,
3anbIMAEHHAA KEPAMMKA, JIOLIEHHE,
Geyan anrobuas pocnuco. Jlakuwi, c.
Basixap. 1960

30

«Femme a dos d’ane» (jouet).
Céramique enfuméce, lustrage, pein-
ture a engobe blanche. Lakiens, v. de
Balkhar. 1960

31

«Femme a dos d’ane» (jouet). Céra-
mique enfumée, lustrage, peinture 2
engobe blanche., Lakiens, v. de Bal-
khar. 1960

30

Woman Riding a Donkcy, a toy.
Fumed and polished white slipware.
Lak work from the village of Balkhar.
1960.

31 .

Woman Riding a Donkey, a toy.
Fumed and polished white slipwarc.
Lak work from the viltage of Balkhar.
1960
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K HOBBIM clOXETaM, He BCTPeyaBIIMMCS paHee, ciefyeT OTHeCTH ,,JKeHLIMHY Ha ocjuKe*.
XKenckas durypka cocrasiseT oO0OLIEHHYIO H OYEHD LIEJbHYIO CKYJIBNTYPHYIO KOMIMO3ULIHIO €
KHUBOTHBIM. MeTKO ¥ 00pa3Ho noaMeyeHbl XapaKTePHBIE YEPTHI JOMAILIEUX JKHBOTHBIX — KOPOB,
ko3nuka. Ocobyro rpynny COCTaBIsIOT CKa3zouHble 0Opa3bl — MepCOHaXH JIAKCKHX HaPOIHbIX
ckazaHuit. Heucrowpmas GaHTasus MacTEPHUI] HAAEJIHIA TH CYILECTBA JallaMi JWKUX 3Bepei,
KPbUIbSMH TITHII, YeJIOBEYECKUMH T'OJIOBAMHU.

Parmi les nouveaux sujets, inconnus auparavant, il faut mentionner la femme montée sur un
ane. Le personnage féminin forme avec sa monture un ensemble trés conventionnel et mono-
lithique. Les traits particuliers des principaux animaux domestiques — vaches, cabris — sont
fort bien saisis et reproduits. Un groupe a part est formé par les figurines représentant des per-
sonnages de contes folkloriques lakiens. La fantaisie intarrissable des artisanes a donné a ces
étres des pattes de fauves, des ailes d’oiseaux et des tétes humaines.

Quite a new decorative theme with animal motifs is illustrated, for instance, by the integral and
generalized composition of a woman riding a donkey. The characteristics of the domestic ani-
mals (cows, a kid) are usually executed with great exactness. A special group of figures represents
the personages of Lak folk tales. These women artists revealed their talent by making curious
fantastic beings, some with paws of wild animals, some with birds’ wings and human heads.

32

WUrpywka ,,Koposa®., 3aaniMieHHas
KepaMHKa, JoueHne, 6enas aurobuas
pocnucs, Jlakusl, c. Baaxap. 1960

33

Mrpywxka ,,Koznuk*. Bagvimiennas
KepaMHKa, JJoleHue, Geslan anrobuas
pocnuck, Jlakuel, ¢, Banxap. 1960

32

«Vache» (jouet). Céramique enfumée,
lustrage, peinture a engobe blanche.
Lakiens, v. de Balkhar. 1960

33

«Cabri» (jouet). Céramique enfumée,
lustrage, peinture i engobe blanche.
Lakiens, v. de Balkhar. 1960

32

Cow, a toy. Fumed and polished
white slipware., Lak work from the
village of Balkhar. 1960

33

Kid, a toy. Fumed and polished white
slipware. bak work from the village
of Balkhar. 1960
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Meskas mjlaCTUKa — TJIMHSAHAS WUT pyuika ceja BaJIxap CBHOCTECJILCTBYET O MHOTOIPaAaHHOCTH H
GOoJIBLINX TBOPUYECKHX BO3MOXHOCTAX JIJAKCKHX MaCTEpHIL.

Les figurines-jouets du village de Balkhar montrent le grand diapason et les dons artistiques
des artisanes lakiennes.

The small earthenware carvings produced in the village of Balkhar testify to their versatility
and show the rich creative resources of the Lak master craftsmen.

34

HUrpywka ,,Cunswuit ropeu*. Kepa-
MHKa, JoleHue, 6Oenas aHrobHas
pocnuck, Jlakusl, ¢. Banxap. 1962

35

Urpywka ,,JITudka®. 3agsiMiaenHas
KepaMuKa, Jowesne, Genast aurobHas
pocnuce, Jlaknw, ¢, Banxap. 1960-err.

36

WUrpywka ,,ITTuuka®, Kepamuka, no-
meHune, Oenas anrobHast pPOCNMCL.
Jlakuul, c. Banxap. 1960-e rr,

37

Urpywka ,,JITaua*. 3agsiMncHuas
KepaMHka, JTolueHue, 6enan aHrobuas
pocnucs. Jlakust, ¢, Banxap. 1966

34

«Montagnard assis» (jouet). Cérami-
que, lustrage, peinture a cngobe.
Lakiens, v. de Balkhar, 1962

35

«Oiselet» (jouet). Céramique cn-
fumée, lustrage, peinturc & cngobe
Lakiens, v. de Balkhar. Années 1960

36

«Oiselet» (jouet). Céramique, lus-
trage, peinture & engobe blanche.
Lakiens, v. de Balkhar, Années 1960

37

«Oiseau» (jouet). Céramique cn-
fumée, lustrage, peinture & cngobe
blanche. Lakiens, v. de Balkhar, 1966

34

Highlander Seated, a toy. Polished
white slipware. Lak work from the
village of Balkhar. 1962

35

Bird, a toy. Fumed and polished
white slipware. Lak work {rom the
village of Balkhar. 1960

36

Bird, a toy. Polished white slipware.
Lak work from the village of Balkhar.
1960

37

Bird, a toy. Fumed and polished white
slipware. Lak work from the village
of Balkhar
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C H3roTOBJEHHEM HIPYLIEK CBA3BIBAET HapoJHas MOJBA BO3HHMKHOBEHHME KepaMH4ECKOIO
MPOMBICNA B JIAKCKOM ceJieHHH Bbanxap.

— BBII0 3TO B AaBHHE BpeMeHa. B oMe, YTO B BepXHEH 4aCTH ayJa, XWII YeJIOBEK 10 HMEeHH
Kanxyun. Kakx ¥ BCe XuTeNld ayiia XUl OH B GemHocTH, HOO 3eMIld JaBaja ILIOXHE YPOXaH, a
HPOMBICIAMH TOpPILBI HUKAKUMH He 3aHMMalich. B OoJHHMX ayiax pasBOOMIH MHOTO OBEIl H
TKaJIM U3 LIEPCTH KOBPHI, BA3ANN HOCKH, BAJISUIH BOWIOKH. B Apyrux, rae 66110 MHOTO epeBa, —
HCKYCHO pe3aliM Iocyay H japu ans 3epua. C vero Havats? — ayman Kanxyun, cuas Ha 6epery
o3epa. Y ynan B3I/ ero Ha TIIHHUCTBIN Geper, Ie peOATHIIKH JIENUIH pa3Hele QUIYPKH OTHIL,
Jnowmaaok, Joaei. Hurae 6ompliie Takoi BA3KOH M XXUPHOM IMHHBI He OBII0, KaK Ha 3TOM 03epe.
W npunsanca Kajaxy4d 3a meno: clienaa Kpenkui Kpyr M3 CTBOJIA OpeXa, IPUHEC MHOI'O I'JIHHBI,
3amaccs BOAOM M NPUCTYNHII K H3TOTOBJCHHIO TOPIIKOB M KYBILHHOB.

Iocne o6xura mose3 OH B JajJibHHE TOPHBIE aYJIbl CBOM M3MAENUsA H MPOAald Mo XOpOllei IeHe.
A BCKOpe M BCE XHMTEIH HAYYHJIHCh AEJaTh CHayasla IPOCTYIO, a MOTOM M PACIHCHYIO TIOCYAy.
Tax roH4YapHo€ peMeclio CTajl0 KOPMUTh BCE CEJIEHHE.

C’est 4 la fabrication des jouets que la légende rattache I’apparition de la céramique dans le
village lakien de Balkhar.

— C’était il y a trés longtemps. Un homme du nom de Kalkoutchi vivait dans une maison
au haut de l'aoul. Comme tous les habitants de ’aoul il était pauvre, car la terre donnait de
mauvaises récoltes et les montagnards ignoraient tout de I’artisanat. Il .y avait des aouls ol
I’on élevait en grand nombre les moutons et tissait des tapis, tricotait des chaussettes, foulait
des feutres avec leur laine. Dans d’autres aouls, ou il y avait beaucoup de bois, on sculptait
artistiquement des objets de vaisselle et des coffres pour le grain. «Par quoi commencer?» se
demanda Kalkoutchi, assis au bord du lac. Et son regard tomba sur la rive argileuse ol des
gosses modelaient des figurines d’oiseaux, de chevaux, d’hommes. Ce lac possédait ’argile la
plus malléable et la plus grasse du pays. Et Kalkoutchi se mit & I’ceuvre: il fit d’un tronc de
noyer un tour solide, apporta beaucoup d’argile, fit des réserves d’eau et commenga a fagonner
des pots et des jarres.

Aprés les avoir cuits, il les porta dans les lointains aouls de montagne et les vendit pour un
bon prix. Trés vite tous les habitants apprirent a4 fabriquer de la vaisselle, d’abord simple,
puis peinte. C’est ainsi que la poterie devint le gagne-pain de tout le village.

The folklore associates the beginnings of the ceramic craft in the Lak village of Balkhar with
the making of toys. In the olden times, the story goes, in a shack in the village’s upper section
there lived a man named Kalkuchi. Like all villagers he was poor, as the land yielded poor
crops and the highlanders practiced no crafts. In some villages they would breed lots of sheep
and weave rugs out of the wool and knit socks and make felts. In others where wood was
plentiful, they would deftly carve utensils and grain-bins. “What am I to begin with?”> thought
Kalkuchi sitting on the bank of a lake, when his gaze fell on the clayey beach where children
were making toy figures of birds, horses and men. Nowhere was the clay nearly so fatty and
viscous as on this lake. And Kalkuchi got down to business: he made a hard circle out of
the nut wood, stocked himself with clay and water and began making bowls and jars. After
baking he took his merchandize to far-off highland villages and sold it at a good price.
Shortly afterwards all villagers learned to make first simple, and then decorated pottery.
Thus the whole village came to feed on the craft of potting.

as

Urpyuwka ,,3sepn'. Kepamuka, no-
wenune, 6Genasa aurobHass POCNHCDL.
Jlakupt, ¢. Banxap. 1965

39

Urpywxka ,,Kyxna*., 3aasimnenuasn
KepaMHMKa, JolueHne, Gesnas anrobuas
pocnucn. Jlakuwl, ¢. Banxap. 1966

40

WUrpywka ,,KopMmsiwas maTu®. 3a-
ABLIMJIEHHAR KepaMMKa, JIOLICHHUC, Gc-
nas auro6Has pocnueb. Jlakuol, c.
Banxap. 1962

41

Mrpyuika ,,3Bepr*‘. 3agbiMaeHHas Ke-
paMuka, noweHue, Genas aHroGuas
pocnuch. Jlakuwl, e. Banxap. 1966

38

«Animal» (jouet). Céramique, lus-
trage, peinture a engobc blanche.
Lakiens, v. de Balkhar. 1965

39

«Poupée» (jouet). Céramique cn-
fumée, lustrage, peinture 4 engobe
blanche. Lakiens, v. dc Balkhar. 1966

40

«Mere allaitant» (jouet).” Céramique
enfumée, lustrage, pcinturc a cngobe
blanche. Lakiens, v. de Balkhar. 1962

41

«Animal» (jouet). Céramique en-
fumée, lustrage, peinturc & engobe
blanche. Lakicns, v. de Balkhar. 1966

38
Beast, a toy. Polished white slipware.
baGkSwork from the village of Balkhar.

39

Doll, a toy. Fumed and polished
white slipware, Lak work from the
village of Balkhar. 1966

40

Nursing Mother, a toy. Polished white
slipwarc. Lak work from the village
of Balkhar. 1962

41

Beast, a toy. Fumed and polished
white slipware. Lak work from the
village of Balkhar. 1966






N3nenuda
13 MeTaJsiia

HckyccTBo 06paBoTKH METaslla UIMPOKO pa3BUTO B JlarecTaHe IMOBCIOLY M UMEET MHOroBe-
KOBYIO UCTOPHUIO.

Cpenu crapoxunos IoUaTis xuBeT Npelaliie O BOSHUKHOBCHUM MEIHO-YEKAHHOTO MPOMBICI
B cesienny. Byaro Gbl oauHHAALATH TNOKOJEHMH nasan mocyly B louatie denaji TOJBKO U3
JepeBa, M uTO6LI TpeTh BOAY, IPUXOANIOCH OpocaTh B Hee pacKajientble kKamuu., Ho BOT onHax-

Métaux

Les métaux artistiques sont fort développés partout au Dagucstan ¢t possédent unc longue
histoire.

Les vicux de Gotsatl se souviennent encore dc la légende sur I’apparition de I'industrie du cuivre
bosselé dans le village. Onze générations auparavant, on ne faisait & Gotsatl que de la vaisselle
de bois et, pour bouillir leau, il fallait jeter dedans des pierres chauffées & blanc. Mais voila

Decorative
Metalwork

The art of decorative metalwork was developed early in Daghestan. Among the old-timers in
Gotsatl the legend is still alive about the origination of the copper-chasing craft there. It says
that eleven generations ago pottery was made in Gotsatl only of wood, so that red-hot stones
had to be placed there in order to warm up water. But once many captives were brought to the
village and some of them were craftsmen but the Gotsatlians could not tell them among the
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JIBI GBUIO 32XBAYE€HO MHOTO IJICHHHKOB M CPEIM HUX ObUIM PEMECIIEHHUKH, HO KTO — I'OLATIHHIBI
He 3Hamyu. W Tornma caMblif CTaphlil KUTENb CeJICHMS ckasal — ,,5 y3Haro“. M Benen oH y3kyro
TPOTIMHKY, BEYyILYIO B CelleHHe, IIOCHINAaTh APeBeCHBIM yrieM. IlneHHMKaM ke Besies MPOUTH
110 3TOil TPOIMHKE M, KOT/1a IPOLIM OHH — OCMOTpEJI HX HOTH U ckasal: ,,Hacrosuue MacTepa
3HAIOT L[EHY YIII0. Y KOTo CTYIHM YHCThle, KTO He OaBHJ Yrojls — Te Macrepa®. W nepBbM
MacTepoM Ha TOLATINHCKOM rope 611 Axkybek, moToM cTas Myca U MHOTO Ipyrux MacTepos,
KOTOpbIE KOBalll MeOHble KOTIB. A IATH IOKOJCHUH Ha3ald roUaTiIMHCKHC MEIHHMKH CTajd
IenaTh MeAHBIE JIYXKeHble KyBIIMHBI C YeKaHHBIM M IPaBUPOBAHHBIM Y30DOM.
ApXeoJIorHYecKHe PACKONKU B PABHUHHOM MpHKACIMHCKOH moJioce, Ha UNPKEHCKOM IOCETICHHH,
CuruTauickoM, BepxHeryHHOCKOM U APYTUX NOCETEHUsX CBUACTENbCTBYIOT O TOM, 4TO €LIE B
koute ITT — nawazne IV TeIc. 10 H. 3. JlarecTaH pacrojaral pa3sBuToH KyJIbTypol U3rOTOBJIEHUS
Belel u3 O6ponsbl. HakoHeUyHUKY KONUH, 60eBble TOMOPHI, KHHXKAJIbI U YKPAIICHUS OTIUYATIHCh
CIOXHO# hOPMOH U OPHAMEHTOM.

MHoroyucaeHHbe GPOH30BLIC KYJILTOBBIC CTATYITKH JIOAEH M XKHBOTHLIX, HAW/CHHBIE B aBap-
CKMX, JJAKCKHX U J2PTMHCKUX CEJIEHUSX, TOBOPSAT O HAJIMYWH 3HAMHTENIBHBIX 04aros GpOH30BOro
JIUThs1 B CAMBIX BBICOKOTOPHBIX paitonax [larectana B I ThIC. IO 1. 2.

qu’un jour le village captura un grand nombre de prisonniers et il y avait parmi eux des artisans,
seulement les Gotsatliens ne savaient pas qui. Alors habitant le plus vieux du village dit: «je
vais les trouver». Et il ordonna de saupoudrer un sentier étroit conduisant au village avec du
charbon de bois. Puis il donna aux captifs I’ordre de marcher sur ce sentier. Quand ce fut fait,
il examina leurs pieds et dit: «Les vrais artisans connaissent le prix du charbon. Ceux qui ont
les pieds propres, ceux qui n’ont pas fouléle charbon sont des artisans». Et le premier artisan
de la montagne gotsatlienne s’appela Akhkoubek, puis il y eut Moussa et de nombreux autres
artisans qui forgeaient des chaudrons de cuivre. Et, il y a cinq générations, les chaudronniers
de Gotsatl se mirent & fabriquer des jarres étamées de cuivre avec dessin bosselé ct gravé.
Les fouilles archéologiques effectuées dans les plaines le long de la Caspienne, aux lieux-dits
de Tchirkei, de Siguitline, de Verkhni gounib etc. ont prouvé qu’a fa fin du IV® et au début du
IIT® millénaire avant n. é. le Daguestan avait une haute culture de fabrication d’objets en bronze.
Fers de lance, haches de guerre, poignards et parures se distinguaient par une forme et une
ornementation complexes. Les multiples statuettes religieuses représentant des hommes et des
bétes trouvées dans des localités avares, lakiennes et darguiennes témoignent de I'existence de
centres importants de coulage du bronze dans les régions les plus montagneuses du Daguestan
au I¢* millénaire avant n. €.

crowd. Then the oldest villager said, “I shall know”, and told them to spread charcoal all
along the narrow path leading to the village. The captives were told to go up the path and after
they did so he examined their feet and said, ““ True masters should know the price of coal. Those
who have clean soles who did not crush the coal—they are the masters”. And the first master
on the mount of Gotsatl was Ahkubek, then came Musa and many other masters who forged
tin cauldrons. And five generations ago the Gotsatl craftsmen learned to tin copper cauldrons
with a chased or engraved design. Archacological finds in the plain around the Caspian Sea
and on the sites of the Cherkeisky, Sigitlinsky, Verkhnegunibsky and other former settlements
show that even at the late 3rd millennium B.C. and in the early 4th millennium B.C. Daghestan
was familiar with bronze manufacturing. Bronze spear geads, axes, daggers and ornamental
pieces are distinguished by a variety of forms and methods of decoration. Daghestan bronze
statuettes of human beings and animals (originally amuletic bronzes that were buried with the
dead) have survived in large numbers in the ancient Avar, Lak and Darghin settlements that
tells us of notable bronzework centres existing in the Alpine areas of Daghestan as early as Ist
millennium A.D.
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Bnaneﬂne CIIOXHBIMH TCXHUYCCKHMMA IIpUEMaMH H BBICOKHH XyIlO)I(eCTBeHHBIﬁ YPOBE€Hb 1
KynbToBas ¢urypka. Bpousa, auTLe.
6p0H3OBBIX d)ﬂl‘ypOK, IMOACHBIX IIPSXCK C 300M0p¢)HI>IM OPHAMEHTOM H YKpalllCHAA CBHIOC- Koneu I Thic. a0 H. ».

TCJILCTBYET O TCHIOCHIMH K BBIOCJICHHIO PEMEC]IA B CAMOCTOATCIIBHYXO OTpPacilb XO34HCTBa.

Les procédés techniques compliqués et le grand artistisme des figurines de bronze, des boucles !

3 K . . N i Figurine de 'culte: Bronze, cpulage.
de ceinture 3 ornements zoomorphiques et des bijoux montrent bien que ce métier avait tendance Fin du I* millénaire avant n. &.

a se transformer en une industrie séparée.

The high level of the art and technical skill in making bronze statuettes, belt buckles with animal 1

Bronze cult figurine. Casting. Late

motifs and ornamental pieces affirms that gradually bronze making became an independent 1000 B.C.
branch of industry.
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Hocneny}omee Pa3sBUTUC METAJIIYPIHH TIPOTECKAJIO B MNEPHOM BKIIOYEHUS HOXHBIX paﬁOHOB 2
. . KynetoBas ¢urypxa. Bpouaa, anuree.

HarecraHa B KaBKa?:CKyIO Anbanuro — APEBHEHIIMHA COXO3 ABAaAlATHU IIECTU T'OPCKUX TJIEMEH. Koneu I Tric. no 1. a.

KpOMe OPYXus BO II B. . 5. TIOJIy4Ya€T PacCUBET HOBCJIUPHOEC NMPOU3BOACTBO. MecTHble TOBEJINDBI

H3TOTAaBJINBAIOT 30JIOTBIC CEDBLIU, 6p0H30BbIe 6paCHeTbl, BHMCOYHBIC YKpAIlI€HUsA (TapKHHCKHﬁ,

XabanuHCKHit, VPUEKHHCKHIT MOTHIILHUKH).

Le développement ultérieur de la métallurgie coincide avec I’entrée des régions méridionales du 2
A . . . . K K Fx.gurme‘dc'culte.. Bronze, coulage.

Daguestan dans I’Albanie caucasienne, antique alliance de vingt-six tribus montagnardes. A Fin du I°* millénaire avant n. ¢.

part Parmurerie, se développe aussi au II° siécle de n. €. la bijouterie. Les joailliers daguestannais

fabriquent des boucles d’oreille en or, des brasselets de bronze, des pendentifs temporaux (sé-

pulcres de Tarkine, de Khabadine, d’Ourtsékine).

In the 2nd millennium A.D. when the south regions of Daghestan were annexed to Caucasian 2 . .
. R . . K . K ronze cult figurine. Casting. Late

Albania which consisted of an ancient union made up of twentysix mountaneers’ tribes, the art 1000 B.C.

of founding shows large technical development. Not only in the making of weapons, but in

the delicate ornaments of the goldsmith’s art did the mountaneers excel all others. Daghestan

jewellers made gold ear-rings, bronze bracelets, temple rings (found in Tarkin, Khabadin and

Urtsekin cemetery mounds).






84

Pacuper pemecna u Toprosiu KaBkasckoil Anbanuu cnocoOCTBOBaj BO3NMKHOBEHMIO psiia
KPYIHBIX OYAaroB PeMECIEHHOI'0 IPOHM3BOACTBA, HEMOCPEACTBEHHO NpPEAUIECTBYIOLUX TAKUM
LeHTpaM MeTasuioobpaboTky, kak ,,.3upuxrepan‘ (CTrpaHa KOJBYUYXHWKOB) — HBIHELIHEE CEJIOo
Kybaumn.

B 3moxy paHHero cpenHeBeKOBbs KybDauuHCKUe XUTENH Aajieko 3a npeneiiamu Jlarectana Gpliu
U3BECTHHI KaK MacTepa KOJIbUYT, NaHUMpeH, CTpeMsH, YU, Meyei.

L’épanouissement de I’artisanat et du commerce en Albanie caucasienne a contribué a ’apparition
de nombreux centres artisanaux importants, précurseurs directs de centres métallurgiques tels
que le «Zirikhguéran» (le pays des faiseurs de cottes de maille), I’actuel Koubatchi.

Au début du Moyen-Age, les habitants de Koubatchi étaient déja célébres bien au-deld du Da-
guestan en tant que remarquables fabriquants de cottes de maille, de cuirasses, d’étriers, de mors,

d’épées.

Due to the great emphasis on different crafts and trade in Caucasian Albania, a series of
notable industrial centres was created, the development of such centres of bronze-working
industry as Zirigheran (4rmourers’ Country), and the modern Kubachi naturally followed soon
after.

During the Middle Ages Kubachi was widely known in Daghestan and abroad as a significant
bronze-working centre where chain mails, coats of mail, swords and the like, were produced.

3
IIpaxka nosca. Bpousa, nurne. J11—-1
TBIC. 1O H. 9.

4
IIpsaxka nosca. Bpousa, nurue. 11—1
TBIC. JO H. 3,

Boucle de ceinture. Bronze, coulage.
1I°—I*r millénaires avant n. &,

4
Boucle de eeinture. Bronze, coulage
11°—I¢tr millénaires avant n. &.

3
Bronze belt buckle. Casting, 2000-—
1000 B.C.

4
Bronze belt buckle. Casting. 2000—-
1000 B.C.
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TloanuBHOro NJIACTHYECKOTO COBEPINEHCTBA NOCTHraeT JUTeHHOE HMCKYCCTBO KyGauyWHICB B
H3rOTOBJIEHMH TaK Ha3bIBaeMbIX anbaHckux GpoH30BBIX koTiioB B XI—XIII BB. Ha penbedax
MHOTHUX KOTJIOB U300pakeHbl XHUBOTHBIE, ITULBI, KpbLIaThle TpHdOHBI, 6apChl, repajbIuiecKie
CIEHBI CO JIbBAMHM, BOWHBI-BCAAHUKU. CKYJIBNTYypHbIE AETANd HOATBEPKAAIOT IPEEMCTBEHHOCTD
6poH30Boit kynbpTOBO# nuactuku HaropHoro u Ceseproro [arectaHa.

Haubonee panHHe KOTJIBI MMENH IOYTH WIAPOBUIHYIO (GOpMY, YKpAllleHHYIO pesibeHBIMHU
u306paxeHUusIMH. TIOJIOCKH CKpBIBAJIM IIBBI OTAENBHO OTJHUTHIX uacTel cocyna. KoTnsl Gonee
MO3JHEro TUNA YTPaTHWIM H300pasuTeNbHble CIOXETBl, HX (popMa crana Gojee MpU3EMHCTOH.
Takoro pona KOTJBL yIOTPeOISIUCh Kak Heobxoaumas yTBaph B CBA3M C OOJIBIIUMH Ipa3IHHY-
HBIMH WJIM PUTYaJIbHBIMH OOLIECTBEHHBIMH Tpane3aMH.

Mais c’est dans le coulage du métal que les Koubatchiens atteignent une véritable perfection
plastique en fabriquant les chaudrons de bronze «albanais» des XI*—XIII® siécles. Les reliefs
de nombreux chaudrons représentent des animaux, des oiseaux, des griffons, des panthéres,
des scénes héraldiques avec lions, des soldats montés. Les détails sculptés confirment leur lien
avec la plastique en bronze de culte du Daguestan montagneux et du Nord.

Les chaudrons les plus anciens avaient une forme presque sphérique décorée de reliefs. Des bandes
cachaient les coutures des parties du récipient coulées séparément. Les chaudrons plus récents
perdirent leurs reliefs figuratifs et devinrent plus trapus. Ils étaient utilisés lors des festins festivaux
et rituels rassemblant toute la communauté.

It was not until the 11th—13th centuries that the culminating stage in bronze casting was reached
in Daghestan. The smiths were especially skilful in decorating the so-called ‘““Albanian” bronze
cauldrons. Ornamented in relief, the vessels were embellished with animals, birds, winged grif-
fons, heraldic scenes with lions, riding warriors, etc. Such raised ornamentation probably takes
its origin in the bronze cult figurines which were found in Nagorny Daghestan and in North
Daghestan.

The earliest cauldron designs were nearly global in shape and lavishly adorned with relief pic-
tures. Strips covered the seams between separately cast parts of the vessel. In more recent times
cauldron designs dropped artistic subjects and their shape became more down-to-earth. Such
cauldrons made a necessary untensil at large festive or ritual public meals.

5
Purtyancuutit koten. Bpousa, nurbe.
Haprunust, ¢. Ky6aun. XVI B,

s
Chaudron rituel. Bronze, coulage.
Darguieus, v. de Koubatchi. XVI¢s.

5

Bronze ritual cauldron. Casting, Dar-
ghin work from the village of Ku-
bachi. 16th century
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He meHnee apeBHHM 1O cBOEMY NPOMCXOKACHHIO ABJISETCS JIMTOM CBETHJIBHMK, COXPaHUBUIMH,
ONHako, A0 Hayaja XX B. cBOIO (PpyHkUUIO PoHaps. B ero ANIMHHOE ropiblUIKO BKJIAIbIBAETCS
BOHJIOYHBIH MM TPSAMWYHBIA QUTHIB, OOMUIILHO CMOYEHHbIH MacyioM MIK HedpThio. ITo cBOMM
nponopuusiM ¢opma CBeTHUIIbHUKA 6J1M3Ka Kk aHTHuHOMH. K cpefHeit uacTH cBeTHIIbHMKA OblBaeT
NPHUKPENJIEHA LENOYKa, COEAUHEHHAA ¢ METAJUIMUECKOH Najoukol AN peryJMpoBaHUs NIAMEHHU.
HMuoraa koHel, UEMOYKM yAepXKUBAET KJIIOBOM (GUIrypka NTHYKM — HM300paxkeHHe, BOCXOsllEee
No CBOMM TpaJMUHSAM K JOMYCYIbMaHCKOMY MOYMTAHHIO NTHLbI Kak CMMBoJa Heba, CBeTa.
Bboka u3aenus 4acTo yKpallaJduCh JAKOHMYHBIM peibeHbBIM OPHAMEHTOM, 4 BO BTOPOH MOJIO-
BUHe XX B. — I'DaBUPOBAHHbBIM Y30POM pPACTHUTEJILHOIO XapakTepa.

Bonbiuyro rpynny usaenui u3 MeTaia B Jlarectane CoCTapisieT MeAHouyekaHHas nocyaa. B XII .
LUMPOKO M3BECTHBIMH MeJHOUYEKaHHbIMH IPOU3BOACTBAMHU CTAHOBATCS AapruHckoe ceno Kybauu,
Mexckoe ceno Kymyx, nosaHee — aBapckoe cenio louatne. UekanHas yTBapb LIMPOKO ObITOBANA
B KaXXAOM AarecTaHCkoM ceneHuu. Takoe pacnpocTpaneHHe OOBACHSETCS €€ NMPAKTUUHOCTBIO:
XOPOWIO JIYAUTCS, JIEFKO NMPaBUTCS, NPU HEOOXOAMMOCTH MOXET ObITb CIJIABJEHA M BbIKOBAaHA
34HOBO, HApSAHBIA BHUA M, HAKOHEL, OTHOCHUTEJIbHASL OJIM30CTh KPYNHbIX pa3spaboTok Meau —
AnaBepacKux, 3aHre3ypckux U APYrux pynaHukoB. CieayeT UMETh B BUY, UTO B TAKHUX CEJICHUSIX,
xak Ky6auu, TpauuHs YeKaHKH BOCXO/IHUT K BpeMEHaAM U3rOTOBJIEHHS NAHUKMPeH W LUIEMOB, XOTS
Gonbluas 4acTb COXPAHMBILIMXCA MeAHOYEKAHHbIX U3aeiani oTHocuTes kK XVIT[—X X BB.

Ho cepennubl X1X B. mocyna BBIKOBbIBAJach M3 Kycka MeAM U JIMUIb OCJE YCTAHOBJIEHHS
PEryJisipHbIX TOProBblIX OTHOLIEHUWH ¢ Poccueit yTBapb cTana YEKaHUTbCS U3 KPACHOW JIUCTOBOM
MEAU U NTATYHHU.

Non moins ancienne quant & son origine est le lampe coulée qui a conservé jusqu’au début du XX
siécle sa fonction de source de lumiére. On introduisait dans son long bec une méche de feutre
ou de toile abondamment imbibée d’huile ou de pétrole. Par ses proportions elle ressemblait
beaucoup a la lampe antique. Une chalnette était souvent fixée a la partie médianc de la lampe
avec a son bout unc petite tringle métallique pour régler la hauteur de la flamme. Parfois I’extré-
mité de la chalnette est tenue dans le bec par un petit oiseau, personnage remontant & des tra-
ditions antémusulmanes, au temps ol l'oiseau était vénéré comme symbole du ciel et de la
lumiére. Les flancs de 1’objet étaient souvent couverts d’ornements laconiques en relief, puis,
dans la deuxiéme moitié du XX° s., par un dessin végétal gravé.

La vaisselle en cuivre bosselé est un autre groupe important d’articles métalliques en usage au
Daguestan. Au XII° siécle, le village darguien de Koubatchi, le village mekhien de Kojmoukh
et, plus tard, le village avar de Gotsatl deviennent des centres renommés du cuivre bosselé. Les
objets bosselés étaient fort utilisés dans chaque hameau du Daguestan. Ce succés était di a
leurs grandes qualités pratiques: faciles a étamer, a corriger, a fondre et reforger le cas échéant,
élégantes; en outre, les grandes mines de cuivre d’Alaverdy, de Zanguézour etc. étaient trés
proches. Il faut noter que dans des localités telles que Koubatchi, la tradition du bosselage remontait
a une époque ou on y fabriquait des cuirasses et des heaumes, bien que le majeure partie des
objets en cuivre bosselé que nous possédons ne date que des XVIII*—XX° siécles.

Jusqu’au milieu du XIX°® siécle, la vaisselle était forgée & partir de morceaux de cuivre, mais
aprés I'instauration de relations commerciales réguliéres avec la Russie, on se mit & la bosseler
dans de la téle de cuivre rouge ou de laiton.

No less ancient in its origin is cast lamp which continued into the early 20th century in its main
function of a lantern. A felt or fabric wick heavily soaked with oil or petrol was inserted into
its neck. The proportions of the lamp came close to antique ones. Not infrequently a chain was
fastened to the medium section of the lamp to connect it with a metal stick for flame control.
Sometimes the end of the chain was held in its beak by a bird, an image that can be traced down
in the Moslem tradition to the prc-Moslem worship of the bird as a symbol of the sky and light.
On its side the lamp had a laconic relief ornament which gave place after the mid-20th century
to a engraved vegetation design.

Copper-chased ware constitutes an extensive group in Daghestanian metalware. In the 12th
century widely famous centres of copper making were the Darghin village of Kubachi, the
Mekh village of Kumukh and, in more recent times, the Avar village of Gotsatl. Chased utensils
found extensive applications in any Daghestan settlement. This popularity of copper-chased
articles is rooted in their practicability: they are easy to tin-coat or dress, or, if necessary, to melt
and forge anew; they were pleasing to an eye and, after all, large copperfields were quite near
at hand—the quarries of Zangezur, Alaverdi and others. Notably, in villages like Kubachi the
tradition of chasing goes down to the time of making armour and helmets although copper-
chased pieces date mostly from the 18th—20th centuries.

Till the mid-19th century pottery was forged of copper slabs and it was not before regular trade
relations were established with Russia that it began to be minted out of red copper sheets or
brass.

6
Caermubiink. Bpousa, sumrse. dap-
runyut, . KyGauun. XVIII 8.

7

Cperunsink. BpoH3a, nuTbe, Tpa-
BupoBka. Japrusupi, c. KyGaun.
XIX .

6
Lampe. Bronze, coulage. Darguiens
v. dc Koubatchi. XVIII®s.

7
Lampe. Bronve, coulage, gravure.
Darguiens, v. de Koubatchi. XIX®s,

[

Bronze lamp. Casting. Darghin work
from the village of Kubachi. [8th cen-
tury

7

Bronze lamp with engraved design.
Casting, Ddrghin work from the vil-
lage of Kubachi. [9th century
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OCHOBHO#M aCCOPTHMEHT MeTHBIX M3AENNit COCTaBIANM GONBINME BOJOHOCHBIE KYBIUMHBI, KyB-
ILHHBI-BOOJIEH, MaJIEeHEKHE KYBIIMHYMKY JJI DHThA, KYXOHHASA YyTBaph, BKIIOYAOLIas Pa3sHOTO
pola MHCKH, Yalld M KOTJBI, a TakXe OONBIIIHE HAacTeHHbie OJitofa U3 KpacHoH, ImoTeM-
HEBILIEM OT BPEMEHH MeOH C KPYIHBIM BHIPAa3sHTEeNILHBIM OPHAMEHTOM, CIIYXaIlHe YKpallEHHEM
KOMHAT.

B cBoeit kommo3unuyM y3op kybauymHckoro nogaoca XVIII B. Bo MHOTOM HacjenoBaj IPUHIMI
yekaHku ApeBHedl Kapkasckoit ANGaHWHW: IEHTPaJIbHBIA ,,KPYTALIMICA COJAPHBIA MOTHB,
¢pu3 ¢ penbedHO BBHICTYNAIONIMMM 3JEMEHTAMM y30pa, PABHOMEPHOE 3aIlOJIHEHHE IETAJIAMH
ILHPOKOIO Xpas U3LeNus.

Les articles de cuivre sont surtout de grandes jarres a cau, des brocs versoirs, des pichets a boire,
de la vaisselle de cuisine comprenant toutes sortes d’écuelles, de coupes et de chaudrons, ainsi
que de grands plats muraux servant a décorer les chambres.

Les plats muraux bosselés dans du cuivre rouge noirci par le temps couverts de grands dessins
expressifs faisaient partie intégrante de la décoration intérieure des habitats montagnards.
Du point de vue de la composition, le plat de Koubatchi du XVIII®s. a hérité pour une grande
part les principes de bosselage de I'antique Albanie caucasienne: motif solaire «tournant» au
milieu, frise & décoration en relief, remplissage uniforme du large bord de I’objet 2 I'aide de
détails décoratifs.

The principal assortment of copper utensils included large water jars, ewers, little drinking mugs,
kitchen utensils, such as all kinds of tin plates, bowls and cauldrons, as well as large mural
dishes for decoration. Minted out of red, time-blackened copper with large, expressive relief,
wall dishes made an ever-present component of the appointment of highlanders’ homes. By its
composition the decor of a 18th-century Kubachi dish would follow the chasing tradition of
Caucasian Albania, having a central “whirling” solar motif, a frieze with outstanding relief
decoration elements and decoration details spread uniformly about the broad edge of the piece.

8
Tloanoc. Menas, nonyna, 4YEKaHKa.
Haprunipl, c. Kybaun, XVIII 8.

Plateau. Cuivre, étamage, bosselage.
Darguiens, v. de Koubatchi. XVIII“s,

8

Copper tray. Chasing, tinning. Dar-
ghin work {rom the village of Ku-
bachi. 18th century
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Campble GoJiblliNe KyOauMHCKHE YeKaHHBIE COCYObl — BOJOHOCHBIE KYBLUMHBI — HMEIOT
COBEpIUEHHO HeoOBIUHYIO (HOopMy, HACTOJILKO CTPaHHYI, 4TO JereHnaa o6 ycTpallleHuW Bpara,
IPUHSBIIETO0 MX 3a NYLIKH, KaXeTCsi He JIMIIEHHO! OCHOBaHHMS.

OTOT cocyn, KaKk U NOYTH BCe NIPEAMETHI IIPUKIIATHOrO HCKyccTBa JlarectaHa, HeceT YepThl ApeB-
HEro, HECKOJIbKO apXaWyHOI0 HCKYCCTBa, CBSI3AHHOIO C AHTPONOMOpPGHBIM 3HAYEHUEM Mpei-
MeToB. B kyBLUMHe yranbipaeTcs: Gurypa yesoBeka: 1 B OOLIHMX PONOPIHSX, M B HATOMHHAFOIIEH
YepTHI YEeJIOBEYECKOIr0 JIMIA pacuekaHKe BepxHel HaJmBHO# yacTh, obpasyromeit ,,Hoc H
»OPOBH', M B HPHKPENJIEHHbIX KYCOYKAX NMOJMPOBAaHHOM JIAaTyHH, Kak Obl o6pa3yrommx oxe-
penbe. JKeHckue cepeOpsiHble YKpalleHHss aHaJIOTMYHOIO THIla paclIpocTpaHeHB! 1o Bcemy [a-
rectady. Kpblllika KyBLUMHA, BXOIsLIAs B CIMB COCyla, GECCIIOPHO HMEET CXOIACTBO C FOJIOBHBIM
y60opoM U HAIOMHHAET 3aBEPLUHS CTeJl, UMHTHPYFOLLUE YaJIMy.

Les plus grands recipients bosselés de Koubatchi, les jarres servant & porter ’eau, ont une forme
tout-a-fait extraordinaire, et la légende selon laquelle elles auraient servi 4 intimider I’ennemi
qui les prenait pour des canons a peut-étre du vrai.

Ce récipient, comme presque tous les objets d’arts appliqués du Daguestan, conserve des traits
antiques, archaiques, liés 4 la signification des objets anthropomorphes. On devine dans la jarre
un corps humain: les proportions générales, le bosselage de la partie supérieure rappelant des
traits humains avec un «nez» et des «sourcils», les petits morceaux de laiton poli formant une
espéce de collier contribuent a créer cette impression. Des bijoux féminins du méme type que le
collier mentionné sont répandus dans tout le Daguestan. Le couvercle de la jarre, qui pénétre
dans le goulot, ressemble sans conteste & un couvre-chef et rappelle les couronnes de stelles
imitant des turbans.

Water-carrying jars, the biggest item of the Kubachi forging, have an altogether uncommon
shape which is so extraordinary that the legend of horrifying the enemy into believing them to
be cannons seems to have a good point to it.

In common with almost all pieces of Daghestan applied art, this jar has many traits of an ancient,
somewhat archaic art arising from the antropomorphic significance of objects. In the jar man’s
figure is discernible—in its overall proportions, in the chasing pattern the upper, in-pour sec-
tion which recalls clearly a human face, having ““a nose” and “brows”, in the attached pieces
of polished brass as if forming a necklace. Similar feminine decorations are common throughout
Daghestan. The cover that fits into the sink of the jar resembles beyond mistake a head dress
and is patterned after the turban-like tops of steles.

9

BonoHocunih xyswnn. JlaTtynp, ue-
xanka, xjaenxa. Haprummwr, c. Ky-
6aun. XIX b.

9

Jarre porte-cau. Laiton, bossclage,
rivetage. Darguiens, v. de Koubatchi.
XIXE s,

9

Tin water-carrier. Chasing, riveting.
Darghin work from the village of
Kubachi, 19th century
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Opurunanen no (popme KybauuHCKUH COCyn, HAMOMHHAIOLIMI Bedepko. B mpoluioM oH uUMen
0o0pAnoBOE Ha3HA4YeHUE U [0 caMOro IOCJENHero BpeMeHU yrnoTpebnsncs ua ceaabbax. Hamoo-
HEHHBlE MYKOH, KpYyINoii, caxapoMm, ¢ OGOJbIIUM UYUCJIOM JIOKCK, BOTKHYTBIX PYKOSTKAMM BHU3,
BeIEpKM TOPXKECTBEHHO NMPUHOCUIUCH B yKcie npuaanoro. CrnycTs copok OHe# comep) umMoe ux
pasznaBaJioch XUTeNsIM celedusi. Ecnu HeBecTa Gbiyia Gorata, B IpUIaHoe BKIIIOYAJIOCh BEAEPKO,
HaTOJIHEHHOE CePeOPSIHBIMU KOJIBLAMHU, OpacyICTaAMH, CEPIAMHU U JPYTMMHM APATrOLEHHBIMHU yKpa-
LUEHUSIMH.

Benepku oOBIMHO 3aHMMAIOT CAMYIO BCPXHIOIO TOJIKY KOMHATEHI U CJYXaT Y KyGauMHIEB A0-
Ka3aTeJbCTBOM 3aXMTOYHOCTH XO3siMHA. B OOJBLIMHCTBE NOMOB YUCJIO HX KoJjebGaercs oT ve-
Tbipex no gecatu. Cocynpl Beera HauMuIcHBL 1o Gnecka. ¥ kybauMHUeB elle )XUBO MOBEphe, YTO
HeYMllleHHas TTocyda NPUBJICKACT 3JIbIX AYXOB, GJiecka e yTBapu OHM OOATCS, OITOMY Xo3sika
HaTUPAET TOJYEHBIM IPEBECHBLIM YIJIEM COCYABl C TAKUM yCepAHeM, 4TO GOJILIIMHCTBO M3 HUX,
OTHOCsILUMXCsI k nepBoif nosoBute XIX B., HA BBIMYKJIBIX MECTax NpOTePTO A0 ABIP.

OCHOBHO MOTUB OpHaMEHTa, MOBTOPSIOLUMICS MOYTH HA BCeX COCYNaX, HallOMHHAaeT ,,KO-
nbITHA ™, OOBEAMHEHHBIE TOYEUHBIM Y30POM, 06Pa3yIOLIMM NOJYKPYUsl, 3Be30UKHU U Tosca.

Ne manque pas d’originalité non plus le récipient koubatchien en forme de seau. Il était utilisé
jadis pour des besoins rituels et a jusqu’a ces tous derniers temps été employé aux noces. Remplis
de farine, de semoule, de sucre avec un grand nombre de cuillers plantées dedans la poignée
vers le bas, ces seaux étaient solennement apportés avec la dot. Quarante jours aprés, leur contenu
était distribué aux habitants du village. Si la fiancée était riche, on ajoutait & la dot un seau
rempli d’anneaux, de brasselets, de boucles d’oreilles et d’autres bijoux en argent.

Les seaux occupent d’ordinaire 1’étagére supérieure de la chambre et servent aux Koubatchiens
de preuve de leur «standing». Leur nombre dans la majorité des maisons varie de quatre a dix.
Le seau est toujours poli a fond. Les Koubatchiens croient encore que la vaiselle dépolie attire
les mauvais esprits qui craignent la vaisselle brillante, c’est pourquoi la maitresse de maison
lustre les ustensils avec du charbon de bois pilé avec tant de zéle que la majorité de ceux qui datent
dc la premiere moitié du XI1X°s. ont des trous sur les endroits en relief.

Le motif principal de I’ornementation qu’on trouve sur presque tous les ustensils rappelle de
«petits sabots» reliés par des lignes de points formant des demi-cercles, des étoiles-et des cein-
tures.

A Kubachi vessel, a replica of a pail, features an uncommonly original shape. In the past times
it had ritual significance and was used at weddings until recently. Filled with flour, sereals or
sugar, with numerous spoons stuck handles down, the pails were solemnly presented among the
dowery. Forty days after the wedding their content was distributed among the co-villagers.
When the bride was rich her dower comprised a pail filled with silver rings, bracelets, ear-rings
and other precious knick-knacks.

The pail is placed usually on the top rack in the room and gives a indication of the host’s well-
being. In most Kubachi households their number varies from four to ten. The vessel is always
polished to the point of shining. A belief is still alive among Kubachinians that unpolished
dishes attract evil ghosts while the shine scares them, so the housekeeper rubs the vessels with
crushed charcoal with such zeal that most of them which date back to the former half of the
19th century are rubbed down to holes at prominent places.

The chief ornamentation motif, to be found on almost all vessels, recalls ““little horse-shoes”
united with a dotted pattern which forms semi-circles, starlets and girdles.

10

Benepxo st XpaHeHHs NPOAYKTOR.
JlaTynn, uekalika, knenka. Japrunubt,
c. Ky6aun. XIX b.

10

Petit scau pour la conservation des
aliments. Laiton, bosselage, rivetage.
Darguiens, v. de Koubatchi. X1X¢s.

10

Tin storage pail. Chasing, riveting.
Darghin work from the village of
Kubachi. 19th century
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I'opaszgo Gorave m pazHooOpasHee OpHAMEHT HeGOJBLIIOIO KYBIIMHA-BOHOJES ,,KyHHe*. Xa-
pakTepHas 0oCOGEHHOCTh KYBIIMHA — HOCHK, HENPHBBLIYHO 3aTHYTHIH, Ka3aJlock Obl B 0OpaTHYIO
cropony. Taxo#t u3rud HocHKa JaeT BO3MOXHOCTb [aJibllie OTOPOCHTL CTPYIO BOABL U HE IpO-
JIMTH €e, KoIa KyBIINH, TTIOABEIICHHEIN 32 PYYKY Ha MENb o4ara, HaxoAUTCs B HaKJIOHHOM T0JIO-
XCHUM. Ynpyruil u3ru6 BoJHOOOpa3HOro crebisg C TpexJIeNeCTKOBBIMHM LBETKAMH, OOBHBaro-
MMM COCYH, OOpamMIleH YeKaHHBIMU ,,BEpCBOMKAMHU ™, nyroobpastas roppupoBka BEIUTPBIILIHO
OTPaXAET CBET Ha H3JioMe HOPMBI, a KPHILIKA YBEHUUBACTCA H300paXCHIEM NMTHYKH.
M3zo6pasxenve ITHIBI OYEHb YACTO BCTPEUAETCS Y JATeCTaHCKHUX HAPOAOB ¥ Be3Ze YBS3BIBAECTCS
C TIPEICTABJICHHEM O Hebe, COJIHIlE, IpUpoAe. DTa CKYJIBNTYpa W3rOTOBJIECHA B TEXHUKE JIUTbHS
B 3eMIIsIHON (opMe METOLOM OTTHCKA W MpHUKJIeTIaHa K cdepe KPBILIKH.

B oTnnure OT KyO6auMHCKMX MEOHOYEKAHLUMKOB, OOCIY>XHBAIOIMX CBOM BHYTPEHHMIl DBIHOK,
macrepa-meguuku cen I'onatias W Munuanu usgasna obecneuBany nocynoi ne tojabko Cpen-
nui 1 CesepHbIif Haropuslid JlarectaH, Ho W cocenHio YeueHo-Murymervio. B uncno xyno-
JKECTBEHHBIX U3OENIUH, U3TOTOBJISIEMBIX B ATUX celleHusix, B XIX—XX BB. BXOIIT B OCHOBHOM
MEIHOUYEKaHHbIE TPaBHPOBaHHbIE KYBIIMHBI. Kaxxablif aBapCKuil MeOHOUEKAHIUK BJIALECET U3-
TOTOBJIEHHUEM [MECATU-TIATHAIIATH BUAOB OOJILIIMX BOJOHOCHBIX KYBIIMHOB M MaJIeHbKMX KYB-
UIMHYUKOB IJIsl YMBIBAHUS U NTHTHS.

Bien plus riche et plus variée est I’ornementation du petit broc versoir «kounné». Son trait parti-
culier: le bec courbé, semble-t-il, dans le mauvais sens. Cette forme du bec permet de conférer
un plus grand élan au jet d’eau et de ne pas éclabousser celle-ci lorsque le broc, suspendu par
son anse 4 la chaine du foyer, est incliné. Un rameau onduleux avec fleurs a trois pétales enlace
I'ustensil et est encadré de petites «ficelles» bosselées, le gaufrage en arc refléte avantageusement
la lumiére sur les cassures de la forme et le couvercle est couronné par un petit oiseau.

Ces oiseaux, on les rencontre partout chez les peuples daguestannais et ils sont partout liés &
I’idée du ciel, du soleil, de la nature. Cette petite sculpture a été coulée dans un moule de terre
par la méthode d’empreinte, puis rivetée a la sphére du couvercle.

A la différence des bosseleurs sur cuivre de Koubatchi qui desservaient leur marché intérieur,
les chaudronniers des villages de Gotsatl et d’Itchitchali fournissaient depuis des temps trés
anciens de la vaisselle non seulement au Daguestan montagneux Moyen et du Nord, mais aussi
a la Tchétchéno-Ingouchie voisine. Parmi les objets d’art fabriqués dans ces localités aux
XIXe—XXe* siécles figurent surtout des jarres gravées en cuivre bosselé. Chaque bosseleur sur
cuivre d’Avarie sait fabriquer de dix & quinze espéces de grandes jarres pour porter ’eau et de
petits brocs pour les ablutions et la boisson.

A much more variegated and ingenious is the ornament of a small kunne ewer. Its distinctive
feature, a spout, has so uncommon a bend that it seems to be reverted. Such a bend of the spout
permits to cast farther the flow of water and not to spill it when the jug that hangs by the handle
on the chain of the fireplace assumes an inclined posture. A springy bend of the wavy stem with
three-petal flowers entwining the vessel is adorned with chased “strings’”; arc-like frill adds to the
effect by reflecting light at the fracture of the form and the lid is crowned with the bird image.
The bird image is quite common for Daghestanians and is everywhere associated with the no-
tions of the sky, sun and nature. This sculpture is executed in casting techniques in a clay mould
by the method of impression and is riveted to the cover sphere.

In contrast with the Kubachi copper-forgers who had in mind their home market, the copper
craftsmen in the villages of Gotsatl and Ichichali were time-old suppliers of copperware not
only to the Central and North Daghestan but also to the neighbouring Chechen-Ingush area.
Art pieces produced in these villages comprise mainly 19th—20th century copper engraved
jars.

Each Avar copperworker is skilled in manufacturing some ten to fifteen types of water-carrying
jars and little jugs for washing and drinking.

1

Kysuwru-sononeit ,,kynue. JlaTyHs,
yexauka, xnenka. dapruuusl, ¢, Ky-
Gaun. XIX .

11

Broc versoir 4 eau «kounné», Laiton,
bosselage, rivetage. Darguiens, v. do
Koubatchi. XIX¢s.

11

Tin Kunne water carricr. Chasing,
riveting. Darghin work from the vil-
lage of Kubachi. 19th century
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TTouTn kaxmoe aBapckoe CEJICHHE MMEET CBOIO HM3JII0OJIeHHYI0 ¢OopMY KyBIIMHOB. MECTHBIA
KUTEJIb, 3HAKOIIMH ,,MOMIBI" 1 OOBIYAN OKPECTHBIX CEJIeHHI, OpoCcUB O€rJIblil B3IUIAL HA CTOsLLME
B JIOME KYBIIUHbBI, CPa3y MOXET CKa3aTb, C KEM W KOTIa CEMbS BCTYNUJa B POJCTBO. B cesnenusx
Huuuann, Apreanu, MexenbTa pacnpocTpaHeHbl BOJOHOCHBIE KYBILUMHBI ,4e4eH’, C OuUeHb
BBICOKMM NMOJIOHOM U TYJIOBOM, ITEPEXOISIIMM B IIMPOKUii pacTpy6. Kpynuslii rpaBupoBaHHbIi
pacTUTENbHBINA Y30p MOKPBIBAET BEPXHIOIO HACTh €ro Tyjosa. [I1aBHO BblollMecs cTeD M CBOUM
XapaKTepoM HaIOMMHAIOT OPHAMEHT aBapPCKUX MOTHJIBHBIX CTeJl, UMEIOLIMX HECOMHEHHO OoJiee
JIPEBHIOI0 UCTOPHIO, HEXEJIM TPABUPOBKA MO MEIU B 3TUX paloHax.

Presque chaque hameau avar posséde sa forme préférée de jarre. L’habitant qui connait les
«modes» et les usages des localités voisines peut du premier coup d’ceil indiquer quand et avec
des habitants de quel village une famille est entrée en parenté. Dans les hameaux d’Itchitchali,
d’Argvani, de Mékhelta, on aime les jarres a eau «tchétchen» avec haut support et tronc passant
progressivement en un large évasement. Un dessin végétal gravé a gros éléments couvre la partie
supérieure du tronc. Les tiges souples rappellent par leur caractére I’ornementation des stelles
tombales avares qui sont nettement plus anciennes dans cette région que la gravure sur cuivre.

Nearly each Avar village favours a particular shape or jars. In fact, an old-time well-versed in
the ““vogues” and customs of the locale needs a furtive glance at the jars in someone’s home to
tell who and how long has been the family’s next of kin. In the villages of Ichichali, Argvani
and Mekhelta people use extensively water-carrier of ““chechen” design, featuring an unusually
high base and the body that passes into a wide mouth. A large engraved vegetation pattern co-
vers the upper part of the jar’s body. Evenly flowing stems resemble the ornament of Avar
burial steles which have an undoubtedly longer historic record behind them than copper en-
graving has in these areas.

12

Boponocupiit  kyBwvn (opmbr ,,ue-
<

4eH*, Meub, nonyna, vexamka, rpa-

BUpoBKa. ABapuui, ¢. Munuanu. 1958

12

Jarre porte-cau du type «tchétchen».
Cuivre, étamage, bosselage, gravure.
Avars, v, d’'Itchitchali. 1958

12

Copper chechen ju water-carrier.
Tinning, chasing, engraving. Avar
work from the village of Ichichali.
1958
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WHbIMM OCKOPATUBHBEIMH OCOOCHHOCTAMH 06jamacT OOJbIIOH BOAOHOCHBIM KYBIIMH, M3LOTO-
BJIEHHBIH COBpEMEHHBIM aBapCckuM MeaHukoM B [ouatse. ['omaTJaMHCKMM KYBIIMH CTpoOr Io
nponopuusaM. Ero LUIMHAPHYECKOE TOPJIO C HECKOJbKUMH IepexBaTaMM YBEHYAaHO cepHue-
CKOH KpBIIIKOH, NMOALOH 3PUTEJbHO YETKO OTACJEH OT LIHPOKOro — (OPMBI JYKOBHIL —
TysgoBa. KoBaHHas M3 TOJCTOH MeEOM, TUIOCKasi pydka OXBaTbIBAE€T CJIMB M JIETKMM H3THOOM
JIOXKUTCA Ha TyJoBo. B cepenvHe oHa cierka paclullolleHa AJjs 3aAepXKU TCChbMbl, yKpc-
IIAIOWEH KYBIUMH HA CITMHE.

BepxHsAs yacTh TyloBa pacueKkaHMBAETCA YIUIOLIEHHBIMH (pOpMaMH, HAOMHWHAOLIHMMHU KOKOII-
HHKH, OOpallICHHBbIE OCTPHSAMH BHH3. VX MJIOCKOCTH 3aNOJIHUIMCh TPABUPOBAHHBIM OPHAMEHTOM,
BKJIFOYAIOLIMM, MOMHMO pPACTHUTEJbHBIX, MHOIO 3JIEMEHTOB Y30pa, 3ayacTyl0 3HAYMTEJbHO
Gonbuied NaBHOCTH, HEXEJNIM CaMO H3AeNIHe, KOTOPOE OHM YyKpallaloT. DTO — COJSPHBIC
pPO3CTKH, AUCKU, CIIUPANA U 3BE3BI.

La grande jarre a eau fabriquée par un chaudronmier avar contemporain du village de Gotsatl
posseéde d’autres particularités décoratives. Ses proportions sont sévéres. Son goulot cylindrique
a plusieurs ceintures est couronné par un couvercle sphérique, le support est clairement détaché
du tronc large en forme d’oignon. L’anse plate, forgée dans du cuivre épais, ceint le goulot et,
aprés une courbe gracieuse, se pose sur le tronc. Au milieu elle a été légérement aplatie pour
que tienne la tresse fixant la jarre au dos du porteur.

La partie supérieure du tronc est bosselée en formes simplifiées rappelant des kokochniks (coif-
fure féminine russe) aux pointes tournées vers le bas. Leurs superficies sont remplies de dessins
décoratifs gravés comprenant des motifs non seulement végétaux, mais aussi paiens souvent
beaucoup plus anciens que les objets qu’ils ornent: rosettes solaires, disques, spirales et étoiles.

Different decorative patterns mark down the water-carrier design of the present-day Avar
coppersmiths in Gotsatl. Of austere proportions and with a cylindrical neck having a few en-
circling straps and a spherical cover, the jar has a tray which is separated distinctly from a broad
onion-shaped body. Forged out of thick copper, its flat handle grips the sink and lies down on
the body in a light curve. In the middle it is somewhat flattened to hold the tape that fixes the
jar when it is carried on the back.

The upper part of the body is chased with flattened forms which come close to kokoshniks
(traditional Russian headdress) turned with their points down. Their planes were filled with
engraved ornamentation including, besides vegetation, many ornamental elements that date back
a great deal farther than the article they decorate. These are rosettes, discs, spirals and stars.

13 .

Bouonocunlii KyBIInH ,,9per*. Mesih,
NoJly/ia, YeKdHKa, FPABHPOBKA. ABAp-
uwt, ¢. Fonatne. 1958

13

Jarre porte-eau «éret». Cuivre, éta-
mage, bosselage, gravure, Avars, v.
de Gotsatl. 1958

13

Copper crct water-carricr. Tinning,
chasing, engraving. Avar work from
the village of’ Gotsatl. 1958
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I/I306pa>i<e}114ﬂ TaKoro poga cuie bonee NpUCyLiu I'IC6OJ'II)I_[10My ABAPCKOMY KYBIIWHY-BOIOJICLO,
BBIITOJIHAKOLUEMY POJIb YMBIBAJIbBHUKA B TOPCKOM GLITy. ITo CPABHEHHUEIO C BOOOHOCHBIM — U3sLI-
Hblﬁ, C TOHKHM W OJIMHHBIM I'OpPJIOM U HOCUKOM-BOAOCIHWBOM, KYBIUMH 3TOT BBIIVIAAUT MHHHa-
THOPHBIM M Oonee CTpOl’leIM. ILHMHHI)I]\;I W MJaBHBIA U3rHO HOCHKA JACT BO3MOXHOCTb MOJb30-
BaTbCsl KYBUIMHOM HE ITIOAHHMMas €ro, a JIMUb MNpuJaBass HAKJOHHOEC MOJIOXEHHUE. Bricokas
KPbILIKA, TMJIOTHO BCTABJICHHAA B HAJIMBHYIO HaCTb ropJa, HC OAacT BOAC BLINJICCKUBATBHCHA IPH

Les images de ce genre sont encore plus abondantes sur le petit broc versoir avar utilisé par les
montagnards pour les ablutions. A c6té de la jarre, ce broc a long cou et 4 long bec a I’air miniatu-
resque et beaucoup plus élégant. La courbure longue et souple du bec permet de s’en servir sans
soulever le broc, en I'inclinant seulement. Le haut couvercle bouchant hermétiquement ’orifice
du goulot empéche I'eau de s’éclabousser lorsqu’on incline le broc. La surface du broc est déco-
rée d’anneaux, de ceintures, de facettes bosselées. De nombreux éléments provicnnent cn toute

The images of the kind are still more common for small-size Avar ewers used as a wash-stand
in everyday life in towns. Finely shaped, with a thin long neck and a spout-sink, the jug looks
more diminutive and slender, compared with the water-carrier. A long and flowing bend of the
spout permits to use the jug without raising it, simply by slightly tilting it. A high cover fits tightly
into the sink part of the neck to prevent the spilling of water at an inclined position of the jug.
The jug surface is adorned with indented rings, girdles and facets. Quitc a few elements testify

14

BoaoHoCHLI KyBWIKMH ,,opeT’. Meas,
NoNyAa, YCKAHKA, FPABMPOBKA. ABap-
uwl, ¢. Couatne

14

Jarre porte-eau «éret», Cuivre, éta-
mage, bosselage, gravure. Avars, v,
de Gotsatl

14

Copper cret water-carrier. Tinning,
chasing, engraving. Avar work from
the village of Gotsatl
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HakJioHe cocyna. IToBepXHOCTb KYBIIMHA YKpalllaeTCs YeKAHHBIMM CTYNMEHYaTBIMM KOJbIAMH,
nosickamu, rpaHsMd. O4YeHb MHOTHE 3JIEMEHTbl CBUAETEIBCTBYIOT O MPEEMCTBEHHOCTH Pe3bObI
Mo JlepeBy, IWHPOKO PacnpocTpaHEeHHOH B JIECHCTOM 3amaaHoi yacTu ABapuu. I'paBUpoBaHHBIN
pacTUTEIbHBIH MOTHB 0GpaMIiIfeT HOCUK cocya, aKUEHTHPYs BHUMaHUe Ha eTo TiepeiHei Jinile-
Boii cTopoHe. IlosBiieHne y3opa 3TOTO THIIAa HA MENHBIX M3AENMsX B KoHue XIX — Hauame
XX B. cienyeT yBs3bIBATH € YEPHEBBIM Y30POM Ha cepeOpsIHbIX XKEHCKUX YKpalleHusx : 6pacie-
TaX, NOJIBECKAX, AMYJICTHULIAX.

évidence de la sculpture sur bois trés répandue dans la partie occidentale de I’Avarie, riche en
foréts. Un motif végeétal gravé encadre le bec du récipient et attire I’attention sur son c6té face.
L’apparition d’ornements de ce genre sur les objets de cuivre de la fin du XIX® et du début du
XX siécle est & mettre en rapport avec la décoration a la nielle des bijoux féminins en argent:
brasselets, pendentifs, amulettes.

to the continuity of the wood-carving tradition which has wide popularity in the wooded western
portion of Avaria. The engraved vegetation motif encircles the jug in a hoop-like fashion, at-
tracting our attention to its front part. This type of a pattern characteristic to copperware in the
late 19th and early 20th centuries takes its origin in a nielloed design on female ornamental
pieces, such as bracelets, pendants and amulets.

15

Kypwun nas omoseunii. Meab, no-
JIyOa, YeKaHKa, FPABPOBKa. ABapiul,
c. Fouatan. 1950

15

Broc pour les ablutions. Cuivre, éta-
mage, bosselage, gravure. Avars, v.
de Gotsatl. 1950

15

Copper ewer. Tinning, chasing,
engraving. Avar work from the village
of Gotsatl. 1950
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HckyccTBo 1oBenupHoit o6paboTky cepebpa, Bo3HuKilee B Jlarecrane B 310Xy CPeAHCBCKOBBS,
OBIJIO TECHO CBA3aHO € XYJOXECTBEHHOH Tpaavuueid OpoH3oBoro JUThA. BuTble OpacieTsl
B BHae oOpyua, BHCOYHBIE YKpallleHHs M MYxckue Habopuble mosica VI—VII BB. yxe umenu
dbopmMy U pasmepsl, 6IM3KMe aHANOTHYHBIM cepebpsHbiM BewaM XVII—XIX BB. ITouTH B Ka-
KJIoM cenenuu Jarectana ObutM MacTepa cepeGpsiHOro Jefla, U3rOTOBJIABILHE BCEBO3MOXKHBIE
JKEHCKHE YKpallleHHs: NosCa, KOJIbHA, 3aCTEXKH, HIOJBHULBI, MyXCcKue TTosica U Ta3sipu. U3ro-
TOBJIAJIMCh OHYU HA 3aKa3 JMLIb KaK MOACIOPHE K 3aHATHIO CEJILCKUM X03siicTBoM. B To e Bpemsi
9TO peMccilo NepeaBajloch U3 MOKOJIEHHS B MOKOJIEHHE U GBLIO MPOQecCHOHANBHBIM.

L’argenterie, née au Daguestan au Moyen Age, était étroitement liée a la tradition artistique du
coulage de la bronze. Les brasselets tressés en forme de cerceau, les pendentifs temporaux et
les ceintures & plaquettes masculines des VI*—VII® siécles avaient déja des formes et des dimen-
sions proches de leurs homologues en argent des XVII*—XIX¢® si¢cles. Il y avait des argentiers
dans presque tous les villages du Daguestan et ils fabriquaient toutes sortes de bijoux féminins:
ceintures, anneaux, agrafes, porte-aiguilles, ceintures et cartouchiéres pour hommes. Ces objets
étaient faits sur commande et le métier d’argentier ne servait que d’appoint a celui de cultivateur.
Cependant lcs secrets du métier étaient transmis de génération en génération et étaient pro-
fessionnels.

The art of decorative silverwork dating from the Middle Ages is tightly connected with the
tradition of bronze casting. Hoop-like twisted bracelets, temple-rings and men’s composite belts
of the 6th and 7th centuries A.D. had long since the shape and size similar to the like silver
pieces of the 17th—19th centuries. In almost all Daghestan villages there were silversmiths who
manufactured all concievable kinds of female trinketry, like belts, rings, latches, clasps, needle-
holders, male belts and gazyrs (bullet holders). Silver pieces were made to order and constituted
a sideline occupation to the main occupation of farming. At the same time the craft of silver-
smiths was handed down from one generation to another and required a professional skill.

16
Cepbru-kositnr. Cepe6po, punurpans,
3¢pub. Asapunt. XIX B,

16
Boucles d’oreille breloques. Argent,
filigrane, grain. Avars. XIXe¢ s.

16
Silver kolt ear-rings. Filigree, granu-
lation. Avar work. 19th century
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HaubGosee crapuHHble U3 COXpaHHMBILIMXCS BelEH OTIMYAIOT CKYJBHTYPHOCTH (JOpPMBI M H30-
OpasutenpHocTh. Cepbru W OpaciieTHl, OOMIBHO YKpallleHHBIE Y€KaHKOi, KpYIHOM 3€pHBIO M
cOoYHOH (HUIIMIpaHbIO, HECTH H300paskeHUsl NMTHUI, KOHEl, yenoBeka. B 3THX yKpalleHHsX BHAEH
BBICOKHH YPOBEHb MacTEPCTBa, BHICOKas KyJIbTypa oOpaboTKH MeTalia.

BpeMmsi mosiBNieHUs] YepHEBBIX H3Jenuil, oTHocuMoe apxeosioramMu k XII—XIII BB., xapaxTepu-
3yeTcst Gonpliel rpadHIHOCTBIO M OPHAMEHTATIBHOCTRIO. DTa TeHAEHIHS IOJIy4aeT AayibHeH1lIee
passutie H B XIX B. B JlarectaHe npou3BOAUTCS OTPOMHOE KOJHYECTBO CAMBIX pPa3HOOOpa3-
HBIX yKpalleHHWi{, BKJIFOYAaIOLIUX BCE BHUABI XYJOXECTBEHHOM 0O6paboTku cepebpa: JIUThe, de-
KaHKY, 3¢pHb, HAKJIAJHYIO H aXypHYIO (PUIMrpaHb, OOBIYHYIO H INTyOOKYI0 IPaBHPOBKY, YEpPHb.
M3penns xybauuHCKOIO NMPOU3BOACTBA OTIMYAKOTCS TUIATENIBHON IOBETMPHOM OTAENIKOH, TOH-
yajfieid rpaBUPOBKOH, pa3sHOOOpa3sHeM pacTHTENBHBIX MOTHBOB. Bobiioe kK0JIHYECTBO CTalb-
HBIX IITaMIIMKOB, Ha KOTOPBIX OTHEJBbHBIE 3JIEMEHTHI W3[eJIHs BBIKOJIAYHBAIHCH BPYYHYIO,
JaBallo BO3MOXHOCTh OECKOHEYHO BapbHpPOBATh BEHYMHY U (OPMY MOIBECOK, HCKYCCTBEHHOH
3epHHU, YEPHEBOTO PUCYHKA.

Les objets les plus anciens que nous ayons se distinguent par une forme trés plastique ct figura-
tive. Les boucles d’oreille et les brasselets, abondamment décorés au bosselage, au gros grain
et au filigrane abondant, représentaient des oiseaux, des chevaux, des personnages humains.
Ces bijoux montrent que les argentiers étaient des sculpteurs de classe et possédaient une haute
culture du travail du métal.

L’apparition des articles niellés, datée par les archéologues des XII*—XIII® siécles, marque
Pavénement d’un art trés graphique et décoratif. Cette tendance s’est développée et, au XIX°®s.,
on fabriquait au Daguestan une quantité immense de bijoux de toutes sortes utilisant toutes les
techniques de Pargenterie: coulage, bosselage, grain, filigrane appliqué et ajouré, gravure ordi-
naire et profonde, niellure. Les objets fabriqués a Koubatchi se distinguent par une perfection
minutieuse, par une gravure extra-fine, par une grande variété de motifs végétaux. L’existence
d’un grand nombre de petits estampillons d’acier servant a frapper a la main des éléments du
dessin sur les articles permettait de faire varier a I’infini les dimensions et les formes des penden-
tifs, du grain artificiel, du dessin niellé.

Out of the surviving pieces, the most ancient ones were remarkable for their sculpture-like form
and decoration. Ear-rings and bracelets were lavishly adorned with chasing, large-size graining
and rich filigree, and carried the images of birds, horses and man. These decorations point out
to the high sculptural skill and high standard of metal processing.

Niello pieces whose origination is commonly ascribed by archaeologists to the 12th—13th cen-
turies boasted a highly graphical and ornamental execution. This trend continued into the
19th century when various embellishments were turned over in great number. They included
casting, chasing, granulation, applied and lace filigree, ordinary and deep engraving, niello. The
feature of Kubachi pieces is their subtle execution, most delicate engraving and a broad variety
of vegetation motifs. A large number of steel stamps, with some elements chiselled out by hand,
made it possible to vary infinitely the size and shape of pendants, artificial granulation and niello
designs.

17

Cepbra ¢ moascckamMu, CepeGpo,
YepHb, HUIUIPaRb, 3CPHb, KOPANJIbI.
Haprunust, ¢. KyGaun. XIX B,

18

Bpacner. CepeGpo, 3epHb, uiu-
rpaHb, cepaonuk, Ouplo3a, Tomas,
xopann. [Japrusuel, c. Ky6Gauu.
XVIII 5.

17

Boucles d’oreille & pendentifs. Argent,
nielle, filigrane, grain, coraux. Dar-
guiens, v. de Koubatchi. X1Xe¢ s,

18

Brasselet. Argent, grain, filigrane,
cornaline, turquoisc, topaze, corail.
Darguicns, v. de Koubaichi. XVIIIe s,

17

Silver ear-ring with pendants dcco-
rated with corals. Niello, filigree,
granulation. Darghin work from the
village of Kubachi. 19th century

18

Silver bratelet decorated with cor-
nelians, topazes, corals and turquoise.
Filigree, granulation. Darghin work
from the village of Kubachi. 18thcen-
tury
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Beiuu, usrorosiseMble KyGauMHIaMH 1S FOXKHBIX paoHOB JlarecraHa, ouyeHb YaCTO CTPOMIIUCH
Ha KoHTpacTte. Tak, ecJid Hecyllas 4acTh M3IEJUS BBIMOJIHAJIACH U3 MIIOCKOTO MaTepuasa ¢ Ha-
naifHoi GUINIpaHbIO HECTIOXHOIO PUCYHKA, TO el MPOTHBOMOCTaBiAjIack KpynHas noJuychepa
WM KOHycoobpa3sHas (opma ¢ MeNbyaliiiM pacTUTEIbHBIM y30POM, YBEHYaHHBIM KPYMHOH
3EPHBIO,

Les objets fabriqués par les Koubatchiens pour les régions méridionales du Daguestan utili-
saient souvent les contrastes. Ainsi, si le support du bijou avait un matériau plat couvert de
filigrane liseré a dessin simple, on lui opposait une grosse demi-sphére ou une forme cénique
couverte d’ornements végétaux trés fins couronnés par de gros grains.

The articles produced by Kubachi craftsmen for use in the southern areas of Daghestan not
infrequently made a play on contrasts. Thus, when the carrying part of an article was executed
out of a flat texture with a simple filigree design, it was contrasted to a large semi-sphere or a
conical form with the finest vegetation design ornamented with large-size granulation.

19

Harpyanoe yxpawenue. Cepebpo,
4YepHb, GUNHUTPaHb, XKEMYYT, GUplo3a.
Jlcarpne. XIX B.

19

Ornement pour la pointrine. Argent,
nielle, filigrane, perles, turquoise.
Lezguiens. XIX®s.

19

Silver brecast ornament decorated
with mother-of-pear] and turquoise.
Nicllo, filigree. Lezgian work, 19th
century
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B navane XIX Beka B JaprHHCKUX M TabacapaHCKUx paifoHax GoJbllIoe pacnpocTpaHeHue MoJTy-
YKMJia MAacCHUBHAsl 3aCTEXKa-IyrOBUIA, CKPEIUISIOILAsi ONEKAY Yy BopoTa. IIpu3BaHHAs CIYXHUTh
[JIaBHBIM aKLEHTOM, MHOTJa YKpallleHHast SpKMMM [BETHBIMH KaMHSIMH, 3Ta 3aCTEXKa JOCTU-
rajla BEJIMYMHBI JJAOHM.

CaMBIMKM PacIpOCTpaHEHHBIMH KaMHSMM OBLIM CEPIOJIMK, Kopajll, Oupro3a, NpHBO3MMBIE C
Bauxuero Bocroxa. B kayecTBe nogBecok OYEHb 4ACTO YIOTpeOnsuInch apabckue, nepcuickue,
T03/1HEE PYCCKME MOHETHI.

ABapckiie cepeGpsiHbIe yKpanleHust ObUTH CpaBHUTENIBHO Henoporu. CheslaHHBIE M3 cepeOpa He-
BBICOKO# IIPOOBI, OHU OTJIMYAJIUCH MAaCCHUBHOCTBIO, OOMIIMEM IIPHNOS, 3ANOJHSBIIETO OYTH BCE
styefiku axypHOM GUITMIpaHu, H3BECTHOH apXauYHOCThIO U300pa3UTeNbHBIX MOTHBOB. UepHb Ha
9TH BEIUM NOYTH HUKOIAA HE HakKjaJblBajack. BMecTe ¢ TeM B U3AENUsIX NOIKYNAeT CBEXECThb
BOCIIPHUSITHS U YyBCTBO IJIACTUKH.

Au début du XIX°® siécle, dans les régions des Darguiens et des Tabassariens, des fermoirs-
agrafes massifs servant a fixer le vétement au niveau du col se répandirent. Appelé a servir de
touche principale de la parure, ce fermoir, souvent agrémenté de pierres de couleur vives, at-
teignait la grandeur de la paume.

Les pierres les plus répandues étaient les cornalines, les coraux, les turquoises importés du Moyen
Orient. On utilisait souvent aussi en qualité de pendentifs des piéces de monnaie arabes, persanes
et, plus tard, russes.

Les bijoux d’argent avars étaient relativement bon marché. Fabriqués a partir d’argent de bas
aloi, ils se distinguaient par leur massivité, I’'abondance de la soudure qui remplissait presque
toutes les cellules du filigrane ajouré, par des motifs figuratifs relativement archaiques. Ces
articles n’étaient presque jamais niellés. Mais ils ne manquent pas de toucher par la fraicheur
de leur sensibilité et par leur plasticité.

A popular decoration item in the Darghin and Tabasaran areas, a clasp-button fastening the
garment near the collar became current in the early 19th century as the chief accentuating ele-
ment. It was decorated with bright jewelry and had nearly the size of a human palm.

In stones priority was given to cornelians, corals and turquoise imported in quantity from the
Near East, and the Arab, Persian and—more recently—Russian coins were used for pendants.
Avar silver ornamental pieces were comparatively cheap, being made of lowstandard silver,
massive in size and with abundant brazing that filled almost all cells of the fine filigree, and some-
what archaic decorative motifs. Niello was seldom or never applied there. And yet these articles
captivated with the freshness of perception and acute feeling for plasticity.
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3acTexka ¢ nonseckamu. Harpynsoe
ykpawmenve. Cepebpo, uepub, Gpunu-
rpaHsb, 3epHb. Japruuisl, c. Kybayu.
XIX B.
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Tlonsecka. Harpyanoe yxpalliesue.
Cepebpo, dunurpanub, 3epHb, cepro-
k. ABapusl. XIX B.
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Ornament pour la poitrine: agrafe &
pendentifs. Argent, nielle, filigrane,
grain, Darguiens, v. de Koubatchi.
XIXe s,

21

Ornement pour la poitrine: pendentif.
Argent, filigrane, grain, cornaline.
Avars. XIX® s,

20

Silver breast buckle with pendants.
Niello, filigree, granulation. Darghin
work from the village of Kubachi.
19th century

21

Silver pendant decorated with corne-
lians, Filigree, granulation. Avar
work. 19th century
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Bosblyro rpynny cocTaBislOT yKpalleHUs], HAallluBaeMble Ha ToJIoBHOH ybop u miatbe. OCHOB-
HO# NekopaTWBHBINA 3GhQeKT B HUX AaBal YEpHEBOH PUCYHOK — IMO3TOMY BELUM YEKaHWINChH
TIOYTH IJIOCKMMM; HECMOTpPA Ha OOMIIME TOABECOK, OHU OBLIM TOYTH HEBECOMBIMH, a cepebpo
»TI0J1 YepHB‘* 111110 6oJiee BBHICOKOM NPOOHI.

OcobeHHo GoraTo ykpaiiajiuch cepebpomM M YepHBIO aBapCKUe NPa3IHUYHBIE KOCTIOMBI CEICHUMI
Pyrynxa, Corpatib, I'amcyTns. Ha sipkylo 111eN1KOBYIO TKaHb TJIAThS HAUIMBAJIKUCH AECATKM Ca-
MBIX Pa3HOOOpa3HBbIX yKpallleHUH ¢ HaOOpPHBIMH NMOABECKAMH, COEAWHEHHBIMU LensaMu. Kamuu
B TAaKOTO poAa W3IENUusIX NpuMeHsunch penxko. OCHOBY JEKOPaTHMBHOCTH Bellelt COCTaBJs
cnieuUYeCKUi YepHEBON PUCYHOK, CIIOXHBIIT CHIIY3T U OYeHb JJIMHHBIE LIENU-NOABECKH U3 Oec-
KOHEUHO BEPBHPYIOLLMXCS 3BEHBEB.

UepHeBoll y30p yKpalleHUH, HAIIMBA€MbIX Ha IJIaThe, HE HATIOMMHACT TPAAULIMOHHBIN pacTH-
TEJIbHBIN OpHAMEHT, CTOJIb XapaKTepHbId 1Jis1 cepebpsiHOit ompaBel opyxus. OCHOBY y3opa
COCTaBIISIFOT KPYNHBIE PO3ETKH, CEMUJIMCTHUKH, HATIOMHUHAIOLINE NTaJIBMOBYIO BETBb, M AJIMHHBIE
LIKpOKHe, NJaBHO M3rubarolmecs crebau, obpamusrollne LEHTP Kommosuluu. IlomobHble,
HMAYLWHE U3 APEeBHOCTH, MOTHBBI MOXHO BCTPETUTH JIMIIL HA PE3HOM JIepeBe OMOPHLIX CTOJOOB
KOMHAT M 3€PHOXPaHMJIMLL 3alaJiHoM BBICOKOTOPHOW ABapuM, a TakXe Ha MOTWJbHBIX CTejax
3TUX e paioHOB.

Un groupe 4 part est formé par les bijoux qu’on cousait sur les couvre-chefs et les vétements.
Leur effet décoratif essentiel provenait de leur dessin a la nielle, ¢’est pourquoi ils étaient bosselés
presque a plat, malgré ’abondance de pendentifs, les pendentifs étaient trés légers et I’argent
«a nieller» était d'un meilleur aloi. Les costumes de féte des localités avares de Rougoudja,
Sogratl, Gamsoutl étaient particuliérement décorés d’argent et de niellure. On cousait sur la
soierie éclatante du vétement des dizaines de bijoux les plus différents avec des ensembles
de pendentifs réunis par des chaines. Les pierres étaient peu utilisées pour ces objets. Le caractére
décoratif leur venait de leur dessin niellé spécifique, de leur contour compliqué et des trés longues
chaines-pendentifs 4 maillons sans cesse différents.

Le dessin niellé des bijoux cousus sur les vétements ne rapelle pas I’ornement végétal traditionnel
si typique pour la monture en argent des armes. Il a pour éléments essentiels de grosses rosettes,
des heptafeuilles rappelant des palmes et de grandes tiges larges a courbe élégante encadrant
le centre de la composition. Ces motifs venus de ’antiquité ne se rencontrent encore que dans
le bois sculpté des piliers des chambres et dans les greniers de I’Avarie occidentale de haute
montagne, ainsi que sur les stelles tombales des mémes régions.

Yet another large group in decoration is made up of articles to be sewn-on to headdress and
outwear. Because the main decorative effect was achieved through niello designs these articles
were made almost flat, with numerous pendants which seemed to be nearly weightless; the
silver for ““nielloing” was of a higher standard. Especially rich silver or niello decoration adorned
holiday garments in the villages of Rugudja, Sogratl and Gamsutl. A broad variety of adornments
with composite pendants linked with chains were sewn on by the dozen to the bright silk fabric
of the costume. Stones made an exceptionally rare entry in the articles of that kind. The deco-
rative impact of these pieces was due to a specific niello design, complex silhouette and very
long chains made of infinitely variegated links.

The niello décor of the sewn-on trinketry was remote from the traditional vegetation ornament,
a hall-mark of the silver trimming for arms. The key-motif of the design are large rosettes,
septifoils like a palm branch, and long, broad, gently curved stems enframing the centre of the
composition. These motifs deriving from ancient times survived only on the carved wooden
props in the homes and granaries of highlanders in mountainous Avaria, and also on the steles
in the same area.
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Cpanc6bruoc niaarhe ¢ HAWMTLIMU CC-
peOPAHLIMM, YKPALICHUAMH, H3IrOTO-
BJICHHBIMM aBAPCKHMHK  MacrepaMi.,
Cepebpo, yepHb, rpabuposka. Jlakuu,
c. Banxap. Koneu XIX n.
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Robe de mariage avec ornaments en
argent de fabrication avare. Argent,
nielle, gravure. Lakiens, v. de Balkhar.
Fin du XIX¢s.

22

Wedding-dress with silver ornamen-
tation made by the Avar masters.
Niello, engraving. Lak work from the
village of Balkhar. Late 19th century
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CulyoT U3IOEnuii COCTaBJIsIM TPEYrOJbHUKH, KPYrH, OBajbl, M300paXeHHUsi NBYIJIABBIX TTHLI,
KOHeH.

B navasie XX B. Ha miaThs CTAJIM AOMOJHHUTEJIBHO HALIMBATHECA caMble pa3nooOpa3Hble KEHCKHE
TIPSOKKK B TAKWX KOJMYECTBAX, YTO MOYTH CIUIOLIHBIM KOJBILIALIMMCS CePeOpPSHBIM NaHLMpEM
3aKPBIBAJIA BCIO TEPEJHION0 YACTH OJEXAbl. Takoro poja KOCTIOMEBI IOJYYHIIM 0COOEHHOE pac-
NPOCTpPaHEHHE B JIAKCKUX M aBapCKUX paloHax.

Kpome ceper xyOGauuHIIBI U3rOTOBIISAOT 0OJIBIIIOE KOJUYECTBO NepcTHEH, OpacneToB M Mpskek.
Bcee ot u3aenus 6bLIM OOMIBHO YKpPaIUeHbl MAaCCUBHBIMHU UCKYCCTBEHHBIMY IBETHBIMU KAMHSMH,
cepaoNKaMu, OMPrO30# U KEMUYTOM.

Les contours des bijoux sont triangulaires, circulaires, ovales ou ont la forme d’oiseaux a deux
tétes, de chevaux.

Au début du XX° siécle, on a commencé a coudre en plus sur les vétements toutes sortes de
boucles 4 ceintures féminines en si grand nombre qu’elles recouvraient comme une cotte de
mailles presque tout le devant du costume. Ces vétements se répandirent particulicrement dans
les régions lakiennes.

Outre les boucles d’oreilles, les Koubatchiens fabriquent en grand nombre des anneaux, des
brasselets et des boucles de ceinture. Tous ces articles sont abondamment décorés de grandes
pierres artificielles de couleur, de cornalines, de turquoises et de perles.

The accepted silhouettes for these articles are triangles, circles, ovals, images of two-headed birds
and horses.

In the early 20th century garments decoration came to be supplemented by various sown-on
women’s buckles so numerous that they would hide completely sometimes the front of the
garment with a massive heaving silver armour. Such costumes were especially popular in the
Lak areas.

Besides ear-rings, Kubachinians were also fertile producers of seal-rings, bracelets and buckles.
All these were lavishly decorated with massive colourful sham jewels, cornelians, turqouise and
pearls.
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Cepbra ¢ mrudkoi. Cepebpo, duin-
rpamib, 3epHb., ABaplsl, ¢. [ouaTib.
XIX B.

23

Boucle d’oreille avec oiseau. Argent,

filigrane, grain. Avars, v. de Gotsatl.
Xe¢s.

23

Silver ear-rings with a bird. Niello,
filigree, granulation. Avar work from
the village of Gotsatl. 19th century
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B kybaunHckux OpacieTax Hallla 0COOEHHO APKOe OTpaskeHUe TPaaHIUs CKyJIbNITYPHOTO pelie-
Hug Belud. Jlaske BUTHIE OpacleThl, BeAylie TPAaIUIUIO OT H3BECTHOTO HAM apXeoJIOIMYECKOTO
MaTtepuaja, NOJIy4aloT KpyNHble IJIACTUYECKHE 3aBepllIMs C KaMHAIMU Ha KoHHax. B To xe
BpeMs 10 CPaBHEHHUIO C M3IeJIMSIMU U3 MeH BUTbIe cepeOpsiHble OpacieTsl NpHo6peTaloT 60Jib-
LIYIO IOBEJIMPHOCTb. YBEJIMYUBACTCA KOJHMYECTBO XI'YTOB, COCTABIISIOIIUX OCHOBY Opaciera,
pacTeT YUCIIO MPOMEXYTOYHBIX KPYYEeHBIX IIPOBOJIOYEK, BAPBUPYETCSA UX TOJILIMHA.

HAns Beweit xoHma XVIII — Hauanma XIX B. ocoGeHHO XapakTepHO OOMWIME KpyMmuOH 3epuw,
KOTopasi NMOKpBIBaJIa He TOJbKO BCIO OCHOBY Opaciera, HO M CHJIbHO BBLICTYNAIOLIHE KacThl C
KaMHsAMH. TToMHMO GOJIBIIMX BBICTYMOB, YHCIO KOTOPBIX Ko0jebanoch OT TpeX A0 UIECTH, Ha
06BEMHOI TyCTOTENON OCHOBE OpacieTa pasMellanoch 0 LUSCTHAAUATH MEJIKHX KacTOB ¢
KaMHSMH, TaKXe T'yCTO YCHINaHHBIX 3epHbIo. IToYTH Bece cBaneGHble 6pacieThl 3TOT0 BPEMEHH
UMEIOT N030JI0TY, HAHOCHMYIO OTHEBBIM cnocoGoM. MI3aeus paHHEero THNA MMEIOT HepasheM-
HYIO MOJKOBOOOPA3HYIO KOHCTPYKIMIO, 60Jiee MTO3NHHE COCTOAT U3 ABYX MOJIOBUHOK, COEIUHEH-
HBIX IIAPHHPOM U 3aMKOM. ITOMHMO CTHJIEBBIX MPH3HAKOB O JAaBHOCTH OpacjeToB CBUAETE]b-
CTBYET 3€pHb, CUJIBHO CTepTasi, H.ECMOTPA Ha ee KpynHble pazmepbl. Heo6xonuMo UMETh B BUAY,
4TO YKpalleHUs TAKOTO POJA OEBaJIUCh CPAaBHUTENbHO peako. Ilono6HO NpyruM rOBEJMPHBIM
U3JeJIUAM, OpacIeThl NIEPEXOAAT OT MAaTEPH K JOYEPH, U3 MOKOJIEHUS B MOKOJIEHHE M SBJIAIOTCS
(baMUIBHOH LCHHOCTBIO.

Les brasselets de Koubatchi reflétent avec un éclat particulier les traditions de la maniérc sculp-
turale. Méme les brasselets tressés dont la tradition remonte a des matériaux découverts par
les archéologues, acquiérent un grand fini plastique grice a des pierres. En méme temps, les
brasselets tressés d’argent sont plus élégants que les articles de cuivre. Le nombre de tortillons
servant de base au brasselet s’accroit, comme celui des fils métalliques tors intermédiaires, leur
épaisseur varie.

Les bijoux de la fin du XVIII® et du début du XIX° siécles se caractérisent surtout par I’abon-
dance de gros grains recouvrant non seulement la base du brasselet, mais aussi les serts, fort en
relief, des pierres. Outre les grandes saillies, dont le nombre variait de trois a six, la base tri-
dimentionnelle creuse du brasselet portait encore jusqu’a seize serts & pierres tout aussi abon-
damment couvertes de grains. Presque tous les brasselets de mariage de I’époque ont une dorure
appliquée au feu. Les articles plus anciens ont une forme de fer a cheval et forment un seul bloc,
les plus récents se composent de deux moitiés réunies par des charniéres et une serrure. L’ancien-
neté des brasselets est attestée non seulement par leur style, mais aussi par la forte usure des
grains, malgré leurs grandes dimensions et bien que ces bijoux n’étaient portés que les jours
de grande féte, c’est-a-dire assez rarement. Comme les autres bijoux, ces brasselets sont transmis
de méres en filles, de génération en génération, et font partie du trésor familial.

In Kubachi bracelets, the sculptural trend in decoration was particularly pronounced. Even
twisted bracelets whose origin goes down to familier archaeological sources received jewel-
trimmed plastic edges. At the same time, twisted bracelets boast greater finesse in execution
compared with copper pieces. The number of braids in the bracelet’s stem grows, interim twisted
wires multiply and their width varies.

A characteristic of late 18th—early 19th century pieces was and abundant large-grain cover which
extended beyond the bracelet base to include the bulging jewelled casts. Besides three to six
larger casts, on the volumetric hollow bracelet base there were up to sixteen smaller casts covered
just as densely with large-size granulation. Almost all wedding bracelets made at the period
were fire-gilded. Earlier articles possessed an undetachable horse-shoe-like design, while more
recent pieces were made up of two halves connected by a hinge and a lock. Other indication of
the ancient age of bracelets, besides style characteristics, is a rubbed-down grain coating of an
impressive size. It must be noted that the decorations of the kind were worn very seldom and,
like other jewelry pieces, were passed on from mother to daughter, being a valuable family
possession.
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Bpacner. CepebGpo, THYTBC, 3CPHD,
Tonas. Japrunus, c. KyGauu. XI1X b.

25

Bpacner. Cepebpo, riiyTbe, 4eplib,
rpasMponka. Apapuu, c. Pyrynxa.
Hauano XX b.

26
Bpacner. CepeGpo, ruyrne, 3eplib,
Tonasd., Japrunust, ¢. KKyGauu. XIX b.

24

Brassclet. Argent, pliage, grain, to-
paze, Darguicns, v. de Koubatchi.
XIXe s,

25

Brasselet. Argent, pliage, nielle gra-
vure. Avars, v. de¢ Rougoudja. Début
du XXes.
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Brassclet. Argent, pliage, grain, to-
paze, Darguicns, v. de¢ Koubatchi.
XIXe s,
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Silver bracelet decorated with topaz.
Granulation, hammering. Darghin
work from the village of Kubachi.
19th century

25

Silver bracelet. Niello, hammering,
engraving, Avar work from the village
of Rugudja. Early 20th century

26

Silver bracelet decorated with topaz.
Granulation, hammering. Darghin
work from the village of Kubachi.
19th century
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B ornnune oT maprusneB, B Asapuu B XIX B. HapsAny ¢ BUTBIM IOJYYHJ PacIpoCTpaHEHHE
IUVIOCKUI OpacieT, yKpallleHHBIH YEpHEBBIM Yy30pOM, KaMHSMM M 3€PHBIO. XYI0XKECTBEHHBIH
IOPUHLIKI M3IETTUS] OCHOBBIBAETCS HA CTHJIEBOM €IHHCTBE AEKOPATHBHBIX 3JIeMEHTOB. M30THYTYIO
nojocy Opacjera yKpamaroT IJIOCKHE KaMHU — OOBIYHO CEpIOJNMKHU. 3EPHHU, TeNeph ykKe M3ro-
TOBJIEHHOH IUTAMIIMKAMH B BHJE IIOJIOCOK, OTBOHHMTCSH BTOPOCTENIEHHOE MeCTO oOpaMieHuUs
kpaeB 6pacinera. CybHO TpaHCHOPMHUPOBAHHBIN pPacTUTENBHBIN Yy30p NMOKPHIBAaET BCe CBOOOM-
Hoe npocTpaHcTBo. IloBepxHocTH Npuaaercs dakTypa ¢ TOMOLUBIO OYEHb HEITYOOKOH 3Ur3aro-
o6pa3Ho#l TpaBUPOBKH ,,pO-Po*’.

K xparo Opacnera vacTO NPUKPEIIAIMCh HeOOJBIINE MOABECKH — obepern ¢ u3obOpakeHUEM
NITUYKH, YeJTOBeYeCKOH pyKH U mp. Bpacnersr Takoro poga B aBapckux celleHusix HaxuTis,
Vpana, Tunu6 sSBISIMCH HEOTHEMIIEMON YaCThIO MOBCEIHEBHOTO KOCTIOMA JKEHILUHHI.

Hapsany ¢ yxpalleHusMu, peAHA3HAYAIOIIMMUCS IJI1 MECTHOTO MOTpeOUTeNIsl — XUTelNs ceJle-
HUf, rae paboTanl Macrep, U3TOTOBISUIMCH HOPOTOCTOSILME TPYAOEMKHE U3HENUs, BBIBO3UB-
1ecs, mogoOHO OPYXKMIO, HE TOJIBKO B pa3iauyHble paiions! Jlarectana, HO M 3a ero Npeensl —
B Asepbaiimkan, OceTuto, Yeveno-Murymeruro. IIpsokku megaluce Mo 3aka3y B CEIEHHM MIIM
Xe, BO MHOTHX CiIy4asX, ,,Ha oTxoze®. CepeOpsHbIX Aen MacTtepa MMeJIH macTepckue B Jep-
6ente, [llemaxe, I'po3noM, ApMaBupe U IPYTHX KPYINHBIX ropoaax. bonpiel yacTbio 9T0 ObIN
KyOauMHIIBI M JaKIBI.

A la différence des Darguiens, en Avarie on portait au XIX®s. non seulement des brasselets
tressés, mais aussi des brasselets plats couverts de dessins niellés et assertis de pierres et de grains.
Le principe artistique de I’article réside dans 'unité stylistique des éléments décoratifs. La plaque
recourbée du brasselet est ornée de pierres plates, de cornalines le plus souvent. Les grains
(désormais estampillés sous forme de bandes) n’ont plus droit qu’a un réle secondaire de bor-
dure du brasselet. Le dessin végétal, fort modifié, couvre tout I’espace libre. Une facture est
conférée a la surface métallique en gravant dessus des zigzags peu profonds appelés «ro-ro».

On fixait souvent aux bords du brasselet de petits pendentifs-porte-bonheur représentant un
oisillon, une main etc. Les brasselets de ce genre faisaient partie du costume de tous les jours
des femmes dans les villages avars de Nakitl, Ourada, Tidib.

Hormis les bijoux destinés au maché local (aux habitants de la localité de ’artisan), on fabriquait
aussi des articles coliteux et exigeant un grand travail qu’on écoulait, comme les armes, non
seulement dans diverses régions du Daguestan, mais aussi en Azerbaidjan, en Ossétie, en
Tchétchéno-Ingouchie. Les boucles de ceinture étaient faites sur commande dans Je village ou,
dans bien des cas, pendant les «voyages d’appoint». Les argentiers avaient des ateliers & Derbent,
Chémach, Grozny, Armavir et dans d’autres grandes villes. C’étaient en majorité des K oubatchiens
et des Lakiens.

Unlike Darghins, 19th century-Avars favoured, besides twisted braceletes, flat ones adorned
with niello designs, stones and grains. The foremost artistic principle was the stylistic unity of
decorative elements. The curved hand of the bracelet was decorated with flat stones mostly
cornelians. Granulation, then being stamped into small strips, was of some secondary importance
in the décor of bracelet edges. The entire free space was covered with a vegetation pattern which
had undergone a marked transformation. The surface received textural quality through applica-
tion of a rather shallow zigzag engraving known as ““ro-ro”.

The bracelet had small oberegi pendants carrying an image of bird, human hand, etc., suspended
to its edges. Such bracelets were in use in the Avar villages of Nakitl, Urada, Tidib where they
made an all-present attribute of female day-to-day costume.

In addition to ornamental pieces for local consumption by the craftsman’s co-villagers, number
of other expensive and labour-consuming items were also manufactured for imports not only
to many areas in Daghestan, but also beyond its limits—to Azerbaijan, Osetia and Chechen-
Ingush area. Buckles were either made to order in the village or on many occasions were im-
ported from outside. Silversmiths, mostly comedowns from Kubachi or Laks, had their forges
in Derbent, Shemach, Grozny, Armavir and other larger towns.
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Bpacner. Cepebpo, 4epHb, rpasH-
poBka, 3epHb. Mactep B. I'mmGaTos.
ABapusl, c. Foumatns. 1966
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Bpacner. Cepebpo, 4epHb, 3€pHb,
rPaBHpPOBK2, CEPOOJIMK. ABapubl, C.
Pyrynxa. XIX B.
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Brasselet. Argent, niclle, gravure,
grain. Auteur B. Guimbatov. Avars,
v. de Gotsatl. 1966

28

Brasselet. Argent, nielle, grain, gra-
vure, cornaline. Avars, v. de Rou-
goudja. XIXe s.
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Silver bracelet. Niello, engraving,
granulation. Made by B. Ghimbatov.
Avar work from the village of
Gotsatl. 1966

28

Silver bracelet decorated with corne-
lians. Niello, engraving, granulation.
Avar work from the village of
Rugudja. 19th century
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M3 xponleyHbIX MacTepCKMX C KpaliHe IPUMHTHBHBIM OOOpPYIOBaHMEM BBIXOIMWIH H3JEHs,
OTJIMYAIOLIMECA KpacoTOH M u3amecTBoM. Hapsny ¢ opyxueM 3To ObUIH OYeHDb KPYITHBIE TIPSIXKKH
HJIH Jaxe IeJble NosCa, COCTOSIINe H3 TsXeJIbIX MacCUBHBIX 3BeHbeB. V3aeinus npenHasHava-
JIMCh AJ1s cBaAeOHOTO KOCTIOMa, OBIIH Ype3BbluaiiHo 60raTo OTAENaHBl U BKIIIOYATIH BO MHOTHX
Cily4yasix MOYTH BCE U3BECTHBIE TEXHUKH XY OXeCTBeHHO# 06paboTku cepebpa.

TIpuHUMIT KOMIIO3ULMH IIPSKEK IIOYTH BO BCEX ClIy4asx ObLT HOCTOSHHBIM M SICHO IOJY€PKHBaI
(dyHKUMOHATIbHOE Ha3HAYeHHe IpeaMeTa. IIpskka cocTosia U3 ABYX IOJIOBUH, NPHKPETIIEHHBIX
K XKOXaHOMY IOSACY MJIH LIUpoKOoH TechMe. LIeHTp u3nmenus, NpUKpBIBas 3aMOK, yKpallaJl Bbl-
nyxJabld JUCK, yBeHYaHHBIH moaychepod. Ha GOKOBBIX YacTAX OH 3PHUTENIBHO TOIJIEPKHUBAJICS
HeboNBIINMH TIONTycepaMH W3 axypHOil ¢unurpaHud ¢ oGuJIbHOM 3epHbIO, yKpaluancs LBeT-
HBIMH KaMHsAMH. IIoJI0CBI MCKYCCTBEHHOH 3€pHH, Kpy4yeHas U BUTas NMPOBOJIOYKA OKaWMIIAIOT
BCE Kpynuble GOpMBI H3JeTHA. B Texnuke yeKaHKH BLIMOJHAETCS Y30D, COCTABIIEHHBIN U3 YeTHI-
peX JIenecTKOBBIX I[BETKOB.

Ho ocHoBHOE BHHMaHHE MacTep YAENAeT YePHEBOMY Y30pY, 3alOJIHSAIOMEMY GoJbIINe TITOCKO-
¢TH GoxoBMH. I'paBHpOBKAa HISHTHYHA OPHAMEHTY HOXEH WIalieK M KUHXaJoB, HaTHPYEMBIX
nepBoi nosioBuHONH XIX B., U BBINOJIHEHA HA BBICOKOM NpodeccHoHanbHOM ypoBHe. B ogHoM
CiIyYae 3aBHTKH PaCTUTEJIBHOTO y30pa JaioTcs B TeXHUKE HeOonpLIOro penbeda ¢ MpovyeKaHEH-
HBIM KOHTYPOM Ha YepHeBOM ¢oHe. B npyrom — gepHeBo#t y3op 4eTko H rpaduyHO CMOTPHUTCS
Ha CBETJIOM CcepeOpHCTOM, MOKPBITOM Jerkoit paktypoit ¢pone. B Bemax yacTuyHo, ¢ 60ILIIMM
BKYCOM HCHOJIb30BaHa N030JI0Ta, a MOABECKAMU B OOJIBLIMHCTBE CJYy4YaeB CNYXaT CTapHHHBIE
cepebpsiHbIe MOHETHI.

Ces minuscules ateliers & équipement trés primitif produisaient des objets de grande beauté.
Des armes et aussi de trés grandes boucles de ceinture ou méme des ceintures entiéres composées
de lourds maillons massifs. Ces objets étaient destinés aux costumes de mariage, ils étaient trés
richement ornés et étaient fabriqués a I’aide de presque toutes les techniques connues de I’argen-
terie.

Le principe de composition des boucles était dans presque tous les cas le méme et faisait ressortir
clairement la fonction de ’objet. La boucle se composait de deux moitiés fixées & une ceinture
de cuir ou a une large tresse. Le centre de la boucle recouvrant I’agrafe était décoré par un
disque proéminent courroné d’une demi-sphére. Sur les cbtés, il était visuellement supporté
par de petites demi-sphéres en filigrane ajouré, avec des grains abondants, asserties de pierres de
couleur. Des bandes de grains artificiels, de fil métallique tors ou tressé bordent toutes les grandes
formes de T'article. Un dessin de fleurs & quatre pétales est bosselé.

Mais l’artisan préte la plus grande part de son attention au dessin niellé qui emplit les grandes
superficies des cotés. La gravure est identique 2 celle des fourreaux de sabre et de poignards
datés de la premiére moitié du XIX€s. et sa perfection professionnelle ne laisse rien & desirer.
Dans certains cas, les boucles du dessin végétal sont exécutées selon la technique du faible relief
a contours bosselés creux sur fond de nielle. Dans d’autres cas, le dessin niellé se détache nette-
ment et graphiquement sur l’argent clair recouvert d’un léger fond de facture. Par endroits,
les objets sont dorés avec beaucoup de gofit, et de vieilles piéces de monnaie en argent servent le
plus souvent de pendentifs.

Tiny workshops with appallingly primitive hardware turned out articles unsurpassed for their
beauty and finesse. Weapons apart, these included large buckles or even entire belts made up
of weighty massive links. These articles were intended for a wedding costume and, therefore,
were richly decorated and quite often demonstrated all known techniques of silver décor.

The principle of buckle composition was permanent throughout and accentuated the functional
significance of an object. The buckle was combined of two halves attached to a leather belt of
broad tape. Right in its centre the buckle would have a bulging disk topped by a hemisphere,
which protected the clasp. On its sides it was visibly supported by two semi-spheres of fine
filigree with abundant granulation and colour stones. Bands of artificial granulation and twisted
wires enframed all larger forms of the article. The pattern, composed of four-petal flowers, was
executed in the customary chasing techniques.

But the craftsman’s chief concern was the niello design filling up the large lateral planes. The
pattern of engraving followed the accepted early 19th-century style in the decoration of swords
and daggers, and demonstrated a high professional skill. Sometimes the locks of the vegetation
design were presented in small-relief techniques with a deep-chased contour on the niello sur-
face. On other occasions a niello design stood out clearly and graphically against a light-silvery,
slightly textured background. In part the craftsmen would apply gilding and in so doing demons-
trated a fine taste, and they very often used ancient silver coins for pendants.
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IIpsxka nosca JXEHCKOro NpasaHuy-
Horo koctioma. Cepebpo, nosonora,
YepHb, 3€PHb, I'PAaBHPOBKA, XEMYYT,
ObIMYaThii kBapu. Japrunuel, c. Ky-
Gauu. II non. XIX B.
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TIpsxKa NOfica XKEHCKOT'O NpPa3iHu4-
Horo kocTioma. CepeGpo, nosonora,
4epHb, (GHIMILpPaHb, 3epHb, TPaBH-
poOBKa, UB, CcTekJo. Japruuusi, c.
Ky6auu. II non. XIX B,

Boucle de ceinture de costume de¢ féte
féminin. Argent, dorure, nielle, grain,
gravure, perles, quartz enfumé. Dar-
guiens, v. de Koubatchi. Deuxi¢me
moitié du XIX®s.
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Boucle de ceinture de¢ costume de
féte féminin. Argent, dorure, nielle,
filigrane, grain, gravure, verre de
couleur. Darguiens, v. de Koubatchi.
Deuxi¢me moitié du XIXe s.
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Silver belt buckle decorated with
mother-of-pearl and smokecoloured
quartz, from woman’s holiday dress.
Niello, engraving, gilding, filigree,
granulation. Made by M. Monayev.
Darghin work from the village of
Kubachi. Early 20th century

0

Silver belt buckle decorated with
colour glass, {rom woman’s holiday
dress. Niello, filigree, gilding, en-
graving, granulation. Darghin work
from the village of Kubachi. Second
half, 19th century
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Ecnu MaccuBHBIE NMPSAMOYTOJIbHBIE OUEPTAHMS MPSXKKM TUMUYHBI AJIS IOXHBIX paiionos [lare-
cTaHa W 3akaBkasbs, To Ha CeBepHoM KaBkase B >XEHCKOM Npa3JHHYHOM KOCTIOME BTOpOH
1noa0B1HBl XIX B. MOJYYUIH PACIIPOCTPAHEHHE Y3KHUC, HO JJIMHHBIE NPSKKH, [IOYTH OXBaThl-
BaIOLLME TAJIMIO.

UepneBoii y30p HA HUX ITOYTH UCYE3 32 UCKJIIOYEHUEM OOKOBUH U I0JIOC, CXEMATHYHO MOAYEPKH-
BarOIlUX oflice HalpaBJeHWE JMHUH U KOHTYpoB (uurpaHHoro ysopa. Tpynoemxuit npouecc
IPaBUPOBKU YCTYIHJI MeCTo Gouee jerkomy H 3¢d¢exkTHOMYy NpueMy — Habopy OJHOTHIHBIX
(PMIIUIPaHHBIX 3JIEMEHTOB.

B macTepcknx, H3rOTOBJIABIUMX MOAOGHBIE BELM, TPYA NOApa3aessiics Ha paboTy HaGOpLIMKOB
¢$unurpany, MOHTUPOBILKKOB U ApyruX. JJis yckopeHus npolecca HaGOpKH NPUMEHAIHCH 1la-
6s10Hbl. OjIHAKO XapaKTep KOMIO3MLHHK OCTAJICH TPEKHUM — TPH OCHOBHBIX aKLEHTA-TOJIy-
cepbl Ha (oHe Gosee WM MeHee 6OraTo YKpalUueHHOW M30rHYTOM ITOCKOCTH. BmecTo kaMHe#H
BCTaBJIAETCS AAPKOE CTEKJIO, M030JI0Ta COBEpLIEHHO BBITeCHSET IBeT cepebpa. Ing coxpaHeHHs
6yecka MeTayauyeckoro ¢oHa ¢uIMrpaHp He HaNMauBaeTCs, a HAKJIablBaeTCs, 3aKPeILIAichk C
0o0paTHOH CTOPOHBI MJAacTHH 3akjenkamu. HaGop 3epHUHOK W 3aBHTKOB 00Opa3yeT CHIIY3TEHI
NOJIyMECSILIER, KPYrOB, KalJIEBUAHBIX Y30poB. KonuyecTBo 1WITUPTOB, CKPETIAIOMINX MOJIOBUHKH
NPSOKKH, YBETMYUBAETCS 1O [BYX, MOHETHl 3aMEeHSIOTCH (HIMIPAHHBIMH, 60raTo YyKpallleHHBIMH
noaseckaMu. CienyeT Takxe yYWTBIBATD, YTO NpsXKKA KOCTIOMA COCTaBJIsIa eAMHBIH aHcaMOJIb
C HAFPYOHBIMH 3ACTCHKIMU, FOJOBHBLIM YOOPOM U OPYTHMHM YKDPALLEHUAMH.

Si les formes massives rectangulaires de la boucle de ceinture sont typiques pour les régions
méridionales du Daguestan et pour la Transcaucasie, au Caucase du Nord, depuis la deuxiéme
moiti¢ du XIX®s., on prise particuliérement des boucles étroites et longues, ceignant presque
la taille, utilisées dans les costumes féminins de féte.

Le dessin 2 la nielle y disparait presque, excepté sur les cotes ol des bandes soulignent schémati-
quement l'orientation générale des lignes et des contours de la décoration a filigrane. Le dur
travail de gravure a cédé la place & un procédé plus facile et plus impressionnant: ’assemblage
d’éléments filigranés de méme type.

Dans les ateliers fabriquant ces objets, le travail se divise entre les assembleurs de la filigrane,
les monteurs etc. Pour accélérer la composition, on utilisait des poncifs. Mais le caractére de la
composition restait le méme, les trois accents principaux étant les demi-sphéres sur le fond de la
surface incurvée plus ou moins richement ornée. A la place des pierres, on sertissait des verres
de couleur, la dorure cachait entiérement la couleur de I’argent. Pour que le fond métallique reste
brillant, le filigrane était non plus soudé, mais surimposé sur les plaquettes et rivé au verso.
Les ensembles de grains et de boucles forment des croissants de lune, des cercles, des figures en
forme de goutte d’eau. Le nombre de goupilles fixant les moitiés de la boucle de ceinture aug-
mente jusqu’a deux, les piéces de monnaie-pendentifs cédent la place a des pendentifs richements
décorés en filigrane. Il ne faut pas oublier non plus que la boucle de ceinture faisait un tout
unique avee Ics agrafes de poitrine, le couvre-chef et les autres ornements.

Unlike massive rectangular buckle designs common for the Southern regions of Daghestan and
Trans-Caucasia was more inclined in the female holiday outwear on narrow but long buckles
that ran round the waist.

The niello pattern was almost gone in these, except for lateral planes and bands accentuating
schematically the overall direction of lines and contours of filigree designes.

The labour-consuming process of engraving gave place to a more handy and effective technique
of set-in identical filigree elements.

Accordingly, labour in suchlike workshops came to be divided into filigree setters, fitters, etc.
Stencils were applied by and large to accelerate the setting process. However, the composition
remained essentially the same, having three chief accents: a semi-sphere against the background
of a more or less generously decorated curved plane. Bright glass replaced stones, just as gilding
ousted completely the colour of silver. To preserve the shining metallic background the filigree
was not soldered and fixed to the back side of the plates with rivets. Little grains and locks were
fitted together to form the silhouettes of crescents, circles, drop-like designs. The number of
pins locking together the halves of the buckle was increased to two while the pendant-coins were
replaced by finely executed and richly decorated pendants. It must be also noted that costume’s
buckles would match into a single ensemble with chest clasps, headdress and other embellish-
ments.
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TIpsxka mosca XEHCKOro Npa3iHHUY-
unoro koctioma. CepeGpo, no3onora,
YepHb, ¢GUIMrpaHb, 3epHb, GupIO3a,
uB. cTexkjso. Mactep M. Mouaes.
Haprunust, ¢. Ky6auu. Havyano XX ».
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TIpAxkKa MosAca XEHCKOTO Npa3nHu4-
Horo xoctioMma. CepeGpo, nosonora,
YepHb, GUIUIPaHB, 3EPHSD, LB, CTEKJIO.
Mactep M. Monaes. Haprusust, c.
Ky6auu. Havyano XX b.
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Ilosc ¢ npsxxkoH X Npa3nHUYHOMY
xocToMy. Cepebpo, no30510Ta, IMalb,
¢unurpanb, 3epHs, rpaBUpPOBKA,
YEepHb, TCpaHaT, XpacHbIH cadbaH.
Haprunusi, c¢. Ky6auu, Kouneu X1X B,
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Boucle de ceinture de costume de
féte féminin. Argent, dorure, grain,
filigrane, nielle, turquoise, verre de
couleur. Auteur: M. Monaiev. Dar-
guiens, v. de Koubatchi. Début du
XX¢s.
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Boucle de ceinture de costume de
féte féminin. Argent, dorure, nielle,
filigrane, grain, verre de couleur.
Darguiens, v. de Koubatchi. Début
du XXe¢ s,

Auteur: M. Monalevy
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Ceinture 4 boucle pour costume de
féte. Argent, dorure, émail, filigrane,
grain, gravure, nielle, grenat, ma-
roquin rouge. Darguiens, v. de Kou-
batchi. Fin du XIX®s,
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Silver belt buckle decorated with
turquoise and colour glass, from
woman’s holiday dress. Filigree,
niello, gilding, granulation. Made by
M. Monayev. Darghin work from the
village of Kubachi. Early 20th cen-
tury

32

Silver belt buckle decorated with
colour glass, from woman’s holiday
dress. Niello, gilding, filigree, granu-
lation. Made by M. Monayev. Dar-
ghin work from thc village of Ku-
bachi. Early 20th century
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Red morocco belt with a silver buckle
decorated with garnets and enamel,
from holidary dress. Filigree, gilding,
cnamelling, granulation, engraving,
niello. Darghin work from the villagc
of Kubachi. Late 19th century
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IIupokoe pacnpocTpaHenue B 3akaBkazbe M Ha CeBepHoMm Kapxasze moiaydusiu Iosica K XXE€H-
CKOMY cBaieOHOMY IUIaThblo. ITosic LIEJIMKOM MOHTHUPOBAJICS U3 IECATH-ABEHAILATH 3BEHBEB,
CKPeIJICHHBIX IapHUpaMu. AHaJIOTH4HBIE N10ACa U3TOTOBJISIUCh HEe TOJbKO JIaKIaMu, KyOayuH-
LlaMH{, HO ¥ ApPMSHCKMMH, azepOaitkaHCKUMMU, ceBEPOKaBKa3CKUMHU MAacCTEpPaMHU M H3/1aBHa BXO-
WM B HAITMOHAIbHBIA KOCTIOM 3THX HAPOJOB.

OManesas paboTa npeAcTaBiseT caMblii MOJOOON BHA TEXHUKH KyOauyUHCKOTO XYIOXECTBCH-
HOTO Tnpou3BoAcTBa. HecMoTps Ha 3To k Hayany XX B. MBI pacnoJjiaraeM BeLUaMH, CBUACTE b~
CTBYIOLUMMHM O BBICOKOM YpPOBHE MacTepcTBa KybaumHileB-amajbepoB. Ilpumensmach 3manb
GoJblIIeH YaCThlO Ha MEJIKMX Bellax — MYHIIITYKax, cepbrax. Ho mHorzaa 1BeTHHIMU 3MaJIsiMU
OTAEBIBAJINCH HOXHBI M PYKOSTKM IIALIEK, CLIe Pexe MPSKKH XKEHCKMX CBaJleOHBIX TOSCOB.
B uHBIX ciyyasx KyOauyMHIIBI TPUMEHSIOT BUI BHIEMYATOM 3Malli, TO €CTh NPeABAPUTENIbLHO BBI-
pe3aHHbIi U BBHIHYTHIH (OH 3anojiHeH 3Manbio. I'paBUpoBaHHBINA y30p, MOGJIeCKUBasi FpaHsAMH,
CJIerKa BBICTYNAET Haj NOBEPXHOCTBIO WM LIUTH(YETCS ,,3aN00IHL0 " ¢ HEel.

OManeBas paboTa, Kak BUOHO HAa U3JENUAX, TECHO CBS3aHa C (PMIMIPaHbIO U TPaBHPOBKOH U
TpebyeT OoT MacTepa OOJIBLIOH Pa3HOCTOPOHHOCTH.

Etaient trés repandues en Trancaucasie et au Caucase du Nord les ceintures destinées au costume
de noce féminin. La ceinture était assemblée entiérement a partir de dix a douze maillons fixés
par des charniéres. Des ceintures de ce genre étaient fabriquées non seulement par les artisans
lakiens, koubatchiens, mais aussi par des artisans arméniens, azerbaidjanais, nord-caucasiens et
faisaient partie depuis longtemps du costume national de ces peuples.

Les émaux sont la technique la plus jeune de la production artistique de Koubatchi. Cela n’em-
pé€che que nous possédons dés le début du XX¢s. des objets attestant la grande maitrise des
¢émailleurs koubatchiens. L’émail était utilisé essentiellement pour les petis objets: fume-cigaret-
tes, boucles d’oreilles. Mais parfois on employait des émaux de couleur pour orner les fourreaux
et les poignées des sabres, plus rarement encore les boucles des ceintures féminines de mariage.
Ailleurs, les Koubatchiens utilisent le procédé de I’émail en creux, consistant a creuser le fond
et & le remplir d’émail. Le dessin gravé aux facettes brillantes dépasse légérement la surface de
I’émail et est ensuite poli «a plat».

Les émaux, comme le montrent bien les objets, sont étroitement liés au filigrane et a la gravure
et exigent de I’artisan une grande variété de talents.

In Transcaucasia and North Caucasia belts for female wedding garment were in vogue. The belt
was wholly collected out of ten or twelve links fastened with hinges. Such belts were made not
only by Laks and Kubachinians, but by craftsmen in Armenia, Azerbaijan and North Caucasia,
where from time immemorial they made a part of the national costume.

Enamelwork, the youngest of the Kubachi art techniques, produced by the early 20th century
some pieces testifying to the high skill of Kubachi enamellers. Enamel was welcome of smaller
items, like mouthpieces and ear-rings. Yet sometimes it was applied to decorate scabbards and
handles of swords and, less often, the buckles of female wedding belts. In the latter case Kuba-
chinians made use of hollow enamel, i.e. the background was first cut out and removed, and
then filled with enamel. An engraved design, its facets glittering extends slightly over the surface
and was ground to be flush with it.

Enamelwork, as can be seen from enamelled articles, is closely linked with filigree and engraving
and calls for diversified aptitudes on the part of the enameller.

34

ITosc k npa3aHUYHOMY KocTiomy. Ce-
pedpo, N03010Ta, QUIHIPAHB, 3€PHD,
Guptoza. Mactep M. Monaes, Hap-
rurusl, . KyBauwn., Hawano XX .
Heransb
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Ceinture pour costume de fétc. Argent,
dorure, filigrane, grain, turquoise.
Auteur: M. Monaiev. Darguiens, v.
delKoubalchi. Début du XXes. Dé¢-
tai
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Belt dccorated with silver and tur-
quoise, from holiday dress. Niello,
filigree, gilding. Made by M. Mo-
nayev. Darghin work from the village
of Kubachi. Early 20th century.
Dectail
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Hanexo 3a npepenamu JarectaHa WM3BECTHO OPYXHE, H3TOTOBJIEHHoe B celeHUsx Kybauw,
Kymyx, Kazauuiuu, pacnoyiokeHHbIX B JAPTMHCKUX, JAKCKUX H KyMBbIKCKuX paiioHax. Kak npes-
HeMLMit cpein 3THX UEHTPOB OPYXeiHOro Npon3BoACTBA ciraBuTcs paioH c. Kybauu. Pacnojio-
)keHHOe Henasieko ot Kybaueil ceseHne AMy3Hu MOCTaBJISJIO KJIWHKHM cabenpb, LIAINEK H KHHXa-
JIOB, a apyroe, coceanee ceneHue XapOyk, Haumnasi ¢ XVIII B., 3aHUMAJIOCH M3TCOTOBJIEHUEM
OTHECTPEJILHOIO OPYXKHSL.

Les armes fabriquées dans les villages de Koubatchi, de Koumoukh, de Kazanichtchi, situés dans
les régions darguiennes, lakiennes et koumykiennes, sont connues loin au-dela des frontiéres du
Daguestan. C’est la région du village de Koubatchi qui est le centre le plus ancien de I’armu-
rerie. Le hameau d’Amouzgui, prés de Koubatchi, fournissait les fers de sabres et de poignards,

tandis qu’un autre hameau voisin, Kharbouk, fabriquait depuis le XVIII® siécle des armes 2
feu.

One other item of Daghestan craftsmanship known far beyond its borders was the weaponry
from the villages of Kubachi, Kumukh, Kazanistchi (Darghin, Lak and Kumyk districts). Of these,
Kubachi is renowned as the most ancient arms centre. The hamlet of Amuzgi near Kubachi
was a supplier of sword, sabre and dagger blades while the other nearby village of Kharbuk
ever since the 18th century produced fire-arms.
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Kunxan n Hoxuel, Knunok ,,qaMac-
ckoit* cramu. Cepeb6po, 4epHs, rpa-
pHpoBka. Japruuue:, c¢. Ky6aun.
Konen XIX p.
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Poignard avec fourreau. Fer «acier

de Damas». Argent, nielle, gravure,

Darguiens, v. de Koubatchi. Fin du
IXe s,
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Dagger and scabbard. Damask steel
blade. Silver. Niello, engraving.
Darghin work from the village of
Kubachi. Late 19th century






130

AMY3THHCKHE M XapOYKCKME KY3HelbI MOCTABJIAIH CBOIO IPOAYKIMIO KYOayMHCKMM MacTepaM
IJIsL XyJOXEeCTBeHHOM oThenku. Opyxue, BRIIOJHEHHOE PYKOH KyGauyHHIEB, OTIMYAIOCh BBICO-
KMM KayecTBOM TEXHHYECKOH 0OpabOTKM M COBEPUICHCTBOM XYNOXECTBEHHOTO MCIOJIHEHHS.
MacTtepa B paBHOM CTeNeHHM BJaJeiM YeKaHKOM, ITyOOKOH IpaBUpPOBKOM, Haceykoi U pe3pboii
MO KOCTH W CTaJli M1 MHOTMMH npyrumu Texuukamu. Ho B xoHme XVIII — nayane XIX B.
caMoe 0oJIblIOE paclpocTpaHEeHHe MOJYYMIM paboThl ¢ YepHblo. UepHeBoH y30p KOHTPAcTHO
BLIACIIAETCS Ha CBETJIO-cepebpucToM ¢doHe rnybokoil rpaBUpoBKH. OJHAKO Ha TaKMX KPYMHEIX
MpeAMCTax, Kak, cabiii M 1IallKy, MeJIKHil YepHeBOH y30p Ha PAacCTOSHUH MOT HE NMpocMaTpH-
BaTbLCS, M MACTEP WIEHU] IJIOCKOCTh Ha P BHYTPEHHHX HAKJaMOK, COXpaHss oOwMi nexopa-
THUBHBHII 2 dekT.

3HaMeHNTEIE KYOAaYMHCKHE Y30DHI ,,3apocib’’ (,,Mapxapaii‘) u ,,BeTBb** (,, TYTTa‘‘) HOKPHIBAIOT
HC TOJNBKO cepebpo, HO M HAKJAJKH H3 CJIOHOBOM KOCTM B TEXHMKE 30JIOTOM HaceYyKH Ha
miauikax. BbICOKOe YMEHHE M MacTepcTBO TpeGoBalloch Ha TO, YTOOBI HPOYHO BKOJIOTHTD
30JI0TYIO NPOBOJIOKY B TOHKYIO IUIACTHHY XPYNKOH CI0HOBOH KocTH. HeMeHblee MacTepcTBO
TpeGoBaliock M IJIsi HAaCe4YKH 30JI0TOTO Y30pa Ha KJIMHKe — Kpenyaiileidl cTajld, OTKOBAaHHOH
AMY3TMHCKUMH KY3HEAMH.

Les forgerons d’Amouzgui et de Kharbouk livraient leur production aux artisans de Koubatchi
qui s’occupaient du finissage artistique. Ceux-ci le faisaient avec une grande perfection tech-
nique et artistique. Ils possédaient avec un art égal le bosselage, la gravure profonde, I’incision,
la scupture sur os et sur acier et maintes autres techniques. Mais a la fin du XVIII¢ et au début
du XIXe siécles, c’est la niellure qui prit le dessus. Le dessin niellé ressortissait nettement sur le
fond argent clair de la gravure profonde. Mais comme le dessin niellé fin était mal visible a
distance sur des objets aussi grands que les sabres, I’artisan divisait la surface en plusieurs appli-
ques intérieures et préservait ainsi I’effet décoratif général.

Les célébres ornements koubatchiens, les «broussailles» («markharai») etla « branche» («toutta»),
couvrent non seulement I’argent, mais aussi les appliques en ivoire selon la technique des incisions
d’or sur les sabres. L’artisan devait posséder un grand talent pour ficher solidement le fil d’or
dans la fragile plaquette d’ivoire. Il fallait non moins de maitrise pour inciser le dessin a I’or sur
le fer en acier ultra-solide forgé par les Amouzguiens.

Amuzgi and Kharbuk armourers supplied their crude produce to Kubachi craftsmen for finish.
After being treated by Kubachinians the arms demonstrated a high quality of technical execu-
tion and fine skill in décor. In fact, the masters were equally superb in chasing as well as in deep
engraving, inlaying, bone carving and many other techniques. But in the late 18th—early 19th cen-
tury the choice went invariably for niello work. A niello design stood out in vivid contrast with
the light silvery background of deep engraving. However, on such big objects as sabres a di-
minutive niello pattern could hardly be seen, so the master had to dismember the plane into a
number of internal laps but kept intact the general decorative arrangement.

The famous Kubachi patterns ‘““thicket” (markharai) and ,,branch” (tutta) covered not only
silver but also ivory laps executed in gold damascening on sabre surfaces. A high mastery ability
was required in order to fix tight a gold thread in a thin plate of brittle ivory. No smaller mastery
was required, too, for damascening a golden pattern on the blade made of the strongest steels
from the Amuzgi forges.

36

PyxosTnL kunxkana. CepeGpo, 4epHD,
rpaBuposka. Haprynus, c¢. Kybaun.
Koneu XIX b.

37

Hoxmnsbt. Cepebpo, wepiib, TrpaBu-
poska. Japrunusl, c. KyGauu. Konent
XIX v, Jerans

38

Hoxupl. Ccpebpo, Wepnb, rpabu-
poBka. Japrunusl, c. KyGauu, Koneir
XIX B. Jetann

36

Poignée de poignard. Argent, nielle,
gravure. Darguiens, v. de Koubatchi.
Fin du X1Xc¢s.

37

Fourreau. Argent, nielle, gravure.
Darguiens, v. de Koubatchi. Fin du
XIXe s. Détail

38

Fourreau. Argent, nielle, gravure.
Darguiens, v. de Koubatchi. Fin du
XIXe s, Détail

36

Silver dagger handle. Niello, en-
graving. Darghin work from the
village of Kubachi. Late 19th century

Silver scabbard. Niello, engraving.
Darghin *work from the village of
Kubachi. Late 19th century

38

Silver scabbard. Niello, engraving.
Darghin work from the village of
Kubachi. Late 19th century. Detail
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Ecnu nas pabot Havana XIX B. XapakTepHa YepHb ¢ r1y6oKo# rpaBUpoBKOH, a N1030J10Ta IPHU-
MEHSJIaCh JIMIIb B BHAE HEDOJbIIMX aKIEHTOB, TO K KOHI[y BeKa 30JIOYCHHE 3aBOCBBIBAET BCE
OoJplMe MIOCKOCTH. HapsAaHple HOXHBI, HECMOTPSA Ha MX OOJIbLIYIO BEJIMYUHY, LETUKOM OT-
JIeJIBIBAJINCh 3THM JOPOTHM METAJUIOM B COYETAHUH C Pa3JIMYHBIMU TEXHUKaMHU.

C 60onbIIMM HCKYCCTBOM OTHAEJBIBAIOTCS KYyOauyMHLAMH PYYKH M HOXHBI KHHXAJIOB — CaMoOIo
pacnpocTpaHeHHOro Buaa opyxus Ha Kaskaze. MHorna B cepebpo 3akiIr04aInCh TOJBKO KOHIIBI
HOXEH, KOHTPAaCTHO BblAEASACh Ha (oHe yepHoH koxu. Pydka KuHxaja, cAegaHHas M3 NJIOT-
Horo abpHKOCOBOro epeBa UK pora 6yiiBoJia, TakxKe JHIIb YACTUYHO OTAEJbIBAJIACh METAJJIOM.
B Takux ciyuasx mMactep ocobeHHO TLIATENHHO M AETAJbHO padpabaThiBaj JHLEBYIO cepeOps-
HYIO TOBEPXHOCTH IJIyOOKOH NMpoyekaHEHHO# rpaBUPOBKOH C OCTPOBKAMH YEPHEBBIX MOTHBOB.
3e¢pHb, 3a HCKJTIIOYEHHEM HeOOJIBIIKMX TOJIOCOK, U 30JI0TO 31eCh He MPUMEHSITHCE coBceM. O6paT-
Hasi CTOPOHa HOXEH, KaK IOYTH U BO BCex BUOax ompaBbl XIX B., Hecla Ha IJIaJKo OTIOJIUPO-
BaHHOI NTOBEPXHOCTH ,,MOCKOBCKHI'* y30p — MOTHB, Hamemuinii B Kybauax pacnpocTpaHenue
BO BpeMsi YKPEIJICHUsS KOHTaKToB ¢ Poccueil.

Si les travaux du début du XIXe siécle se caractérisent par la niellure et la gravure profonde,
la dorure ne servant qu’a accentuer 'effet par endroits, vers la fin du siécle la dorure occupe des
superficies toujours plus grandes. Les élégants fourreaux, malgré leurs grandes dimensions, sont
entiérement revétus de ce métal précieux combiné a diverses techniques.

Les Koubatchiens décorent avec grand art les poignées et les fourreaux des poignards, arme
blanche la plus répandue du Caucase. Parfois on ne revétait d’argent que les bouts des fourreaux
qui contrastaient beaucoup avec le fond de cuir noir. La poignée du poignard, découpée dans de
Pabricotier dur ou dans de la corne de buffle, n’était, elle aussi, revétue de métal que partielle-
ment. Dans ces cas, 'artisan travaillait avec un soin particulier la superficie faciale de I’argent en
la couvrant de gravure profonde a bosselage et en ’agrémentant d’ilots de motifs niellés. Le grain,
exception faite pour de petites bandes, et ’or n’étaient guére utilisés. Le verso des fourreaux,
comme dans presque tous les types de revétements du XIX¢ siécle, portait sur sa surface soigneu-
sement polie un dessin «moscovite», motif qui s’est répandu & Koubatchi & ’époque de la
consolidation des contacts avec la Russie.

While the works of the early 19th century carried usually a niello design with deep engraving,
and applications of gilding were limited to minor accents, toward the end of the century gilding
began to over ever greater planes. Spectacular scabbards, in spite of their large size, were deco-
rated from bottom to top with this precious metal in combination with various other tech-
niques.

Kubachinians’ fine artistry showed up in trimming the handles and scabbards of daggers, the
most popular weapon in the Caucasus. Sometimes silver enwrapped only the ends of scabbards,
thus providing a contrast to the glossy black leather. The dagger’s handle made out of strong
apricot wood or buffalo horn, was likewise metal-coated only in part. The master, when he set
out to make dagger decoration, was particularly thorough and precise in working out the silvery
face surface with deep chased-through engraving with small patches of niello motifs. Granu-
lation, except perhaps for small strips, had little or no application, and neither had gold. The
reverse side of the sheaths, in common with almost all types of 19th century casing, carried on
its smoothly polished surface the * Moscow-type” motif, a design that became popular in Kubachi
at the time of consolidating ties with Russia.

39

Kunrxan b Hoxnax. CepeGpo, YepHb,
rpasuponka. Hapruuusni, c. KyGaun.
Koneu XIX n.

39

Poignard dans son fourreau. Argent,
nielle, gravure. Darguiens, v. de Kou-
batchi. Fin du XIX¢ s,

39

Dagger in silver scabbard. Niello,
engraving. Darghin work from the
village of Kubachi. Late 19th century
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Jpyroit TUN HOXEH, TAK e KAK U pYYKa KHUIDKaJa, LeIUMKOM vekaHucs U3 cepebpa. OObIUHO
aTo Obl1o napagHoe opyxue nebonburoro pazmepa. Jlo xoxua XIX B. OHO COXpaHSAIIO KOMIO-
3ULUOHHYIO SICHOCTb M JIOTUKY NMOCTpOoeHUs1 opHaMeHTa. ITonobHo y3opy B KyOauMHCKOM pe3-
1HOM KaMUHE, NPSIJIKE 1K CTEJIC 3TOrO XK€ BPEMEHHU, ,,BETBb * YCPHEBOI'O cepebpa HOXEH KMHXKAIA
COCTOUT H3 MHOXECTBA 3JIEMEHTOB, Ka)(Ablil M3 KOTOPBIX HUMEET ONPEAENEHHOC Ha3BaHMeC.
OueHb YaCTO BCTpeUaoTes ,,cTamMObysibckas rojiosa‘’, ,,KOCTOUKA, ,,[0JIOBa-KO3€¢*, ,,04aroBblii
Kprok*, ,,KPANMBHBIN JIMCT® U APYrue Ha3BaHMsA, YKa3blBAalOLIME HA MPOUCXOXKAECHHUE JIEMEHTAa
WJIM HA €ro CXOACTBO C KaKMM-JIMOO peasibHBIM NMpeaMETOM.

ITpocreitias ocHoBa ,,BeTBU*‘ — cTebenb ¢ OAMHAKOBBIMH, HAYLUMMHU OJHO 3a APYTMM OTBET-
BJIEHUSIMH, KOTOpBIC OJCBAIOTCS MHOXCCTBOM IoJjioBok. YepHeBoil y3op ,,BETBb‘“ 0CODEHHO
XOPOLIO KOMIIOHYETCS B CWJIbHO BBITSIIYTOH MNJIOCKOCTM KHMHXaJja, a Iyybokass rpaBUpPOBKa
1103BOJIACT HAMJIYUIUUM O0Opa30M BhIABUTLCA €r0 NJIACTHYECKUM KAueCTBaM.

Tonbko B cepeaude XIX B. B Jlarectade OblJIO NPEKpalleHO NPOU3BOJACTBO KPEMHEBBIX NUCTO-
JetoB. M3roToBjieHHOEe Ky0aUMHCKMMM U JJAKCKUMM MacTepaMH OpYXXHE C 30JI0TOM HaceykoH u
cepebpsiHOM onpaBoO# ¢ YEPHBIO UMEJIO HAPSIIHBIM BUJ U HECMOTpPS Ha CTApMHHOE NPUMUTHUBHOE
YCTPOHCTBO OTIIHMYAJIOCh AAJIbHOCTLIO U TOUYHOCTBIO 6OsI.

Un autre type de fourreau, de méme que la poignée du poignard, était entiérement bosselé dans
de l'argent. D’ordinaire c’étaient des armes d’apparat de petites dimensions. Jusqu’a la fin du
XI1Xe siécle elles ont conservé une composition trés claire et un dessin a construction logique.
Comme dans les dessins de la pierre taillée, des rouets et des stelles de la méme époque, la
«branche» d’argent niellé du poignard se compose d’une foule d’éléments dont chacun posséde
son nom propre. On rencontre fréquemment «la téte de Stamboul», «le noyau», «la téte-bouc»,
«la crémaillére», «la feuille d’hortie» et d’autres appellations désignant I’origine de 1’élément
ou sa ressemblance a tel ou tel objet.

La base la plus simple de la «branche» est une tige & ramifications identiques qui se succédent
et sont coiffées par une foule de «tétes». Le dessin niellé de la «branche» est en harmonie parti-
culi¢re avec la surface oblongue du poignard, et la gravure profonde permet & ses qualités pla-
stiques de se révéler avec le maximum d’effet.

Ce n’est qu’au milieu du XIX¢ siécle que cessa au Daguestan la fabrication de pistolets a silex.
Les armes a feu avec incisions d’or et monture en argent niellé fabriquées a Koubatchi étaient
fort élégantes et, malgré leur systéme primitif de fonctionnement, se caractérisaient par une
grande portée et une grande précision.

One other sheath type, same as a dagger handle, was wholly forged of silver. It was a small-
size full-dress weapon. Till the end of the 19th century it retained its characteristic clarify in
composition and logic in ornamentation. Like the pattern of the Kubachi stone carvings—a
distaff or a stele of the period, ‘““the branch” of niello silver on dagger scabbard consisted of
many elements each of which was known under a certain name. The most popular were ““Stam-
boul head”, “little bone”, ‘“‘head-billygoat™, *“fireplace hook”, “nettle leaf”” and other names
pointing out either to the origin of the element or to its similarity with some real object.

The simplest base was ““a branch”, a stem with equal off-shoots following upon one another,
which were capped with multiple heads. The niello pattern ‘“‘branch” was best-suited for the
lengthy plane of a dagger while deep engraving permitted to accentuate in the best possible way
its plastic qualities.

It was not until the mid-19th century that the production of flint pistols had ended up in Daghes-
tan. Executed by Kubachi or Lak armourers, the weapon was utterly spectacular, having a
silver damascening and niello, and, primitive as it was, had a remarkable accuracy and shooting
range.

40

PykoaTte kummana. CepeGpo, 4epHL,
rpasupoBka. daprunubl, ¢. Kybauu,
Koneu XIX B.

41

Hoxnbl. Cepebpo, 4YepHbL, TIpidH-
poBka. Japruuunt, ¢. Ky6auu. Koucu
XIX 8. Aetans

42

Hoxiel. Cepebpo, HepHb, TIpabBu-
ponka. dapruausl, c. Kybauu. Konery
XIX B. detann

40

Poignéc de poignard. Argent, niclle,
gravure. Darguiens, v. de Koubatchi.
Fin du XIX¢s.

41

Fourreau. Argent, nielle, gravure.
Darguiens, v. dc Koubatchi. Fin du
XIX¢ s. Détail

42

Fourreau. Argent, niclle, gravure.
Darguicns, v. de Koubatchi. Fin du
XIX® s. Détail

40

Dagger’s silver handle. Niello, en-
graving. Darghin work from the vil-
lage of Kubachi. Late 19th century

41

Silver scabbard. Niello, engraving.
Darghin work from the village of
Kubachi. Late 19th century. Detail

42

Silver scabbard. Niello, engraving.
Darghin work from the village of
Kubachi. Late 19th century. Detail
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TlucToneTsl, oTHOCsIMECS K Havasy XVIII B., oTnensiBanuch B TEXHUKE YEKaHKH U TPaBUPOBKH.
Kpynublit penbedublit y30p ¢ G0JBLINM KOMUYECTBOM pa3Ho06pa3HbIX 3JIEMEHTOB CBOUMHU MCTO-
KaMH BOCXOJUT K JYYLLIUM TpaJUlHsIM OpHaMeHTaiasHoro TBopyecTBa XIV—XV BB., HalllewIero
OyiecTsilee BBIpDaXXeHHE B TaK HA3BIBAEMBIX ,,a0AHCKHUX‘’ JIMTBIX GPOH3OBBIX KOTJaX U KaMeH-
HblX penbehax. UekaHHBIH y30p kKak Obl HOOAEPXKUBACTCS U NMANpPaBISETCS IIUHHBIMH T0JO-
CKaMU OTLITAaMIIOBAaHHOMU 3epHM.

K cepennne XIX B. ycunuBaeTcs IBILIHOCTL OTAeNkH. Ecnu paHbliie BepXHss MOJIOBUHA CTdJIb-
HOTO CTBOJIa OT[EJIBIBAJIaCh I'PaBUPOBKOM, TO B 3TO BpeMs OH IOYTH LIEJMKOM 3aKpblBaeTcs
boraTo pa3rpaBUpoBaHHO# cepeOpsiHOll ompaBoil ¢ oOuiIbHON mMo30s0TO#M. OTKpPHITas 4acTb
CTBOJIa M 3aMOK IIMCTOJIETa [TOYTH CILIOUIb MOKPHIBAIOTCA 3010To} Haceukoi. Illupokoe mpume-
HEHUE T030JI0TBl U MEHee YCJIOXKHEHHBIM PUCYHOK y3opa OCOOEHHO XapakTepHbl s paboT
JNakckux MeaHukoB. M ecnu xybauuHCkuii MacTep OoJiee CKJIOHEH K YHAcJeOBAHUIO TPaAUILIUM,
TO JIAKCKUH BOCIIpUMMYUB K Pa3jMYHOIO poja XyIOXKECTBEHHBIM HOBIIECTBAM. DTOMY HEMaJIo
crocobCTBOBAJ PErYJISIPHBIA OTX0J MacTepoB-CepeOPSIHHKOB BO MHOTME CEBepOKaBKa3CKUE IO-
poza, rae OHU 3aHUMAJIUCh U3TOTOBJIEHUEM OPYXHUS IJIs1 PYCCKOTO O(UUEpPCTBA U Ka3auecTBa.

Les pistolets datant du début du XVIII®siécle étaient ornés au bosselage et a la gravure. La
décoration composée d’un grand nombre d’éléments assez grands prend sa source aux meilleures
traditions de ’art décoratif des XIV°*—XVe siécles dont les meilleurs spécimens sont les chaudrons
moulés de bronze et les reliefs taillés dans la pierre dits «albanais». Le dessin bosselé est comme
soutenu et orienté par de longues bandes de grains estampillés.

Vers le milieu du XIXe siécle, la décoration devient plus luxueuse. Si avant la moitié supérieure
du canon d’acier était décorée a la gravure, maintenant on la couvrait presque toute d’une mon-
ture richement gravée en argent avec d’abondantes dorures. La partie découverte du canon et
la platine du pistolet sont presque entiérement couverts d’incisions d’or. L’ample usage de la
dorure et la plus grande simplicité du dessin caractérisent particuliérement les ceuvres des artisans
lakiens. Et si I’artisan de Koubatchi était enclin & respecter la tradition héritée, I’artisan lakien
¢était trés sensible & toutes sortes d’innovations artistiques. Ceci était dii pour une grande part
aux fréquents voyages d’appoint des argentiers dans de nombreuses villes du Caucase du Nord
ou ils fabriquaient des armes pour les officiers et les Cosaques russes.

The pistols dating from the early 18th century were executed in chasing and engraving techniques.
An impressive relief pattern with a large number of diversified elements had its origin in the best
traditions of 14th—15th century ornamental art, of which the so-called ““Albanian” cast bronze
cauldrons and stone steles are a brilliant example. The chasing pattern seemed to be supported
and directed by long strips of stamped granulation.

Toward the mid-19th century the décor adds up in exhuberance. Engraving that previously
covered the upper part of the steel barrel, was extended at that time to hide it almost completely
with richly engraved silver mounting and generous gilding. The open part of the barrel and the
lock were completely covered with golden damascening. Extensive use of gilding and less sophis-
ticated ornamental pattern are a characteristic of the works of Lak copperworkers. While
Kubachi craftsmen showed a propensity toward continuity in the art traditions the Laks were
highly susceptible to novelty in art. What promoted this approach was that master-silversmiths
were regularly ““on the make” in many North-Caucasian towns where they made arms for
Russian officers.
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TTucroner. Cepebpo, YepHsb, 300Tan
Hace4YKa, rpaBHpoBKa, JapruHuwl, C.
Kyb6auu. Cepenuna XIX B,

44

IMucroner., CepeGpo, YepHDL, 30J10Tasl
1nace4ka, rpaBMposka. Jdapruuunl, c.
Ky6aun, Cepeanna XIX b,

43

Pistolet. Argent, niellc, incision & lor,
gravure. Darguiens, v. de Koubatchi.
Milien du XIXe s.

44

Pistolet. Argent, nielle, incision a I’or,
gravurc. Darguiens, v, de Koubatchi.
Milieu du XIX¢ s,

43

Silver pistol. Niello, gold damascen-
ing, engraving., Darghin work from
the village of Kubachi. Mid-19th
century

44

Silver pistot. Niello, gold damascen-
ing, engraving. Darghin work from
the village of Kubachi. Mid-19th
century






138

K xoMOHMHUPOBAaHUIO PAa3HBIX TEXHUK JareCTaHCKHe MacTepa Npuberajn Ke TONbKO NPH OTAENKe
ODYXHs, HO U B Apyrux usgenusax. B xonme XIX — navane XX B. KOHTaKThl ¢ Poccueil Hamiu
OTpaXXeHHE B TaKWUX BElIAX, KaK TPOCTH, kKepaMHKa, MelHasi mocyaa u np. MHorma aTo ObLIH
TakWe KpyNHble BElUM, KaK WIKaTyJkd U Japhbl. MsrotoeneHHbpie B Madepe Bewed XVIIb.,
OHH OoraTo OTAeNaHbl DAa3JIMUHBIMU [IPAarolleHHBIMKU MaTepuajlaMu: cepeOpoM, CIOHOBOMH
KOCTBIO C 30JIOTOif Haceukoil U rpaBUpoBKoil. XapakTep HBIIIHOTO pPacTUTENBHOTO y30pa TH-
nuuHo KyGauunckuii. B To xe BpeMs upe3MepHoe npeyBesiHueHHe HEKOTOPBIX JeTajel yzopa M
HEAOCTATOK ONbITa HAald Takoro poda KPYNMHBIMH H3OEJIUsIMU TPHBEJIN K HEKOTOpOH yTpaTe
YYBCTBA IOBEJIHPHOCTH.

Les artisans daguestannais ne combinaient pas diverses techniques seulement dans la décoration
des armes, ils le faisaient aussi pour d’autres articles. A la fin du XIX¢ et au début du XX¢ siécles,
les contacts avec la Russie font apparaitre la fabrication d’objets tels que les cannes, la céramique,
la vaisselle de cuivre etc., parfois méme d’objets aussi grands que les cassettes et les cofirets.
Fabriqués a la maniére des objets du X VIII® siécle, ils sont richement décorés a I'aide de divers
matériaux précieux: argent, ivoire & incisions d’or et a gravure. Le caractére de I’abondant
dessin végétal est typiquement koubatchicn. En méme temps ’exagération trop poussée de cer-
tains détails du dessin et le manque d’expérience dans la fabrication d’objets de cette grandeur
engendre une certaine perte du sens de la mesure.

Daghestan craftsmen would make a habit of combining different techniques not only in arms
trimming, but in other aerts as well. The contacts with Russia in the late19th—early 20th century
found expression in canes, ceramics, copperware, etc. Sometimes it was fairly big things, likc
boxes and cases. Following the 17th-century style, they were richly adorned with various precious
materials, such as silver, gold-damascened or gold-engraved ivory, etc. The ubiquitous sumptuous
vegetation design was essentially Kubachi in character. At the same time, overemphasis on some
details of the design coupled with the lack of experience in producing sizable objects resulted
in some loss of the lapidary feeling.
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Kyswun ans pososoii noawsl. Cepe-
6po, M030510T4, OMiJlb, YePHb, TPABH-
poBka. Macrep TI'.-B. Maromenos.
Haprunuul, c. KyGauu. 1950-e rr.
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Broc pour eau de rosc. Argent, dorure,
émail, nielle, gravure. Auteur: G.-B.
Magomédov, Darguiens, v. de Kou-
batchi. Années 1950

45

Silver jug for rose-water. Gilding,
enamelling, niello, cngraving. Made
by G.-B. Magomedov. Darghin work
from the village of Kubachi. The
1950s
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Hzpenusm 1950-x rogoB IpUCYLL CIOXHBIN CHIIY3T, HCIOJIB30BaHHE MHOTUX TEXHHK U MaTepHa-
J0B. B ocHOBY dopM GONBIIMHCTBA COCydOB Opalics 4Ype3BBIMAifHO paclpocTpaHeHHBIH Ha bin-
xKHeM BocToke THI He60JIBIIOT0 KYyBLIMHA-BOZOJIES, XOTA B €ro JeTaJIIX YacTo HaXoJuja oTpa-
xKeHue epomneiickas yekanka XVII—XVIII BB., xopoiuo 3HakoMas KyGayWHIIAM IO IIPHUBO3HOM
Nocyzie, MONaAarollied B X JOMAalIHIe KOoJUIeKIuK. boraTo oTAenanHble COCyIbl M 6JIF0/1a HECIIH
MHOTO I1030JI0THI, IIyOOKO¥M I'paBHPOBKH W 3MaJieif HHTEHCHBHBIX I[BeTOoB. Ho Hapsay ¢ MCKyc-
CTBOM HCIOJIHeHHSI opHaMeHTa B 1950-x romax Habaromaercs HekOTOpas H3MEIbYEHHOCTD,
yTpaTa 4yBcTBa 60JB1IOM HETbHONH HOPMEL.

Hns xonna 1950-x rogoB CTAHOBHTCSA XapaKTepHBEIM oOpalleHue K TpamunusM koHma X VIII —
Havyaia XIX B. Hapsigmy ¢ rpaBHpoBaHHBIM y30pOM, B OJIt0OJaX IPUMEHSETCS CIOCOO CKBO3HOM
TIPOCEYKH, CTOJIb YaCTO BCTPEYAIOLIWHCA B KyOauMHCKHX MEIHBIX IedaTkax mis xyueba. B cooT-
BETCTBHH C TEXHHKOI I'pPaBHpPOBKH M YEPHM IO Cepebpy, Y30p CTPOMTCA HE TOJBKO HA CHIIYITE,
HO M C YY€TOM BHYTDEHHeil pa3paboTKH — JIeTKOTO pejibeda, KOHTPACTHBIX YePHBIX ITSITEH.

Les articles des années 1950 se distinguent par une silhouette compliquée, par 1'utilisation de
nombreuses techniques et de matériaux variés. La forme de la majorité des récipients prend
pour modéle le type trés répandu au Moyen Orient du broc-versoir, bien que les détails laissent
paraitre 'influence du bosselage européen des XVII*—XVIII® siécles que les Koubatchiens con-
naissaient bien d’aprés les piéces de vaisselle importées qu’ils conservaient dans leurs collections
familiales. Les récipients richement décorés étaient abondamment dorés, gravés en profondeur
et émaillés d’émaux & couleurs vives. Mais a c6té de ’art de 'ornementation, on observe dans
les années 1950 un certain émiettement, une perte du sens de la grande unité de la forme.

La fin des années 1950 se distingue par un retour aux traditions de la fin du XVIII® et du début
du XTIX-e siecles. A c6té du dessin gravé, on utilise pour les plats le procédé de la trouée, si fre-
quent dans les cachets de cuivre pour le pain de Koubatchi. La technique de la gravure et de la
nielle sur argent fait que le dessin est construit non plus seulement en fonction de sa silhouette,
mais aussi compte tenu de son aspect intérieur: léger relief, taches noires contrastantes.

The pieces that appeared in the 1950s had a complex silhouette, and demonstrated extreme
diversity of techniques and materials. The shapes of most vessels followed the type, then current
in the Near East, of a small ewer, though in details they were apparently influenced by the
17th-18th century European chasing tradition well-familiar to Kubachinians from imported
pottery which by hook or by crook made its way into their home collections. Lavishly adorned
vessels carried a great deal of gilding, deep engraving and enamelling of intense colours. But
along with high art in ornamentation, another observable trend in the 1950s was loss of the feel
for a big integrate form.

The late 1950s witnessed to a recourse to the art traditions of the late 18th—early 19th century.
Engraved patterns would go side-by-side with the technique of chasing-through, which one
commonly comes across in Kubachi brass seals for bread. In keeping with the accepted techniques
of engraving and niello on silver the pattern was keyed down not only to the silhouette but to
the internal qualities, such as light relief, contrasting black spots, etc.
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Bmiono ana ¢pyxros. Cepebpo,
YepHb, NMO30JIOTA, IPABHPOBKA, NpO-
ceuka. Mactep A. Mronnaes. Hap-
ruHnel, c. KyGauu. 1956
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Plat pour les fruits. Argent, nielle,
dorure, gravure, entailles. Auteur:
A. Mullalev. Darguiens, v. de Kou-
batchi. 1956

46

Silver fruit dish. Niello, gilding, en-
graving, damascening. Made by
A. Myullayev, Darghin work from the
village of Kubachi. 1956
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CrpemiieHUe pa3HOOGPa3UTh aCCOPTHMEHT U3ZEIHH MPOSBHIIOCH B CO3JaHHU HEGOJIBILMX Ipe-
METOB — NYZApeHHUll, GJaKOHOB AN po30BOH BOABI, JOTOYKOB, Ba3oyek. MHol Tl mpeameTos
MOJACKA3aJl HOBBIE XyI0XKeCTBeHHble pelieHusl. Cocyabl AJIsl PO30BOH BOIBI MMEIOT BHITAHYTYIO
xanjaeobpasHyro GopMy M BBICOKOE Y3KOE€ TOPJIBIIKO C MIOTHO 3aKpBIBAIOIIEHCA KPBILIKOH.
He6onpIune pa3Mephl H3AEIUS TPeaoNpeAesiOT HCIOIb30BaHUe JOPOTuX MaTepuanos. Maoraa
B OTJAEJKE MPHMEHAETCSA NPONMIbHAS aAXYPHas CJIOHOBAas KOCTh, paHee TaKKe He yNmoTpebiisas-
mascs.

Le désir de varier le choix d’articles s’est exprimé par la fabrications de petits objets; boites a
poudre, flacons pour eau de rose, petits vases. Le type nouveau de ces objets a suggéré de nou-
velles décorations. Les flacons pour eau de rose ont une forme allongée, en forme de goutte,
avec un goulot effilé doté d’un couvercle hermétique. Les petites dimensions de I’article permet-
tent d’utiliser des matériaux coliteux. Parfois on utilise comme ornement de I’ivoire découpé a
jour, technique inconnue auparavant.

The wish for varying the assortment of articles set in trend the manufacture of small objects,
like powder-boxes, bottles for rose-water, trays, small vases. A new type of manufacture brought
in artistic conceptions. The rose-water vessels had an extended drop-like shape and high narrow
neck with tightly fitted cover. The small size invited the use of precious materials. Sometimes
sawed-through ivory, previously never used, would appear in ornamentation.

47

Tyanerxas Tapenoyka. Cepebpo,
4Yepub, rpaBUpoBka. Mactep P. Ann-
xanob. Japruunust, c. Ky6auu. 1960

47

Petite assiette de teilette. Argent,
nielle, gravure. Auteur: R. Alikhanov.
Darguiens, v. de Koubatchi. 1960

47

Toilet small plate. Niello, engraving.
Made by R. Alikhanov. Darghin
work from the village of Kubachi.
1960
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K cepeaute 1950-X roloB 0THOCATCS NOMBITKH KCMOJNB30BaHUS HOPM 3HAMEHUTBIX KyGauMHCKHX
COCYZOB, BEJYLIUX CBOE MPOUCXOXJEHUE OT TaK Ha3bIBAEMBbIX ,,a10aHCKUX KOTJIOB*, ILHPOKO
pacnpocTpaHeHHBIX MO Bcemy Jlarectany ¢ JpeBHEMILMX BpeMeH A0 HAlIMX AHel. Popma xyba-
YMHCKOIO KOTJIa TIPeACTaBJisieT GOJbliME BO3MOXHOCTH IJIsl BHITOJHOTO pa3MeELUEHHs y30pa.
Hu3skuif KOHYC KPBILLKH 3alIOJIHAETCSA paguaibHO PACXOASILHMHUCST MOTHBAMM ,,BeTBb ‘. HuxHss
4acTh KOTJIOB oboraujaeTcss KpyNnHBIMM KjeiiMaMu, TPaBUPOBAHHBIMM B TEXHUKE BBICOKOTO
penbeda, GOH paBHOMEPHO 3aMOJIHAETCH OPHAMEHTOM ,,3apOCb .

Ha npumepax HeckoJbkux oOpa3lioB MOXHO IPOCIENUTh W3MEHEHUS] B KOMIMO3MLMK U Xapak-
Tepe y3opa. Tak MOYTH CIUJIOLIHOE 3aMoJiHEHMe Mo30M0TOR M riaybokol BbleM4aToH IrpaBUpOB-
KOH ycTynaeT MecTo YepeldoBaHUIO C TagKoii cepeOpsiHON MIOCKOCThIO. Y30pHBHL Kpail KoTI0B
U CKYJILIITYPHOE pelieHUE PYUKH BLIFOHO AOMOJHAIOT JeKOpaTUBHOE YOPaHCTBO COCYIOB.

C’est du milieu des années 1950 que date la tentative d’utiliser les formes des célébres récipients
de Koubatchi prenant leur origine chez les «chaudrons albanais» répandus dans tout le Dague-
stan dés les temps les plus anciens et jusqu’a nos jours. La forme du chaudron de Koubatchi
offre beaucoup de champ a une décoration avantageuse. Le cdne bas du couvercle est rempli de
motifs de la «branche» divergeant en rayons. La partie inférieure des chaudiéres est enrichie par
des estampilles de grandes dimensions gravées dans la technique du haut relief, le fond est rempli
uniformement de «broussailles».

Plusieurs échantillons permettent de suivre les modifications survenues dans la composition et le
caractére du dessin. C’est ainsi que la dorure et la gravure profonde en creux, presque totales,
cédent la place a la juxtaposition de surfaces dorées et gravées et de surfaces d’argent lisse. La
bordure dessinée des chaudiéres et le caractére sculptural de ’anse complétent avantageusement
Pornementation des récipients.

In the mid-1950s attempts were made to take advantage of the shape of famous Kubachi vessels
which had their source in the so-called ‘““Albanian cauldrons” and were widely popular across
Daghestan since time immemorial until now. The shape of the Kubachi vessel provided good
opportunities for the lucrative disposition of decoration designs. The low conical lid was covered
with radially running *“branch” motifs. The lower part of cauldrons carried large brands engraved
in high relief while the background was filled up uniformly with ““thicket” ornamentation.

The examples of several specimens can help to follow changes in the composition and nature
of decor. Thus, almost complete filling out of gilding and deep hollow engraving comes to be
alternated with an even silver plane. A tracery-covered edge of cauldrons and sculpturally ex-
ccuted handles made a valuable adjunct to the decorative execution of vessels.

48

Caxapuuua B popme xoria, Cepebpo,
YepHb, NO30JIOTA, 3epHb, riybokas
rpaBuposkid. MaeTep A. Axmejos.
Haprunuu, c. KyGaau. 1947

49

Caxapuuua B popme xorua. CepeGpo,
yepHb, 1103000Ta, riyGokias rpanu-
poska. MacTtep A. Axmenon. Jap-
rusnnl, ¢. KyGayu, 1945

48

Sucri¢re en forme de chaudron., Ar-
gent, nielle, dorure, grain, gravure
profonde. Auteur: A. Akhmédov.
Darguiens, v. de Koubatchi. 1947

49

Sucriére en forme de chaudron, Ar-
gent, nielle, dorure, gravure prolonde,
Auteur: A. Akhmédov. Darguiens, v.
de Koubatchi, 1945

48

Silver sugar-basin in the form of a
cauldron. Niello, gilding, granulation,
deep engraving, Made by A, Akhme-
dov. Darghin work from the village
of Kubachi. 1947

49 ‘

Silver sugar-basin in the form of a
cauldron. Nicllo, gilding, deep en-
graving. Made by A. Akhmedov.
Darghin work [(rom the village of
Kubauchi. 1945
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®dopma 60J1b1UOT0 KyGAUMHCKOTO BOJOHOCHOTO KYBLUMHA TAKXKC MCIOJIb30BANACH B HEOOJBILINX
npeamerax — nepeyHuuax. Bee jo Menpuaitiuux agetanei B CHIbHO yMEHbILIEHHBIX MacuiTabax
NOBTOPACTCA B 3THX M3AWHBIX Bewiax. Ho kaxnaas aetasnb MOBTOPEHA KaK Obl B AEKOPATHBHOM
nepesoxenuu. [lonockl 3epHu MoaoOHbI 3akienkam, y3op ,,BETBb® 3aMEHSET KOIMbEBUAHYIO
YeKaHKy, TPAaBUPOBAHHAsA Ye€pHb HANIOMHUHAET MeAb, YEPHEHHYIO CKOpJYNMOH TIpeuKkoro opexa
(u3paBHa npuMmeHstowuiics B JlarectaHe oveHb NMPOUHBIA KpacuTenb). Maciutabbl 3J1eMEHTOB
rPaBHPOBAHHOIO Yy30pa M FOBEJMPHOCTb TEXHUKH NOAYEPKUBAIOT U3ALLHOCTD BELLH.

Hauyano 1960-x roaoB xapaKkTepu3yeTCsl YXOAOM OT MEJIKOIO Y30pOybsi B CTOPOHY OpHAMEHTA,
SICHO YHTAEMOT0 JaXK€ Ha 3HAYUTEJIbHOM PAacCTOsHUM. B u3acausx ynpoluaercs: CuiyaT, Hekoraa
MHOTOCJIOBHas, ¢ GOJIbLIMM KOJMYECTBOM pO3ETOK M KJIEHM, NOBEPXHOCTb pPAaBHOMEPHO 3a-
MOJHAETCA OAHOTHIHLIM OpPHAMEHTOM C OIPaHUYEHHBLIM KOJIMYECCTBOM 3JIeMeHTOB. [laxe B
HeOOJbLIOM MpeaMeTe U3 TyalleTHOro Habopa — ¢uakoHe AN AyXOB — MacTep CUMTaeT BO3-
MOXHBIM OTKa3aTbhCsl OT MEJIKOIO y30pa U OFPaHUYMBAETCS CBETJION cepeOpucToil rpaBupoOBKOii
Ha I[1aJKOM MOJIMPOBAHHOM YepHOM (oHe. I1030/10Ta COBEPLUEHHO YXOAMT U3 OPHAMEHTA M
OCTAETCsl B BUAE Y3KHMX MOJIOCOK HA IpaHsIX U BHYTPEHHEH yacTH cocyna.

B cepeanHe 1960-x ronos kyGauMHCKMMHU KOBEJHpPaMK ObIJIM NPEANPUHATHI AajibHEHILUHE 1UaTH
Nno NyTH YCHJIEHHs] JekopaTuBHoro sgdekra yepHeporo ysopa. IlpocTtoTa M 0600L1EHHOCTS,
JOCTHTHYTbIE Ha NMPeAblAYyLLEM 3Tale, MOAKPENJISIOTCS BblPa3HTEIbHOCTBIO CUTY3TOB, OTAEJbHbBIX
ZIeTaliell y30pa M BHYTpeHHel ux pazpaboTkoii. MacTep 0Tka3blBaeTCs OT IN1yOOKOH IrpaBUPOBKH
U MPOYECKAHKH, CMOCOOCTBYIOIMX 3PUTEIILHOMY Pa3PYLLCHHUIO MJIOCKOCTEH.

La forme de la grande jarre porte-cau de Koubatchi a également été utilisée pour de petits ob-
jets: les poivriers. Tout jusqu’aux moindres détails est reproduit & une échelle fort petite dans
ces élégants objets. Mais chaque détail est pour ainsi dire transposé décorativement. Les bandes
de grains ressemblent aux rivets, le dessin de la «branche» remplace le bosselage en forme de
lance, la niellure gravée rappelle le cuivre noirci a la coquille de noix (colorant trés stable utilisé
depuis longtemps au Daguestan). L’échelle des éléments du dessin gravé et la finesse de la tech-
nique rehaussent ’élégance de 1’objet.

Le début de années 1960 se distingue par un abandon du dessin fin en faveur d’ornements vi-
sibles clairement méme a des distances importantes. La silhouette des objets se simplifie, la
surface, jadis volubile avec sa grande quantité de rosettes et d’estampilles, est maintenant remplie
uniformément d’un dessin d’un type unique ne se composant que d’un nombre réduit d’élé-
ments. Méme quand il fait un petit objet de service de toilette — un flacon de parfum — I’artisan
croit possible de renoncer au dessin fin et de s’en tenir a une gravure argentée claire sur fond
noir poli. La dorure est totalement abandonnée dans la décoration et ne subsiste que sous forme
d’étroites bandes le long des arétes et a I'intérieur du flacon.

Au milieu des années 1960, les bijoutiers de Koubatchi ont fait un nouveau pas vers I’accroisse-
ment de ’effet décoratif du dessin niellé. La simplicité et le laconisme de I’étape précédente sont
renforcées par le laconisme des silhouettes, de certains détails du dessin et par leur élaboration
intérieure. L’artisan renonce a la gravure profonde et au bosselage des lignes détruisant la per-
ception des surfaces.

The shape of a large Kubachi water-carricr found application in smaller objects, one example
being a pepper-box. It can be retrieved up to the last detail even though to a substantially reduced
scale in these fine pieces. But each detail seemed to be replicated in its decorative variation.
Graining strips became similar to rivets, the ‘“branch” pattern substituted for spear-shaped
chasing, engraved niello clearly recalled copper nielloed with doughnut shell (known in Daghes-
tan long since as a very stable dyer). The dimensions of the elements of engraved patterns and
fine technique accentuated the article’s finesse in execution.

In the early 1960s petty tracery was abandoned in favour of ornaments that could be read from
afar. As a result, the silhouette became simpler and the surface previously glib and with numerous
rosettes and brands, acquires a uniform ornamentation with a limited number of decorative
elements. Even in a scent-bottle, a small object from the toilet set, the master thought it possible
to give up diminutive patterning for the sake of light silvery engraving over a smooth polished
background. Gilding was gone for good from ornamentation and was only present in the narrow
bands on the facets and inner part of the vessel.

In the mid-1960s Kubachi jewellers took further steps toward stressing the decorative effect
of niello designs. The simplicity and generality attained at the previous stage were further but-
tressed by the expressive silhouettes, individual ornamental details and their inward development.
The master had no further use for deep engraving and chasing-through which worked for the
visual destruction of planes.

50

Tlepeunnna B dopme BosonOCHOrO
kyswuHa. Cepebpo, Yepub, no3zonora,
IpaBupoBKa, 3cpub. Macrep I'. Ku-
wen. Daprusust, ¢. Kybauu. 1930-¢
—1940-c rr.

51

Daakon ana ayxon. Cepebpo, 4epHu,
NO30NOT#, TPABUPOBKA, NPOPEIHAT
citoHoBas kocTb., Macrep I'. Kuuwesn.
Daprunus, ¢, KyGauu. 1940

52

Hdekoparupnas  Bajzoyxka. Cepebpo
ucpHb, rpaBupoBka. Mactep P. Anu-
xanos, Daprusus, c. Ky6auun. 1960

53

dnaxoH jns nyxon. Cepebpo, ueptib,
ray6okan rpasyposka. Macrep I'.-B.
Maromenos. Dapruuust, ¢. Ky6auu.
1960

50

Poivricr en fotme dc jarc porte-eau.
Argent, nielle, dorure, gravure, grain.
Auteur: G. Kichev. Darguicns, v. de
Koubatchi. Années 1930— 1940

51

Flacon pour parfums. Argent, nielle,
dorure, gravure, ivoirc ajouré. Autcur:
G. Kichev. Darguiens, v. dc Kou-
batchi. 1940

52

Petit vase décoratif. Argent, niclle
gravure. Auteur: R. Alikhanov. Dar-
guiens, v. de Koubatchi. 1960

53

Flacon pour parfums. Argent, niclle,
gravure profondc. Auteur: G.-B.
Magomédov. Darguiens, v. de Kou-
batchi. 1960

50

Silver pepper-box in the form of a
water-carricr. Nicllo, gilding, c¢n-
graving, granulation. Made by G.Ki-
shev. Darghin work from the village
of Kubachi. 1930s-1940s.

51 .

Silver scent-bottlc deccorated with
openwork ivory. Nicllo, gilding, ¢n-
graving. Madc by G. Kishev. Darghin
work from the village of Kubachi.
1940

52

Silver dccorative vase. Nicllo, en-
graving. Made by R. Alikhanov.
Darghin work from thc village of
Kubachi. 1960

53

Silver scent-botile. Nicllo, decp ¢n-
graving. Made by G.-B. Magomcdov.
Darghin work f{rom thc village of
Kubachi. 1960
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IloBepXHOCTD M3MeNMil Kak 6bl 06BONaKMBaETCS MIIABHO U3rubatowmmucs crebismu ,,3apocip’,
YETKMX M BBIPa3MTeSIbHBIX Ha cepebpucTOoM (oHe, MOKPHITOM Jierkoil (pakTypoil IpaBHMpOBKH
,»p0-po*‘. Takas ke MJIaBHOCTb, MOJHOE OTCYTCTBHE IpaHed M PE3KHX MEPEXOA0B XapaKTepHbI
s hopM u3genuii sToro nepuoga. CreayeT Takke OTMETHTh, YTO B KyOaunHCKOM mocyne Bee
Gosiee TpeBajUpyeT €€ Ha3HAuYeHWe KaK AeKopaTMBHOH BewH. ITosToMy ¢ cepedauHbl 1960-x
roJloB B M3JEJIMAX NMpeobnanatoT NeKOPATUBHbIE BA3bl CAMBIX Pa3JIMUHBIX Pa3MEpPOB, HACTEHHBIC
MOJAHOCH! U TAPeJIKH.

Hapsny ¢ paBHOMEPHO 3alOJIHSIOLMMHU MJIOCKOCTh 3aBUTKAMHM ,,3apocib st KyOauMHCKNX
MacTepoBs cepeautbl 1960-x ronoB U3I0OJEHHBIM CTAHOBUTCS ,,MOCKOBCKHIt* y30p. B oTin'ne
OT APYTHX CXeM OpHaMeHTa 3[ech HeCHMMETPHYHas, KPaCHBO H30THYyTas BETKa, CTEOIM KOTOpOH
ycesiHpl I[BETAMH, JIMCTOukamu, 3aBuTkamu. Panee, B XVIII—XIX BB., Takoro poaa y3op
ynoTpebnsiics NMiLb Ha 0OPATHON CTOPOHE HOXEH OPYXKMS.

La surface des articles est comme enlacée par les tiges sinueuses de la «broussaille» qui se dé-
tachent nettement et expressivement sur le fond argenté recouvert de la [égére gravure a facture
«ro-ro». La méme souplesse, la méme absence totale d’arétes et de transitions brutales caracté-
risent les formes des articles de cette période. Il faut noter également que la vaisselle de Kou-
batchi reste toujours essentiellement un objet décoratif. C’est pourquoi, a partir du milieu des
années 1960, ce sont les vases décoratifs des dimensions les plus diverses, les plats muraux et les
assiettes murales qui prévalent.

A cOté des boucles de la «broussaille» remplissant uniformément la surface, un des motifs
préférés des artisans de Koubatchi devient le motif «moscovite». A la différence des autres
schémas décoratifs, nous avons 14 une branche asymétrique élégamment courbée dont les tiges
sont parsemées de fleurs, de feuilles, de boucles. Avant, aux XVIII*—XIX* siécles, ce dessin
n’était utilisé que pour le verso des fourreaux d’armes blanches.

The surface of articles seemed to be enwrapped in softly bending “‘thicket” stems, expressive
and clear-cut, with a silvery background covered with the light texture of “ro-ro” engraving.
The same softness in the absence of facets and sharp contrasts was a hall-mark of the shapes of
objects in that period. It is also noteworthy that in the Kubachi pottery at that time there was a
gradual shift of emphasis toward its decorative function. Therefore, from the mid-1960s onwards
the predominant trend in Kubachi art became decorative vases of various dimensions, mural
trays and plates.

One other favourite style with the Kubachi workmen in the mid-1960s, besides the “thicket”
which would fill the plane uniformly with locks was a ‘““Moscow” ornament. In contrast with
other ornamental pattern, an assymetrical, finely curved branch its stems studded with flowers,
little leafs and tendrils was applied previously, in the 18th-19th century if only on the back side
of scabbards.

54

Kysuuin juist po3zosoit poasl. Cepe-
6po, YepHb, IPaABUPOBKY, 3¢PHL. Ma-
crep M. JKaManyTAMHOD., ABapint,
¢. Fouatnb, 1960

54

Broc pour cau dc rose. Argent, niclle,
gravure, grain. Auteur: M. Djama-
loutdinov. Avars, v. d¢ Gotsatl, 1960

54

Silver jug for rose-water. Nicllo, en-
graving, granulation. Madc byM. Dja-
malutdinov. Avar work from the vil-
lage of Gotsatl. 1960
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Ha kpyrsibIx miockocTsix OJIF04 KPYNHBIM LBETKOM CO3[aeTcs PKO BBIPAXEHHBIH LEHTP KOMIIO-
3ULUH, TOAAECPXHBAEMBIH 10 KpasiM JIENECTKaAMHU U ,,ToJloBKaMu‘‘. UeTknit CUNya3T ,,MOCKOBCKOTO**
y30pa XOpOLUO NPOCMAaTpUBAaeTCs U3Jajll, B TO BpeMs Kak BOGJIM3W NOAPOOHO UMTAETCs Mesb-
yajillee BHyTpeHHee YepHEBOE 3aMOJIHEHWE €ro OTAENIbHbIX AeTalel.

OAHUM U3 LUEHTPOB XYLOXeCTBEHHOH oOpaboTku cepebpa B [JarectaHe sBisieTCsl CejieHHe
louatne. MacTtepa-cepeOpsiHUKH 3TOro aBapckoro cejieHus B XIX B. HapsAay ¢ onpaBoi opyxus
M3rOTOBJISJIM MHOXECTBO CepeOpsHbIX YKPalIeHHWH, pacXxoAUBILIMXCS [0 BCEMY CEBEPO-3anagHOMY
Harectrany. IToutn yracumii B konue XIX B. aBapckuil npomsicen Bo3poauscs B Hayane 1960-x
rofoB. boJbllyro 4acTh MX U3AENIMH COCTABJIAIOT 3aCTOJIbHBIE POTH, ONpaBJIeHHbIE B cepedpo,
MEHBILY}O0 — IOBEJIMPHBIE YKpallleHUs U nocyaa. ['olaTiIMHCKMe MacTepa BO3POXKAAIOT JyYllHe
TpaauliMK aBapcKOTo YePHEBOro cepebpa.

ITpocToTa, NJIaBHOCTb JMHUIA, UCTIONIb30BAHHE IPEBHUX COJIAPHBIX MOTHBOB — OTJIHUMTEJIbHBIE
4epThl aBapCKOro 4YepHEeBOTo y3opa. B nopaBnsiouemM GONBLUIMHCTBE CBOMX HM3JEJIMHA aBapubl
peako npuberaroT K npoyekaHke goHa U rnybokoit rpaBuposke. O6bIvail HalIKMBATh yKpallieHUs
Ha OZleXKAy NMpeaonpeaesua TOHKOCTb CepeOPIHbIX MIACTHH U COOTBETCTBEHHO [J1yOUHY aBapCKoi
TPaBUPOBKHM MO CPaBHEHHIO C NMpUeMaMK KybaunHueB. DTa e TexHuka obpaboTku Oblia nepe-
HECeHa Ha TOUATJIIMHCKUE 3aCTOJIbHbIE POTH, YEPHEBOH PHUCYHOK KOTODBIX TOpa3ao APEBHEC
CAMMX MPEAMETOB.

Une grande fleur crée sur les surfaces circulaires des plats un centre net de composition entouré
sur les bords de pétales et de «petites tétes». La silhouette précise du dessin «moscovite» est
bien visible de loin, tandis que de prés on observe parfaitement le remplissage intérieur a la
nielle de certains détails.

Un des centres de I’argenterie du Daguestan est le village de Gotsatl. Les maitres-argentiers de
ce village avar fabriquaient au X1X¢ siécle non seulement des montures d’armes, mais aussi une
multitude de bijoux en argent vendus dans tout le Daguestan du nord-ouest. Presque disparuc
a la fin du XIXe® siécle, I'industrie avare renaquit au début des années 1960. La majeure partie
des articles sont des cornes a boire & monture d’argent, mais il y a aussi des bijoux et des objets
de vaisselle. Les artisans de Gotsatl ressuscitent les meilleures traditions de I’argent niellé avar.
La simplicité, I’élégance des lignes, Iutilisation des antiques motifs solaires, tels sont les traits
distinctifs du dessin niellé avar. Dans la majorité écrasante de leurs articles les Avars ont rarement
recours au bosselage du fond et 4 la gravure profonde. La coutume consistant a les coudre sur
les vétements a prédéterminé la finesse des plaquettes d’argent et, partant, la moindre. profondeur
de la gravure avare paf rapport aux procédés de Koubatchiens. Cette méme technique a été
transposée sur les cornes a boire de Gotsatl dont le dessin niellé est beaucoup plus ancien que
ces objets eux-mémes.

On the round planes of large dishes a big flower marks down a clear-cut composition centre
supported on the edges by petals and ‘““heads”. The well-defined silhouette of the “Moscow™
pattern was easily sighted from after, and as one came closer the eye took in the tiniest internal
niello fillings of its individual details.

The craftsmen of the Avar village of Gotsatl, another centre of silverwork in Daghestan, turned
out in the 19th century, besides arms and weapons, multiple silver trinkets which spread wide
about the entire area of north-west Daghestan. This trend that was nearly extinct toward the
end of the 19th century revived in the early 1960s. The emphasis in their produce was on silver-
rimmed drinking horns while jewelry and pottery were a minor preoccupation. The Gotsatl
craftsmen kept alive the best traditions of the Avar niello silver style.

The Avar niello ornamentation featured a remarkable simplicity, flowing lines and use of ancient
solar motifs. The overwhelming majority of Avar articles had limited applications for the chas-
ing-through of the background and deep engraving. Because trinkets were customarily sown on
to the garment they had to be fairly thin, so the depth of Avar engraving compared with the
Kubachi style differed accordingly. The same processing technique was applied to Gotsatl drinking
horns whose niello design dates to far more ancient times than the objects themselves.

5§

3acronbuuiit por. CepeGpo, uepHb,
rpaBupoBka, por. Macrepa B. 'um-
Garos u M. Bareipanues. Amapubi,
c. Fouaras. 1968

56

3acTtonwHulit  por. Por, cepeGpo,
YepHL, rpaBupoBKka. Mactepa B. 'nm-
6aros n M. Batwipanues. Asapun,
c. Fonatan, 1968
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Corne a boire. Corne, argent, nielle,
gravure. Auteurs: B. Guimbatov et
M. Batyraliev. Avars, v. de Gotsatl,
1968
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Corne & boire. Corne, argent, nielle,
gravure. Autcurs: B. Guimbatov et
M. Batyralicv. Avars, v. de¢ Gotsatl.
1968
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Silver drinking horn dccorated with
horn. Niello, engraving. Made by
B. Ghimbatov and M. Batyraliev.
Avar work from the village of Got-
satl, 1968

56 .

Silver drinking horn decorated with
horn. Niello, engraving. Made by
B. Ghimbatov and M. Batyralicv.
Avar work (rom the village of Got-
satl, 1968
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3anonHeHue GoHa YEpPHBIO B YKpALLEHUSIX BCTpe4aeTcs U y KyOauMHIEB, HO 3HAUMTEILHO PEXKe,
4yeM y aBapues. bpacnersl, HanpuMep, IMPOKUE U MACCHBHBIE, TOKPBIBAIOTCS KPYMHBIM y30pOM
TMNa ,,3apocib’’, HO 3aKJIFOYEHHBIH B CBETJIblii KOHTYpP, KaXIbli 3JIEMEHT B CBOIO ouependb
NOABEPraeTcs MEJKOH BHYTpeHHeHd opHaMeHTalbHOW pa3paborke. IlonyuuBIIMii uU3BecTHOE
pacnpocTpaHeHue B Hayaje 1960-x ronoB, 3TOT AeKOPATUBHBIM NMPHEM B HACTOSLIEE BpeEMs
MOYTH HE NMPUMEHAECTCA.

YpauHo npumeHeHa (UIMIrpaHb B HACTOJbHOM nyapenuue. Pacnojioxenus ctebns u geranei
30eCh YKJIaJbIBA€TCS B CXEMY ,,MOCKOBCKOro‘‘ y3opa. HecHMMeTpHuHO H3OIrHYTbIH cTEOEsb C
MHOXECTBOM OTBETBJIEHMIl KDAacHBO 3aloJIHAET OBaJIbHYIO, CJIErka BBINYKJIYHO IUIOCKOCTh
KppIIKU. B nmanHoM ciydyae 6orato ykpailleHHbI# 3epHBIO LEHTP KOpPOOOUKM KaXEeTCs BIIOJIHE
onpaBOaHHbBIM.

BokoByto yacte oGpamiseT CkpoMHbI YepHeBO# y3op ¢ HernayGoko# rpaBupoBkoil. Ilepexon-
HbIM MOTHMBOM CJYXWT UeJblid psa 0JIOC MJIETEHKU U3 UCKYCCTBeHHOW 3epHHM. ITo3osioueHHas
(dunurpalb ygauHo couetaercs ¢ GiecTauleil cepeGpAHON TOBEPXHOCTLIO U YeTKHM PUCYHKOM
YCpHH.

Le remplissage du fond des bijoux a la nielle est aussi utilisé par les Koubatchiens, bien que bien
plus rarement que par les Avars. Les brasselets, par exemple, larges et massifs, sont recouverts
d’un dessin du type «broussailles», mais chaque élément entouré d’un contour clair est 4 son
tour travaillé minutieusement a l'intérieur. Ce procédé décoratif, assez répandu au début des
années 1960, n’est presque plus utilisé.

Le filigrane est fort judicicusement utilisé dans cette boite a poudre. La position de la tige et des
détails y suit le schéma «moscovite». La tige est courbée asymétriquement et ses innombrables
ramifications remplissent la surface ovale, légérement convexe, du couvercle.

En P'occurence, I’abondante décoration au grain du centre de la boite & poudre est parfaitement
justifiée. Les cdtés de la boite sont encadrés d’un modeste dessin & la nielle & gravure non pro-
fonde. Le motif de transition se compose d’une série de bandes de treille en grain artificiel. Le
filigrane doré se combine harmonieusement avec la brillante surface d’argent et le dessin net de
la nielle.

The custom of filling the background with niello is found in Kubachi, true, but a deal less often
than in Avaria. For example, bracelets, broad and massive, have an impressive ornamental
design of the “thicket” type enframed into a bright contour, with each element being subject
in turn to fine internal ornamental processing. Although widely popular in the early 1960s, this
decorative device has gone almost out of use today.

Good use is made of filigree in a desk powder-box. The position of the stem and details follows
very precisely the ‘“Moscow” scheme. An assimetrically curved stem with many off-shoots
fills delicately the oval, somewhat prominent plane of the cover.

In this particular case the richly grained centre of the box seems to have a good point to it.
The side of the powder-box is adorned with a modest niello design with rather shallow engraving.
A number of wattled bands of artificial graining form a transitory motif. The gilded filigree goes
well with the shining silver surface and graphical niello design.

57

Bpacner. Cepebpo, neperopoauaras
sManb. Mactep I'.-B. Maromenos.
HAaprunusl, c. KyGauu. 1960

58

Tlynpenuua. Cepe6po, Haxnaanas
¢unurpans, 3epub, nosonora. Ma-
cTtep A. AGjypaxmaHoBb. Aapruuust,
c. KyGayn, 1965
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Brasselet, Argent, émail cloisonné.
Autcur: G.-B. Magomédov. Dar-
guiens, v. de Koubatchi. 1960

58

Boite 4 poudre. Argent, filigranc
surimposé, grain, dorure. Auteur:
A. Abdourakhmanov. Darguiens, v.
de Koubatchi. 1965
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Silver bracelet decorated with cloi-
sonne enamel. Made by G.-B. Ma-
gomedov. Darghin work from the
village of’ Kubachi. 1960

58

Silver powder-box. Applied filigree,
gilding, granulation. Made by A. Ab-
durakhmanov. Darghin work f{rom
the village of Kubachi. 1965
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OpuruHanbHas ¢popMa CTAPUHHOTO MEIHOYEKaHHOTO BOLOHOCHOTO KYBIUMHA BO BTOPOW IOJIO-
BuHe 1960-x roIoB BHOBb HCIOJB3yeTCs KyOauMHCKHMM MacTepaMu. Tenepb 3To Oosnbluas
IeKOPATHBHAs Ba3a, BBHINOJHEHHAas C MCHOJNB30BAHMEM MHOTUX XYOOXECTBAHHBIX HPHEMOB.
KpynHelii yepHEBOH PHCYHOK ,,38pOCIb yepenyercs ¢ y3KHMH GpuH3aMy, YKpalleHHBIMH H30-
Gpaxenuamu ntul. OdeHb npocTas, yriosaTtas GopMa Ha M3JTOMax IOINOJIHIETCS H pa3HooOpa-
3UTCSl KPYNHOI 3€pHBIO UM TMOSICKAMM M3 BHTOH HpoBoJIokH. IIpUMeHEHHE NMO30JI0THl KpaiHe
OTPaHUYEHO.

La forme originale de I’ancienne jarre porte-eau en cuivre bosselé est de nouveau utilisée par les
artisans de Koubatchi dans la deuxiéme moitié des années 1960. C’est maintenant un grand
vase décoratif exécuté avec utilisation de nombreux procédés décoratifs. La grand dessin niellé
«broussailles» alterne avec d’étroites frises décorées d’images d’oiseaux. La forme trés simple,
un peu angulaire, est complétée et diversifiée sur les arétes par du gros grain et par des ceintu-
rons de fil métallique tressé. Les dorures sont trés limitées.

Generally, in the late 1960s the Kubachi master-craftsmen showed renewed interest for the
original form of an ancient copper-chased water-carrier. They developed into a large decorative
vase, with many art techniques successfully applied for its execution. The large niello ““thicket”
pattern alternates with narrow friezes adorned with bird images. A simple angular shape is
accentuated at fractures both with large-size granulation and straps of twisted wire. The appli-
cation of gilding is extremely limited.
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HexoparnBuasi saza 3 GopMe BOoIO-
HocHoro xysiwunHa. Cepe6Gpo, 4ephb,
rpaBHpOBKa, 3€pHL, mososora. Ma-
crep A. AGaypaxmaunos., Japrauusl,
c. Kybaun. 1967

59

Vase décoratif en forme de jarre
porte-eau. Argent, nielle, gravure,
grain, dorure. Auteur A. Abdoura-
khmanoy. Darguiens, v. de Koubatchi.
1967
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Silver decorative vase in the form of
a jug. Niello, engraving, gilding, gra-
nulation, Made by A. Abdurakhma-
nov. Darghin work from the village
ot Kubachi. 1967
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Crnenyer OTMETUTB, YTO XOTS YCTOHUMBAsA TpaAULIMOHHAsA ¢popMa cOCya OrpaHUYMBalla TOHMCKH
HOBBIX pelueHuit, MacTtepa Kybauell GeckoHeUHO BapbHpOBaJM TPaBUPOBAHHbBIH PUCYHOK BEILM.
B kxoHue 1960-x ronos B ,,aysie 371aTOKY3HELOB® yX€ HACUMTHIBAJICA LEJBIN psAl MacTepos,
061a1aBIUINX SIPKO BBIpaXXeHHOM TBép‘iecxoi«i MaHepoH. Y4yacTue BO MHOTHX BBLICTaBKaX, B TOM
Yycile MEXAYHAPOIHBIX, PACUIMPHIIO XYIOXKECTBEHHBIH Kpyro3op macrtepoB. s TBopuecTBa
KyOaYMHUEB CTAHOBATCA XapaKTEpHbIMM YCIEUIHbIE NOUCKM HE TOJbKO B OOJACTH OpHAMEHTA,
HO U (hOPMHI.

11 faut noter toutefois que bien que la forme traditionnelle invariable du récipient restreignit les
possibilités d’innovation, les artisans de Koubatchi faisaient varier a I’infini le dessin gravé sur
I'objet. Vers la fin des années 1960, il y avait déja dans «I’aoul (village) des orfévres» beaucoup
d’artisans possédant un style artistique individuel trés marqué. Leur participation & de nombreu-
ses expositions, dont des internationales, a élargi de beaucoup leurs horizons artistiques. L’ceuvre
des Koubatchiens se distingue de plus en plus par des recherches fructucuses portant non seule-
ment sur ’ornementation, mais aussi sur la forme.

It is noteworthy that although the traditional stable shape of the vessel hampered the search
for new solutions, Kubachi metalworkers varied infinitely the engraved pattern of an object.
Toward the end of the 1960s in the ““goldsmiths’ aul” masters were quite many who possessed
a well-defined original manner in art. Participation in art exhibitions, including international
displays, broadened the vision of the craftsmen. Characteristic of the Kubachi art now is a
successfull search both in the area of fresh ornamentation and forms.
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Kysuun. CepeSpo, naknagnas Gpuin-
rpaub, 3epub, mnosonora. Macrep
A. Tapxunamamaes, Jdaprusuul, c.
Ky6auun. 1965
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Broc. Argent, filigrane surimposé,
grain, dorure. Auteur: A. Gadjila-
mamaiev. Darguiens, v. de Koubatchi.
1965

60

Silver jug. Applicd filigree, gilding
granulation. Made by A. Gadjilama-
maycv. Darghin work from the village
of Kubachi. 1965
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BUHHEBEIH KOMIUJIEKT, M3TOTOBJEHHBIH B 1968 romy, oTnu4yaer OpraHUYHOE COYETAHUE CaMBIX
Pa3MYHBIX TPAAMLIMOHHBIX TEXHHK U HOBOE IJacTHYeCKOE pellieHue. COBEpIIEHHO OTCYTCTBYIOT
CJ10XHBIe NPOGMIMPOBKM, THIIMYHBIE A5 1960-X TO10B, MHOTOCIIOBHOCTh OPHaMEHTa Iepelia
B JIAKOHU3M, (hopMa KaXOOTO MpeAMeTa CepBH3a IPOCTA M U3BLICKAHHA.

Tpaauuus GUIMIPaHU NPOIOIKAETCA HE TOJNBKO B FOBEJMPHBIX M3JeNMsX, HO M B mocyae. He
noJjiyuas LUIMPOKOTO pa3BUTHs, OHA HAXOAUT BbIpa)KeHHE B NOSBJICHUH OTACJBHBIX BellleH BLICTA-
BOYHOrO IJlaHa. BocnpussaB Tpaauuuyn BTopoii nonosuibl XIX B., MacTepa HakIaAbIBAOT GuiM-
rpaib Ha OJiecTSALIYI0O NOJUPOBAHHYIO NMOBEPXHOCTH IOCYAbl U 3aKPEIUIAIOT €€ 3aKJIEMKaMH.
Psia 371€eMEHTOB CBUAECTENBCTBYET O BOCHPHATHU TPAAUIUH KPYNMHEHIIETO PYCCKOro LEHTpa 110
NPOM3BOACTBY (PUIMIPAHHBIX M3AENMI — KPaCHOCENBbCKOI0 NpoMbiciia. B To e Bpems oOuime
KpYNHOH 3€pHM — HACTOSLICH M MCKYCCTBEHHOH — BeCbMa XapakTepHO AJId CEBEPOKABKAa3CKMX
u3aenuit u3 Gunurpasu. 3To CXOACTBO JOMOJHAETCA N030J0TOH, NOKphIBaIOLLEH BCce M3OEaHeE.
Oxnako 60raTcTBO 3JEMEHTOB 3[1€Ch IPUBOAUT K MEPEHACHILLIEHHOCTH U yTpaTe SCHOCTH GOPMBbI.
CoBepllieHHO HOBBIM JEKOPAaTHUBHBIH IpMeM NMpMMeEHeH KyOauMHCKMMM MacTepamMu B Habope
[\15 BapeHbs. Bce Tpu Kpyriible, MOYTH LLIApOBMAHBIE TPEAMETHI Habopa MOKPHITH ,,MOCKOBCKMM**
y3opoM. CTe6u y30pa HACTONBKO TOHKH, YTO UX ABHIKEHHME YraAblBaeTCs JMILb 10 HallpaBJIEHHIO
UBETKOB W JIMCThbeB. LIBeThl, OYTOHBI M JIMCTbS OYEHb KPYIHBI M pejibeHO I'PaBUPOBAHBI, a
[JagKui ¥ NOJHMPOBaHHBIM (HOH COCTOMT M3 YepHH, B KOTOPYIO BKpaIljleH MejbyadlluMH y3op
,»,3apocib®. B 3ToM ciiyyae Mmo30j0Ta KPYMHOTO y30pa YMECTHO MNOIIEPXHUBAETCA 30JI0TOM
OTKPBITOH BHYTpCHHEHR 4aCTH NMOCYAbI.

Le service a vin fabriqué en 1968 se distingue par une synthése organique des techniques
traditionelles les plus variées et de nouvelles trouvailles plastiques. Les profiles compliqués ty-
piques des années 1960 sont entiérement absents, ’ornement jadis trés volubile est devenu laco-
nique, la forme de chaque objet du service est simple et recherchée.

La tradition du filigrane se conserve non seulement dans la bijouterie, mais aussi dans la vaisselle.
Sans se développer beaucoup, elle se manifeste par ’apparition de diverses ceuvres destinées aux
expositions. Les artisans, influencés par les traditions de la deuxiéme moitié du XIX® siécle,
surimposent le filigrane sur la surface polie brillante et le fixent avec des rivets. De nombreux
éléments témoignent d’une influence des traditions du plus grand centre russe d’objets a filigrane,
Krasnosselsk. En méme temps, ’abondance de gros grains — vrais et artificiels — est caracté-
ristique des articles a filigrane du Caucase du Nord. Cette ressemblance est soulignée par la
dorure couvrant tout I’objet. Mais la richesse des éléments provoque une effet de saturation et
détruit la clarté de la forme.

Un procédé décoratif absolument nouveau est utilisé par les artisans de Koubatchi dans le
service a confiture. Les trois objets ronds, presque sphériques, du service sont couverts d’un
dessin «moscovite». Les tiges du dessin sont si fines qu’on ne devine leur mouvement que gréace
a la disposition des fleurs et des feuilles. Les fleurs, les boutons et les feuilles sont trés grands et
gravés en relief, le fond est lisse et poli et se compose de nielle incrustée d’une trés fine «brous-
saille». Ici la dorure du gros dessin est supportée par I'or de la partie intérieure visible des
pots.

A wine set produced in 1968 demonstrates an original array of most variegated traditional
techniques combined with new plastic solutions. Complex profiles, a by-feature of the 1960s
style, are altogether gone, glib ornamentation is reduced to laconic forms while the shape of
each object in the set is simple and dainty at a time.

Here, for the first time ever the method of oxidation of deep engraving with chasing was applied.
Heavily oxidized frosted surface harmonizes well with the polished niello and emphasizes through
contrast a high relief of the bright shining pattern. It offers a new view of the dark brands which
constitute an organizing centre of composition in any piece of the set.

The tradition of filigree has proved of staying significance not only in jewelry but in pottery, too.
Aware of the late 19th century tradition the master craftsmen apply filigree to the shining polished
surfaces of pottery pieces and rivet it. A number of elements evidence to the continuity of the
trend of Crasnoye Selo, Russia’s most ancient supplier of filigree. At the same time, overabund-
ance of large granulation, both artificial and natural, is rather typical of North-Caucasian
filigree articles. This similarity is further emphasized due to the gilding that covers the entire
piece. However, the abundance of elements leads to oversaturation and loss of clear-cut form.
A novel decorative means was applied by Kubachi masters in the set for jam. All the three pieces,
round and nearly globe-shaped, are covered with the ‘ Moscow” designs. The stems of the pattern
are so thin that their movement can be perceived only by the direction of flowers and leaves.
The flowers, buds and leaves are fairly big and engraved in a relief-like fashion while the back-
ground, smooth and polished, is made up of niello with a diminutive sprinkled-in design.
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BHHHBIA KOMNNEKT: KYBLIWH, NOQHOC,
yeTbipe crTonku. CepebGpo, 4cpHBb,
rnyGokaa rpaBHpOBKa, YCKAHKA, OK-
cuanposka. MacTtep P. Anuxawsos,
c. Daprudus, KyGaun. 1968
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Kommnuext ans sapennsa. CepeGpo,
JyepHD, rlyfokas rpaBHpPOBKa, NMO30-
nora. Japrunupl, ¢, Kybauu. 1963
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Service a vin: broc, plateau, quatre
verres. Argent, niclle, gravure pro-
fonde, bosselage, oxydation. Auteur:
R. Alikhanov. Darguicns, v. d¢ Kou-
batchi. 1968
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Service & confiture. Argent, niclle,
gravurce profonde, dorure. Darguiens,
v. de Koubatchi. 1963

61

Silver wine set: jug, tray, {our wine
glasses. Niello, deep engraving, oxi-
dizing, chasing. Made by A. Abdu-
rakhmanov. Darghin work from the
village of Kubachi, 1968

62

Silver jam set. Niello, decp engraving,
gilding. Darghin work from the vil-
lage of Kubachi, 1963
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OpHOM 13 BEpLIMH COBPEMEHHOro KyO0auWHCKOIo MacTepcTBa MOJMHO CUMTATh AEKOPATHUBHYIO
Ba3y, BHINOJIHEHHYIO B HEOOBIMHOH [J1s1 3TOro NpoMbicyia MaHepe. Bee yaiMHeHHOE, TOXOXee Ha
JIyKOBMILY, TYJIOBO Ba3bl NOKPBITO TNIOTHOM CETKOH GJIECTSAILETO ¢ BHYTPEHHEH NONONHUTENBHOM
pas3rpaBUpoBKOH y3o0pa ,,BeTBb ‘. HuskoonyleHHblii npoyexaneHHbIR OH MOKPHIT TEMHO-CEPOii
MaTOBOIl okcuAHpoBKOH. MacTep MoYTH OTKa3ajncs OT NPUBBIYHOH TEXHUKM YEPHU — eil oT-
Belella CKpOMHas poJib y3koro ob6pamisitowiero noscka. KpynHas ¢akTtypa, obpasoBaHHas
penbedHoit TpaBUPOBKOH, elle OoJice MOIUEPKUBAETCS COBEPLUEHHO TJIAJKHMM TOPJIBLIILIKOM U
NnoAioHOM Ba3bl. Ha npuMepe 3Toro w3/icius BUAHO, KAK YMEIO UCMOJIb30BAHHASA TOJIbKO olla
TCXHUKA, 6€3 MPUMCHCHUS 3CPHU U MO30JIOTLI, JACT HAWBLICIUMH AeKOpaTHBHLIK 3(peKT.

Un des sommets de I’art moderne de Koubatchi est le vase décoratif exécuté d’une maniére in-
habituelle pour I’industrie de ce village. Tout le tronc oblong, ressemblant a un oignon, de ce
vase est couvert d’un filet dense de dessin brillant «branche» & gravure interne supplémentaire.
Le fond bas bosselé est oxydé en gris-foncé mat. L’artisan a presque totalement renoncé a la
technique habituelle de la nielle: elle ne joue qu’un réle modeste de petite ceinture étroite. La
grosse facture formée par la gravure cn relief est soulignée encore par le goulot et le support
du vase absolument lisscs. Cet objet montre comment unc technique unique bien utilisée, sans
grain ni dorure, produit un effct des plus décoratifs.

One of the summits of modern Kubachi art, a decorative vase is executed in a way that makes
it a digression from the accepted Kubachi handicraft. Its body, protracted all along and onion-
like, is covered with the cobweb of shining ‘““branch” pattern with additional internal engraving.
A low-fit chased-through background has a coating of dark grey frosted oxidation. The master
has little use for the customary niello technique—it plays a part as a narrow enframing girdle.
Sweeping texture formed by relief engraving is further accentuated by the smooth neck and tray
of the vase. The vasc provides an exemplary casc of using only one technique, without cither
granulation or gilding, to attain a topmost decorative cffect.
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Hexopatupuas pasa. Cepebpo, YyepHb,
rnybokas rpaBHpOBKa C NoOCHEAYO-
wWeH NPOYEKAHKOH, OKCUIOHUPOBKA.
Mactep I'.-B. Maromenon. Hapruu-
uel, ¢, KyGauu. 1969
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Vase décoratif. Argent, nielle, gra-
vure profonde avec bosselage consé-
cutif des lignes, oxydation. Auteur:
G.-B. Magomédov. Darguiens, v. de
Koubatchi. 1969
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Silver decorative vase. Niello, deep
engraving and chasing, oxidizing.
Made by G.-B. Magomedov. Darghin
work from the village of Kubachi.
1969
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Hns nocneauux pabot BeaylMx KyGauMHCKUX MacTepoB XapakTepHo oOpallleHre K AeKOpaTUB-
HbIM MpPUEMaM M TEeXHUKaM Mpoluoro. MHorouseTHas 3manb, nosisuBuiasca B Kybauax B
cepearie XIX B. M pocTuriilas pacuBeTa B NepBoil 4YeTBepTH XX B., MEPUOAMYECKH MCHOJIb-
3yeTCs B YHUKaJIbHbIX BbICTABOYHbIX Bellax. B TexHHke meperopoa4yaToil MHOTOLBETHON 3Manu
BBLITIOJIHAKOTCA BCTaBKU M (ppu3bl Tapesok, Gpacietsi. Eciv B mponinioM raMma LBeToB Oblja
SIPKOI W MopoHd mepexouiia B NMECTPYIO, TO TeNepb OHA OCHUBAHA HAa CEPO-TOJIyObIX W TEMHO-
BHLIHEBbIX Tonax. OTAWUUTENbHBIM NPU3HAKOM COBPEMEHHOM KOMMO3ULMU SABJIACTCA TaKXkKe
YKPYIHEHHE DJIEMEHTOB OpPHAMEHTA, BBEACHHE CIOXETOB ¢ NTHUAMU. [ns kyGaduHCKON 3Malu
BCEX BPEMEH THUITHYEH MO30JIOUCHHBIH METANT U (hOH, BEIMOJIHEHHBIA B UYEPHOM LIBETE.

Dans leurs derniéres ceuvres les artisans de Koubatchi se tournent vers les procédés décoratifs et
les techniques du passé. L’émail multicolore, apparu a Koubatchi au milieu du XIX* siécle et
ayant atteint la faite de la perfection pendant le premier quart du XX¢siécle, est utilisé dans des
ceuvres destinées aux expositions. Les incrustations et les frises des assiettes, les brasselets sont
exécutés dans la technique de 1’émail multicolore cloisonné. Si avant la gamme des couleurs
était vive et devenait parfois trop barriolée, maintenant elle repose sur des tons gris-bleu ct
cerise foncé. Le trait distinctif de la composition moderne est aussi le grossissement des éléments
de la décoration, 'introduction de sujets représentant des oiseaux. Les émaux koubatchiens de
tous les temps se caractérisent par leur dorurc du métal et par la couleur noire de leur fond.

In their latest works the leading Kubachi masters tend to turn for ideas to the decorative means
and techniques of the past. The multicoloured enamel which first emerged in Kubachi in the
mid-19th century and came to its own in the first quarter of the 20th century makes a common
entry, in unique exhibitional pieces. Now the polychrome cloisonné enamel techniques are widely
used for inserts and friezes in plates and bracelets. Unlike the colour range of the past, bright
and at times nearly motley, the modern array of colours is based on grey-blue and dark purple.
One other distinction of modern composition are larger ornamental elements and renewed
emphasis on bird subjects. Kubachi enamel of all times showed preference for gilded metal
and a background executed in black.
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MNepennet kuuru P. Tam3arosa ,,Mo#
Harectan‘‘. CepeGpo, neperopoada-
Tas oManb, Mactep M. Maromenosa.
Haprunus, c. Kybaun. 1969
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Reliure du livre de R. Gamzatov
«Mon Daguestan». Argent, émail
cloisonné. Auteur: M. Magomédova.
Darguiens, v. de Koubatchi, 1969.
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Book cover decorated with silver and
cloisonne enamel for R. Gamzatov’s
“My Daghestan”. Made by M. Ma-
gomedova. Darghin work from the
village of Kubachi. 1969,
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MpcanpuHuMaloTess OTAejbHblE MONBITKM CO3/aHUS CIOXKETHBIX KOMMO3MUMH C BK/IHOYEHHUEM
nei3axa, apxXUTEKTYpbl, Haanuceid. OLHAKO C TOABJIEHUEM U300Pa3UTENbHOCTH B 3HAYUTENbHON
Mepe yTpaueHa AEKOPaTUBHOCTb M OpHaMeHTallbHOCTh Beluel. B xonue 1960-x ronos npoaon-
KAOTCsl TOUCKU XY/JOKECTBEHHOTO pelleHus LPUPTA B COUETAHUM C KYOAUHHCKUM OPHAMEHTOM.
VaauHbIM caeayeT npu3HaTh pUCYHOK OYkB M umudp Bassl ,,HOGuaeHHan . Cunyat undp opHa-
MEHTaJleH U OPraHWYHO CJIMBAETCS CO CJIOXKHBLIM PHCYHKOM Yy30pa. DTH e KayecTBa MpPUCYILH
M HaanucH B HHUXHeH yacTH Basbl. [1pu npopucoske uubp U OykB MacTep UCXOAMI OT LLHPOKO
paCHpOCTPaHEHHbIX B JAPIrMHCKUX paiioHax M3peuYeHUH HA KaMEHHbIX CTeNax.

B Baze takxe oOpaluaeT BHMMaHHe HOBbIH AeKOpaTHBHbIA NMpUEM B FPaBUPOBKE y30pa. 3aBUTKH
cTebaei M 1BETOB TaK KPYMHbl M 3aKOMMOHOBAHbI TaK MJOTHO, YTO (HOH MOUTH OTCYTCTBYET.
[blHbIC, KPYTO 3aBUBAIOLIMECH BETBH YE€PHEBOIO PACTUTEBLHOIO Y30pa TECHO NepenseTatoTcs
CO CBETJIbIMU pesibehbHO IPaBMPOBAHHBIMU JIMCTLIMH U LiBETaMU. Becb opHaMeHTaNbHbIH CTPOH
Ba3bl N0O3BOJISET T'OBOPHTL 06 onpeleeHHbIX KOMNO3WLMOHHBIX NPUHLMNAX W AEKOPaTHBHBIX
npueMax, CJIOXKHUBILIHUXCS B HALLK JHH.

Diverscs tentatives ont été faites de créer des compositions figuratives contenant des paysages,
des édifices architecturaux, des inscriptions. Mais la figuration détruit en grande partie le coté
décoratif et ornemental des objets. A la fin des années 1960, les recherches se poursuivent en vue
de trouver des formes des caractéres de ’alphabet qui se marient bien avec le dessin koubatchien.
Il faut reconnaitre que la forme des lettres et des chiffres du vase d’anniversaire sont réussis.
La silhouette des chiffres est décorative et s’unit organiquement au dessin compliqué. Les mémes
qualités caractérisent les inscriptions au bas du vase. En dessinant les chiffres et les lettres,
l'artisan a pris pour modéle les dictons taillés dans les stalles de pierre si répandues dans les
régions darguiennes.

Autre caractére intéressant du vase: le nouveau procédé décoratif de gravure du dessin. Les
boucles des tiges et des fleurs sont si grosses et si denses qu’il n’y a presque pas de fond. Les
ramures luxuriantes, a courbures brusques, du dessin végétal s’entremélent avec les feuilles et
les fleurs claires gravées en relief. Tout le style ornemental du vase permet de parler de prin-
cipes déterminés de composition et de procédés décoratifs nés a notre époque.

Attempts now being taken by individual craftsmen to create thematic compositions including
landscape, architecture, inscriptions, deserve attention though the emphasis on portrayal has
reduced in a large measure the decorative and ornamental impact of such pieces. Toward the
end of the 1960s the search continued to find the best artistic solutions for print in combination
with the Kubachi ornament. An obvious step-forward in this direction is the way figures and
characters are designed in “‘Jubileinaya” (Jubilee) vase. The outline of figures possesses orna-
mental quality and merges organically with the complex decoration pattern. Much the same
qualities are found in the inscription on the lower part of the vase. In designing the figures and
letters the master’s starting point were sayings in stone steles widespread across the Darghin
area.

Other attraction of the vase is a new decorative technique in engraving the ornament. The locks
of the stems are so large and so tightly fitted together that there is practically no background to
speak of. Sumptious, steeply curling branches of a niello vegetation design intertwine with light,
relief-engraved leaves and flowers. The entire ornamental arrangement of the vase lends weight
to the statement of certain peculiar composition principles and decorative techniques emergent
nowadays.
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Hekoparupuasn pasza ,, OOuueinasn'.
Cepebpo, uepHL, rnyboxas rpanu-
pPOBKA C MOCAEAYIOLIEH MPOYEKAHKOM,
okcuauponka. Mactep P. Anuxanos.
Hapruuun, c. Ky6avn, 1967
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Vasc décoratif d’anniversaire. Argent,
nielle, gravure profonde avec bosse-
lage consécutif des lignes, oxydation.
Auteur: R. Alikhanov. Darguiens, v.
de Koubatchi. 1967
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Silver decorative ‘‘Jubilce” vase.
Niello, deep engraving and chasing,
oxidizing. Made by R. Alikhanov.
Darghin work from the village of
Kubachi. 1967






PesHoill kaMeHb
U AepeBO

Pc3bba 1o kamHIO M ACpEeBY HAllLIA LIMPOKOE pacnpocTpanenuce no Bcemy Jdarectany. Kamenubie
peiibedbl M JEPEBIHHBIE APXUTEKTYPHbIE ACTANM YKpPALLAIOT Pa3JIMUHbIE COOPYKEHHUS M COCTa-
BJISILOT HCOT'BCMJICMYIO HacTb 00siMka cciacuuii ropues. Pe3Hoit kamenb 0coOEHHO HaCTO BCTpC-
HaeTCsl B HAMOTHJBHLIX crejax. MacTtepa pe3bObl 110 KaMHIO padoOTaANM B KAXKUOM CCIICHHH,
1O ObLUIM paMolibl, B KOTOPbIX 9T0 WCKYCCTBO JIOCTHUIAJIO BbICOKOro cosepiuciicTsa. Jlakupt,
JAPrUHLLbl, TAGACAPAIb] Y JIC3TMHBL B TCUCHMC MHOTHX BEKOB OBJIA/ICBAJIM TEXHUKOH pe3bObl 1o
KAMIIO, U MX UCKYCCTBO OTMHAETCS 0COObIM BOrdTCTBOM M pa3zHoodpazueM ACKOPATUBHBIX

Pierre
et bois taillés

La taille de la pierre et du bois est fort répandue dans tout le Daguestan. Des reliefs de pierre
et des détails architecturaux de bois décorent divers édifices et font partie intégrante de ’aspect
des villages montagnards. La pierre taillée est particuliérement fréquente sur les stelles tombales.
Des tailleurs de pierre existaient dans chaque village, mais il y avait des régions oll cet art at-
teignait une perfection particuliére. Les Lakiens, les Darguiens, les Tabassaraniens et les Lez-
guiens perfectionnaient pendant des si¢cles la technique de la pierre taillée et leur art se distingue
par une richesse et une variété particuliéres des procédés décoratifs. Dans les monts de Kaitag

Wood and
Stone Carving

Wood and stone carving found broad application throughout Daghestan. Stone reliefs and
wooden architectural details which adorn various structures make part and parcel of the outward
look of highlanders’ settlements. Carved stone is most often met with in burial steles. Master
stone-cutters were at work in each village yet only in some of them the art of stone carving
achieved tremendous heights. Laks, Darghins, Tabasarans and Lezgians have taken many
centuries to learn to excel in stone carving. Small wonder, their craft boasts a remarkablc variety
and multiplicity of decorative means,
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npuemoB. B ropax Kaiitara u B Tabacapanu B TeueHMEe MHOTHX BEKOB PACMpPOCTPAHSICA PacTH-
TeNbHBIA FeOMETPUUECKMH U TMJeTeHOUHbIH y3op. W napeBHMe u Oosiee MO3AHHE CHOKETHBIE
MOTHBBI BKJIFOUAIOT U300PaxeH sl NMTHIL, KUBOTHBIX, pexe — vejoBeka. JlpeBHUE HAMOIHJIbHbIE
kamuu IX—X BB. B cenax Bapeut, Typara, Jxynu yxpailieHB COJIAPHBIMH 3HaAKaMM : KPYraMy,
3Be3/laMH, pO3eTkaMu. Hapsiay ¢ apXMTEKTypHBIMM M MeEMOPHAJBHBIMH MaMATHUKAMH M3
KAMHSI M3TOTOBJSOTCA HeDOJbLIME Bellld OBITOBOTO HAa3HAUYEHMs: CTYINKM IS vecHOKa, OCHO-
Baniug npsaok. Ewe 6osee pacnpoctpaHens! B ObITY H3fenus ud gepcsa. Kpome ctynok u
CTOEK /IS MPSUTOK BBIPE3aOTCA MEPKH AJIs1 MYKH, COJTOHKH, Yalliu 1Jsi 6y3bl, HACTeHHbIE MOJKH
IS JIOKEK, PELIETKH AJIS CYLUKH Pa3MyHBIX TIPOAYKTOB, JIOXKKH CAMBIX pazHooOpa3ubix (popwm,
CYHIYUKH, IUKATYJIKH, TAaOypeTKH, NeTCkHe KpOBaTKH, LIKa(bl U Napu Ajs Myku. CTHIMCTHYECKas
67130CTb y30pHOH pe3bObl HA KaMHe M JiepeBe OOBACHAETCS TE€M, YTO ITOYTH BCE MACTepa BJa-
netoT obeumu npodeccuaMu. Bmecte ¢ TexHukoM pe3bOBl LWMPOKO MPUMEHSETCH BBIXULAHHE.
B 5T0#i TexHHKe BLIMOJIHENBI KOHTYPBI LBCTOYHOH POCTUCH HA KOHCOJIAX U NMOTOJKE Meuerei
ceacuuit Ixynu, AXTol.

Bauskas no (popme yTBaph B Ka#/10M CCICHHU OPHAMCHTHPOBAIACH MO-pa3HOMY. B apruHckux
cenennax Kybauu, Kuwa, Xapbyk, lupu rocnoacTByeT nbilHbId pACTUTENbHBIN Y30D, LEJTUKOM
NOKPbIBAIOLMH BCC U3aeaMe.

B Tabacapanckux cenenusax Xyuuu, Xanar, Ixyau u Ulunsaru npeobsagaloT oveHb CI0XKHBIE
MOTHBBl MJIeTeHOK. B JIe3rMHCKMX UeHTpax HaulesJ pacnpoCTpaHeHHe TeOMeTpHUYEeCKU y3op B
TEXHHUKE TPEXTPaHHO-BLIEMYATON U HOTTEBUAHON pe3bObl.

et en Tabassaranie, on utilisait depuis des siécles un dessin géométrique et tressé. Les motifs
anciens, comme les motifs plus récents, comprennent des images d’oiseaux, d’animaux, plus
rarement des figurines humaines. Les vieilles pierres tombales des I1X*—X° siécles des villages
de Varsit, de Touraga, de Djouli sont ornées de signes solaires: cercles, étoiles, rosettes. La
pierre servait non seulement dans I’architecture et la sépulture, mais aussi a faire de petits objets
d’usage courant: mortiers pour ’ail, bases de rouets. Les objets de bois d’usage courant étaient
encore plus nombreux. Outre les mortiers ct les supports de roucts, on fabriquait des mesurcs
pour la farine, des saliéres, des coupes pour la bouza, des rayons pour les cuillers, des grilles
pour le séchage de diverses denrées, des cuillers aux formes les plus diverses, des mallettes,
des cassettes, des tabourets, des lits d’enfants, des armoires et des caisses pour la farine. La
similitude stylistique de la pierre taillée décorative et du bois sculpté s’explique par le fait que
presque tous les artisans possédaient les deux métiers. A cdté de la taille, on utilisait aussi la
pyrogravure. C’est au moyen de cette technique que furent tracés les contours de la peinturc
fleurs sur les consoles ct le plafond des mosquées de Djouli et d’Akhta.

Les objets d’usage courant, tout en ayant des formes & peu prés identiques, étaient décorés de
fagon diverses dans chaque village. Dans les hameaux darguiens de Koubatchi, de Kichtcha, de
Kharbouk, de Chiri, c’est une décoration végétale luxuriante recouvant tout I'objet qui domine.
Dans les villages tabassaraniens de Khoutchni, de Khanag, de Djouli et de Chiliagui, dominent
les motifs trés compliqués des treillis. Dans les centres lezguiens s’est répandu un dessin géo-
métrique exécuté selon la technique de la taille triédre et unguinoforme en creux.

For many centuries a vegetation design, both geometrical and wattled, has established itself in
the mountains of Kaitag and in Tabasaran area. Ancient, as well as more recent thematic motifs
include images of birds, animals and, less often, of man. Ancient 9th—10th century gravestones
in the villages of Varsit, Turag, Djuli carry solar signs, i. e. circles, stars and rossetes.

On par with architectural structures and memorials, small household utensils, too, were made
of stone, one example being mortars for garlic and distaff seats. Still more popular were wooden
domestic objects. Apart from mortars and distaff seats, they include measures for flour, salt-
cellars, bowls for buza (local alcoholic beverage), mural spoon holders, grills for drying various
products, spoons of various shapes, coffers, boxes, cases, stools, children’s beds, wardrobes and
flour chests. The stylistic affinity of decorative wood and stone carving is ascribed to the masters
being usually handy in both these skills. Besides carving, work is also done in searing and chasing.
The latter technique has considerable historic record behind it; in fact, fine specimens of poker-
work may be seen not only on wood kitchenware but on ceiling beams in mosques and homes.
This is the technique in which floral ornamentation contours are executed on the consoles and
ceiling of mosques in the villages of Djuli and Akhty.

Utensils, though much similar in form, are differently decorated in each village. In the Darghin
villages of Kubachi, Kischa, Kharbuk, Shiri the predominant type of decoration is a sumptuous
vegetation design that covers the article throughout. Complex wattled motifs outrival all others
in the Tabasaran villages of Khuchni, Khanag, Djuli and Shilyagi, while a gecometrical design
executed in trihedral or nail-like techniques sells well in Lezgian centers.
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Ob6s3aTenbHas NPUHAMJIEKHOCTb KaXXAOro JareCTaHCKOro WJHILA — CTYNKH JJIS YeCHOKa,
Heob6Xx0AMMOro KOMINOHEHTA JIIOOHMOTO HALHOHAJILHOTO JarectaHckoro 6Jwoja.
Hsrotosnsitorcs ouu u3 aepesa u kaMHs. KaMeHHble cTynku UMEOT (GpopMy CTONbI ¥ CpaBHH-
TeJbHO HebosblOH pa3Mep. Y30p, NOKPLIBAKOIIMUA HX, OTHOCHTCA K LUHPOKO pPacHpOCTpaHeH-
HOMY THIy PacTHTEJIbHOTO OPHAaMEHTA, NOJIYYHMBIIEro 0CoOEHHO UTUPOKOEe pacnpoCTpaHEHHE B
XIX B. BO MHOTMX OAPTrHHCKHX celleHHsAX. IIpoucXokaeHue ero, ofHaKo, CJIeAyeT OTHECTH K
ropa3io 6oJjiee ApeBHEMY BpPEMEHH.

Les mortiers pour ail sont un instrument obligatoire dans chaque famille daguestannaise; I’ail
est une composante indispensable du plat national daguestannais préféré. Ils sont taillés dans le
bois ou dans la pierre. Les mortiers de pierre ont la forme d’un verre et des dimensions relative-
ment petites. Le dessin qui les couvre appartient au type trés répandu de 'ornement végétal,
particuliérement en vogue au XIX°¢ siécle dans de nombreux villages darguiens. Mais son origine
date d’une époque beaucoup plus lointaine.

An indispensable belonging of each Daghestan home, mortars for garlic which is requisite to
any Daghestan national dish, are made either of wood or of stone. Stone mortars are of modest
size and shaped after a tapering vessel. Their ornamentation is of a widespread vegetation
type which became especially popular in many Darghin villages in the 19th century. Its origin,
however, can be traced back to a much more ancient period.

1

Crynxa ¢ nectukoM, KaMenb, BuieM-
vartas pessba. Japrunuwsi, ¢. KySauu,
Bropas non. XIX b.

1

Mortier avec pilon. Pierre, taille en
creux. Darguiens, v. de Koubatchi.
Deuxie¢me moitié du XIX¢ s,

1

Stone mortar with a pestle. Champleve
carving. Darghin work from the vil-
lage of Kubachi. Second half,
19th century
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B apxutextype Kybaueili M OKpyXarolU[MX CEJICHHI COXpaHMIIOCh OOJbUIOE KOJHUYECTBO Tak
Ha3blBaeMBbIX ,,anbanckux‘‘ kamueit XV—XVIII BB. ¢ kpyNnHBIM Y30pOM, KOTOPBIH IMOCITYXMII
NPOTOTHNOM PACCMATPUBAEMOI'O OPHAMEHTA.

Ananornuspiit y3op XIX B. HOKpBIBa€T KAMEHHOE OCHOBaHME KYOAUMHCKON IPSJIKH (€¢ BEpXHSs
4acTh Bbipe3acTcs U3 acpesa). MHoraa MacTep He OrpaHHUMBAJICS OPHAMEHTOM M BBOJMII CIOKET:
CIIEHBI OXOTBI, BCAJHUKOB, )XMBOTHBIX, NTUL. OIHAKO B OTIHUYME OT BHICOKONPO(HECCHOHATBLHOIO
y3opa ,,3apocis‘‘ nzobpaxenns konna XIX — navama XX B. UMEIOT ApKO BLIPaXCHHBIA XapakTep
npumMuTHBa. IToHoGHBIE PUCYHKM YAcTO BHIPE3AJUCh Ha 0OpaTHOM CTOPOHE HAMOTHJIBHBIX CTEJ,
pexe — KaMHSIX, BMYPOBAHHEIX B CTCHDI XUJTHLL.

Dans I'architecture de Koubatchi et des villages voisins il y a encore un grand nombre de pierres
dites «albanaises» des XV°—XVIII® siécles, avec gros dessin, ayant servi de prototype a celui
du mortier. Un dessin analogique du XIX¢® siécle couvre la base de pierre du rouet koubatchien
(sa partie supérieure est taillée dans du bois). Parfois I'artisan ajoutait au dessin décoratif des
sujets figuratifs: scénes de chasse, cavaliers, animaux, oiseaux. Mais a la différence du dessin
trés professionnel des «broussailles», les images de la fin du XIX¢ siécle et du début du XX siccle
ont un caractére primitif marqué. Des dessins semblables étaient souvent taillés au verso des
stelles tombales, plus rarement sur des pierres incorporées aux murs de la maison.

The architectural survivals in Kubachi and nearby locality include the so-called ““Albanian”
stones of 15th-18th centuries, with a large ornament that has given birth to the ornamentation
under study.

A similar 19th-century design may be found on the stone base of the Kubachi distaff, its upper
part being carved of wood. Sometimes the master craftsman went farther than mere ornamenta-
tion to introduce subjects, such as hunting scenes, horsemen, animals, birds. However, in contrast
with the highly professional *““thicket” design of the early 19th-late early 20th century they are
expressely primitive in character. Designs of this kind were often carved on the reversed side
of burial steles, or, less often, on stones immured into the walls of houses.

2

IToacraska npsanku, KaMeHb, BbieM-
yatasa pe3bba. dapruduust, c. CyTOyk.
Kounen XIX .

2

Support de rouct. Picrre, taille en
creux. Darguiens, Soutbouk. Fin du
XIX¢s.

2

Stone distaft seat. Champleve carving.
Darghin work from the village of
Sutbuk. Late 19th century
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B aBapckux paiioHax y3op CTYNok ObiBaeT npedeibHo Ckyn. MaccuBHoe, B BUAE 00JbLIOH
DIOMKH, TYJOBO CTYNKH MOKOMUTCS Ha TaKOM e NPOYHOM MOANOHE. Y30p HHOLA OrpaHWYH-
BAETCS OJHOM-ABYMS MOJOCKAMH 110 KPako U3ACIUA U KPYNHOM, CO clefaMH TOIopa, noapy6koi
y OCHOBaHMs. Pyuka W cocyl M3rOTOBJISIIMCh U3 OJHOTO KyCKa AepeBa, 4TO Mpeaonpeneiisiio ee
HeOobLIYIO BeNHYUHY. OTBEpCTHE B PyuKe HE TOJbKO OMOIAeT YACPXKUBATH CTYNKY BO BpeMs

Dans les régions avares, le dessin des mortiers est trés modeste. Le corps massif, en forme de
verre, du mortier repose sur un support tout aussi solide. Le dessin se limite parfois 4 un-deux
traits le long de larticle et par de grosses entailles & la hache prés de la base. L’anse et le mortier
lui-méme étaient taillés dans le méme bois, ce qui explique les dimensions assez réduites de
I’objet. L’orifice de I’anse non seulement permet de tenir le mortier immobile pendant son uti-

In Avar areas mortar designs are extremely terse. The body, massive and shaped after a big
wine-glass, is rested on an equally solid base. The décor is at times confined to one or two bands
on the mortar’s edge and large cuts near the bottom that customarily bear the marks of an axe.
The handle and the vessel were made out of a single wood slab and hence their modest dimensions.
A hole in the handle to hold the mortar steady during operation permits to hang it on the wall.

3
Crynka ans uvecuoka. JIunosoe pae-
peso, pe3bba. Apapunt. Havano XX B.

3
Mortier pour ail. Tilleul, taille. Avars.
Début du XXes.

3
Lime-wood mortar for garlic. Carv-
ing. Avar work. Early 20th century
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MOJIL30BAHUS, HO M CIYXHT [JI TMOJBELIMBALMA Ha CTeHe XUIWIA. VI3roTOBISAIOTCA CTYNMKH 4
C'I‘)’I'IKE! )’Ulﬂ vyecHoka. Jlunosoce ac-
M3 pasHBIX MOPOJ JepeBa — JIMIbI, IPyLiM, abpukoca, ku3uia. TONCTOCTEHHOCTh UX 06yco- pepo, peavba. Asapnut. Hawano XX s,
BJicHa Ha3HaueHueM. IleCTMKOM ClyaT Tak Ha3blBaemble ,,YepPTOBBI KaMHW'‘ — TUIOTHBIE
KpEMHEBBIE [I0PO/IbI, UMEIOIIHE BLITAHYTHIE, 0O0Tekaembie hopmbl. [epeBo CTyNnKH, IPONUTAHHOC

COKOM Y€CHOKa, C TECUCHHEM BPEMEHHN TAKXKE 06pCTaCT TBEPAOCTb KaMHA.

lisation, mais sert aussi & I’accrocher au mur de la maison. Les mortiers sont taillés dans les 4 - )
K . X i i A K N . Mortier pour ail. Tilleul, tajlle. Avars.

bois les plus durs: poirier, abricotier, cornouiller. L’épaisseur des parois s’explique par les fonc- Debut du XX¢s.

tions des mortiers. Servaient de pilons les «pierres du diable», silex épais & forme oblongue et

coulante. Le bois du mortier, imprégné de jus d’ail, devient peu a peu dur comme pierre.

The material for mortar-making is wood of various kinds—pear, apricot, cornel. The designation 4. .

K . J_,lme-wood mortar for garlic. Cary-
of mortars made necessary thick walls. For pestle, use was made of the so-called ““devil’s stones”, ing. Avar work. Early 20th century
strong flint rocks of lengthy, stream-lined shapes. The mortar wood, after it gets soaked with

garlic juice, acquires the hardness of stone.
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d>0pMa CTYIIKM HACTOJIBKO TpagWLHUOHHA, YTO 06pa3u1>1 Havaja XIX B. HUYEM He OTJIMYAIOTCH 5
. Crynka anas dyecHoka. AGpuxocosoe
OT COBPEMECHHBIX. OI[HOTPIHHOCTB HUX (bOprI AJIA pa3JIMYHBIX PaHOHOB I[areCTaHa TaKXeE ABJIACTCA f(epeuo,)gle;b6a. Aaprruuet, c. Kuuja.
oHel :
xapaKTepHoffl. HOSTOMy CTYNKH aBapueB, JaprHHLEB U Ta6acapaHueB HUMCIOT JIMIIb HC6OJH>I_HPIC
pas3auvus B cn0c06ax TIOPE3KHU. Hcknrouenne cocTaBisioT KaMeHHbIE CTYNIKH KY6a‘{PIHI.IeB,

0o0MWIBHO yKpalleHHble CTe0IAMH ,,3aPOCIB ",

La forme du mortier est si traditionnelle que les échantillons du début du XIX* siécle ne diffe- 5 . - )
. . ., . , . Mortier pour ail. Abricotier, taille.
rent en rien des modernes. L uniformité des mortiers dans toutes les régions du Daguestan est Darguiens, v. de Kichtcha. Fin du

XIXe s,
aussi 4 noter C’est pourquoi les mortiers des Avars, des Darguiens et des Tabassaraniens n’ont

que de faibles différences dans la mani¢re de la taille. Ne font exception que les mortiers de
pierre des Koubatchiens qui sont abondamment ornés de tiges de «broussaille».

The shape of the mortar is so traditional that 19th-century specimens do not differ in the least s pricotowood mortar for garlic
from present-day ones. This identity of form throughout various regions in Daghestan is in Carving. Darghin work from the
. . . . . . . village of Kischa. Late 19th century
itself highly significant. Therefore, the mortars of Avars, Darghins and Tabasarans differ if only

in their cutting techniques, the only exception being the stone Kubachi mortars generously .

adorned with “thicket” stems.
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Jpyro# o6s3aTenbHbIHA MpeaMET TOPCKOTO ObiTa — MepKa Al MYKH. DTO BBICOKHMI LUIMHAPU-
YECKUH COCYM € TOHKUMHU CTEHKAaMU H MAacCUBHOM pyykoil. Biarogaps 3Ha4MTENbHBIM pasMepam,
U3JEJIME HIPaJIO BUAHYIO POJIb B OOCTAaHOBOYHOM KOMIJIEKCE XMJIMIIA, 4 TOTOMY OUYeHb 4acTo
6oraTo ykpaulanock. B celeHMsIX AoNMHBLI 'MAaTis MepKM MOKPBIBAJIUCH KPYMHOH BbIpa3u-
TeJIbHOH pe3pboil ¢ H306paxeHUAMU MTHIL.

MepkH, H3roTOBJABIUMECS B IAaprHHCKUX ceieHusx Tymiu, Mupceru, Kybauu, mopaxaror
00MJIMEM MeJIbYaHIero y3opa ¢ MHOXECTBOM MepenieTaroluxcs cTebeil, UBETOB U 3aBUTKOB.
OH cnjIoIHO# IryCTOH CeTKOH JIOKUTCS Ha IOBEPXHOCTh n3aenus. He UckiroyeHa BOZBMOXKHOCTD,
YTO B MMPOILIJIOM 3TH COCYIbl UMEJIU PUTYaJIBHOE 3HAYEHHE, TOCKOJIBKY BEPXHSASA YACTh HX HHOTA
yKpalanach y30pHOH HaANMChIO — HU3PEUEHUEM U3 KopaHa. B nmpollyioM aHanoruuHeIe HaanucH
OBl71M pacpoCTPaHEHBl HA PE3HBIX JAEpPEBSHHBIX BCTaBKax B Kadeapax MeucTeid.

Autre objet indispensable du ménage des montagnards: la mesure a farine. C’est un haut vase
cylindrique a minces parois et & anse massive. Grice a ses grandes dimensions cet objet jouait
un rdle éminent dans "aménagement intérieur de I’habitat, c’est pourquoi on le décorait riche-
ment. Dans les villages de la vallée du Guidatl, les mesures étaient couvertes de grands dessins
taillés représentant des oiseaux.

Les mesures fabriquées dans les villages darguiens de Toumli, de Mirségui, de Koubatchi {rap-
pent par ’abondance de leur ornementation trés fine avec une multitude de tiges, de fleurs et de
boucles entrelacées. Le dessin couvre en réseau dense toute la surface de I’article. Il n’est pas
exclu que jadis ces vases avaient une signification rituelle, car leur partie supérieure était parfois
décorée d’une inscription calligraphique contenant un verset du Coran. Il fut un temps ol des
inscriptions analogues étaient faites sur diverses parties de bois des chaires des mosquées.

One other necessary attribute of highlanders’ way of life is a measure for flour. It is a high
cylindrical vessel with thin walls and massive handle. Having an impressive dimensions, it
occupied a place of prominence in a highlander’s home and, therefore, more often than not was
richly decorated. In the villages of the Gidatl valley the measures were covered with large expres-
sive carving of bird images.

The measures manufactures in the Darghin villages of Tumli, Mirsegi, and Kubachi never fail
to impress the viewer by an abundance of diminutive ornamentation with multiple intertwining
stems, flowers and tendrils. It lies down like a cobweb on the article’s surface. It is not impossible
for these vessels to have had ritual significance because their upper part used to be decorated
with ornamental inscriptions—adages from the Coran. In the past suchlike inscriptions were
quite common on carved wooden inserts in the pulpits in mosques.

6

Mepxa nns-Myxun. JIunosoe nepeso,
TJIOCKOCTHO-BLIEMUaTas pe3bba. Jap-
runnkl, ¢ Ky6aun. [JdaTtmposana
1354 r. Xumxpur

6

Mesure pour farine. Tilleul, taille a
plat en creux. Darguiens, v. de Kou-
batchi. Daté de I'an 1354 de I'¢re
musulmane

6

Lime-wood measure for flour. Carv-
ing. Darghin work from the village of
Kubachi. Dated Khidjra 1354
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Okomo cTa NATUAECCATH — ABYXCOT JIET Ha3aJ B BHICOKOTOPHOM aBapCKOM CEJICHHHM YHIYKYJb
BO3HHK JepeBooOJeNIouHbli TpoMbices. I3 TpocTHHKa, pacTyluero 1o 6eperaM peku ABapckoe
Koiicy, yHIyKyJIpllbI M3rOTOBJISUIM PYYKM JUIS HAraek, KHyTOBHUIIA, TPOCTH M cTeku. M3menus
BBIBO3WJIMCH Ha TNpoJaxy 3a Tepek u Cymxxy. ITo3xe YHIYKYJIBIBI HayalM yKpawaTb TpyOku
U NaJiky. JIJis HHKPYCTalldd MEApl0, MEIBXUOPOM, cepebpoM, poroM, KOCThio U OUpIo30# cTan
TIPUMCHSTBCSA IUIOTHBI MaTepuan — JepeBo TeBepiblix nopona. KusunoBas u abpukocoBas
JpEBECHHA XOPOLIO pacliapuBajlach Ha OTHE W JIEKO NpUHMMAaJla HYXHYIO (opMy, a 3aTeM
MPOYHO yACPXNHBaJIa KYCOUYKM MHKPYCTAIUH.

PriikoM cbbiTa usgenuii cranu KaBkasckue MuHepanpible Boasl, Pocros, Lapuubiy, Actpa-
xanb U Hwxkuui Hosropon. B navasne XX B. BellM ¢ HAacEUKOH CTalM 3KCIOPTHUPOBATBLCA 34
TpaHuLy.

Uem Gosibuie M Ci1oXkHee Oblila Haceyka, TeM JOPOXKE LIeHHIach TpocTh. C rogamMu BrlpaboTaiuch
TpaJHMLMOHHBIE YHIYKYJbCKHe opHaMeHTbl. HecMOTps Ha CBOXO CaMOOBITHOCTH, OHH, HECOM-
HEHHO, POACTBEHHBI POCIMCH Ha OalixapCkuX KyBLUIWHaX, FallaTJIMHCKOH IpaBHpOBKE IO MeEIH,
pe3HoMy KamHio 3amaaHoil ABapuu, 4epHEBOMY PHCYHKY DYTYIKHHCKHX CEpeOpsSIHbIX yKpa-
LUCHHUH.

Il y a cent-cinquante a deux cents ans naquit dans le village avar de haute montagne d’Ountsou-
koul une industrie de travail du bois. Les Ountsoukouliens utilisaient les joncs poussant le long
des rives de 1’Avarskoié Koissou pour fabriquer des poignées d’escourgées (fouets courts), des
manches a fouets, des cannes et des cravaches. Ces objets étaient écoulés au-dela du Térek et du
Sounjou. Puis les Ountsoukouliens se mirent & décorer des pipes et des bitons. Ils utilisaient
unc matiére dense, des bois durs, pour les inscrustations de cuivre, de melchior (maillechort),
d’argent, de corne, d’os et de turquoise. Le bois d’abricotier ct de cornouiller s’amolissait facile-
ment au fcu et prenait la forme nécessaire, puis, refroidi, retenait solidément les morceaux
incrustés.

La marchandise était écoulée aux Eaux Minérales du Caucase, & Rostov, Tsaritsyne (act. Volgo-
grad), Astrakhan et Nijni-Novgorod (act. Gorki). Au début du XXe¢ siécle les objets incisés
commencérent a étre exportés a I’étranger.

Plus P’incision était grande et compliquée, plus la canne coftait cher. Les années aidant, des
ornements traditionnels ountsoukouliens se formérent. Malgré leur originalité, .ils ont une
parenté indéniable avec la peinture des jarres de Balkhar, avec la gravure sur cuivre de Gotsatl,
avec la picrre taillée de I’Avarie occidentale, avec le dessin niellé des bijoux d’argent de Rou-
goud;j.

Nearly 150-200 years ago in the highland Avar village of Untsukul the art of woodworking
was first emergent. Out of the reeds growing on the banks of the river Avarskoye Koisu, the
Untsukul craftsmen made handles for lashes, whip-holders, canes and sticks. Their manufacture
was imported for sale across the Terek and Sunzhu. Later on, the Untsukulians set out to adorn
pipes and sticks. They applied a strong material, hard wood, for laying-in copper, cupro-nickel,
silver, horn, bone and turquoise. Cornel and apricot wood was easy to steam-treat in fire; it
assumed readily the required shape and held well pieces of inlaying.

Their market for Untsukul articles extended to Caucasian Mineralnye Vody, Rostov, Tsaritsyn,
Astrakhan and Nizhni Novgorod. From the early 19th century onwards the articles with chasing
were exported to foreign countries.

The more complex and heavy the damascening, the more expensive was the cane. With years,
traditional Untsukul ornamentation patterns came to their own. Despite their originality they
were akin, undoubtedly, to the decoration found on Balkhar jugs, Gotsatl copper engraving,
West-Avarian stone carving and the niello design to Rugudja silver trinketry.
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Tpybra nna xypeuust. AGpukocopoc
nepeBo, Hacedyka cepedpoM, KOCTb,
por. ABaplbl, C. YHUYKYJb.
1920-e—1930-c rr.
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Tpybka nns xypeuust. AGpuxoconoc
nepeso, Hacedyka cepedpom, Koctb,
por. ABapupl, ¢. YHUYKYJb.
1920-¢—1930-¢ rr.

Pipe. Abricotier, incision a4 P'argent,
corne, os. Avars, v. d’Ountsoukoul.
Années. 1920—1930
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Pipe. Abricotier, incision A l'argent,
corne, os. Avars, v. d’Ountsoukoul.
Années 1920—1930

7

Pipe. Apricot-wood, bone, horn.
Silver damascening. Avar work from
the village of Untsukul. 1920s-1930s

8

Pipe. Apricot-wood, bone, horn.
Silver damascening. Avar work from
the village of Untsukul. 1920s-1930s
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OTnesbHBIE 371€MEHTHI y30pa HACCUKH M MX COYETAHUS MMCIOT ONpeleleHHbie Ha3BaHUs. 3Ur3a-
roobpasHelif GECKOHEYHBIH Y30D HA3BIBAETCS ,,yIMUEN, TAOUKM, UCXOOALIME BEEPOM M3 OJHOM
TOYKH, — ,,[ITHYBUM CJIeOOM‘‘ U T. 1.

MOXHO 3aMETUTh, 4TO OOJIBLIMHCTBO BKOJIOYEHHBIX KYCOYKOB METalja pacroyiaraercs IIo
OKPYXHOCTAM. DTO MPOUCXOIUT OTTOTO, YTO B OCHOBE PHCYHKA, HAHOCHMOTO TPEABAPHTENELHO,
JIOKAT UUPKYJIbHbIE JIMHMM. Bce ocTanbHble 371eMEHTH MUUIL O0OBEAUHAIOT MX. CoOBEpIUEHHOE
BJIAJICHHE 3THUM HHCTPYMEHTOM TO3BOJISET MAacTepy HaXoAMTb OECKOHEYHO pa3HoOOpasHble
BapHaHThl y30pa. MHoraa TpocTh MOMEMO MEIBXMOPOBOM Haceyku oGoralnaercs pelbedHbiM
U300paXEHHEM 3MEM, a BEPXHsA 4YaCTh €e HENacTcsA B BUAE KOHbKA, NTHUBI UM CKA30YHOIO
(haHTACTHYECKOTO CYILECTBA.

Co BTOpO# nosoBuHbl XIX B. Hapsay ¢ majJkaMU BCC OOJIBbIIEE PACNPOCTPAHEHME MOJYYAIH
TpyOKH, HaXodsdlIMe XOPOWMH COBIT He CTOJABKO BHYTPH Kpasi, CKOJNBLKO Ha BHELIHEM PBIHKC
(lilamunp xapan cMEPTHOW Ka3HBIO 3a KypeHue). Boipesanuch Tpy6Gku M3 NOTHOTO aBpHKOCO-
BOTO JIEpeBa U MMEJIH CaMble pa3HOOOpa3HbIe, TOPOH BeCbMa 3aMBICIOBATHIE (DOPMBI.

Les ¢éléments du dessin incisé et leurs combinaisons possédent des noms particuliers. Le dessin
interminable en zigzag s’appelle «la rue», les batonnets divergeant en évantail d’un méme point
s’appellent «pattes d’oiseau» etc.

On peut remarquer que la majorité des morceaux de métal incisés se répartissent en circonfé-
rence. La raison est que le dessin, apposé d’avance, est fait au compas. Les autres éléments ne
servent qu’a unifier le tout. L’artisan maniant le compas a la perfection savait trouver des com-
binaisons innombrables de dessin. Parfois la canne, en plus des incisions de melchior (maille-
chort), était sculptée en forme de serpent, et sa partie supérieure ressemblait & un petit cheval,
a un oiseau ou a un étre fantastique.

A partir de la deuxiéme moitié du XIX siécle se répandent de plus en plus,  c6té des cannes,
des pipes fort demandées non pas tant dans le pays lui-méme qu’au-dela (Chamil punissait de
mort les fumeurs). Les pipes étaient découpées dans de ’abricotier dur et avaient les formes les
plus diverses, parfois trés bizarres.

Individual elements of the damascening design entered into combinations known under certain
names. A zigzag continuous ornament was called a “street” while short sticks bristling out in
a fan-like fashion from the same point bore the name of “bird’s footmark”, etc.

It may be noted that most of the built-in metal pieces were disposed along in circularly. This is
a result of the design being preliminarily applied and based on compassed-drawn lines. All other
elements only linked them together. A superb skill in handling the device enabled the master to
produce these designs in infinite variety. Sometimes a cane, besides cupro-nickel damascening
would carry a snake image with the upper part having the shape of a little horse, bird or mythical
fantastic monstre.

Pipes, along with-sticks, became increasingly popular in the second half of the 19th century and
were in great demand not so much at the home market but at foreign market as well (in Shamil’s
time smoking entailed capital punishment). They were carved out of apricot wood and had
variegated, at times highly sophisticated shapes.

9

TpyOka nnst kypeuust. AGpukocoBoe
AcpeBO, Hacedka cepeGpoM, Genas
noakpallleHHas KocTh, POr. Apapubl,
¢. Yuuykynb. 1920-e—1930-¢ rr.
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TpyGka nnsa xypeuus. AGpuxocosoe
AepeBo, Hacedka cepeGpoM, Genas
NOAKPALUCHHAA KOCTb, POr. ABapusl,
c. Yauykyns. 1920-¢— 1930-e rr.
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Tpy6xa nns kypeuusa. AGpukocosoe
AEpeno, Haceuka CcepcGpoM, KOCTh,
por. *Anapunt, ¢. YHuUykynan. 1920-e
—1930-err.
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Pipe. Abricoticr incision a I'argent,
os blanc et teinté, corne. Avars, v.
d’Ountsoukoul. Années 1920—1930
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Pipe. Abricotier, incision a I'argent,
os blanc et teinté, corne. Avars, v.
d’Ountsoukoul. Années 1920—1930
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Pipe. Abricotier, incision a I’argent,
os, corne. Avars, v. d’Ountsoukoul.
Années 1920—1930

9

Pipe. Apricot-wood, white and painted
bone, horn. Silver damascening.
Avar work from the village of Untsu-
kul. 1920s-1930s
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Pipe. Apridot-wood, white and paint-
cd bonc, horn. Silver damascening.
Avar work from the village of Untsu-
kul. 1920s-1930s
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Pipe. Apricot-wood, white and paint-
ed bone, horn. Silver damascening.
Avar work from the village of Untsu-
kul. 1920s-1930s
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ITonobHo Ganxapckoif kepaMHKe, U3 KOTOPOH TOJBKO uacTh, Npedla3HaueHHasl sl BBIBO3a,
0oraTo pacmuChIBaJlaCh, YHUYKYJbCKME TPYOKM IOApa3feNsIMCh Ha ,,JIaCTylleckue* M ,,Ha
nponaxy‘‘. ,,Jlactyuweckue’* UMeNM CKPOMHBIH y30p, HO ObLIM JOBOJBHO BEJIMKH MO pa3Mepy.
Ha ux nuueByro, xopolio 0603pUMYI0 YacTb C MOMOLIBIO TBO3JWKOB BKOJIAUMBAJIUCH KYCOUYKH
JATYHM WJIM MeNbXHOPa, UMEIOLWE TPEyrojbHble, TPAUCLMEBUANBIE U OKPYIJble OYepTaHHUs.
Takoro poza Haceyka XOpOLLIO NPOCMATPUBAJACh Aaxe lia 0OJbIIOM DPACCTOSHHHM M Obija
HEeTpyooeMKa.

Bropoit Tun Tpybox MHOrZA YACTMYHO COXPAHSI HHKDPYCTALIMIO TNJIIACTUHKAMM, HO OCHOBHYIO
€ro YacThb COCTAaBJIsUIa Haccuka M3 NpoBoJoku. IIpoBonoka, B CBOXO OvYEpEAb, NMOAPA3LEIIETCS
Ha CILTIOLIEHHYIO, BKOJIauMBAEMYI0 peOpOoM, M KPYTIIYIO, BCTABJNEHHYIO TopLoM. TTocnenHss Bbi-
NOJIHSET POJIb TBO3JAMKOB WM KJIMHBLEB, IPEAOXPAHSIIOLIMX MJOCKYIO NPOBOJIOKY OT BBITaJCHHUS.
Huorna uentpom Aerajeil y3opa ClyXaT BCTaBKM M3 YCPHOTO pora, NojakpallciHol uiu bemoit
KocTH. MyHIIUTYK TpyOKM W3TOTOBJSICS M3 4epPHOrO OYIHBOJIMHOTO HMJIM CBCTJIOTO KOPOBLETO
pora, H30THYTOTO B HaTPeTOM COCTOSIHMH. 3ambicaoBaTbie (popMbl uyOyka M CHJIBHO U3OTHYThIE
ouepTallMg MYHALITYKa B Hayanc XX B. CMEHSIIOTCS 60Jiee NPOCTHIMH, NIPSIMONIUHEHHBIMH.

Co BTOPOIi non0oBUHBI 1950-X TOOB KOJIMYECTBO BUIOB U3JEIUH, BHINTYCKAEMBIX YHIYKYIbLAMH,
HAMHOTO paciupuiock. I1og06HO UYepHEBLIM HU3AEHMSIM KYOAUYMHCKUX MACTCPOB, YHLYKYJIbIbI
CTajy MIMPOKO MCNOJB30BaTh (POPMBI TPAOHIMOHHBIX NPCAMETOB OBITA: CTYNOK [Jisl YeCHOKA,
MEpOK IJ1 MYKM W 3€pHA, COJIOHOK, KOBLIEH M GoNbUIMX OJIOA 115 3aMellMBaHuUs TecTa.

Comme la céramique de Balkhar, dont une partie seulement, destinée & ’exportation, était
richement peinte, de méme les pipes d’Ountsoukoul se subdivisaient en pipes «de berger» et cn
pipes «a vendre». Les pipes «de berger» avaient un dessin modeste, mais d’assez grandes di-
mensions. On incisait a I’aide de petits clous sur leur partie face, la mieux visible, des morceaux
de laiton ou de melchior & forme triangulaire, trapézoide ou circulaire. Ces incisions étaient
visibles de loin et n’exigeaient pas un grand travail.

Les pipes du second type conservaient parfois en partie 'incrustation & plaquettes, mais le gros
de la décoration se composait d’incisions en fils métalliques. Le fil se subdivisait en fil aplati,
qu’on incisait en posant I’aréte contre le bois, et en fil rond qu’on incisait en appliquant contre
le bois sa section. Le fil rond remplissait le role de petits clous ou coins empéchant le fil plat de
se détacher. Parfois les détails du dessin ont pour centre des inscrustations de corne noire, d’os
teint ou blanc. Le chalumet de la pipe était fait en corne noire de buffle ou blanche de vache
pliée a chaud. Les formes bizarres du fourneau et les formes trés courbes du chalumet cédent
la place, au début du XX-° siécle, & des formes réctilignes plus simples. .

A partir de la deuxiéme moitié des années 1950 le nombre d’articles différents fabriqués par les
Ountsoukouliens s’est de beaucoup accru. Comme les artisans de Koubatchi dans leurs articles
niellés, les Ountsoukouliens se sont tournés vers les formes des objets ménagers traditionnels:
mortiers pour I’ail, mesures pour la farine et le grain, saliéres, augets et grands plats pour pétrir
la pate.

In common with Balkhar ceramics, which were partly meant for exports and, therefore, richly
decorated, Untsukul pipes were either ““herdsman’s” or ““for sale”. “Herdsman’s” pipes had
a modest ornamentation but were of an impressive size, with triangular, round or trapezoid
pieces of brass hammered-in with little nails on their face, well-sighted surface. Such damascening
was easy to sight even from the distance and was not particularly labour-consuming.

One other trend in pipes retained partly the original inlaying of plates but had most of its décor
made of wire damascening. The wire, in turn, was divided into flattened one, to be hammered-in
by its brink, and round one inserted by its end. The latter acted as nails or wedges which prevented
the falling-away of the flat wire. Sometimes, ornamentation details were centered around the
inserts of black horn and painted or white bone. The pipe mouthpiece was executed of black
buffalo or light cow’s horn which was bent in a heated state. Exquisite shapes of the pipc stem
and deep-curved outline of the mouthpiece gave place in the carly 19th century to more simple
and straight forward designs.

Since the second half of the 1950s the assortment of Untsukul produced articles has widened
immensely. Like niello pieces of the Kubachi craft, Untsukul articles used extensively the shapes
of traditional domestic utensils, like mortars for garlic, measures for flour and grain, salt-ccllars,
ladles and large dishes for dough kneading.
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Tpy6bka gns kypeHus.. AGpukocoBoe
OEPEBO, HACCUKA MEJILXHOPOM, KOCTb,
por. ABapusi, ¢. YHUYKYNb.
1930-e—1940-¢ rr.
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Tpybka nons xypenust. AGpHKocOoBOE
JICPEBO, HACEYKd MENIbXHOPOM, KOCTL,
por. Asapusl, ¢, YHUYKYINb.
1930-e—1940-e rr.

13a

TpyGxa gns xypenust. AGpukoconoe
JIepeno, 11acedka MEeJILXMOPOM, pPOT.
Apapusl. ¢. YHIYKYJD.
1930-c—1940-e rr.
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Pipe. Abricotier, incision au melchior,
os, corne. Avars, v. d’Ountsoukoul.
Années 1930— 1940

13

Pipe. Abricotier, incision au melchior,
os, corne. Avars, v. d’Ountsoukoul.
Années 1930—1940

13a

Pipe. Abricotier, incision au melchior,
os, corne. Avars, v. d’Ountsoukoul.
Années 1930— 1940
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Pipe. Apricot-wood, bone, horn.
Cupro-nickel damascening. Avarwork
from the village of Untsukul.
1930s—1940s

13

Pipe. Apricot-wood, bone, horn.
Cupro-nickel damascening. Avar work
from the village of Untsukul.
1930s—1940s

13a

Smoking pipe. Apricot wood, chas-
ing with niello, horn. Avars, v. Unt-
sukul, the 1930s—1940s
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MaroTosneHHble Ha TOKApHON OCHOBE, OTMOJHPOBAHHBIE, C XOPOLIO BBHISBIEHHOH TEKCTypoM
nepeBa, u3zenus obpeny HOBBIE AeKOpaTHBHbIE KayecTBa. Y30p Ha M3JEJIMAX paclojaraercs
TakuM obOpazoM, yTobbl HanGosee BHITOLHO MOAYEPKHYTH Gopmy. Eciam uzmanu npocMaTpu-
BaeTCs 061Uee PACIIONIOXEHHE NIATEH, TO BOJIM3M BUAHA BAPTYO3HAsl TEXHUKA HACeYKU, TOHYaHILHE
MTOJIOCKH, 3aITOJIHSAIOIIME BHYTPEHHIOIO YaCTh Y30DOB.

TwaTtenbHas 06paboTka MOBEPXHOCTH M3AECIHI CO3lalla BO3MOXHOCTH IJIsi IPUMEHEHHUST HOBbIX
IEKOPATHUBHBIX MpHEMOB Hacedyku. s xoHua 1960-x ronoB cTaHOBUTCS XapaKTePHBIM MaTOBOE,
HeJlakMpoBaHHoe AepeBo. KopHuHeBasi C KpacHbBIM OTJIMWBOM [PEBECHMHA BBITOJHO OTTEHAET
TOHKWH, Kak KpyXeBo, y30p. MacTep He CTpeMMTCS K CIUTOLIHOMY M IUIOTHOMY 3aIlOJIHEHHIO
TIOBEPXHOCTH METAJUIOM, OCTaBJisia MHOTro cBobonHoro aepesa. B To Xe Bpems M cTynka H
6oraTo ykpalleHHbId TECTHK YTpauuBalOT cBOe (GYHKIHMOHAJIbHOE Ha3HaueHHe, MpeBpallasch
B HAPAAHYIO AEKOPATUBHYIO BELlb.

Fabriqués au tour, polis, avec la texture du bois trés nettement marquée, ces articles ont acquis
une nouvelle qualité décorative. L’ornement est disposé de maniére a souligner la forme aussi
avantageusement que possible. Si de loin on voit la disposition générale des taches, de prés on
admire la technique virtuose de lincision, les traits fins remplissant la partie intérieure du
dessin.

Le travail soigné de la surface de ’objet rend possible I'utilisation de nouveaux procédés d’inci-
sion décorative. La fin des années 1960 se caractérise par du bois mat non laqué. Le bois brun
rougedtre fait ressortir avantageusement le dessin, fin comme de la dentelle. L’artisan ne cherche
pas a remplir entiérement de métal toute la surface, il laisse des espaces de bois libres. Cependant,
le mortier et le pilon richement décorés perdent leur role utilitaire et deviennent des objets €1é-
gants strictement décoratifs.

Executed on a lathed base, polished and with well-revealed wooden texture, the articles acquired
fresh decorative qualities while the ornamentation was so patterned as to take maximum ad-
vantage of the object’s shape. While only the general arrangement of spots can be seen from-afar,
a closer look helps discern the high artistry of damascening and subtlest strips filling the inner
side of the ornamentation.

A thorough treatment of the surface of these articles made possible application of new decorative
damascening techniques. With varnished wood largely out of use frosted wood becomes a by-
feature of woodwork in the 1960s. The wood, hazel and with slightly tinged in red, provides a
contrast to the design which is as fine as lacework. It is not the master’s intention to fill up the
surface heavily and completely with metal, leaving a deal of free space. At the same time, the
mortar and richly decorated pestle lost much of their functional significance in favour of spec-
tacular decorativeness.
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Crynka ans decroka. Kusunosoe ne-
peBo, Haceyka MEJIbLXHOPOM, TNOM-
KpalleHHas KOCTh., ABaplibl, C. Yiuy-
Kynn. 1968
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Mortier pour ail. Cornouiller, incision
au melchior, os teinté. Avars, v.
d’Ountsoukoul. 1968
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Cornel-wood mortar for garlic de-
corated with painted bone. Cupro-
nickel damascening. Avar work from
the village of Untsukul., 1968
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_ 15
Tlepexon na TokapHyo 06paboTKy 3aroTOBOK CIOCOOGCTBOBAJ HE TOJIBKO PACIIUPEHHIO ACCOPTH: Syika ¢ necTHKOM AUA MecHOK.

MEHTA H3IEAMH, HO YBEJIMYCHHIO MX pa3MepoB. YHIYKYJBIbI H3TOTOBJAIOT GOJBIIME BBHICTA- fuﬁopp"okﬁ,cﬁgﬁi e en.
BOYHBIE Ba3bl, B OCHOBE KOTOPBIX, OJHAKO, JIEWAT TPUBLIYHBIC TpaAWlMOHHBIE Gopmel. B To b, ¢ Yiuykynn. 1963

ke BpeMs, IpH M3MeHuBLUelica TexHHke oOpaboTKU, pyyka BbIpe3aslach OTAEILHO U MOHTHPO-

Bajack. s paboT MacTepoB koH1a 1960-x rooB xapakTepPHBI MOUCKH OPTaHU3aIHH IIIOCKOCTEH

Ha GOJIbLUUX NPEeIMETaX, HOBbIX KOMMO3UIMOHHbIX pPEIIeHHH.

B Baszoukax, coNloHkax ¥ IpYyrod Mocyle BO3POXKIAIOTCH CTAPUHHbIE NMPHEMBI HACEYKH, MPH-

MEHSBLIMECS MACTEpaMHU TPOLLTbIX TOKOJEHHIT. MHoOTHe y30pHl Kak OBl MEPEeXXUBAIOT BTOPOEC

poxaeHue. BHOBb mosBasOTCA: ,,cTpenka‘, ,,Koco#*, ,,ATHYUH XBOCT*, HO B LIEJOM CJeAYET

OTMETHUTb OOJIBLIYIO ICHOCTh KOMIMO3ULHWU U OTPAHUYEHHE YUCIIA COCTABIIAIOLLNX €€ 3JIEMEHTOB.

Bee uanie mpuMeHseTCS TOYEUHBIH y30p M3 TBO3AUKOB B COYETAHHM € KPYXKOYKaMH, MOCKOJIBKY

OH TIPOYHO YAEPXKHBAETCs B AEPEeBE U JAET XOPOLUWH AekopaTUBHBI 3¢deKT.

Le passage a I'utilisation de tour pour le travail du bois a contribué non seulement & une augmen- 15 . . .
; . R . A . . Morlgcr.p.our ail avec pxlon. Abl:lCO-

tation du nombre des types d’articles, mais aussi a un accroissement de leurs dimensions. Les tier, incision au melchior, os tcinté.

. o . Avars, v. d’Ountsoukoul. 1968

Ountsoukouliens font de grands vases pour les expositions, conservant des formes tradition-

nelles. Mais la nouvelle technique exigeait que ’anse soit taillée séparément pour étre fixée aprés.

Les travaux des artisans de la fin des années 1960 se caractérisent par la recherche de nouveaux

moyens d’organiser les surfaces sur de grands objets, de nouvelles compositions.

Dans les petits vases, les saliéres et les autres piéces de vaisselle renaissent les anciens procédés

d’incision utilisés par les artisans des générations passées. De nombreux ornements vivent une

deuxiéme vie: «la fléche», «oblique», «la queue d’oiseau», mais dans I’ensemble il faut sou-

ligner la plus grande clarté de la composition et la diminution du nombre des éléments. On a de

plus en plus souvent recours au pointillé de petits clous combiné & de petits ronds: ce dessin

tient bien sur le bois et est trés décoratif.

A change-over to treatment by lathing has been conducive to not only a broader assortment, 15 i
Apricot-wood mortar with a pestle

but a larger size of articles. Untsukul craftsmen produced large vases intended for exhibitions {;%rnefzarliccuprrigfg{:lng :jv;trgusr;zg;};e;
but based nevertheless, on conventional traditional forms. At the same time, the treatment pvar work from the village of
techniques having changed, the handle was carved separately and then fixed in place. In the

1960s masters were searching frantically for the new ways to organize planes on larger objects

and new compositional arrangements.

In small vases, salt-cellars and other kitchenware there was shown a renewed interest in the

old-time damascening techniques, such as were applied by and large by the old generations of

masters. Many patterns seemed to be living through their rebirth. Although the “arrow”,

“oblique”, “‘bird’s tail”” patterns reappeared anew, in general, the feature of the 1960s style was

compositional clarity and constricted number of component parts. Growing emphasis was made

on a dotted pattern out of little nails in combination with circles because it stuck well in wood

and was highly decorative.
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Cpein NpeaIMeTOB, H3TOTOBJIAEMBIX YHUYKYJAbCKMMH MacTepaMu, B koHUe 1960-X rogoB MOXHO
BCTPETHTh psiA Bellled, KOTOpbie paHce pe3bOOi He ykpallanuch. ITo TpPeXAe BCETO JIOKKH,
uepnaku, aypuuiard. Tonubsiil HaGop Takux NMpeAMETOB pa3MeLlaeTCs B NOABECHBIX COJIOHKAaX-
JIOKEUHUIAX HA CTeHAX *uauwl. HacTeHHble CoOHKH yKkpalllanauch Ype3Bblyaiito neapo pe3pboit

Parmi les objets fabriqués par les artisans d’Ountsoukoul vers la fin des années 1960, on en
trouve beaucoup, qui, auparavant, n’étaient jamais sculptés. Il s’agit avant tout des cuillers,
des puisoirs, des passoires. L’cnsemble complet de ces objets était gardé dans des saliéres porte-
cuillers suspendues aux murs de I’habitat. Les saliéres murales étaient abondammer.t couvertes

Among the Untsukul objects of the late 1960s one may come across a number of things previously
never carved, first of all, spoons, ladles and strainers. A complete set of such objects was held
salt-cellars and spoon-holders suspended to the walls in homes. The mural salt-cellars carried
an cxtremely lavish decoration of carved-in solar motifs and complex silhouettes made up of

16

HexopaTHBHBIR coCyn B BHAC MEPKH
s myku. AbGpukocosoe aepeso,
HHKDPYCTALMA, HECEHKE MEJILXHOPOM.
ABapusl, c. YHUYKYIb, 1969

16

Récipient en forme de mesure pour
la farine. Abricotier, incrustation,
incision au melchior. Avars, V.
d’Ountsoukoul. 1969

16

Apricot-wood decorative vessel in the
form of a measure for flour. Inlay,
cupro-nickel damascening. Avar work
from the village of Untsukul. 1969






C MOTHBAMH COJISPHOTO IPOMCXOXJCHHS, HUMENHM CJIOXHBI CHUJIYIT HalOMHHAIOWMI NTHL,
Jowanei, pexe — apxuTekTypy. PazHooOpasHble (OpMBI JIOXKEK, BOTKHYTBIX pYYKaMH BHH3
no 60KaM COJIOHKH, CJYXHJIUY Kak Obl CKYJIbIITYPHBIM JOTIOJIHEHUEM.

dopMa COBPEMEHHBIX JIOXEK 3HAYMTEJIbHO YMPOCTHJIACh, HO pydka MX cCTajla YKpallaThes

MEJBXHOPOBOH Haceukoi.

de motifs taillés d’origine solaire, elles avaient une silhouette compliquée représentant des
oiseaux, des chevaux, plus rarement des édifices architecturaux. Les formes variées des cuillers,
fichées la poignée vers le bas sur les c6tés de la saliére, servaient de complément plastique.

La forme des cuillers modernes s’est nettement simplifiée, mais on s’est mis & en décorer la
poignée d’incisions de melchior.

the images of birds and horses, and, less often, of architecture. Diversified spoon shapes stuck-in
handles down on the sides of the salt-cellar provided a sort of sculptural adjunct.
Modern spoons have become far simpler in shape and their handle taken on cupro-nickel

damascening.
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Cononka ¢ MHKpycTauueit. A6Gpuxo-
COBOE fepeBO, HACEYKA MEJIBXHOPOM,
KOCTb. ABapUbl, C. YHUYKYnb, 1969

17

Sali¢re avec incrustation. Abricotier,
incision au melchior, os. Avars, v.
d’Ountsoukoul. 1969

17

Apricot-wood salt-cellar with bonc
inlay., Cupro-nickel damascening.
Avar work from the village ol
Untsukul. 1969
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Ponb yHUYKYIbCKUX U3MeINi KaK JeKOPaTHBHBIX IIPEIMETOB elle §oJjiee onpeesiach o Mepe
NOsIBJIGHUS TaKWX BeELlEi, KaK HAacTeHHbIe 0J10Ja M MaHHO. Tpaanums ykpallaTh CTEHbI JKHJIMILL
Apapuu 6irofaMu M TapejKkaMu OYeHb IpPeBHssl, HO OOBIYHO 3TO YekaHHasl, IpaBUpOBaHHAas
MeOb M KepaMuka. [lepeBsiHHbIE 0J110J1a UMEJIM JIMILUb XO3SMCTBEHHOE Ha3HaueHWe U He HMEJIH
HUKaKOro y3opa.

Bo BTOpoOi#i monoBune 1960-x romoB yHUyKyJbCkue OJt0Ja CTajld TMOKPHIBATBCS HACEUKOM.
3aKOHOMEPHO, YTO Y30p TaKuX OOJBIIMX H3AETUH OBLT KPYNHBIM M BBIPa3HTENbHBIM. PoBHas
MOBEPXHOCTh Omona elue OoJsiee yeM B APYTHMX TpeAMeTax MpeapacnoJiarajia X LUHPKYJIbHbIM
npueMaM. Besl ero miockocTh MOKPbIBAJIACh MHOXECTBOM KPYroB, BITUCAHHBIX OOUH B APYIOH,
KPYIJIBIMU JUCKaMHd, (UIypaMH, HAlOMHUHAIOIIMMH Kojieco co cnuuamu. WMuorma 6iroga
JOCTHIaly Takod OOJNbLIONH BEIMYMHBI, 4YTO yNOTpeGJsjgach NPEBECMHA C€aMOrO KPYIMHOro
JiepeBa — opexa.

Le role décoratif des articles d’Ountsoukoul s’est encore plus accentué avec I’apparition d’objets
tels que les plats et les panneaux muraux. La tradition consistant & orner de plats et d’assiettes les
murs de la maison est trés ancienne en Avarie, mais il s’agissait d’ordinaire de cuivres bosselés
et gravés ou de céramiques. Les plats de bois étaient utilisés pour le ménage et n’étaient nulle-
ment décorés.

Dans la deuxiéme moitié des années 1960 on se mit & couvrir les plats d’Ountsoukoul d’incisions.
Comme il fallait s’y attendre, le dessin de ces grands articles était gros et expressif. La surface
plane du plat exigeait, plus encore que dans les autres objets, des procédés au compas. Toute
la surface du plat était couverte d’une multitude de cercles inscrits les uns dans les autres, de
disques circulaires, de figures rappelant des roues a rayons. Parfois les plats étaient si grands
qu’il fallait utiliser comme bois celui de I’arbre le plus grand, le noyer.

That Untsukul articles have tremendous significance as decorative objects has become increasingly
clear as new objects, like mural dishes and mural paintings made their first appearance there.
The tradition of decorating walls in Avar homes with dishes and plates comes down from ancient
times but never extended farther than chased and engraved brass and ceramics. Wooden dishes
had only domestic usage and carried no decoration whatever.

Ever since the latter half of the 1960s the Untsukul dishes took on damascened motifs. It is
only natural that the ornamental patterns of such dishes were large and highly expressive. The
flat surface of a dish more than anything else called for compass motifs. Its entire plane was
painted with a multiplicity of circles inscribed in one another, circular discs, figures shaped
after wheels with spokes. Sometimes the dishes were made of the wood of the biggest tree, hazel-
nut.

18

JlexopaTuBHas Tapenka C MHKpycTa-
umeir. AGpHKOCOBOC [OepeBo, Ha-
CeYKd MEILXHOPOM, por. ABaplsl, C.
YHuykyns. 1969

18

Assiette décorative avec incrustation.
Abricotier, incision au melchior,
corne. Avars, v. d’Quntsoukoul. 1969

18

Apricot-wood decorative dish with
horn inlay. Cupro-nickel damascen-
ing. Avar work from the village of
Untsukul. 1969
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K camoMy mociegHeMy BPEMEHH OTHOCATCS MMAHHO C HACEYKO, U3TOTOBJIEHHBIE YHITYKYIbIAMHU.
B ocHOBY KX CFOXKETOB ITOJIOKEHBI H300PaXXEHUS HA KAMEHHBIX pesibehax-BCTaBKaxX, YKpallaBIINX
cTeHBI XuIuI ¥ MeueTel B KyGauax. Heckonbko MOBpEXOECHHBIE B MEPHOL CMEHBI PEJIMIHi
(y 6ospLIMHCTBa H300paKeHUR KHUBBIX CYIIIECTB OTOMTHI FOJIOBHI), 3TH CPEIHEBEKOBhIE pesibehbl
JOHECIIH 10 HAlllero BPEMEHU MPEKPACHYIO JEKOPaTUBHYIO TPaKTOBKY XHMBOTHBIX, ITHIL, JIIOACH.
B yHOykynmbckMX HaHHO KyOa4yMHCKHE KaMeHHBbIe pejibedbl TBOPYECKH HHTEPHPETHPOBaHHI. B
COOTBETCTBUH € UHBIM MaTepUaJIOM OHHU JAFOTCS OYEHb YCIIOBHO.

Innovation toute récente: les panneaux figuratifs a incision fabriqués par les Ountsoukouliens.
Les sujets sont empruntés aux reliefs de pierre imbriqués dans les murs des maisons et des mos-
quées de Koubatchi. Un peu endommagées a I’époque du changement de religion (la majorité
des €tres vivants ont été décapités), ces reliefs médiévaux nous ont conservé des exemples d’utili-
sation décorative remarquable de figures d’animaux, d’oiseaux, d’hommes. Dans les panneaux
ountsoukouliens, les reliefs de pierre de Koubatchi subissent une interprétation nouvelles. Con-
formément & leur maniére nouvelle, les artisans leur conférent un aspect trés conventionnel.

One of the latest developments in the Untsukul art were thematic mural paintings with damascen-
ing. The themes were derived from stone relief inserts decorating the walls of homes and mosques
in Kubachi. Somewhat damaged in the period of religious change (most images have their heads
chipped off) these Medieval reliefs kept alive the exquisite decorative style in executing animals,
birds and men. The Untsukul murals may be said to have interpreted in a creative spirit the
Kubachi stone reliefs. In view of the type of the material used, they were presented with extreme
conditionality.

19

JekopaTnBHOe mnaHHO ,,XITHoa®.
AGpHKOCOBOE HEPEBO, HACEYKA MEIb-
XHopoM, por. Mactep M. Kasumaro-
MenoB. ABapusl, ¢, YHUYKyns, 1968

19

Panneau décoratif «Qiseau». Abri-
cotier, incision au melchior, corne.
Auteur: M. Kazimagomédov. Avars,
v. d’Ountsoukoul. 1968

19

Bird, apricot-wood decorative panel
ornamented with horn and cupro-
nickel damascening. Made by M., Ka-
zimagomedov. Avar work from the
village of Untsukul. 1968
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B ¢durypax obpaiuaer BHMManne GoNbllas OpPHAMEHTAJbHOCTh H300paxeHus. B usrubax
TYJIOBMILA, CUJIBHBIX KOTTUCTHIX JIAall U XBOCTA MCIOJIL30BaHBI YXE€ H3BECTHbIE HAM MOTHBHI
LYJIMLIa®, . ITHYHA cied’, ,,cTpeiaka‘. DTo CTOJIbKO XKe H300pa)eHue, CKOJIbKO M THIUYHBIH
YHIYKYJIBCKMH OpHaMeHT. B paboTe MCNOJIB30BAHBI T€ XK€ TEXHUYECKHUE MPHEMBI: JIMHEHHBIA
U TOYEYHBIH Y30p, UHKPYCTAllUsi KPYIJIbIMH U OBAJbHBIMH MeEJIbXMOPOBBIMM IUIACTHMHKAMH,
poroM, kocThio, Crierka BbINYKJas MOBEPXHOCTh JOILEYKH, Mrpas HA CBETY OJIMKaMu MeTaJlia,
CO3/1aeT AONOJIHUTENbHBINA 3hdeKT.

CrenyeT oroBOpUTbHCS, YTO XOTS AEKOPATHBHBIE TAHHO C U300paxeHUeM XHBOTHBIX HHTEPECHBI,
UX MOXHO paccMaTpPUBATh NOKa Kak MMOKCK, He OnpelesIaiolnii 001Iero xapakTepa COBpeMEHHBIX
YHUYKYJIbCKHX u3aenuil. Ilo-mpexxHeMy OCHOBHBIM HanpaBjieHMEM, KOTOpPOMY OTHAalOT CBOH
CUJIBl BelyllIMe MacTepa, OCTAeTCs TPAJUIIMOHHBI|, N0 poit 3aHOBO NepeocMbICIeHHBIH cCBOEOOpa3-
HBIM Y30p YHIIYKYJIBCKOM HACEUKH.

L’image de I’animal frappe par son caractére trés décoratif. Les courbures de son corps, dc
ses fortes pattes griffues et de sa queue sont rehaussées par les motifs décoratifs que nous con-
naissons déja: «la rue», «la patte d’oiseau», «la fléche». C’est tout autant de la figuration que
de I’ornementation ountsoukoulienne typique. Les mémes procédés techniques sont utilisés:
traits et points, incrustations de plaquettes rondes et ovales de melchior, d’os et de corne. La
surface légérement convexe de la planchette et le scintillement du métal accroissent ’effet déco-
ratif.

Il est bon d’ajouter, toutefois, que, bien qu’intéressants, les panneaux représentant des animaux
ne peuvent €tre considérés que comme des essais d’innovation ne déterminant pas le caractére
général des articles modernes d’Ountsoukoul. Comme toujours, ce & quoi les artisans principaux
consacrent leurs forces est avant tout le dessin traditionnel original de I'incision ountsoukoulienne,
quoique considéré sous un jour nouveau.

The beastly image was noted for the emphasis on the ornamental part of the design. In the
bends of its body, in strong sharp-clawed paws and tail the artist made use of motifs, familiar
to us by now, of “street”, “bird’s footprint™, “arrow”. They are as much of an image as of a
typical Untsukule ornament. The work made use of the customary technical ways and means,
like linear and dotted patterns, inlay in round and oval cupro-nickel plates, horn and bone. A
somewhat convex surface of the plank, through an interplay of metal flecks in light produced
an additional effect.

Decorative murals with animal images, although not altogether uninteresting, may be viewed
at this stage as a search that by no means determines the general trend in modern Untsukul art.
What determines it now, same as in the past years, is a traditional Untsukul chasing design,
long-persisting in the national tradition but sometimes reconsidered anew by Untsukul masters
who contributed every effort to furthering it.

20

JexopaTuBHOE NaHHO ‘*3Bepb*‘. AGpu-
KOCOBO€ MAepeBO, HACEUKd MeJbLXMOo=
pom, xocth, Mactep M. Kaszumaro-
MEIIOB. ABapusl, ¢. YHUYKYIb. 1969
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JexopaTuBHOE NAHHO ,,3Bepn‘‘. AGpu-
KOCOBOE HepeBO, HAaceuka MeabXHo-
poM, xocTb. Mactep M. Kasumaro-
Me/loB. ABapubl, C. YHUYKYNb. 1969
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Panncau décoratif « Animal». Abri-
cotier, incision au melchior, os.
Auteur: M. Kazimagomédov. Avars,
v. d’Quntsoukout. 1969
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Panncau décoratif’ « Animal». Abri-
cotier, incision au melchior, os.
Autcur: M. Kazimagomédov. Avars,
v. d’Ountsoukoul. 1969
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Animal, apricot-wood decorative pa-
nel ornamented with bone and cupro-
nickel damascening. Made by M. Ka-
zimagomedov. Avar work from the
village of Untsukul. 1969

21 *

Animal, apricot-wood decorative pa-
nel ornamented with bone and cupro-
nickel damascening. Made by M. Ka-
zimagomedov. Avar work from the
village of’ Untsukul. 1969






KoBposeime
BsizaHue
TkauecTBO

HckyccrBo koBpojenus B Jlarecrane CkiaabIBajoCh Ha MPOTSKEHHH MHOIHX BexoB. Pa3BuTue
TPOM3BOJCTBa KOBPOB OBLIO CBA3aHO C PAa3BHTHEM OBILEBOJCTBAa. [0 CBeIEHHAM AHTHYHBIX
TpeYecKux UCTOPUKOB, yKe B V Beke J0 H. 3. HaceleHHe 3amagHoro mobepexns Kacmuifickoro
MOpS 3aHUMAJIOCh M3rOTOBJICHHEM IIBETHBIX IIEPCTSIHBIX TKaHeH. Yxke Torma OpLIO W3BECTHO,
YTO OKpAIlINBaHUE MPOU3BOIUIIOCH KPACUTENSAMH, IOyYEHHBIMH U3 PAaCTEHUH, MPOU3PacTaBIINX
B 3ICIIHUX MecTax.

Tapisserie
Tissage
Tricotage

L’art du tapis s’est développé au Daguestan pendant des siécles. Le développement de la pro-
duction de tapis est 1ié a celui de I’élevage des moutons. Selon les historiens de I’Antiquité grecque,
dés le Ve siécles avant n. é. la population du littoral occidental de la mer Caspienne fabriquait
déja des tissus de couleur en laine. Dés cette époque ont savait que les couleurs étaient obtenues
au moyen de colorants extraits de plantes poussant dans ces régions.

Tapestry
Weaving
Knitting

The art of tapestry has been taking shape in Daghestan over many centuries. Its origination and
extension was a legitimate result of fast-developing sheep-breeding. According to antique Greek
historians, as early as in the 5th century B.C. the population of the west coast of the Caspian Sea
was engaged in making colourful wool fabrics. It was known even then that fabric colouring re-
quired the use of natural dyers from plants growing in the area.
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B XII B.r. lepbeHT cnaBuics Kpackamu, N0ObIBAEMBIMH W3 TpaB, KYCTapDHMKOB W AECpPEBBEB,
OKpAalLMBAIOLIMX NPXY B spkue HacbiuleHHble uBeTa. [lpupona MOxHoro JlarecraHa u3gaBHa
cHabxana MacTepull ecTeCTBEHHBIMM KpacuTelsmu. ToJIbKO M3 KOpHS HeOGOJbLIOro TpaBs-
HUCTOrO pacTeHMUss MapeHbl [oObIBanach Kpacka TpeX LBETOB: KOPHYHEBOIO, KPacHOIoO H
po30BOro.

Ho 60-x rofgoB TIPOLIJIOTO BCKA KOPHM Mapetibl MPC/CTABISIIN BAXHEHIIYIO CTaThIO TOProBJIN
U IKCNOPTUPOBAJINUCH BO MHOTHE cTpaHbl. Pa3BoanTh MapeHy nepecTaly JUlIb nocje u3obpe-
TEHUsl XUMHYECKHX KpacuTeneit. M3 MoJiodoii KOXypbl TpelKoro opexa A00biBaju NPOYHYIO
KOPUYHEBYIO Kpacky, M3 pacTeHHMs ,,kapayyn‘ — udepHywo, a M3 Oejoro kjeBepa HoOJyuyalu
pa3iuyHble 30JIOTUCThIE OTTEHKH. VI3BecTHo, 4To B Heapax rop Ha TeppuTopuu J[larectana
MMEIOTCS BCE XHMUYECKHE BeLlleCTBa, HeoOX0AUMBIE 1J1s1 3aKPernyIeH sl OKPaCKH MPSIKH : XKEJIE3HbIH
Ky[opoc, aNTlOMHMHHUEBbIE KBACUbl U Apyrue.

Manosemenbe, H30LITOK CBOOOAHBIX PYK M HAJMUME CbIpbS B Kpac Npeaonpeiessiii pa3sBUTHE
WCHCKHX XYA0XECTBEHHbBIX PEMECEII, CBSA3aHHBIX C KOBPOBBIM NPOU3BOACTBOM. JKEHUIMHBE MOTTH
yIeNiSaTh KOBPOTKA4YeCTBY BOCEMb-IECATh MECALIEB B [0y, CBOOOAHBIX OT CEJIbCKOX03HCTBEHHBIX
paboT. MacTepuibl U3rOTOBJSIIM HAaNoJbHbIE BOPCOBblE W BOHJIOYHBIE KOBpHI (MOJI B AOMAax
6bIJ1 3eMIISIHOH), HACTEHHBIE NaNAChl, XYPAXHHBI, 104Ca 11l HOCKH KYBLUMHOB Y JpYTye M3fesIus,
HeobXoauMble B ropckoM OBITY. Y30pHOE TKa4yecTBO BCTpEYaeTcs BO MHOIMX ceneHusx [la-
recTaHa, Ho OCODEHHO HW3BECTHBI TakWe LEHTphl, KakK JIakckoe celeHue Banxap, napruHckue
cenenus Kuiua, Kynary, aBapckue cenennst Pyrynxa, Yox, Kopoaa.

Au XI1° siécles Derbent était réputé pour les colorants qu’on y obtenait de diverses herbes,
buissons et arbres conférant au filé des couleurs vives intenses. La nature du Daguestan méri-
dional fournissait depuis longtemps des colorants naturels aux artisanes. Rien que la racine de
la plante herbeuse maréne servait a obtenir des colorants de trois couleurs: brun, rouge et rose.
Avant les années 60 du siécle dernier, la racine de maréne €tait un des principaux produits
d’exportation et de commerce. Sa culture ne prit fin qu’avec I’invention des colorants chimiques.
L’écorce jeune des noix servait & faire du brun stable, la plante «karatchoup» du noir, et la
tréfle blanche donnait diverses nuances dorées. On sait que le sous-sol des montagnes du Da-
guestan contient toutes les substances chimiques nécessaires pour fixer la couleur du filé: coupe-
rose verte (sulfate de fer), alun d’aluminium etc.

Le manque de terre, le surplus de main d’ceuvre et I’existence de matiére premiére locale ont
contribué a développer les industries artistiques féminines liées a la fabrication de tapis. Les
femmes pouvaient consacrer a la tapisserie huit & dix mois par an. Les artisanes fabriquaient des
tapis a poil et de feutre pour le sol (qui était de terre battue dans les maisons), des palas muraux,
des khourdjines, des ceintures pour le port des jarres et d’autres articles indispensables dans la
vie des montagnards, Le tissage décoratif est pratiqué dans de nombreux villages du Daguestan,
mais les centres les plus connus sont le village lakien de Balkhar, les villages darguiens de
Kichtcha, Koudagou, les villages avars de Rougoudja, Tchokh, Koroda.

In the 12th century Derbent was famous for paints from grasses, shrubs and trees which dyed
the yarn into bright rich colours. South Daghestan was a time-old supplier of natural dyers for
women-weavers. The root of marena, a small grassy plant, would alone provide paints of three
colours: brown, red and pink.

Until the 1860s marena roots were a chief merchandize to be exported to many countries. It was
not until the invention of chemical dyers, that marena-growing came to an end. A staying brown
paint was obtained from young wallnut sheel, a back paint—from the ‘“‘karachup” plant and
a variety of golden shades—from white clover. It was known that in the mountain depths on the
territory of Daghestan there were available all chemical stuffs for yarn dyers fixation, like iron
pyrites, aluminium alum and others.

Land shortages coupled with work hands redundancies and easily available raw materials in
the area gave rise to the development of female crafts linked with carpet-making. Women could
put in to carpet-making annually some seven or eight months during slack agricultural seasons.
The women carpet-makers produced floor carpets, nap, as well as felt. Daghestan homes had
earthen floors, mural tapestry, khurdjins (saddle-bags), belts for carrying jugs and other articles
indispensable in highlanders’ domestic life. Ornamental weaving was common for many Daghes-
tan villages, but especially well-known were the weaving centres, such as the Lak village of
Balkhar, Darghin villages of Kischa and Kudaghu, Avar villages of Rugudja, Chokh and Koroda.
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Banxapckue TKaHble TOACTHIIKH HMEIOT KPACUBYIO OXPHCTO-KOPHYHEBYIO TaMMY M XapaKTepPHBIH
PUCYHOK BHYTpHM II0jioc. JJaprHHCKHe Iajlachl BBIIEPXAaHBI B KOPHYHEBO-OEJIOM IBeTe M Y30p
HX ckpoMeH. J[719 aBapcKUX MOSCOB K KYBIIHHAM XapaKTepHa KPaCHO-OXpUCTO-ro1ybasi raMma.

B ropHpix paifoHax [larecraHa Ype3BBIYaWHO paclpoOCTpaHEHBl Y30pHBIE BsI3aHBIE HOCKH, a
TaKkXe BajigHas pacuruTas o6ysb. ®opMa U PHCYHOK y30pa 3THX Belluel HacCTOJIbKO pa3HooOpas-
HBI, YTO M3HEJHS IIOYTH KaXIOTO CeJIEHMS UMEIOT CBOM caMOOBITHbIE uepThl. OcoOBIH OpHIH-
HaJILHBIM BHI U3 TpeAcTaBseT Ba3aHas o0ysb. Hanbonee KpynHble LIEHTPHI IPON3BOICTBRA
ITHX M3Aenuit — PyTtynbckuii, TnapaTHHCKUHA 1 BexTHHCKUH paiiOHBI.

Ecnu y3opHoe TkauecTBO MOCTABJIAIOCH HA BHYTPEHHHE PBIHKH, TO KOBPBI Y€ B CPeIHEBEKOBBE
LUJTH Ha TIpoJaXxky U 3a mpemensl Jarectana. 1o xapakTepy y3opa ¥ TeXHHKE HCIIOJIHEHHSI KOBPO-
BbIE U3LENTHUS ITOAPA3ESIAIOT Ha ABe Goibulne rpynnsl. [IepByro MHOTOUHCIIEHHYIO COCTaBIISAIOT
xoBphl FOxuoro Hdarecrana. Croma BxoasaT Bewuu JdepbeHTckoro, AXTeiHckoro, TabacapaHckoro,
Xusckoro u Pytyneckoro paitoHoB. B 0CHOBHOM — 3TO BOpCOBBIE KOBPHI, IMTaJIKHE OOHOCTO-
POHHHE CYyMaXH, ABYXCTOPOHHME MaJlaChl K MHOTOYHMCIIEHHBIE HEDOJbLIIHE KOBPOBEIE U3/IEINs —
CYMBI-XYPIKHHBI, HACeAEIbHUKH,

Les couches balkhariennes tissées ont une belle gamme ocre & brun et un dessin caractéristique
a l'intérieur des bandes.

Les palas darguiens sont bruns et blancs et leur dessin est modeste. Les ceintures pour jarres
avars se distinguent par une gamme rouge — ocre — bleu ciel.

Dans les régions montagneuses du Daguestan on porte partout des chaussettes tricotées décora-
tives et des chaussures de feutre brodé. La forme et le dessin de la décoration de ces objets sont
si variés que les articles de chaque village possédent immanquablement leurs particularités
propres. Les chaussures tricotées sont les articles les plus originaux. Les centres les plus impor-
tants confectionnant ces articles sont les districts de Routoul, de Tliaratine et de Bejtine.

Si le tissage décoratif €tait destiné aux marchés intérieurs, les tapis étaient, dés le Moyen-Age,
écoulés au-dela du Daguestan. Par le caractére du dessin et la technique d’exécution les tapis
se divisent en deux grands groupes. Le premier, le plus nombreux, est celui des tapis du Da-
guestan méridional. Il comprend les ceuvres des districts de Derbent, d’Akhtyn, de Tabassaran,
de Khiv et de Routoul. Ce sont surtout des tapis & poil, des soumakhs lisses unilatéraux, des
palas bilatéraux et de multiples petits articles de tapisserie: sacs khourdjines, dossiéres.

The Balkhar woven pads featured a fine brown-yellowish gamut and a characteristic pattern
between the strips.

Darghin tapestry was worked out in brown-white and their pattern was fairly modest. ‘Avar
belts showed a characteristic red, yellow and light-blue colours.

In the mountainous areas in Daghestan an extremely popular trend in garments were decorated
knitted socks, and also fulled embroidered footwear. In their shape and decoration pattern,
these articles varied so much that in nearly every village they had some highly original features,
not to be found anywhere else. Knitted footwear, a specific type of knitwork came mostly from
the shoe-producing centres in the districts of Rutul, Tlyarata and Bejta.

While the output of ornamental weaving went mostly for sale at home markets, the carpets even
in the Middle Ages were exported outside Daghestan. By the nature of their ornamentation and
execution techniques, tapestry articles were broken down into two large groups. The first was
made up of numerous rugs from South Daghestan, including the produce of the Derbent, Akhtyn,
Tabasaran, Khiv and Rutul districts. Mainly, these are napped rugs, unfigured one-sided sumakhs,
two-sided mural tapestry and numerous smaller carpet items, such as khurdjin-bags, saddle-
covers, etc.



203

Bo BTOpPYRO I'pynny BXoIAT koBpoBble u3fenus llenTpansHoro u CeeepHoro Jlarectana. Ilpeu-
MYILIECTBEHHO [IaJIKHe OBYXCTOPOHHHE KOBPBI, a Takxke BONHIOKHM M IIUHOBKH U3TOTOBISIOTCS B
XyH3axckoM, JleBamnHckoM M TnspaTHUHCKOM paioHax.

Boitnoxu ¢ mpope3HbIM U BBAJSHBIM Y30POM, NAJIaCHl U MEJIKHE KOBPOBBIC M3[€JHs: NONOHB,
MOAYIIKH, TOPOBI — HIHPOKO PAaCIpOCTPaHeNbl Y KYMBIKOB M aBaplieB XyH3axckoro u ByiiHak-
CKOTO paHOHOB.

CeoeoOpasHble BOHT0YHBIE KOBPHI C BBAISIHBIM Y30POM HPEACTABISIOT COO0H MATKYIO TOJICTYIO
KOILIMY, B KOTOPY}O BBAJISIH y30p APYroro nsera. B mpocreifilieil 13 HUX COXpaHsSeTCA HATYpalb-
HBLI BT IIepCTH — OeNblif U YePHO-KOPHYHEBHIH. BBaJIAHBIH y30p MATKUH, pacIIBIBYATEIH M
COCTOHT M3 [EOMETPMYECKMX M PpOrooOpa3HBIX MOTHBOB, YTO CBSA3BIBAETCH C NMEPEXHUTKAMM
JPEBHUX CKOTOBOIYECKUX KYJIbTOB.

Csou u3M100JIeHHBIE THIIBI KOBPOB €CTh MOYTH Y KaXao# HApoAHOCTH, Hacelswoweld arecran.,
I'nankue y30pHBIE M BOPCOBBlE KOBpBI M3TOTOBJIAIOT JIE3THMHBI W PYTYJblBl. CBoeoOpa3Hble
KOHOILJIAHBIE M3JENHs C TKAaHBIMH y30paMH H BOpPCOBBIE KOBpHI BBIJENBIBAIOT TabacapaHIbl.
JnuHHbIe TKaHble MajlaChl ¥ BOHJIOKM C BBAJIAHBIM Y30POM XapaKTepHBI JJs JNakueB. Opuru-
HaJIbHBbIE Y30pHBIE LIMHOBKH, IJagkue 0e3BOPCOBBIE KOBPHI M BA3aHble U3JIENUs MpHCyIUU 60JIb-
LIMHCTBY aBapCKUX paHoOHOB. Y3opm)ie NpOpe3Hble BOMIOKM, IJIafkue M BOPCOBBIE KOBDbI
COCTaBJISIIOT OCHOBY KYMBIKCKOTO KOBPOJEIHA.

HecMmoTps Ha MHOroo0pa3ue, GOJBILMHCTBO MEPEYHUCIICHHBIX BUAOB KOBPOBBIX H3lenuil o0a-
OaeT OOLMMM NMpHU3HAKaAMU, COCTABJIAIOLLMMU KaK OBl ,,00l1enarecTanckoe’’ eQMHCTBO.

Le deuxiéme groupe se compose des tapis du Daguestan central et septentrional. Les tapis,
d’ordinaires lisses et bilatéraux, ainsi que des feutres et des nattes, sont fabriqués dans les districts
de Khounzakh, Lévachine et Tliaratine.

Des feutres & ornementation découpée et incrustée, des tapis muraux et de petits articles de
tapisserie (caparagons, coussins, musettes) sont fort répandus chez les Koumyks et les Avars
des districts de Khounzakh et de Bouinak.

Les originaux tapis de feutre a dessin de feutre incrusté sont faits de feutre mou dans lequel est
embouti du feutre de couleur différente. Les plus simples conservent la couleur naturelle de la
laine: blanc et brun foncé. Le dessin embouti est doux, aux formes floues et se compose de motifs
géométriques et en forme de cornes, survivance des vieux cultes des éléveurs.

Presque chaque population du Daguestan posséde ses types préférés de tapis. Les tapis lisses
décorés et les tapis & poil sont tissés par les Lezguiens et les Routouliens. Les Tabassaraniens
tissent d’originaux tapis de chanvre & dessins tissés et des tapis & poil. Les longs palas tissés et
les feutres & dessin incrusté sont typiques pour les Lakiens. Des nattes originales a dessin, des
tapis lisses sans poil et des articles tricotés sont fabriqués dans la majorité des régions des Avars.
Les feutres a dessins découpés, les tapis lisses et & poil forment la base de la tapisserie des
Koumyks.

Malgré la grande variété, la majorité des tapis mentionnés possédent des traits communs com-
posant leur unité « pan-daguestannaise».

The second group consisted of articles coming from Central and North Daghestan. These were
mostly smooth two-sided rugs, as well as felts and mats produced in the districts of Khunzakh,
Levashin and Tlyaratin.

Felts with cut-through and fulled-in ornament, tapestry and smaller carpet items, like horse-
cloths, cushions and bags were all widely popular among the Kumyks and Avars in the districts
of Khunzakh and Buinak.

While generally felt carpets, highly original and with a fulled-in pattern, were but a soft thick
koshma with a fulled-in design of a differing colour, the simplest specimens kept intact the natural
colour of wool—either white or brown-black. Fulled-in designs, soft and dim, were made up of
geometrical and horn-like motifs, and commonly associated with the survivals of ancient livestock-
breeding cult.

Almost each nationality out of the many that populated Daghestan had its own favourite carpet
types. These included ornamented napped or pileless carpets for Lezgians and Rutuls, peculiar
hemp-made articles with inwoven designs and napped carpets for Tabasarans, long woven mural
tapestry and felts with fulled-in designs for Laks, originally decorated mats, smooth napless
carpets and knitwork for most of the Avar districts, and, finally, ornamented cut-through felts,
as well as smooth and napped rugs for Kumyks.

Varying as they were over a wide range, most of the enumerated carpet manufacture had some
features in common which seem to make up the ‘all-Daghestan’ idiom of the art of tapestry.
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BospluuM cBoeoOpasueM OTJIMYAETCs TpalWUMOHHAs, B 3HAYMTEJBHOH CTENEHH apxauvHad,
Tak Ha3blBaemas KaliTarckas BbllIMBka. Hexoraa MMpoKo pacnpoCTpPaHEHHBIH B OTHAEJIBHBIX
cenenusix Haroproro [Jarecrana — kaifrarckux, JaprMHCKHX M aBapCKUX — TeNepb 3TOT BUI
BBIILIMBKH TTOYTH He BcTpeuaercs. Kaitrarckue swimiuBkM koHua XVIII — nepsoil nosioBuHsI
XIX B. mpencTaBisloT coboil NMpsAMOyroibHble WIIM KBaJpaTHbIE KOBPHKHM, CIUIOWIbL 3aMoJi-
HEHHBbIE KPYNHBIMH pa3HOUBETHbBIMH y3opamu. C JIMLEBON CTOPOHBI U3AENHA MPOCTETHBAIOTCA
KPYMHBIMH CT€XKaMH, 3aKpelJIeHHbIMH ¢ OGpaTHON CTOpPOHBI NOMNOJIHUTENILHOM HHUTBIO, YTO
TO3BOJIAET 3KOHOMHYHO pPacXxofoBaTh LEHHBbIE, NMPUBO3MMbBIC H3JaJieka, LIEJIKOBbIE HUTH. B
OpHAMEHTE KalfTarckux BBILIMBOK [IPOCMAaTpPUBAIOTCH ApEBHHE M3006pasUTEsIbHBIE MOTHBBI,
WIMPOKO pacnpocTpaHeHHsle B HaropHoMm HdarectaHe. M3o0paxeHus GUIypsl yeaoBeka, KHUBOT-
HBIX, ITULl, PYKH B COYETAHUM C NPHYYUIMBBIMHU KOHTYpPaMH MOTHBA POTOB, COJISIPHBIX 3HAKOB
M TEOMETPHUYCCKHX DJIEMEHTOB CO3AaI0T HEMOBTOPUMBIH NeKOpaTHBHEIHM adidexT.

La broderie traditionnelle dite kaitaguienne est une broderie assez archaiquc possédant une
grande originalité. Jadis fort répandue dans certains villages du Daguestan montagneux (kaita-
guiens, darguiens et avars), cette broderie n’existe pratiquement plus. Les broderies kaitaguiennes
de la fin du XVIII® et de la premiére moitié du XIXe siécles sont de petits tapis rectangulaires
ou carrés entiérement couverts de grands dessins multicolores. De cote face 1’objet était contre-
pointé de grosses piqiires fixées au verso par un fil supplémentaire, ce qui permettait d’économiser
les fils de soie importés de loin et fort coliteux. On distingue dans "ornementation des broderies
kaitaguiennes d’antiques motifs figuratifs fort répandus dans le Daguestan montagneux. Les
figurines humaines, les bétes, les oiseaux, les mains, 4 coté des motifs bizarres des cornes, des
signes solaires et des éléments géométriques, produisent un effet décoratif indescriptible.

A great originality marks down the traditional and perhaps somewhat archaic, the so-called
Kaitag embroidery. Widely popular at one time in some areas in Daghestan, such as Kaitag,
Darghin and Avar, this embroidery type is something one rarely comes across in modern
Daghestan. The Kaitag embroidery pieces of the late 18th and the first half of the 19th century,
rectangular or square rugs covered upwards and backwards with large polychrome designs, were
all quilted on their front surface with large stitches fixed on the back side with an additional
thread, the idea being to spare economically expensive silk threads imported from far-off areas.
In the ornament of Kaitag embroidery one could discern the ancient decorative motifs wide-
spread in their time throughout Nagorny Daghestan. There, the images of human figures,
animals, birds, hands in combination with the weird outline of the motif of horns, solar symbols
and geometrical elements produces an unforgettable decorative impact.

1

IToaywka (iuuenas 4acTsb). Bullneka
riIagplo ,,B TpHKpen* Mo HacTuay
HeKpY4eHoro 1uenka. JlapruHusl.
XVIII . detans

1

Coussin (Recto). Broderie plate «a
fixation» sur support de soie non
torsc. Darguiens. XVIII® s, Détail

1

Pillow (face). Satin-stitch cmbroidery
on silk untwisted warp. Darghin work.
18th century
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i i 2
HpHHHHH IMOCTPOEHHSA y30pa BO MHOIOM NEPEKIINKACTCA € TAUATIIMHCKOM TPAaBUPOBKOU ITO MEOH, Tonymxa (uucsas wactb). Buimmoxa

C BaJISHBIMH Y30PHBIMH JIAKCKUMH BOWJIOKaMH, ¢ YHUYKYJIBCKOH Haceukoil no gepery u G6ajxap- riageio B MPUKpen® N0 HacTHy
- - HEKPpYYCHOT O 1IeJiKa. ,U,apl‘MHubl.
CKOl aHTOOHO POCITHCHIO. XIX 1.

XoTd B HacTosllee BpeMs KaHTarckue BBIIIMBKH HE H3TOTOBJISIOTCH, B ITPOLUIIOM OHHM GBUIM
pPacnpoCTPaHEeHBl YPE3BBIYAMHHO IMIMPOKO M IPUMEHSUIMCh AJ8 OOIIMBKM OIHOM CTOPOHBI ITO-
JYLIKH, ABISASACH BAXHBIM 3JIEMEHTOM JEKOPATHBHOIO O(OPMIEHHS KOMHATHl. DTOMY CHOCO0-
CTBOBaJla Ype3BblyaiiHo HAChILIEHHAas LBETOBasA raMMa P OTHOCHTENIbHO HEOOBIINX pa3Mepax
u3gennii. Ha cuepxaHHOM cepo-cHHeM (hOHE KOHTPACTHO BBIPUCOBBIBAIOTCS 30JI0THCTO-OpPaH-
KEBBIE MATHA PO3ETOK ¢ G€JIBIM M BHIIHEBHIM PUCYHKOM. B TO e BpeMs IOUTH KaxIbIH LBET
UMeJ MHOTO Ipafauuii 6y1aronaps pa3sHeIM OTTeHKkaM HuTel. FlHorna 1J1s axueHTa UeHTpaibHas
4aCTh PO3ETOK BBILIMBANACH 30JI0TON WM CepeGpSHON HUTHIO.

Le principe de construction du dessin a bien des points communs avec la gravure sur cuivre de 2 ussin (recto). Broderie plate «d
Gotsatl, avec les dessins emboutis des feutres lakiens, avec I'incision ountsoukoulienne sur bois ?;‘,“sﬁ_‘”ﬁ; rzge::p)rg;(tc de soie non
et avec la peinture a ’engobe de Balkhar.

Bien que les broderies kaitaguiennes ne soient plus fabriquées de nos jours, elles étaient fort

répandues par le passé et on les utilisait pour revétir le recto des coussins; c’étaient des éléments

trés importants de la décoration des piéces. Ceci a été favorisé par la gamme de couleurs extré-

mement vive de I’objet, malgré ses dimensions relativement réduites. Les taches oranges dorées

des rosettes a dessin blanc et cerise se détachent bien sur le fond gris-bleu terne. D’autre part

presque chaque couleur possédait de nombreuses gradations grace a 1’utilisation de fils de nuances

différentes. Parfois, pour en rehausser ’accent, la partie centrale des rosettes était brodée de fil

d’or ou d’argent.

The pattern of ornamentation recalled in many ways the Gotsatl copper engraving, the ornamen- %’illow (face). Sutinestitch embroidsry
ted Lak felts, the Untsukul metal damascening on wood and the Balkhar slipware decoration. on Sl ontwisted warp. Darghin
Although no more in production, the Kaitag embroidery pieces were extremely widespread in

the past days when they were applied as a holstery for pillows and, due to a very rich colour

range and a relatively small size, made an important element of the decorative arrangement of

the room. They featured golden-orange rosettes with white and cherry-colour designs which

stood out against the sharply contrasted background of reserved greyish-blue. At the same time,

each colour presented itself in many gradations, thanks to numerous shades of threads. Some-

times an additional accent was provided by embroidering the central part of the rosette with a

gold or silver thread.
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IlMupokoe pacHpoCTpaHEHUE 30JIOTOLUBEHOE MCKYCCTBO IoJydmsio B [arecTrane B Hadalie
XX Beka, XOTS IpU JABOpax Ka3MKYMYXCKMX XaHOB, KAWTarckMx yLIMHEB, aBapCKMX HYLAJIOB U
TapKOBCKUX LIaMKaJIOB OHO BCTpeyajioch U B GoJjiee paHHee BpeMs. B IEHTpasbHBIX aBapCKUX
(Hox, Corpatnp, Yapona) u naprunckux (Ky6auu, ['yGmeH) ceneHusX ¢ TIPUMEHEHHEM TEXHHKH
30JI0TOTO IUTbS U3rOTOBJIAJINCH CaMble pa3HOOOpa3Hble NpeAMEThl ObITa: 3aHaBEChl Ha HULLY,
MOAYLIKH, HACTEHHBIE KOBPHKH, CYMOYKH U MIoJIbHULEBL. o HacTosiuero BpemeHn B KybGauax
COXpaHwiIcs o0bMall yKpallleHUs 30JI0TOLUBEHHBIM y30pOoM OO0JbUIMX OEJIbIX I'OJIOBHBIX MJaT-
KOB. DTO OYeHb TOHKUI M3ALIHBIN Yy30p PaCTHTENLHOrO XapakTepa. Hapsaay ¢ useTkamMu M TpH-
JINCTHHKAMM B LIMThE BCTPEYACTCS M300paKeHHEe MTHIbI, TPAAULHOHHOE IJIS PE3HOTO KaMHS U
cepebpsaHbIx ykpalllenuit XIX—XX BB.

30J10TOE LIMTHE B 3aHaBecax MMeeT IIEJIbHbIH PUCYHOK M COIMIKAETCS ¢ aNIIMKAIMOHHBIM Y30-
POM aHaJOTM4HBIX u3aeanid HaponoB CeeepHoro Kaskaza.

La broderie a fils d’or s’est fort répandue au Daguestan au début du XX° siécle, bien qu’elle
existit déja auparavant aux cours des khans de Kazikoumoukh, des outsmis kaitaguiens, des
noutsals avars et des chamkals tarkiens. Dans les régions centrales avares (Tchokh, Sogratl,
Tcharoda) et darguiennes (Koubatchi, Goubden), la technique de la broderie a fils d’or était
utilisée pour la fabrication des objets ménagers les plus divers: rideaux de niche, coussins, petits
tapis muraux, petits sacs et porte-aiguilles. La coutume subsiste toujours a Koubatchi de décorer
de broderies a fils d’or les grands fichus blancs portés sur la téte. Le dessin est végétal et exécuté
avec beaucoup de finesse. Outre les fleurs et les trifeuilles, on y trouve des images d’oiseaux,
typiques pour la pierre taillée et ’argenterie des XIX*—XX-* siécles.

La broderie a fils d’or des rideaux forme un grand dessin unique et se rapproche des dessins
appliqués utilisés pour les rideaux par les peuples du Caucase du Nord.

Gold embroidery became widely popular in Daghestan in the early 20th century although it
had some applications in earlier times at the courts of Kazikumukh khans, Kaitag utsmiys,
Avar nutsals and Tark shamkals. In the central Avar (Chokh, Sogratle, Charoda) and Darghin
(Kubachi, Gubden) areas it made a common entry in a wide range of domestic articles, such as
curtains for niches, pillows, mural tapestry, hand-bags and needle-holders. In fact, the custom
of applying gold ornamentation to decorate broad kerchiefs for covering the head was continued
in Kubachi till now. It is a fine, delicate vegetation design. Besides flowers and trefoils, the
pattern would commonly comprise the bird image, a traditional motif in stone carving and silver
trinketry in the 19th-20th centuries.

Gold embroidery in curtains had a large integrate design and came close to the applied orna-
mentation of similar pieces in North-Caucasian areas.

3
3anaBec Ha HHIY. 30J0TOC LUIATLE.
Jlesrunnl. Bropan noy. XIX B,

Rideu de niche. Broderic or. Lez-
guiens. Deuxi¢me moiti¢é du XIXes.

Curtain for a niche. Gold embroidery.
Lezgian work. Second half, 19th cen-
tury
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B Bricokoropubix palioHax, rie Jowaab 40 CUX IOP HE yTPpaTHja CBOEIO Ha3HAYeHUs KaK TpaHC-
HOPT, 4pe3BLIYANHO PACHPOCTPaNEHEl XYPIXHUHLI M HACEAEIbHUKH. 3epHO, MyKy U QPYKTHI niepe-
BO3AT B TE€PEMETHLIX CyMKaX, GOraTo YKpalleHHBIX CJIOXKHBIM KOBPOBBIM OpHaMeHTOM. s
MaJIoro KOJIMUeCTBA NPOAYKTOB CYLIECTBYIOT HeGOJbllMEe HAMJEeYHbIE CYMKM ,,TONpakHu‘‘, Ko-
TOpble HOCAT TOJIbKO AeBYIIKH. OHM 3aXBaTHIBAKOT MX C COOOM, KOrja UAyT B JIEC 3a Ar0JaMHU U
(hPYKTAMM, WM e KOTAa HANPaBJIAIOTCS B TOCTH B coceaHuit ayn. Kpacusas, 60rato opHaMeH-
THPOBAHHAA CYMKa HeNpeMeHHO BXOOMT B NnpuuaHoe TabacapaHckoil HeBecThl. CyMKa COTKaHa
U3 KpallleHOW NpskKM M yKpallleHa MHOXECTBOM CBUCAKOLMX Ha LBETHBLIX NIHYPKAX KHCTEH.
Kaxablii 1WHYp TYro CKpPy4eH SPKHMHK LBETHBIMHM HUTSIMH, 4 y30p NPEICTABJAECT CI0XHOE CO-
YyeTaHUE ABYX TEXHUK — [JI4JIKOH U BOPCOBOH.

DTy xe pa3HooOpasHyrO TEXHHKY MOXHO BCTPETUTh y TabacapaHleB B OpUrMHanbHoOH o0yBU —
00MOTKaX, BCSl BEPXHSS YaCTb KOTOPbIX OPHAMEHTUPOBAHA.

Dans les régions de haute montagne ou le cheval reste encore un moyen de transport répandu,
les sacs khourdjines et les dossiéres sont trés utilisés. Le grain, la farine et les fruits sont trans-
portés dans des sacs de cordée richement décorés d’ornements de tapis. Pour les denrées en
petites quantités on utilise de petits sacs épauliers portés seulement par les jeunes filles. Elles
les prennent avec elles lorsqu’elles vont dans la forét chercher des baies ou des fruits ou lorsqu’elles
se rendent en visite 2 I'aoul voisin. Un sac trés beau et richement décoré fait obligatoirement
partie de la dot de la fiancée tabassaranienne. Le sac est tissé de filé teint et orné d’une multitude
de pinceaux suspendus a des lacets de soie. Chaque lacet est enroulé de fils de couleur vive et le
dessin décoratif est fait selon deux techniques différentes se combinant de fagon compliquée:
le tapis plat et le tapis 4 poil.

On peut trouver cette méme technique variée dans un type original de vétement des Tabassariens,
les guétres, dont toute la partie supéricure est décorée,

Khurdzhins and saddle-covers are extremely popular in high-mountain areas where horses still
have significance as an important means of transport. Grain, flour and fruit are carried in saddle-
bags richly adorned with complicated tapestry designs. Smaller consignments of products- are
carried in small shoulder sacks, to be worn only by young girls. They take them along when
going to the woods for berries and fruit or paying visits to the neighbouring villages. A beautiful,
richly ornamented sack makes a necessary part of the dower of a Tabasaran bride. The sack is
woven of dyed yarn and adorned with numerous tassels hanging on coloured laces. Each lace
is twisted tightly by bright coloured threads while the pattern of the article features a complex
combination of two techniques: napped and satin-stitch embroidery.

The same variety of techniques is a mark of the Tabasaran original footwear, puttecs, with a
heavily ornamented upper part.

4

Hanneuynas cymka. lllepcerb, konotnst,
CMeLIaHHaA TexHuka. Tabacapawuw,
c. dxynu. 1940, Jetans

4

Sac d’¢paule. Laine, chancre, (ech-
nique mélangée. Tabassaranicns, v,
de Djouli. 1940. Détail

4

Knap-sack. Wool, hemp. Mixed
technique. Tabasaran work from the
village of Djuli. 1940, Detail
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HemnocpencTBeHHO CBSI3aHO C KOBPOBBIM TIPOU3BOJICTBOM H3TOTOBJIEHHE HACENEIbLHUKOB. DTO
HeOONBIION BOPCOBBIM KOBEP C 3aKOHYEHHOH KOMMNO3MIMeH W 0OpaMIieHHEM B BHJE MBILLIHBIX
KHCTeH, CBUCAIOLIUX Ha KOPOTKUX BepeBoukax., HacenenbHUKHM OTHOCATCS K BUAY U3AENUMH, B
pa3HOM CTEeMeHH LIMPOKO PacHpOoCTpaHEHHBIX o BceMy Haropuomy Jlarectany, XoTs MOSIBJIEHHE
HX B aBapckux padoHax cieayeT oTHecTH K XIX B. KoMno3uuus u3aeaui U3 Je3rMHCKH XU Ta-
0apckux palloHOB CTPOUTCS HA OJHOM IEHTPAJIbHOM MeJajiboHe C U3Pe3aHHBIMU KPasiMHU, BBI-
CTYNBI KOTOPBIX, [Ny6OKO MpoHUKas B (pOH, CMOCOOCTBYIOT JIydllIeMy ¢ HUM CoequHeHuro. Tpa-
IHUMS MajbiX KOBPOB TECHO CMBIKAETCSl C JPEBHHM TIPOU3BOJICTBOM MOJIMTBEHHBIX KOBPOB-
HaMa3JIbIKOB, HbIHE HE U3TOTOBJSIONXCSA. MHOTHE 3JIeMEHTBI, BOLIEILINHE B y30P IO/ BIUSHHEM
MYCYJIbMaHCKON peuruu (MHXpab), HCYE3aloT, WIIH C YTPATOM IpPEXHEro CMBICIIA IIpeBpalia-
FOTCSL B OpHaMeHTaJIbHOE JOMOJIHCHUE y30pa.

La fabrication des dossiéres est étroitement liée a celle des tapis. La dossiére est un petit tapis
a poil & composition finie encadré d’abondants pinceaux suspendus a des cordelettes. Les dos-
sieres sont des articles fort répandus dans tout le Daguestan montagneux, bien que leur apparition
dans les régions avares diit étre datée du XIX* siécles. La composition des dossiéres lezguiennes
et tabassaraniennes se compose d’un médaillon central & bords coupés dont les enclaves, s’unis-
sant au fond, servent a rendre 'application plus solide. La tradition des petits tapis est fort
liée a ’antique production de tapis a priére, les namazlyks, actuellement abandonnés. De nombr-
eux €léments entrés dans la décoration sous I'influence de la religion musulmane (mikhrab)
disparaissent ou, perdant leur signification ancienne, deviennent des compléments ornamentaux
du dessin.

There is close liason between carpet-making and the manufacture of saddle-covers. These are
small nap rugs, with an integrate composition and fringes in the form of expansive tussels hanging
on short strings. Saddle-covers counted among the articles which were in equally great demand
throughout the whole of Nagorny Daghestan though they did not appear in the Avar areas
until the 19th century. The articles from Lezgian and Tabasaran districts had their composition
centering around the central medallion with serrate edges whose extensions stuck out into the
background to achieve a greater cohesion with the latter. The tradition of smaller carpets was but
an extension of the ancient craft of namazIyk prayer-rugs now no longer produced. Many elements
formerly adopted for the carpet decoration under the influence of the Muslem religion (mikhrab),
either disappeared, or, having lost their original significance, developed into an ornamental
adjunct to the decor.

5

Hacegenpuuk, llepcts, xomons,
CMELUAHHAA TCXHWKA. ABapusl, C.
Kytna6. 1940

5
Dossitre. Laine, chanvre, technique
mélangée. Avars, v. de Koutlab. 1940

5

Saddle cover. Wool, hemp, Mixed
technique. Avar work from the village
of Kutlab. 1940
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Ecnu B koMmosuuuu CTapplX Hace€AeJIbHUKOB HeHTpaJ’IbeIﬁ ME€IaJbOH 3aHHMAI HCGOJ’ILH.IYIO
YacTh U3AEJIHs, HO UMEJ MHOTO KaiM, TO B COBPEMEHHBIX H3 NIATH OKaHMIISAIOLINX OpHaMEHTalJlb-
HbIX ITOJIOC OCTAlOTCA OaHa-IABE, 3aTO HCHTpaJ'IbeIﬁ MOTHB 3allOJIHACT MOYTH BCIO IIJIOCKOCTbD.
y30p XYPIXKHHOB H HAaCCACJIBbHHUKOB COXPaHACT MHOTHEC JJIEMEHTHI KPYIIHBIX KOBPOBBIX H3AEIUi
AAHHOTO paﬁona H CBA3aH C HUMH KOJTOPHCTHYECKHUM PELICHHEM.

Si dans la composition des dossi€éres anciennes le médaillon central occupait une petite partie
de l'article, mais avait de nombreuses bordures, dans les dossiéres actuelles il ne reste plus qu’une
ou deux (au lieu de cing) bandes de bordure, mais le motif central remplit presque toute la
surface. Le dessin des khourdjines et des dossiéres conserve de nombreux éléments des grands
tapis de la méme région et les mémes combinaisons de couleurs.

While in the compositions of old saddle-covers the central medallion consumed a modest part
of the article’s surface but had numerous edgings in modern compositions out of the five edging
ornamental stripes only one or two have survived while the central motif extended over the entire
plane. The pattern of khurdzhin and saddle-cover ornamentation retained in this particular
district many elements peculiar to large carpet articles and is affinitive with the latter through
the common colour arrangement.

6

Hacenensunk. lllepcrs, XoHonsns,
CMelIaHHAaf TCXHHKA. ABapusl, c.
Kamemox. 1940

6

Dossitre. Laine, chanvre, technique
mélangée. Avars, v. de Kamélioukh,
1940

6

Saddle cover. Wool, hemp. Mixed
technique. Avar work from the village
of Kamelyukh. 1940
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B mapruHckux M JIaKCKHMX paiioHax elle B nepBoii uyeTsepTH XX B. OblIa pacnpoCTpaHeHa BO-
JiouHas pacuiuTas 00yBb C CHJIBHO 3arHYTBIMH HocaMHu. B cenennn Banxap o6ysb m3rorosins-
Jlack U3 6e10r0 BOIIoKa, YACTHYHO OGLIMTOTO CBEPXY SPKHUM CYKHOM KM cadbsiHOM H OBlIa
yKpalleHa LIHTbEM M3 LUBETHBIX 30JI0THIX M cepeGpsaHbIX HUToK. LluTbe BKJIIOYANO 3JEMEHTHI,
POACTBEHHBIE M3BECTHBIM KaWTATCKUM BBIIUMBKAM, U 110 XapakTepy y30pa HECOMHEHHO OTHO-
CHJIOCh K APEBHEHLIMM OpHaMeHTalbHbIM MoTuBaM HaropHoro darecrana. O6yBb 3Toro Tuna
HOCHJIACh H MY>XYMHAMH M XEHIUMHAMH, OJHAKO y MYXUHH OHa yKpallajach ropasfgo bomee
ckpoMHo. IIpu BxoJe B moMelleHue 00yBb CHUMAIACh, M ee 00JafaTesib OCTABAJICA B TUIOTHBIX
Y30PHBIX HOCKaX, COBEPLUIEHHO HEOOXOIMMBIX B XXUJTUILAX C 3MJISIHBIM HJTH KAMEHHBIM ITOJIOM.

Dans les régions darguiennes et lakiennes, dés le premier quart du X X° siécle, étaient fort répan-
dues les chaussures en feutre brodé a nez fort crochus. Au village de Balkhar elles étaient faites
en feutre blanc partiellement cousu, sur le dessus, de toile ou de maroquin de couleur vive et
brodé de fils de couleur, d’or et d’argent. La broderie comprenait des éléments proches des
broderies kaitaguiennes connues et se rapportait par le caractére de son dessin aux motifs déco-
ratifs les plus anciens du Daguestan montagneux. Ces chaussures étaient portées par les hommes
et par les femmes, mais les chaussures masculines avaient une ornementation beaucoup plus
modeste. En entrant dans une habitation, on devait se déchausser et on restait en épaisses chaus-
settes décorées absolument indispensables dans ces maisons a sol de terre battue ou de pierre.

Even in the first quarter of the 20th century embroidered felt shoes with sharply curved-up noses
were widespread in the Darghin and Lak areas. In the Balkhar village shoes were made of white
felt partly holstered on top with gaudy cloth or morocco and carried an embroidery pattern of
gold and silver threads. The embroidery included elements similar to the well-known Kaitag
embroideries, which ascended by the nature of the design, undoubtedly, to the most ancient
ornamental motifs of Nagorny Daghestan. The shoes of that type were worn by men and women,
except that men’s shoes had a more modest adornment. The shoes were taken off before entering
the room leaving their owner in dense patterned socks altogether indispensable in homes with
earthen or stone floors.

7

OGynss. IluTee rnapeio, 30J0Tas
HUTKa, wenk. Jlakunsl, c¢. bBanxap.
1930

7
Chaussures. Broderie plate, fil d’or,
soie. Lakiens, v. de Balkhar. 1930

Shoes. Satin-stitch embroidery in gold
thread on silk. Lak work [rom the
village of Balkhar. 1930
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BszaHueM wIepcTSHBIX HOCKOB FOpsHKHM JlarecTaHa 3aHMMAIOTCS B KaXIIOM CeJIEHHH, B KaXIOM
aoMe. DTHM MCKYCCTBOM OBJIAJIEBAIOT yX€ B JIETCKOM IISATH-LIECTHJIETHEM BO3pacTe. XOTs
B OOJBLIMHCTBE ceJieHHH Bsi3aHHME OCTAETCs CYry0o JOMAIIHMM NPOM3BOACTBOM, B HEKOTOPBIX
BBICOKOTOPHBIX paiionax (Axter, Mukpax, Kybauu, banxap, Tnspara) Ba3anas o0yBb H3laBHa
TTOCTABJISIACH HA PBIHOK.

ITono6GHO KOBPOBOMY HCKYCCTBY, Y30DHOE BSI3aHM€ MMeEET pa3HoOOpa3HBIH OpHAMEHT M MHO-
JKECTBO BapMaHTOB LBETOBLIX pelIeHUT. MHOTHE cejeHuss UMEIOT CBOH TpaAWIMOHHBIH y30D,
CBOIO I[BETOBYIO TaMMYy H CBOIO crieriuryeckyio hopmy.

Les montagnardes du Daguestan tricotent des chaussettes de laine dans chaque village, dans
chaque maison. On apprend cet art aux fillettes dés I’age de cing-six ans. Bien que dans la ma-
jorité des villages le tricotage des chaussettes soit une industrie strictement domestique, dans
certaines régions de haute montagne (Akhty, Minrakh, Koubatchi, Balkhar, Tliarata) des
chaussettes sont tricotées depuis longtemps pour le marché. Comme la tapisserie, le tricotage a
dessin utilise des ornements trés variés et une multitude de combinaisons de couleurs. De nombr-
eux villages possédent leur dessin traditionnel, leur gamme de couleurs et leur forme spéci-
fique.

Women-highlanders in Daghestan would practice knitting woollen socks in almost each village,
each household. This art was usually learned by children five or six years old. Although in most
villages knitting remained a specifically domestic preoccupation, in some highland areas (Akhty,
Minrakh, Kubachi, Balkhar, Tlyarata) knitted footwear had long since been an important
merchandize.

In common with the art of carpet-making, decorative embroidery boasted a diversified ornament
and broad variety of colour schemes. Many villages had a traditional design of their own,
together with the colour gamut and specific form.

8
OGysb. Y3opiloe BA3ailWe, BLILLMDBKA.
Asapusl. 1950

8
Chaussures. Tricotage décoratif, bro-
derie. Avars, 1950

8
Shoes. Ornamental knitting, embroi-
dery. Avar work. 1950
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B GoJsibLIMHCTBE CIyyaeB Bsi3aHble U3IEJIUSA MMEIOT TeOMETPUUYECKH OpHAMEHT, HO MHOTIA 3TO
OblBaeT CHIIbHO TeOMETPU30BAHHBINA PACTHTENbHBIH, a MOPOH BCTPEUalOTCA CXeMATHYECKHE H30-
OpaxKeHUs NTUL U XUBOTHBIX. IIpHHLIMN TIOCTPOEHHUS y30pa, KOJOPUT U OTHEJbHbIE 3JIEMEHTHI
OpHaMeHTa BecbMa OJIM3KH K CXeMaM y30pa B KOBPOBOM HCKYCCTBe. 3aKOHOMEPHO, YTO B paifo-
Hax pa3sBUTOrO KOBPOIENHs Bs3aHble U3enus Haubosiee MHOIOOGPa3Hbl U HHTepecHsI. JIe3ruH-
CKHe M JAapTMHCKME HOCKH MMEIOT HACHILUEHHYIO TeMHO-KPACHYIO M TYCTO-3eJIEHYI0 TaAMMY C He
PE3KUMH TiepexoJaMH. PyTynbIbl NpeanoynuTal0T TEMHO-KOPHYHEBHIH LIBET B COYETAHUH C CU-
HHMM Y Y€PHBIM OY€Hb MEJIKUM M TIOYTH He BBIAEAIOLLMMCS PUCYHKOM.

Dans la majorité des cas les chaussettes ont un dessin géométrique, mais c’est parfois un dessin
végétal trés géométrisé et on y trouve, bien que rarement, des images schématisées d’oiseaux et
d’animaux. Les principes de construction du dessin, le coloris et certains éléments de la décoration
sont fort apparentés a ceux de la tapisserie. Il est logique que dans les régions ol la tapisserie
est développée les objets tricotés sont particuliérement variés et intéressants. Les chaussettes
lezguiennes et darguiennes ont une gamme rouge foncé et vert épais intense avec des transitions
progressives. Les Routouliens préférent le brun-foncé combiné a un dessin bleu et noir trés fin
et presque invisible.

Mostly, knitted articles had a geometrical ornament either vividly geometrized or vegetation-type,
or sometimes with schematic images of birds and animals. The principle governing the design
construction, colour schemes and individual ornamental elements was similar to the leading
decoration trends in carpet-making. It stands to logic therefore, that the patterns of knitwork
were the most exquisite and variegated precisely in the areas of well-developed carpet-making.
Thus, Lezgian and Darghin socks tended toward purple and rich green gamuts with mild trans-
itions between them, while Rutuls preferred dark-brown colour in combination with blue, and
black diminutive and barely indicated designs.

9
Hocku. llepcrs, y3opHOC Ba3aHHE.
Apapusl. 1967

Chaussettes, Laine, tricotage décora-
tif. Avars. 1967

Woollen stockings. Ornamental knitt-
ing. Avar work. 1967
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Crenuguyeckye ycioBUs XM3HM TOPLEB NPENONPENEIIMIIM CAMBIC pa3JIMYHBIE THUIIBI BSI3aHOU
06yBu. Hapsny c Boitnounoii 00yBbio U Hockamu B Uapoaunckom, TrsipaturickoMm u bexTuu-
CKOM 4BapCKUX pailoHax CYIIECTBYET poa 00YBU, Kak Obl 0OBEQUHSIOLIMIA 9TU 1BA BUAA U3JIEJIMiA.
BexTtunckas Bs3aHass 0O0yBb COXPAaHSET Y30PHOCTb M IPUHLHUINBLI IBETOBOIO PEIIEHUS, CBOH-
CTBEHHbIE HOCKaM, HO B TO JXe€ BpeMs BA3Ka UX ropaszio 6oJjee IJIOTHAs, a [IOAOUIBA U CUIBHO
3arHyTBIi HOC HACTOJIBKO NPOYHBl M XKECTKH, YTO HE YCTYNAIOT B IPOYHOCTHM BAJISTHOH M Jaxe
KOxaHoi#t 06yBU. HeoOBIKHOBEHHBIM DOTATCTBOM PACIBETKH M CI0KHOCTBIO TEOMETPU3OBAHHOIO
pUCYHKa OTJM4aeTcs Ba3aHas oOyep cenenuii bexra, Kunepo, lllautne. B Hux npeobnanaer
raMma OpaHkKeBbIX, KeJIThIX, KPACHBIX U OXPHCTHIX L[BETOB C KOHTPACTHBIM OEJIBIM HJIM YEPHBIM
pucynkoM. HecMoTpst Ha pe3kue yepeoBaHUs IOJOC U KOHTPACT PUCYHKA, CO3AIONINE U3BECT-
HYIO TIECTPOTY, BsA3aHas 0OYBb 3TUX LIEHTPOB CMOTPHUTCH LEJIBHOW M HAPSAAHOM.

Les conditions spécifiques de vie des montagnards ont fait qu’il existe des types les plus divers
de chaussures et chaussettes tricotées. A c6té des chaussures de feutre et des chaussettes, il y a
dans les régions avares de Tcharodine, Tliarata et Bejta des types de chaussures qui combinent
ces deux procédés. Les chaussures tricotées de Bejta conservent la décoration et les principes
coloristiques propres aux chaussettes, mais les points tricotés sont beaucoup plus denses et
la semelle & nez crochu est si solide et si dure qu’elle ne céde en rien & la solidité des chaussures
de feutre ou méme de cuir. Une coloration extrémement riche et un dessin géométrique trés
compliqué distinguent les chaussures tricotées de Bejta, de Kidéro, de Chaitl. Les oranges, les
jaunes, les rouges et les ocres y contrastent avec des dessins blancs ou noirs. Malgré la succession
brutale des bandes et le contraste du dessin, d’effet assez barriolé, les chaussures tricotées de ces
centres gardent leur unité et sont trés élégantes.

The specific conditions of life in the Daghestan highlands predetermined that the types of knitted
footwear should be extremely diversified. Along with felt shoes and socks, in the Avar districts
of Charoda, Tlyaratin and Bettin we find some footwear specimens which represented an transient
type. The Bettin knitted shoes retained the ornamentation and colour range to be found only
in socks but with a much stronger knitting, while the sole and sharply bent-up nose were so hard
and rigid that they could match in their strength the fulled and even leather footwear. An unu-
sually diverse colouring and complexity of geometrical designs were a feature of the knitted
footwear from Bejta, Kidero and Shaitl. The prevalent gamut contained oranges, yellows, reds
and ochres with a contrasting white or black design. Despite sharply alternating stripes and
contrasting design which made the article motley in excess, the footwear from these centres
looked integrae and spectacular.

10
O6ynb. llepcrb, y3opHoe Ba3anuUC,
BbILUMBLKA. ABapuut. 1954

10
Chaussurcs. Laine, tricotage décora-
tif, broderie. Avars. 1954

10
Shoes. Ornamental knitting, em-
broidery on wool. Avar work. 1954
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VY HaponoB, HAaceAIOLINX LEHTPAJbHYIO H CeBepHYIO 4acThb [larecTaHa: HAaprHHLEB, JIaKIeEB,
aBapleB, KAPaTHHIEB U KYMBIKOB H3JaBHA POU3BOAATCA IJlafkue 6e3BOPCOBBIE IBYXCTOPOHHHUE
KOBpBI. B GOJNIIIMHCTBE CJIy4aeB MX OPHAaMEHTAlMsl COCTOMT M3 APKHUX IJIAJKHX, Y€PeayHOLLUXCS
noJsioc. Ho nHoraa, HanpuMep, B JIakCKOM ceJleHHH bainxap, nosocsl pa3pabaThIiBalOTCS BHYTPH
MEJIKUM F€OMETPHYECKUM OpHAMEHTOM. TKYTCS KOBPBI Ha OOBIKHOBEHHBIX Y3KHX FOPH3OHTAJIb-
HBIX CTaHKaX, HO 3aTe€M CLIHBAIOTCA IO IJIMHE U YNOTpeOJsAoTCs IJIs 3aCTHJIAHHUSA IIoJIa, YKpa-
LIE€HHST CTEH WJIM CYIUKH 3epHa. Hepenko OHH CLIMBAIOTCS B MELUKH-XYPIKHHBI M YNOTpe6Jis-
IOTCA [IJIs MEPEBO3KHU 3€pHA, KYKYPY3HBIX TOYAaTKOB, CYLIEHBIX (PYKTOB.

Les peuples des parties centrale et septentrionale du Daguestan, les Darguiens, les Lakiens, les
Avars, les Karatiniens et les Koumyks, tissent depuis trés longtemps des tapis bilatéraux lisses
sans poil. Dans la majorité des cas leur ornementation se compose de bandes lisses vives se
succédant. Mais parfois, par exemple dans le village lakien de Balkhar, les bandes sont agré-
mentées & 'intérieur d’un dessin géométrique fin. Les tapis sont tissés sur des métiers horizontaux
ordinaires, mails ils sont ensuite cousus ensemble dans le sens de la longueur et utilisés pour
couvrir le sol, décorer les murs et comme séchoirs pour le grain. Souvent on les coud en sacs
khourdjines et on les utilise pour le transport du grain, des spadices de mais, des fruits secs.

The nations of Central and North Daghestan—Darghins, Avars, Laks, Karatins and Kumyks—
have long been known for their napless two-sided carpets. More often than not, their ornamenta-
tion consisted of bright, even alternating stripes. Yet, on some occasions, for example, in the
Lak village of Balkhar, the stripes were further developed inside using a petty geometrical
ornament. The carpets were woven first at conventional narrow horizontal looms and then sewn
together lengthwise and brought into use as floor covers, murals and grain drying pads. Not
infrequently they were sewn together into khurdjin-sacks and used for carrying grain, corn-cobs
and dried fruit.

11

Kosep-nanac. lllepcts, nnerenne.
Macrep X. WlamMmanaesa. Jlakuel, .
Banxap. 1960

11

Tapis «palas». Laine, tressage.
Auteur: Kh. Chammadaiéva. Lakiens,
v. de Balkhar, 1960

11

Mural tapestry. Wool weaving. Made
by Kh. Shammadayeva. Lak work
from the village of Balkhar. 1960






226

IMomMumo rnanxux 6€3BOPCOBBIX KOBPOB, aBaplbl, JaKuUbl, JAPTUHUBI H KYMBIKH 3aHUMAIOTCA
M3TOTOBJIEHHEM Y30DHBIX BOMJIOYHBIX KOBpOB. KpoMe y30pHBIX BOHJIOKOB BBAJIIHOM TEXHHWKH,
HanboJyee MHTEPECHBIE M3 KOTOPBIX AEJNAlOTCA B CelleHMM banxap, LIMPOKO PacnpoCcTpaHEHB
Npope3Hble y30pHBIe BOHIOKH ,,apbabain’’, Ap6abail U3rOTOBIAETCA U3 HECKOJBKUX BOHJIOKOB,
OKpalIeHHBbIX B Pa3jIMyHble UBETA: YepHBIH, OeNblit, kpacHblH, cepblii. Boiylok HakiaabiBaeTCs
OIWH Ha Jpyroit W BBIPE3aETCA OAHOBPEMEHHO MO HAMEYEHHOH JIMHUHM OpHaMeHTa. 3aTeéM BOii-
JIOK OJHOTO UBETa BLIMBAETCA B APYroit U B KOHEUHOM CYeTe NoJlyyaeTcsi Heckosbko apbabatueit
C OMHAKOBBIM PHCYHKOM, HO pasHoro upera. llloB Mexny y3opamu 3akpblBaeTcst Oe10H TeCh-
MO, KOTOpasi MOXET OblTb BBITKaHA NPSIMO Ha LIBE.

Les Avars, les Lakiens, les Darguiens et les Koumyks fabriquent encore, outre les tapis lisses
sans poil, des tapis décoratifs de feutre. Outre les feutres & dessin en feutre incrusté, dont les
plus intéressants sont faits 4 Balkhar, sont également répandus les feutres décoratifs «arbabach».
L’arbabach est fait de plusieurs feutres teints de couleurs différentes: noir, blanc, rouge, gris.
Les feutres sont placés les uns sur les autres et simultanément découpés le long de la ligne du
dessin portée d’avance sur le feutre supérieur. Puis les feutres de différentes couleurs sont cousus
les uns aux autres et on obtient en fin de compte plusieurs arbabachs a dessin identique, mais de
couleurs différentes. La couture entre les piéces est cachée par un ruban de fil blanc pouvant
étre tiss¢ dircctement sur la couture.

Besides unfigured napless rugs, Avars, Laks, Darghins and Kumyks were engaged in manu-
facturing felt decorated carpets, including the fulled-in felt rugs, of which the best specimens
come from the village of Balkhar, and the widely famous arbabash felts. The latter were made
up of several felt differently coloured in black, white, red and grey. The felts were piled upon
one another and cut along the pre-indicated ornamental line. Then the felts of the same colour
were sewn into one another and, in the long last, several arbabashes were obtained that had the
same design but were differently coloured. The seam between the designs was concealed behind
a white tape which might as well be woven just there and then.

12
Kopep. lllepcTb, npope3noil ¥ BlIM-
Tbid BOMJIOK. ABapubl. 19401950

12
Tapis. Laine, feutre découpé et cousu.
Avars. 1940 - 1950

12
Rug. Wool, cut-through and sewed-in
felt. Avar work. 1940-1950
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y30p B 0OJIBLIMHCTBE ciayvdacs UMECCT paCTI/lTeﬂbl-lbIﬁ XapakTep, HO OUECpTaHUA €ro Bcerga crja- 13 .
Kosep. lllepcti, npope3uoit u Bwun-

’KE€Hbl W TUIABHBI, & MHOTHE JIEMCHTLI OUeHb GJM3KM K MOTHUBAM pOra, CTOJb ILIKPOKO PACNpPO- H:‘T*a;fﬁﬂo& Apaputt. 1940—1950.
CTpaHEHHBIM B Boiiyokax Haponos Cesepnoro Kaexasa. [To cpaBHeHuto ¢ rnaaxumMu 6e3sopco-

BbIMU KOBpaMH, B Boisiokax Habnrogaetcs Gosblle BapuaHTOB pacupeTku. Hepenko BcTpeua-

HOTCA CJIOXKHbIE COUETAHUS 3EJIEHBIX, OXPUCTBIX, OPAHKEBBIX, XKEJITbIX U APDYIHX LIBETOB.

13
Tapis. Laine, feutre découpé et cousu.
Avars. 1940 — 1950. Détail

Le dessin est dans la majorité des cas végétal, mais les contours sont toujours simples et réguliers
et de nombreux éléments rappellent beaucoup les motifs de la corne, si répandus dans les feutres
des peuples du Caucase du Nord. Par rapport aux tapis lisses sans poil, les tapis de feutre ont
plus de couleurs. On rencontre souvent des combinaisons compliquées de couleurs vertes, ocres,
oranges, jaunes etc.

) . . . . . . 13
Ornamental patterns were essentially vegetable in character, with outlines which were always Roug. Wool, cut-through and sewed-in

smoothed-over and scemed to be flowing, and with many elements similar to the horn motif, felt. Avar work. 1940-1950. Detail
everpresent in the felts of North-Caucasian nations. Compared with smooth napless rugs the
felts demonstrated a greater variety of colours and, not infrequently, complex combinations
of green, ochre, orange, yellow and other colours.






230

B LUEHTPAJIbHbLIX M CEBEPHLIX aBAPCKUX H KYMBIKCKHX paﬁonax, BbLACJAbIBAIOT CBOCO6pa3HbIC 4
Lintoska. Bonorhast ocoka, WepcTn,
nnerenue. Asapint, ¢. Ypma, 1940

IIMHOBKH ,,‘11/16’1‘8,“. OnHuM U3 COBPEMEHHBIX IEHTPOB NIPOMU3BOACTBA LIITHHOBOK ABJIACTCA CEJICHUE

Dans les régions centrales et septentrionales avares et koumyques, on fabrique d’originales 14 ) o
Natte. Laiche de¢ marais, laine, tres-
sage. Avars, v. d'Ourma. 1940

nattes appelées «tchibta». Un des centres modernes de la fabrication des nattes est le village

Another item of Daghestan craftsmanship which was usually produced in the central and north 14 o
Mat. Weaving of woollen and sedge
fibres. Avar work from thc village of

Avar and Kumyk areas were original chibta mats coming nowadays from a number of chibta- fibres. Avar
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Vpma JleBalIMHCKOTO paiioHa. DT IIMHOBKM IUIETYT U3 TOHKOM U NMPOYHOU CylieHo# OONO0THOH 15

. LluuoBxa. bonoTHas ocoka, wepcTsh,
TpPaBbl — OCOKH, OCHOBOH CIIyXHT Irpybas HekpallieHas cepasl LepeTh, a IJIS y30pa UCIIOJIb3YeTCs nieTenue. Avapusi, c. Ypma. (940

d’Ourma du district de Lévachine. Ces nattes sont tressées a partir d’une herbe de marécage fine 15

X B} ’ . R . A A ’ Natte. Laiche de marais, laine, tres-
et solide séchée au préalable, la laiche, de la grosse laine grise non teinte sert de base et du filé sage. Avars, v. d’Ourma. 1940

producing centres of which the most significant is perhaps the village of Urma, district of Levashin, 15

. . X . Mat. Weaving of woollen ar}d sedge‘
where they are made of dried sedge, thin and strong, with the base made out of coarse unpainted fibres. Avar work from the village of
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a 16
Kpall€Has 1IEPCTAHAA IpsxKa. y3op COCTOMT M3 BBIPA3HUTCNBbHBIX KPYIIHBIX T€EOMETPHU30OBAHHBIX Liunonka. BooTHAR OCOKA, IEpCTH,

(hopM, pacrosoXeHHBIX B 3epKaNbHOM CUMMeETpUH. OpHAMEHT COCTOUT H3 CHJIbHO BBITAHYTHIX nsieTeHme. ABapust, ¢. Vpma. 1940

de laine teinté sert a faire ’ornement. Celui-ci se compose de formes géométrisées grandes et 16 . o
Natte. Laiche de marais, laine, tres-

expressives réparties symétriquement par rapport a I’axe vertical. Le dessin se compose de tiges sage. Avars, v. d’Ourma. 1940

. . . . . . 16
grey wool and a décor of painted wool yarn. The decoration consists of expressive geometrical Mat. Weaving of woollen and sedge

forms arranged in a mirror-like symmetry. The ornament of strongly elongated angular stems Sbres, Avar work from the village of
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yriaoBaThix cTeOJieil U MMEeT 4epHbId KOHTYP, 34MOJIHEHHBIH MaJIUHOBBIM HJIM TEMHO-CHHUM 17

Lunnoska., Bosiornas ocoka, wepcTb,
uBeToM. CTPOTrHil PUCYHOK KOHTPACTHO BbIACNSETCS Ha CBETJIO-CEPOM 30JIOTHCTOM (oOHe. nnevenue. Apapuwr, c. Vpma. 1940
tordues fort allongées et a un contour noir net rempli de couleur framboise ou de bleu foncé. 17

. .. R R ) Natte. Laiche de marais, laine, tres-
Le dessin sévére contraste avec le fond gris-clair doré. Se rapprochent des nattes avares par le sage. Avars, v. d’Ourma. 1940

has a black outline filled up with crimson or dark-blue. The austere design stands out in sharp 17

Mat. Weaving of woollen and sedge

contrast with the light-grey, aureate background. fibres. Avar work from the village of
rma.
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- 18
ITo xapakTepy y30pa K aBapcKuM LIMHOBKaM GJ1M3KH 6e3BOPCOBBIE ABYXCTOPOHHUME KOBPbI 60JIb Iaronka, Bomotna ocoka, wepets,
LIMX pa3MepoB — ,,AaBaruHbl’‘. TIpOoM3BOAMTCS 3TOT BUA KOBPOB Yy MHOTUX HapoigHocTe are- i Apapupl, ¢. Ypma. 1940.
CTaHa W Be3Jle MMeeT pa3Hbie Ha3BaHus. st JaBaTMHOB WM AYMOB (MO-KYMBIKCKH), TaK Xe Kak
18

dessin les tapis sans poil bilatéraux de grandes dimensions appelés «davaguines». Ces tapis
sont tissés par bien des populations du Daguestan et portent des noms innombrables. Les dava-

Natte. Laiche de marais, laine, tres-
sage. Avars, v. d’Ourma. 1940. Détail

. . . o " "
Close to the Avar chibtas by their decoration pattern are napless double-sided large-size carpets. Mat. Weaving of woollen and sedge

They are davaghins, or Dums in Kumyk, though, generally speaking, such carpets are produced fibres. Ayas work from the village of
. . al
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n o GOJIbILIHHCTBA KOBPOB aBapueB MU KyMbIKOB, TUITMYHO 00JIbLLIOE KOJUYECTBO CBO6OIIH01'O 19
Kosep. Wepcth, rnaokoe mierenue.
(bOHa CHHEI'O UJIU TCMHO-FO.Hy6OI'O LIBETA, HaA KOTOPOM pa3MeELaloTCs KPYIMHBIC Y30PbI HEHTPaJIb- Apapunt. 1960

HLIX MOTHUBOB KOBpa.

. D . i
guines ou les doums (en koumyk), comme la majorité des tapis des Avars et des Koumyks, se D ois. Laine, tressuge plat, Avas,

distinguent par un abondant fond libre, de couleur bleue ou bleu-ciel foncé. Les grands dessins 1960
des motifs centraux du tapis sont portés dessus.

in many areas in Daghestan where they are known under different names. Same as in most 19 .
e Carpet. Wool weaving., Avar work.
carpets of the Avar or Kumyk origin, they have a great deal of free background, blue or dark-blue 1960

in colour, to accommodate expansive designs of the carpet’s central motifs.
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H3roToBAsAIOTCA OaBarMHbl HAa LWHMPOKWUX BEPTUKAJbHBIX CTAHKaX MU 4acTO JOCTHIAIOT LIECTH-
METpOBOH AJIMHBI, 3aKpbIBasi ABE CTEHbl XMWJHLIA. B UeHTpaapHON yacTH KOBpPa KOMIIOHYETCS
HECKOJIbKO MENANbOHOB CO CJIOXHO HM3Pe3aHHBIM CUAYITOM. OT poMOOBHAHBIX MeNajlbOHOB
B pa3Hble CTOPOHBI OTBETBJISIOTCS MHOTOYMCJIEHHBIE OTPOCTKH, OYEHb MOXOXHE Ha JJIMHHBIE
BBITSIHYTHIE IlIeH ATHL C 3aBepLICHUSIMH B BHAE TPEYTOJBHUKOB. ¥ MacTepHll 3TOT OpHaMeH-
TaJIbHBIH MOTHB HOCUT Ha3BaHUE ,,MHOTOLIEHHBIA AoM*‘, CpeqHaAs YacTh JaBaruHa oKalimMJiseTcs
IIHPOKUM (PpU3OM C reOMETpPH30BAHHBIM Y30pOoM Ha TeppakoToBoM ¢oHe. KoHTpacTHble co-
UETAHMUS XOJIOJIHBIX U TEIUIBIX TOHOB, YeTKHH MOHYMEHTAJIbHBIA OpHAMEHT U 0DuJIe CBOGOIHOTO
(oHa cayxaT OTJIUYHUTENbHBIMU AEKOPATHBHBIMYU YepPTaMH 3TOr0 THIA KOBPOB.

B ,,aymax‘‘, U3TOTOBJSIEMbIX KyMblkaMH B ceneHud Kaszauuiiu, ¢oH ObIBaeT CBETJIO-CEpPbIi,
B ceaeunu KymTopkana — uepHbiii. LleHTpanbHble MEAAJIbOHbI 3THX KOBPOB CHJIbHO pacujeHs-
I0TCS BHYTpeHHeH OpHaMeHTaJbHOHW pa3paboTKoi, HO B TO € BpeMsl IOYTH yTPayHBaIOT
,,BeTBH**. LIBET OKaliMJIEHUS aHAJOTMYEH LBETY LEHTPaNbHOIO Y30pPHOTO MOTHUBA. PsinoMm ¢ uep-
HbIM HJIM CBETJIBIM (JOHOM HaCBHILIEHHBIE TOHA y30pa C YepHOil 06BONKOH co3naloT GOJBLIOH
JekopaTUBHbIH 3 dekT.

Les davaguines sont fabriqués sur de larges métiers verticaux et atteignent parfois six métres de
long couvrant deux murs de la chambre. Dans la partie centrale du tapis il y a plusieurs médail-
lons a silhouettes a découpage compliqué. De nombreuses remifications se détachent des médail-
lons en losange placés sur les c6tés, elles ressemblent fort a de longs cous d’oiseaux se terminant
par un triangle. Chez les tapissiéres ce motif ornemental s’appelle «maison a plusieurs cous».
La partie centrale du davaguine est bordée d’une longue frise & dessin géométrique sur fond terre
cuite. Les combinaisons contrastantes de tons chauds et froids, I’ornementation monumentale
précise et les grands espaces de fond libre sont les traits distinctifs de ce type décoratif de tapis.
Les doums tissés par les Koumyks du village de Kazanitsi ont un fond gris-clair, ceux du village
de Koumtorkala, un fond noir. Les médaillons centraux de ces tapis se subdivisent nettement a
Pintérieur en unités ornementales plus petites trés nettes, mais ils perdent presque totalement
leurs ramifications. La couleur de la bordure est identique & celle du motif décoratif central.
A ¢bté du fond noir ou clair les tons vifs du dessin & contour noir sont trés décoratifs.

Davaghins are manufactured on broad vertical machines and, being up to six meter in length, are
often big enough to cover two walls in a highlander’s home. Central to the carpet arrangement
is a pattern of several big medallions with an exquisitely cut outline. Running upwards and
downwards from the lozenge-shaped medallions are off-shoots, like the long outstretched birds’
necks, bearing triangular caps. Among women carpet-weavers this ornamental motif is known
as ‘““many-necked house”. In the middle part davaghins are enframed with a broad frieze out
of a geometrical design fitted over a terra-cotta background. Contrasting combinations of warm
and cold colours, a clear-cut monumental ornament and abundance of free background make
the original features of this style in decorative carpet-making.

In the dums (another carpeting type) made by Kumyks the preferable background colouring is
light-grey in the village of Kazanitzi and black in Kumtorkala. The central medallions are
sharply dismembered by the internal ornamental patterns but at the same time have no off-shoots.
The colour of edging is identical with that of the central decorative motif. Juxtaposed to the black
or light background, the rich colours of the ornamentation outlined in black, create a tangible
decorative effect.

20
Konep. llepctb, rnagkoe nietreHue.
Asapubl. 1960, Jetann

20
Tapis. Laine, tressage plat. Avars.
1960. Détail

20
Carpet. Wool weaving. Avar work.
1960. Detail
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B ananoruyHoi ,,IlyM’dM“ U Tiajacam rnamcoﬁ TEXHUKE HU3TOTOBIAAKOTCA GCBBOpCOBbIC KOBPBEI 21 N
Kosep 6e3sopcosuiit. Ulepcts, rnaan-

,canmar*, JIns caamaros koHua XIX B. XapakTepHO y30pHOe, ¢ MHOXECTBOM 3JIEMEHTOB 3a- xoe nacrenme. Jlearumst. X1X 5.
ToNHeHKe AJIHHHOrO MPAMOYLOJbHOro mods. [1o leHTpy Mojs NpoXoAWT pAd MeJalbOHOB C

Une technique lisse analogique a celle des doums et des palas est utilisée pour la fabrication des 2L Lo
Tapis sans poil. Laine, tressage plat.

tapis sans poil «salmag». Les salmags de la fin du XIX° siécles se distinguent par un remplissage Lezguicns. XIX s.
décoratif & éléments nombreux du champ rectangulaire allongé. Au centre du champ s’échelonne

. . . p 21
Executed in the same smooth technique as dums or mural tapestry, the napless salmagh carpets, Napless carpet. Smooth wool weay-

especially their late 19th-century specimens, have a surface, long and rectangular in shape, ing. Lezgian work. 19th century
filled with heavy ornamentation out of many decorative elements. A number of medallions ‘with
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BHYTpPEeHHel OpHaMEHTaJbHOM pa3paboTkoil. IlepexoaHBIM MOTHBOM CIIyXaT HeOGoNbiIME Me-
IaJIbOHBI € ,,MHOTOIIEUMHU ' OTBETBJIEHUAMU. OT LEHTPANBHBIX PO3ETOK TaKXKe OTXOISIT OTPO-
CTKM-BEpPTOYKHM, MHOTIA 3aKaH4yuBatomuecs: nBeTkamu. Kaiima koBpa pa3buBaeTcs Ha psia KBa-
IpaToB, B KOTOPBIX CBeTJBl GOH yepenyercs ¢ TeMHbIM. OGuias BeTOBasi TaMMa — 3€JIEHO-
BaTO-CEpasi ¢ KOPMYHEBBIMHM M CHHMMHM BKPaIJIEHUSIMH.

un rang de médaillons ornés de dessins intérieurs. De petits médaillons & ramifications & «nom-
breux cous» servent de motif transitoire. Des rosettes centrales divergent également des ramures
qui se terminent parfois par des fleurs. La bordure du tapis se divise en une série de carrés ol
les fonds clairs alternent avec les fonds sombres. La gamme générale des couleurs est gris-ver-
datre avec des taches brunes et bleues.

internal ornamentation cross the centre of the carpet field, while smaller medallions with “many-
necked” off-shoots are used as a passing motif. Running out from the central rosettes are also
off-shoots—twigs which sometimes bear flowers. The carpet’s edging is broken down into several
squares containing a succession of light and dark colours, the general colour gamut being greenish-
grey with brown and dark-blue interspersions.

22

Kosep Geiasopcosniii. WllepcTs, rnaan-
xoe nmereHue. Jlearunnl. XIX B.
Herams,

22
Tapis sans poil. Laine, tressage plat.
Lazguiens. XIX¢ s, Détail

22

Napless carpet. Smooth wool weav-
ing. Lezgian work. 19th century.
Detail
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Jlearunsl ¥ kropuHNsl KacymkenTckoro, Kypaxckoro U XuBCKOIO pailOHOB H3TOTOBIAKOT OJHO-~
cTopoHHHE 6e3BOpcoBble KOBpbI-CyMaxH. Kak npaBWi0, CyMaxaMu 3acTMJIAIOT MOJI U 3TO BO
MHOTOM NpeoNpeielIAeT HX KaueCcTBO. Pa3sMep CyMaxoB BeJIMK — OJMH CyMaX 3aKpbiBAeT MoJi
Bceit koMHaThl. CyMax OY€Hb MJIOTEH U He COOUPAET NBIJIM, B TO XK€ BPEMS OH MATKHH W NPYXKH-
HHUCTBIH, MTOCKOJIbKY €ro 00paTHasi CTOPOHA CIJIOLLb TOKPBITA JJIHHHBIMH LLEPCTAHBIMH HUTKaMH,
00pa3yroLIUMH Kak Obl NOAKOBPOBEIH CJIOH. DTO Kke coobllaeT cymMaxaM MaJiylo TeMJIoNpoBOI-
HOCTb — Ka4ecTBO, KpalHe HeoOXOOUMOEe TIPH 3eMJIAHBIX W KAMEHHBIX MOJlaX AareCTaHCKUX
XHJIMLL CTAporo THMA.

Les Lezguiens et les Kuriniens des districts de Kassoumkent, de Koukhar et de Khiv font des
tapis unilatéraux sans poil, les soumakhs. En régle générale les soumakhs servent a couvrir le
sol, ce qui en détermine pour beaucoup les qualités. Leurs dimensions sont grandes: un soumakh
sert & recouvrir le sol de toute une piéce. Le soumakh est trés dense et n’absorbe pas la poussiére,
ce qui ne ’empéche pas d’étre élastique et moelleux vu que son verso est entiérement couvert de
longs fils de laine formant une espéce de sous-tapis. Ces fils conférent aussi aux soumakhs une
faible conductibilité de la chaleur, qualité fort appréciable quand on a des sols de terre battue
ou de pierre comme dans les maisons daguestannaises anciennes.

The Lezgians and Kyurins from the districts of Kasumkent, Kurakh and Khiv manufacture
one-sided napless sumakh carpets used, as a rule, for floor carpeting, which could not but have
an effect on their characteristics. Thus, sumakhs have a great size because one sumakh is supposed
to provide the floor covering for the whole room; they are very dense to prevent dust absorption
but at the same time soft and springy because their back side is totally covered with long woollen
threads forming a sort of a sub-carpet layer. This accounts also for sumakhs’ low heat-conductivity,
a vital characteristic, considering the earthen and stone floors of the old-time Daghestan homes.

23

KoBep 6e3Bopcosblit  ,,cyMax‘‘,
lllepcte, Tnagkoe nnereune. Tabaca-
paxuet. 1960

23
Tapis sans poil «soumakh». Laine,
tressage plat. Tabassaraniens. 1960

23
Napless sumakh carpet. Smooth wool
weaving. Tabasaran work. 1960
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Hapsay ¢ npakTU4YHOCTBIO, CyMax OTJIMYAIOT BBICOKHE JEKOPATHUBHBIE KayeCTBa. Y30p 3THX
KOBpOB BCErAa OY€Hb CJIIOXKEH, CTPOr M IEOMETPH30BaH. LleHTpanbHOE NGJie HECET HECKOJIBKO
(B 3aBHCUMOCTH OT AJIMHBI KOBPa) OCHOBHBIX MeAAIbOHOB C NMEPeXOAHBIMH MOTHBAMH H obpa-
MJIEHO LIMPOKOH KaiiMoH. ['paduuHbIi y30p cymaxa BO MHOTOM NpeNoNpelensaeTcss TEXHHKOH.
KoutypHocTh ¥ rpadu4HoCTb 0COOEHHO NPUCYLIM CyMaXaM JIE3LMH, Y30pbl KOTODBIX, BBIIOJI-
HEHHBIE M3 APKO OKpALUEHHOW IIEPCTH, KOHTPACTHO BBIPHCOBBIBAIOTCS HAa CEpO-roJyboM HIIM
TeMHO-KpacHoM (oHe. OOLIMI KOJOPUT CyMaxoB MO CPaBHEHHIO CO BCEMHM JPYIMMH KOBPaMH
Ype3BbIYaHO HACBILIEH M COCTOMT M3 CHHHX, CEPO-TOJyOBbIX, O€JIbIX, KPACHO-KOPHYHEBBIX H
KPAaCHBIX TOHOB.

Ocoby1o M3BECTHOCTh KOBpPOTKauecTBY JlarecTaHa Jajieko 3a €ro mpeaesamMH IIPHHECIH BOPCO-
Bble KOBpbI. OHHM COCTaBISIOT OCHOBY KOBDOBBIX H3IEJIMH, W3TOTOBJISAEMBIX B JIE3TMHCKHX,
KIODMHCKHX M TabacapaHCkux palioHax kpasi. XOTs HMHOrAa JareCTaHCKHE BOPCOBBIE KOBPBI
GUrypupyror nol obUIMM Ha3BaHUEM ,,JarecTaH’’ uiu ,,AepOeHT* — cpelld HUX pa3IH4yacTcs
6osp1IOE KOXMYECTBO BUIOB, OTJIMYAIOILMXCA IUTOTHOCTBIO M MPUEMAMH OPHaMeHTalMH. TonbKo
B FOxHoM [larecTaHe HaCUUTBIBAE€TC BOCEMB THUIIOB BOPCOBBIX KOBPOB.

Les soumakhs sont non seulement pratiques, mais aussi trés décoratifs. Le dessin de ces tapis
est toujours trés compliqué, sévére et géométrisé. Le champ central a plusieurs médaillons (leur
nombre dépend de la longueur du tapis) principaux avec des motifs transitoires et est bordé
d’une large bordure. Le dessin graphique du soumakh est dii aux fils fixés a la base en forme de
sapins entre lesquels on fixe une trame. Les soumakhs des Lezguiens sont particuli¢rement graphi-
ques et ont des contours nets; leurs dessins sont exécutés avec de la laine teinte en couleurs
vives et se détachent nettement sur le fond gris-bleu ou rouge foncé. Le coloris général des
soumakhs est beaucoup plus intense que celui des autres tapis et se compose de tons bleus,
gris-bleus, blancs, brun-rouges et rouges.

La tapisserie du Daguestan s’est rendue particuliérement célébre a 1’étranger grace a ses tapis a
poil. 1ls forment I’essentiel des tapis fabriqués dans les régions lezguiennes, kuriennes et tabassa-
raniennes du pays. Bien que parfois les tapis daguestannais & poils figurent sous I"appellation
générale «daguestan» ou «derbent», on y distingue de nombreux genres différant par la structure
et Yes procédés d’ornementation. Rien qu’au Daguestan du Sud on compte huit types de tapis
a poil.

Practical as they are, sumakhs feature also high quality of décor. Their pattern is always complex,
terse and geometrical. The central field carries, the carpet length permitting, several principal
medallions with passing motifs and broad edging. The sumakh’s graphical pattern is made up
of threads which are woven on the base in a herring-bone array, with a weft passing in-between.
The expressive contoural and graphical quality is especially common for the Lezgian sumakhs
whose pattern of brightly coloured wool provides a contrasting outline over the grey-blue or
dark-red background. The general colouring of sumakhs, in contrast with all other carpet styles,
is extremely rich, being made up of dark-blue, grey-blue, white, brown-red and red.

But it is napped carpets, the chief item of Daghestan tapestry, that gained it special recognition
at home, but also far beyond its borders. Coming as they do from Lezgian, Kyurin and Tabasaran
areas, the nap carpets are known under the common name of daghestan or derbent and yet
a single term stands for a large variety of carpet types with differing structure and ornamentation
techniques. In fact, South Daghestan alone possesses eight different napped carpet types.

24

Komep BopcoBuiit, Hlepctn. Jles-

runer. XIX b,

24

Tapis & poil. Laine. Lezguiens, XIX®s,

24
Napped carpet. Wool
Lezgian work. 19th century

weaving.
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TeXHOJIOTHYECKH KOBPBL PA3IMYarOTCs IO MJIOTHOCTH M [JIMHe Bopca. OOBIUHO KOBPHI C OUYEHD
BBICOKO# TJIOTHOCTLbIO MMEIOT KOPOTKMit Bopce (,,aXxThI*, ,,MUKpax‘‘) U HM3Kas IJIOTHOCTb OIIpe-
JeNIsieT [JIMHHBINA Bopc (,,TiasipaTta’, ,,mkenryraii’’), Ho cyuiecTByroT KOBpH (,,pyuiyis’, ,ka-
3aHuIe’"), B KOTOPBIX ITPH GOJIBILOH IJIOTHOCTH OTHOCUTEJILHO BBICOKHI BODC.

KoBphl ¢ KOPOTKMM BOpCOM HauboJjee 3JIaCTHYHBI U ILUEJKOBUCTHI, 4 C BO3pacTaHUEM IJIMHbL
BOpCa CTAHOBATCS D0JIee YIPYTHMH M JKECTKUMMU NIpU crude.

Technologiquement les tapis se distinguent par leur densité et la longueur du poil. D’habitude
les tapis denses ont des poils courts («akhty», «mikrakh») et les moins denses des poils longs
(«tliarata», «djengoutai»). Mais il existe aussi des tapis ol la longueur et la densité des poils
sont proportionnels («rouchoul», «kazanitsé») et des tapis ayant des poils hauts et une densité
relativement grande.

Les tapis & poil court sont les plus élastiques et les plus soyeux, et plus les poils sont longs plus
ils deviennent durs et difficiles & plier.

Technologically, the carpets may differ according to the density and length of the nap in terms
that dense carpets have usually short nap (akhty, mikrakh) while low density predetermines long
nap (tlyarata, djengutai). Yet there are some carpet varieties with equal length and density of
the nap (rushul, kazanitze) and some others where a relatively high density goes with high nap.
Short-napped carpets are more plastical and silky, and as the nap length increases the carpets
become denser, springy and rigid at the fold.
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MoTHBBI JareCTaHCKMX BOPCOBBIX KOBPOB CO3JalOT BCEoOBEMIIIOLIEE NpelacTaBieHue o Gorat-
cTBe HOpPM y30pa, O MHOTOYHCIEHHOCTH KOMIIO3UIIMOHHBIX IPUEMOB, O pa3HoOb6pa3uu KOJOpH-
CTHYeCKHX peileHUil. JJarecTanckuil KOBep MOXHO BOCIHPUHMMATh KaK KapTUHY >XHUBOH NpH-
poabl. B HeM MOXHO BHAETH U BECEHHEE LBETEHHE CallOB, M TOPHI, IOAEPHYTHIE ABIMKOMN JIETHETO
3HOS, U OCEHHEe M300MIHeE TIIONOB.

B opHaMeHTaJbHBIX MOTHBAaX MOXHO BCTPETUTb H300paKeHUs PACTEHUM, )KUBOTHBIX U YeJo-
BEKa, apXUTEKTyphl, OPYOUi Tpyda, OpyXus M npeaMeToB obuxoma. OpHAMEHT U KOJOPHUT
3aBHCAT OT XY/J0XECTBEHHOTO BOCIIPHUATHUS TOPSAHOK, OCOOGEHHOCTEH HANMOHAJBbHOW KYJIBTYDHL,
ObITa, OKPYXAIOLIEH PHPOABI.

Ha MaArkoM cuHeM HJIM BHIIHEBOM II0jie KOBpa Kak ObI pacchilaHbl: Geo-po30BBIE ,,aMa-
T10JIb* — 0JIOHEBLIH IIBET, OKPYTJIbIE ,,IATHYCH * — MOAHOCHI C TPO3AbIMH BUHOTPaJa, y30pHBIE
»»YaHTH* — JIUCThA, ,,KYLITIONb " — COJIOBEH U po3a, MHOTHe Apyrue. OpHaMeHTaJIbHble GOPMBI
JOTIOJIHAIOTCS TAKMMH 3JIEMEHTAMH, KaK ,,Kapyaphl’‘ — pora JkeHpaHa, ,,kenep‘‘ — KOILIKH.

B npouwioM 6oJiblIoe pacnpoCTpaHEHHE MMeSIU y30phl ,,pyllynb, ,,Mekka®, ,,kaaba‘* — Ha-
3BAHHA KOTOPBIX TOBOPAT O THICAYETETHEM BIUsSHUM penuruu Vcinama. TepMuHBI ,,MeKka‘’,
,,kaaba‘“ (Meyerpb), ,,MMXpab‘‘ (MOJMTBEHHas HHUIIA), ,Jlamna‘‘ (JlaMnajJa-CBETUJIBHUK) CBHJE-
TEJBLCTBYIOT, YTO KOBPBI HMEJIH PHTYaJbHOE, PEJIMTHO3HOE Ha3HAYEHHUE.

C HCue3HOBEHHEM MOJIUTBEHHBIX KOBPOB 3TH HU300pa3uTeNIbHbIE MOTHBBI YTPAaTUJIM MHOTHE
XapaKTepHbIE YePThI, HO OCTAJUCH 3JIEMEHTHI, IIOMOTAIOLIHe OPraHNU30BaTh KOMIIO3UIMIO, Ha-
NpHMeEDP, KOJIOHHBI ,,MUXpaba‘‘, MoaYePKUBAIOT BEPTUKAIBHOCTD JHHHH U CJIYXaT YIOA4YHBIM [0-
NMOJIHEHHEM KaiMBI.

Les motifs des tapis a4 poil daguestannais donnent une idée compléte de la richesse des formes
du dessin, de la multitude des procédés de composition, de la variété des combinaisons de cou-
leurs. Le tapis daguestannais est comme un tableau de la nature. On peut y voir la floraison
printaniére des jardins, les montagnes dans la buée de la chaleur de 1’été et ’abondance de fruits
de l'automne.

Les motifs décoratifs comprennent des plantes, des animaux et des hommes, des édifices, des
outils, des armes, des ustensils ménagers. La forme conférée & ces objets en tant qu’ornements
et coloris dépend de la perception esthétique des montagnardes, des particularités de la culture
nationale, de la vie, de la nature environnante.

Le champ bleu ou cerise moélleux du tapis semble parsemé de: «almaguls» blanc-roses (fleurs
de pommiers), de «patnoussis» ronds (plateau avec grappes de raisin), de «tchanguis» décora-
tives (feuilles), de «koum-guls» (le rossignol et la rose), etc. Les formes ornementales sont
complétées par des éléments tels que les «kartchars» (cornes de chevreuils), les «ketsers» (chats).
Jadis étaient fort répandus les dessins «rouchoul», «mekka», «kaaba» dont les noms reflétent
Iinfluence millénaire de I'Islam. Les termes «mekka» (La Mecque), «kaaba» (mosquée),
«mikhrab» (niche & priére), «lamka» (veilleuse-luminaire) prouvent que les tapis avaient eu
une signification rituelle religieuse.

Avec la disparition des tapis 4 priére, ces motifs figuratifs ont perdu bon nombre de leurs traits
caractéristiques, mais sont restés en tant qu’éléments permettant d’organiser la composition,
par exemple les colonnes du «mikhrab» soulignent la verticalité des lignes et servent de complé-
ment réussi a la bordure.

The motifs of Daghestan napped carpets arouse an all-embracing feeling of the multiplicity
of decoration forms, diversity of compositional patterns and variety of colour schememes. In
this sense, a Daghestan carpet can be viewed as a landscape where by a simple stretch of imag-
ination one can see the blossoming gardens in spring, or the mountains shrouded in the haze
of a summer day’s heat, or abudance of fruit in the fall.

The customary ornamental motifs include the images of animals, man, architecture, labour
tools, arms and domestic utensils. The way in which these objects are rendered through ornamen-
tation and colour range arises from the women-weavers’ artistic perception, distinctions of the
national culture, domestic life and ambient nature.

As if scattered on the mild-blue or bright red field are the pinkish-white almagyul (the apple
bloom), rounded patnusi (trays with grapes), serrate changi (leaves), kum-gyul (a nightingale
and a rose), and many others. The basic ornamental forms are supplemented by karchars (the
Jairan’s horns), ketzer (cats), etc.

Earlier, the most popular decoration motifs would also include rushul, Mecca, Kaaba—whose names
suggest the millennial Islam religious background in these areas. The very terms,:such a Kaaba (mos-
que), mikhrab (prayer niche), lamka (oil-lamp) testify to the ritual, religious purpose of the rugs.
After the prayer-rugs went out of use these ornamental motifs, too, lost quite a few of their
characteristics while some others, chiefly with compositional significance proved to have more
staying power, one example being the mikhrab columns which accentuate the vertical thrust of
lines and make a well-chosen adjunct to the edging.
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Napped carpet. Wool weaving.
Lezgian work. 19th century. Detail
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B npyrom BapuaHTe MOXHO BUAETH, KaK B BOPCOBOM KOBpE TabacapaHCKOIo THIIA COXPAaHAIOTCS A 56p BOpCODLI Mlepors. Mosrms.
obiue ovepTaHus ,,MHXpaba‘’, HO yxe 6e3 BCAKOTO 3amloJIHeHHd. Ero KOHTYp BIJIETAETCS XIX s.

B PAacCIOJIOKEHHE MENAJILOHOB U SBJISETCSL NEPEXOJHBIM MOTHBOM. B BOpCOBOM TEXHHKE ITOTO

KOBpA HALIJIM OTPaXXEHHWE OPHAMEHTAJIbHbIE MOTUBHI, OJIM3KHE ,,MHOTOIHEUM"* y30paM aBapCKux

JIaBaruHoB.

C npyroit CTOPOHBEI HECOMHEHHO K IOXHBIM pAHOHAM OTHOCHTCS IIPOHCXOXAEHHE KPYIHBIX

IBETKOB (I'BO3AMK) C BHYTpeHHe# pa3paboTkoil B BHAE TpeyroibHBIX Guryp (kumapucos). Ha-

psaay ¢ ¢opMaMu, NMpeTEpNeBUIMMHI GOJIBIIME N3MEHEHUs, COXPAHIJIUCh N300 paKeHds, B KOTO-

pHIX 6€3 TpyJaa y3HaroTCs GUIYpHI KUBOTHBIX : JIOIIAJIOK C COJIAPHBIMH PO3€TKaMu, cobak, NTHL,

3meit. M300paxeHne 3MeH, YacTo HaxXOAsieecs psAaoOM ¢ BOJHOOOpAa3HBIMM MOTHBaMH, YBS3bI-

BA€TCA ¢ APEBHUM KYJIBTOM BOALI.

Dans une autre variante on peut voir comment un tapis a poil de type tabassaranien conserve %‘Zpisfxpoil. Laine. Lezguiens, XIXCs.
les contours généraux du «mikhrab», mais sans aucun remplissage. Ses contours s’entrelacent

avec les médaillons et servent de motif transitoire. La technique de ce tapis a poil refléte des

motifs ornementaux proches des dessins «a plusieurs cous» des davaguines avars.

D’autre part, c’est indéniablement des régions du sud que proviennent les grandes fleurs (ceillets)

a décoration intérieure au moyen de figures triangulaires (cyprés). A cdté de ces formes qui

ont connu de grands changements, il en est resté ol on distingue aisément des animaux: petits

chevaux avec rosettes solaires, chiens, oiseaux, serpents. L'image du serpent, qui voisine souvent

avec des motifs onduleux, est a rapprocher de ’antique culte de I’eau.

The general outline of mikhrab persists in yet another variety, a napped rug of the Tabasaran I{]ﬂppe d carpet, Wool weaving.
type, though without any adjuncts. Its contour is woven into the pattern of medallions as a Lezgian work. 19th century
passing motif. The napped carpet technique reflected ornamental motifs close to the “many-
necked’ Avar davaghins.

On the other hand, there is no doubt that the southern areas were the home of large flowers
(carnations) with an internal ornamentation out of triangular forms (cypresses). Along with the
forms which underwent a major change, some images still persisted in which animal figures
are easily identifiable, like horses with solar rosettes, dogs, birds and snakes. The latter image,

often juxtaposed to the wavy motifs, brings to mind the ancient cult of water.
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B IOxHoM [larecTaHe 0COGEHHO paclipoCTpaHEeHbl KOBPEI THIIA ,,cadap-yeuHe, ,,Typap-uyeyHe’,
,,raccaH-kaja‘‘. Y3op koBpa ,,cadap-yeuHe* pacliagaercs Ha HECKOJbKO MHOTOLIBETHBIX PO3ETOK,
00OBENUHEHHBIX POMEXYTOYHBIMU MoTHBaMu. Kaxnpiil 3jeMeHT ouepueH HECKOJbKHMHU KOH-
TypaMH H C YeTBIpEX CTOPOHBI M3 Hero Kak OBl BBRIpAcTaloT ,Kapyaphl'‘ — pora IxeitpaHoB.
BriTkaHHBIE M3 Gelofi LIEPCTAHOM IpPSKH, OHH KOHTPACTHO BBIAEJIAIOTCA Ha TEMHOM IIoJje
KoBpa. Mexny ,,kapyapaMu‘‘ BKOMIIOHOBaHbBI ()aHTACTHYECKHE JIMCThS ,,YaHTH'‘, BKIIOYAIOIIKE
MaJIeHbKHE IBETKU ToJyObIX, OpaHXEBBIX, KOPHYHEBBIX U SpPKO-KpacHbIX LBeTOB. C IEHTpaJb-
HBIM II0JIEM TapMOHHPYIOT KalMbI OopAropa, YHCI0 KOTOPBIX KoJiedJieTcs OT Tpex A0 NEBATH.
V30p UX NpPEecTaBjsiioT OpHAMEHTaJIbHblE PO3ETKH, T€OMETPUYECKHE HJIM PACTUTEJIbHBIE MO-
TuBbl. POH KOBpa OBIBAET pa3HbIX UBETOB, HO CPeIH HUX NpeobIagaeT HACHIIEHHO KPACHBIH U
ryOOKHH CHHHIA.

Les tapis les plus répandus au Daguestan du Sud sont ceux des types «safar-tchetchné», «tourar-
tchetchné», «gassan-kala». Le dessin des tapis «safar-tchetchné» se divise en plusieurs rosettes
multicolores unies par des motifs intermédiaires. Chaque élément a plusieurs contours et des
«kartchars» (cornes de chevreuil) en sortent des quatre cOtés. Tissés & partir de filés de laine
blanche, ils se détachent nettement sur le champ foncé du tapis. Entre les «kartchars» sont intro-
duites les feuilles fantastiques «tchanguis» ayant & ’intérieur de petites fleurs oranges, brunes et
rouges vif. Les bordures sont en harmonie avec le champ central, leur nombre varie de trois a
neuf. Leur dessin se compose de rosettes florales et de motifs géométriques ou végétaux. Le fond
du tapis peut étre de couleurs différentes, mais c’est le rouge intense et le bleu profond qui sont
es plus fréquents.

In South Daghestan emphasis in tapestry is on the carpet types safar-chechne, turar-chechne
gasan-kala. The safar-chechne carpet has a décor made up of several colourful rosettes linked
together with passing motifs. Each element is encompassed by several outlines and has karchars
(jairan’s horns) growing from it on its four sides. Woven out of white woollen yarn, they make a
contrasting motif over the dark carpet field. Between karchars there are inserts of fantastic changi
leaves, with inclusions of small flowers of light-blue, orange, brown and bright red colours.
The central field is in harmony with the border edgings, their number varying from three to nine.
Their ornamentation consists of floral rosettes and either geometrical or vegetable motifs. The
carpet’s background may be executed in a good many colours, with rich red or deep blue as a
predominant shade.

28
Kosep Bopcombilt ,,cadap-yeune.
UlepcTs. Jlesrunst. XIX B,
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Tapis & poil «safar-tchetchné», Laine.
Lezguiens. XIX¢ s.
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Safar-chechneh napped carpet. Wool
weaving. Lezgian work. 19th century
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Bauzkuit, Ho UMerouIMid cBoro cmeluduKy TUM KoBpa W3roToBiyseTcs B ceineHun Opra-Crail.
V3op ,,Typap-ueune’’ (cabiys) u ,,TomaHya-yeqyne’ (MUCTOJIET) JIMINL OTHAJEHHO HalOMMHAET
CKPEILIEHHOe OpYXKHe, NPeBPATUBIIKCH B NPHYYIHBbIE, CBOEOOPA3HO paclBEYEHHEIE (DUTYpHI.
V30p pacrnoJiaraeTcsi Ha O€JIOM C TEeIUIbIM OTTEHKOM (POHE B BHJIE HECKOJbKHMX MENa/IbOHOB,
MexXJy KOTOPBIMM pa3bpocaHbl HeGOJbIINE reOMETPH3OBaHHble U300paXKeHusl AEPEBbEB, LBET-
KOB U IJIOAOB. PUCYHOK LIEHTPaNbHOTO MOJA ¥ KaltM CTPOMTCS Ha MPOTHBOIIOCTABJIEHUH O€JI0T0
U KpacHo-4epHOro 1BeToB. B coBpeMeHHBIX KoBpax ,,TomaH4a‘ ¢oH 4yallle BBINOJIHSETCA U3
KpaCHOM MJIM CHHEH IEepCTH.

Un type de tapis assez semblable, mais possédant son spécifisme, est tissé au village d’Orta-Stal.
Le dessin «tourar-tchetchné» (le sabre) et «topantcha-tchetchné» (le pistolet) ne rappelle que de
trés loin des armes entrecroisées et s’est transformé en des figures bizarres & coloration originale.
Le dessin est sur fond blanc de nuance chaude sous forme de plusieurs médaillons entre lesquels
sont dispersées de petites images géométrisées d’arbres, de fleurs et de fruits. Le dessin du champ
central et des bordures se fonde sur ’opposition du blanc et du noir rougeatre. Dans les tapis
«topantcha» modernes, le fond est souvent fait en laine rouge ou bleue.

Similar but nonetheless specific carpet type is manufactured in the village of Orta-Stal. The
patterns of turar-chechne (sabre) or topancha-chechne (pistol) dimly recall the image of criss-cross
arms, having transformed into queer, exquisitely coloured figures. The pattern fits out over the
white, warmly tinged, background in a few medallions and trees, flowers and fruit scattered
all around between them. The design of the central field and edgings features an interplay of
white and reddish-black. Modern topancha carpets have the background executed in red or dark-
blue wool.
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Kosep BOpcoBBIit ,,cadap-yeune®,
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29
Tapis 4 poil «safar-tchetchné». Laine.
Lezguiens. XIXc¢ s, Détail

29

Safar-chechneh napped carpet. Wool
weaving. Lezgian work. 19th century.
Detail






262

HasBanue ,,Tabacapan‘ HOCAT KOBpBI, U3TOTOBJIEHHBIE BO MHOTHMX CEJIEHHSX LEHTPaJIbHOH yacTH
Tabacapanckoro paiiona. OOHO K3 HMHTEPECHBIX pellleHHHA MOXHO BHIETH B BOPCOBOM KOBPE
»TUIACKa IKUIMTOB ., [JIMHHBIH BepTUKAJbHBIA KOBEp BKJIIOYAET YEThIpE KPYIMHBIX 1ECTHYTOJIb-
HBIX MeAAJIbOHA, PACIOJIONKEHHBIX 10 ofHol ocu. CpegHee MoJie 3aKII0YEHO B ABOMHYIO KaiMy,
3aT0JIHEHHYIO MEJIKUM y30poM B BUIe 3Be3l. OnHaKo 0COBEHIIOCThIO ATOTO KOBpa, Ha KOTOPYIO
YKa3bIBaeT CaMO Ha3BaHHUE, ABJAIOTCS CXEMaTU3HPOBAaHHBIE YeJ0BeYeCKUE PUTYPKH B OAHOM H3

Le nom de «tabassaran» est porté par les tapis tissés dans de nombreux villages de la partie
centrale de la région Tabassaranienne. On peut voir une des compositions intéressantes sur le
tapis & poils «Danse des djiguites». Ce long tapis vertical se compose de quatre grands médail-
lons héxagonaux disposés sur un méme axe. Le champ central est entourée d’une double bordure
remplie de dessins fins en forme d’étoiles. Mais le trait particulier de ce tapis, comme I'indique
son nom, ce sont les figurines humaines schématisées ayant une pose caractéristique de la danse

The name of fabasaran applies to the carpets produced in the numerous villages of the central
portion of the Tabasaran area, An interesting specimen of this style, a napped carpet entitled
Djigits’ Dance (Djigit being a Caucasian horsemen), is long, vertical and includes four large
hexangular medallions set on the same axis. The central field is inscribed into a double edging
filled with diminutive tracery in the form of stars. What sets it aside, however, as a highly original
piece of tapestry is, as the name suggests, schematic human figures in one of the characteristic

30

Kopep BopcoBblit ,,iACKa DXHIH-
Ton*. llepern. Jlesrunwbi. [lepsast
non. XIX B.

30

Tapis & poil «Dabse des djiguites».
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19th century
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XapaKTepHBIX 103 ropckoro Tanua. HecMoTps Ha Menkuit Maciitad ¢GbHIYpok, OHH XOpoLlo
YUTalOTCA Ha IJIy0OOXOM CHHEM (pOHE LEHTPaJBHOTO MoJis KoBpa. Hapsany ¢ ,,IUIAIIyIMI TKH-
TUTaMHU** N0 IMOJII0 PacChllaHbl GUTYPKU BCANHUKOB, KOHEH, H300paXKeHHS LIBETOB, COJISIPHBIX
MOTHBOB. UeTKOCTH MEJIKMX MOTHBOB B 3HAYMTEILHOM CTEIEHM IIOMOTAeT OJHOTOHHAs HACHI-
LleHHas LBETOBas raMMa, a TaKXe MpelesibHas NPOCTOTa KPYMHBIX I€OMETpH4ecKuX (opM.
Csetnblit 60parOp, OKaHMIISIIOIUEN CPEIHIOO YaCTh, JULIb MOAYEPKIBAET HACBHIILIEHHOCTD H Tap-
MOHHIO OCHOBHBIX CUHE-KPACHBIX LIBETOB.

des montagnards. Malgré les dimensions réduites des figurines, elles sont trés discernables sur
le fond bleu profond du champ central du tapis. Outre les «djiguites dansants», il y a sur le
champ des figurines de cavaliers, de chevaux, des images de fleurs, des motifs solaires. La netteté
des petits motifs est due pour une grande part a la gamme monotone de couleurs intenses et
aussi a la simplicité extréme des grandes formes géométriques. La bordure claire encadrant la
partie centrale ne fait que souligner I'intensité et I’harmonie des couleurs bleues et rouges prin-
cipales.

poses of the highlanders’ dance. Though of a small dimension, the figures are well-read on the
deep dark-blue background of the carpet’s central portion. Along with the dancing djigits, the
field is studded with tiny figures of horsemen and horses, together with flower and solar patterns.
The clear-cut presentation of petty motifs is made possible by the monotonous rich colour gamut
and the striking simplicity of geometrical forms. The light border which runs around the central
portion adds emphasis to the richness and harmony of the prevalent red-blue colour scheme.
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B crapuHHbIX BapuaHTax TaGacapaHCKMX KOBPOB 3TOMY B 3HaYMTEJIbHOM CTeNEHH CNocobCcTBO- 32 . w
Konep Bopconsiit ,,axakyn*‘. lepcTob.
BaJIM HATYpaJibHble KPACUTEIH. 1870 —1890. Mactep Tatuma

Cette harmonie était fort favorisée dans les tapis tabassaraniens anciens par 'utilisation de 2 . .
Tapis a4 poil «Djakoul», Laine.

colorants naturels. 1870--1890. Auteur: Tatima

This effect came to its own in the older variations of Tabasaran tapestry through application of 32 .
Djakul napped carpet. Wool weaving.

natural dyers. (870-1890. Made by Tatima
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Becbma pacnpocrpaHeH B TabacapaHu W Opyroif THII BOPCOBOTO KOBpa ,,JKAKyn' (Kykna).
OpHaMeHTaJbHBIH MOTMB B LEHTpaJlbHOM II0JIE 3TOI0 KOBpa OTJAJICHHO HAIlOMMHAET 4YeJIo-
BeuecKylo QUIYPY ¥, BO3MOXHO, BXOJUT B KPYr M306pakeHHil aHTpormoMOpdHOIO XapaxTepa,
HEpPENKO BCTPEYAIOLIUXCS BO BCEX BHJAX IEKOPATUBHOI'O UCKYCCTBa pa3HBIX pailoHoB [lare-
cTaHa. B CBOI0 ouepedb IEHTpaJbHBIA y30p pacrojaraeTcsi Ha (oOHe CBETJIOro, KJIeT4aToro
OpHAMEHTAJLHOTO MOTMBa, Mo IpeAaHuio H3obpaxarouiero 6apaHpio WKypy. KoBep oTim-
YaeTcsi MOJHOM CUMMETPUYHOCTBIO IO OTHOLUEHHIO K BEPTHKAJIBHONH M TOPU3OHTANIBHOM OCsAM.
MHTeHCUBHBIH 1IBET cpefqHeil ¢urypsl ri1yboko MpOHUKAET B ceTYaThlif GoH 6aarofaps CHIbHON
H3pe3aHHOCTH KpaeB. [1y6okue NPOTOKH CHHETO IIBETA MO3BOJIAIOT MCIOJIL30BaTh IIpHEM B3aU-
MOTIPOHUKHOBEHHUS 1IBETOB, HECMOTPS Ha MX KOHTPacTHOCTh. Ha 6oJblHCTBe TabacapaHCKHUX
KOBPOB ,,JKaKYJI‘* KOJIOPUT CTPOUTCA HAa TEMHO-KPAcCHBIX M CUHHUX LIBETaX y30pa B COYETAHMHU C
CBETJIO-30JIOTUCTEIM TOHOM (oHa. UepHEIil IIBET UCIOJb3YeTCs] TOJIbKO AN 00BOJOK. ,,[xa-
KYJI‘“ BXOOUT B IPYNNY KOBPOB CeNIeHUH HOJMHBI peku PyGac-Uail, oTnuyaronxcs ocobeHHOM
SIPKOCTBIO M NIPa3IHUYHOM HAPSATHOCTHIO CBOUMX PACIBETOK.

Autre type de tapis a poils trés répandu en Tabassaranie: le «djakoul» (la poupée). Le motif
décoratif du champ central de ce tapis rappelle de loin une figurine humaine et fait peut-étre
partie des images de caractére anthropomorphique qu’on rencontre souvent dans tous les arts
décoratifs de diverses régions du Daguestan. A son tour le dessin central se situe sur le fond
d’un motif clair ornemental 4 carreaux représentant, selon la tradition, une peau de mouton. Le
tapis se distingue par sa symétrie totale par rapport aux axes vertical et horizontal. La couleur
intense de la figurine centrale pénétre dans le fond en réseau grice au caractére fortement tailladé
des bords. Les longs canaux de couleur bleue permettent d’utiliser le procédé de I’interpénétration
des couleurs malgré leur grands contraste. Le coloris de la majorité des tapis tabassaraniens
«Djakoul» se fonde sur les couleurs rouge foncé et bleu du dessin combinées & la couleur gris
doré du fond. Le noir n’est utilisé que pour les contours. Le «Djakoul» fait partie du groupe
de tapis des villages de la vallée de la Roubas-Tchai qui se distinguent par leur vivacité et une
élégance particuliére des couleurs.

Djakul (doll), one other specimen of the napped carpet variety, is no less popular in Tabasaran,
The ornamental motif in the carpets’s centre recalls dimly a human figure and derives perhaps
from the anthropomorphic variety of art objects represented in good many decorative art forms
throughout Daghestan. In turn, the central pattern is set against the background of a light
chequered ornamental motif which, as the legend goes, represents a sheep-skin. The carpet is
noted for the overall symmetry in relation to the vertical and horizontal axes. The intense colour
of the central figures penetrates far into the meshy background by virtue of the edges being
deeply serrated. Deep intercurrent of blue permits to take advantage of the mutual penetration of
colours, notwithstanding their contrasting shades. In most Tabasaran carpets the colouring
consists of dark-red and blue colours in ornamentation set against the light-golden background.
Black colour shows up if only in the outlines. Djakul enters into the group of carpets from the
villages of the Rubas-Chai valley remarkable for their brightness and festal iridescence of
colour range.

33
Koncp nopcosntit,, axkaxysn*’. WepcTn.
1870—1890. derann

33
Tapis a poil «Djakoul». Laine.
1870— 1890, Détail

33
Djakul napped carpet. Wool weaving.
1870-1890. Detail
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anHﬂTble COKpalluCHUA

'mm [Noc. UcTopuuecknit myseit Mocksa.
N Ioc. OpmuTax. Jlennurpas.
MHUHN Jlarecranckuit My3seit n3006pa3uTCHBHBIX UCKYCCTB. Maxaukana.
MUWHB [Noc. my3eit uckycers Hapogoe Bocroka. Mocksa.
MHH My3eil HapoaHoro uckyceTsa. Mockna.
Abbréviations
MHM Musée historique d’Etat de Moscou.
EL L’Ermitage d’Etat de Léningrad.
MBD Musée des beaux-arts du Daguestan (Makhatchkala).
MBPO Muséc des beaux-arts des peuples d’Orient (Moscou).
MAF Musée d’art folklorique de Moscou.
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Kepamuka

KyBuwiunH ¢ npodunupoBaiHbiM
CIIMBOM M pYUYKO#H

Kepamuka. [II—1I Toic. no H. 3. TUM
JlenHoit kyBwuH ,,[TopoceHok**
Kepamuxka. JTakusl, c. Xypu. II[--VI sp.
MUHB*

Biiono

KepaMuka, nonnBa, pocnuck
Jlesruusl, c. Kasa, XI[— XIII ps.
Bbmono

Kepamuka, oTTHCK, nosiMBa
Jlcarunul, ¢. Uenuk. XVIII 5. MUHB
Bnono

Kepamuka, nonusa, pocnuch
Jlesruusbi, ¢. Ucnuk. XVIII b,
BogoHocublit kynlimuH

Kepamuka, nonusa, pocnucy
Mactep ¥Ymacanuma Janawena
Jlearunnl, c. Ucnuk. 1950

Mucka

Kepamuka, nonusa, pocnucek
Jlearuunl, ¢, Ucnunk. 1950

Mpuexa

Kepamuka, nonusa, pocnucy
Jlesrunnl, c. Mcnuk. Hau, XX 8.
Yawa

Kepamuka, nonusa, pocnuch
Jlearunsbt, c. Ucnuk. Hauy. XX .
Yawa

Kepamuka, nonusa, pocnuch
Jlearuusl, c. Ucnuk. Hay, XX 5.
Cob6p. A. Bnacosoit u B. Mapkenuua
KysunH-nogonei

Kepamuxka, kpacHan aHrobHas pocnuch
Haprunusl, ¢. Cyneskeur. XIX B.
Cobp. A. Yupkona

Cocyn ans 6y3st

Kepamuka, kpacHas aHrobHas pocnuce
Haprunust, c. Cyneskent. 1960, MUU
KyBwiun ans cOusanusa macna
Kepamuka, kpacHas aHrobuas pocnuch
Mactep Anuinerx

Haprunust. 1960. MUK

Kpyxxa

Kepamuka, cBuHLOBasA nonusa,
THCHEHHE

Macrep Anuweix. Japruaus,

c. Cyneskenr. 1950*

Kpyxxa

Kepamuka, csyHuoBas monusa,
npouapanaHubiit y3op

Hapruuust, c. Cyneskenrt. 1950*
KynwuH-BOAO €M A
3aabIMICHHAS KEPAMUKA, JIOLIEHKE,
kpacuasa W Genas aHrobGHas pocmUch,
NPpoUAPANTAHHLIH y30p

Jlakuwl, ¢, Banxap. Koneu XIX B.
MUHB*

Kysuwiun Afst NUTLA

3aabiMIICHHAST KEPAMMKA, JIOLEHHE,
HAJICNbLI,

kpacuasa u 6enas aurobuas pocnuch
Jlakuwt, ¢. Banxap. Hau, XX 8. MHU*
KyBwivn gist nurbst

3a/bIMACHHAN KEPAMUKA, JOLLEINC,
KpacHan 1 Genas aHroGHas pocnuch
Jlakuwt, ¢, Banxap. 1950-e rr. MUHB
BonoHoCHbI KYBLUMH

3aabIMIIEHHAsT KEPAMUKA, NOLLEHMeE,
Hasnemnbl,

kpacHas u Oenas aHrobHas pocnuch
Macrep B. KypbaHona

Jlakusl, ¢. Banxap. 1960. MUHB
BoaoHoOCHBIH KYBLUKN

3aabiMileHas KEPAMUKA, JIOWEHHE,
Haslenbl,

kpacHasn u Genast anroGuas pocnuch
Jlakuwt, c. Banxap. 1960

Cocya anst soabt

¢ anTponoMop¢HbIM H306paxeHHemM
Kepamuka, nowenne, xpacHas

W Genast anroGHas pocnuch, HaJensl
Macrep A. Ymanaena, c. Banxap.
1964*

TMonoinuk

3anLIMACHHAN KEPAMHUKR, JIOLUEHHE,
KpacHast ¥ 6enas aHroGHas pocnuck
Jlaxuwt, ¢. Banxap. 1956. MUHB
Kyswui ans mMosoka

3aabIMIEHHASI KEPAMMKA, JIOLICHHE,
KpacHas u Genas aHrobnas pocnuch
Jlakuwt, ¢, Banxap. 1963. MUU
Tapenka

3aAbIMIICHHAN KEPAMHUKA,

Kpacuas ¥ Oenast aHrobHas pocnucn
Macrep A. ¥YManacsa

Jlakubl, ¢. Banxap. 1960

Co6p. [I. Yupkosa

Tapeska

3abIMIEHHAS KEPAMHKA,

Kkpacuas u Genas aHrobuas pocnuch
Jlakusl, c. Banxap. 1968

Tapenka

3aALIMIICHHAS KepaMHUKa,

nolueHue, Genan aHrobHas pocnuch
Jlakusl, c. Banxap. 1964
BO/1OHOCHBLIH KyBLIWH

Kepamuka, Genas aHrobHas pocnuch
Tabacapauuwt, ¢. Axynu. 1963. MUN
Hrpywxa ,,Bbiounas sowagp*
3aabiMIIeHHAA KepaMuka, JIOLUCHHE,
Genas AaHroGHAN POCIUCH

Jlakuwt, ¢, Banxap. 1957. MUHB
Urpyuika ,,Bcapunk*

3aabIMIIEHHAST KEPAMUKA, NOLLECHHE,
Genas aHrobHas pocnuce

Jlakunt, ¢, Banxap. 1960

Cobp. 4. MurnsiHckoro

Urpywka ,,XKenwmmna na ocnuke
BaibIMIICHHAS KEPAMHUKA, JIOWEHHE,
Genan aHro6uas pocnuck

Jlakust, c. Baaxap. 1960

Cobp. 4. Murtasuckoro

Urpyuwxka ,,)KeniumHa Ha ocnnke
3a)(bIMJICHHAS KEPAMMKA, NOLICHHC,
Ocnast anrobuas pocnucy,
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Jlakubl, c. Banxap. 1960

Co6p. A. MutnsHckoro

HUrpyuika ,,Koposa*

3aabIMIIEHHAS KEPAMHUKA, JIOLUEHHE,
6enas aHroGHast PocIUch

Jlakuwt, c. Banxap. 1960

Co6p. J. Mutnauckoro

Urpyuika ,,Ko3aunk*

3a1bIMACHHAST KEPAMHUKA, JIOLLCHHC,
Ocnast auroOHas pocnuch

Jlakuwt, c. Banxap., 1960

Co6p. 4. Mutnsuckoro*

Hrpyuwka ,,Cuusiuuit ropen
Kepamuxa, noutenue,

Genas aHroGHas pocnuch

Jlaxus, ¢, Banxap. 1962

Co6p. A. Mutuanuckoro*

HMrpywxka ,,[TTHuka‘

3aABLIMACHHAS KCPAMMKA, JIOLICHUCE,
Gcnast aHroGHas pocnuch

Jlakusl, c. Banxap. 1960-¢ rr.*
Cobp. A. MuTIsHCKOTO

Urpyuwka ,,[TTHuxa*

Kepamuxa, nowenue, 6¢nas anrobnas
POCITUC

Jlaxkuwt, ¢, Banxap. 1960-e rr.*
Cob6p. A. MutnsHckoro

Urpywka ,,[Truna*

3aabIMIEHHAST KEPAMMKA, JIOLUCHHE,
Genas anroGHas pocnuch

Jlakusl, c. Banxap. 1966*

Co6p. . Murtnsuckoro

Urpyuika ,,3sepnb**

Kepamuxa, nowenue, 6enan anrobnas
pocnuch

Jlakuwl, c. Banxap. 1965%

Cobp. . Mutastckoro

Urpywxka ,,Kykna*

3aabIMIICUHASL KEPAMHUKA, JIOLUENHE,
Genan aHrobHas pocnuch

Jlaxuwl, c. Banxap. 1966*

Cobp. 4. Mutnsuckoro

Urpyuwka ,,Kopmsias mars*
3aaLIMAEHHAS KePAMHUKA, JIOLIEHKE,
Genan auroGHas pocnuch

Jlakusr, c. Banxap, 1962*

Cobp. . MutnsHckoro

HUrpywka ,,3sepn‘

3aaBIMIIEHHAS KEPAMUKA, JoUIeHHe,
Genas aHrobuas pocnuch

Jlakuu, c. Banxap. 1966*

Cobp. 4. MuTastckoro

Misaenna u3 mcranna

KynsTopast gpurypka

Bpou3sa, nurne

Kosneu I Toie. go u. 2. TUM*
KynbsToBsas ¢urypica

Bpousa, nurne

Koueu I tuic. no u. 9, TUM*
Mpsxka nosca

Bpousa, aurne

II—1 teic. go H. 3. TUM*
IMpsxka nosica

Bpousa, nurne

II—1I Tuic. po H. 3. TUM*
PutyanbHbli KOoTes

Bpon3a, auTbe

Haprusunt, ¢. Kybauu, XVI B, I'D
CBeTHABHHUK

Bpousa, nurne

Haprunust, c¢. KySauu, XVIII n.
MHUUN*

CneTunbink

Bpousa, nurie, rpaBupoBka
Haprunmw, c. Ky6aun, XIX n.
MHUu*

Mopanoc

Mean, noayaa, 4ekatika

Haprunust, ¢. Kybaun, XVIII s.
Cobp. C. Xanykaena

BonoHocuniit KyBLIKKH

JlaTyHb, YeKkaHKa, KNenka

Haprununy, c. Kybauu. XIX o. MHH
Beaepko Ans XpaHeHUs OPOAYKTOB
JlaTyHb, YeKkaHKa, Knenka

Hapruuusl, c. Ky6auu. XIX 8. MHU
KyBuinn-Boaoneit ,,kyHue*

JlaTyHb, yeKaHka, KJenka

Hapruuust, c. Kybaun, XIX s.
BooHOCHbBIH KyBLIMH dOpMBL ,,Yeyen*
Mean, monyna, YeKaHKa, MPaBUpPOBKA
Apapubl, ¢. Munganu. 1958. MHHU
BonoHocHbIH KYBLUMH ,,0peT**

Menan, monysaa, YekaHka, rpasupoBKa
Asapusl, ¢, Fouatnab. 1958, MHU
BoaoHOCHLIN KYBUIHH ,,opeT*

Meab, moayuna, uekaHka, rpaBHpoBKa
Asapusl, ¢, louatnb, 1958

KyBuwIMH ANsi OMOBEHU

Mean, monyaa, vexkaHka, rpaBupoBka
ABapust, ¢. louatnn, 1950. MUU
Cepbru-KonTel

Cepebpo, bunurpaHb, 3epHb

ABapubl. XIX B. Cobp. C. Xanykacna*
Cepbra ¢ noaseckamu

Ccepebpo, yepHb, puaurpans,

3CpHb, KOPAIBI

Hapruuusl, c. Kybaun. XIX B.*
Bpacner

CcpebGpo, 3¢pHb, Puaurpans,
cepjiodink, Guplosa, Tonas, Kopaan
Hapruuust, ¢. Ky6auu, XVIIIs. MUN*
Harpynnoe ykpawenune

Cepebpo, yepHb, Guaurpams,

wemuyr, 6GUpiosa

Jlearnubl. XIX B.

Cobp. C. Xanykaena*

3acTexka ¢ MoABCCKAMMU

Harpyauoe ykpauienue

Cepe6po, 4yepHb, GUINCPAHL, 3EPHL
Haprunust, ¢, Kybaun. X1X B,

Cobp. C. Xanykaena*

IMonsecka. Harpyanoe ykpawenue
Cepebpo, PUanrpatib, 3¢pHL, CEPJIOITHK
Asapint, XIX o, MUHB*
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CusaacbHoe mmaThe ¢ HALIMTLIMU
CepetpAILIMU YKPALIEHHAMH,
H3rOTOBJACHHLIMH ABAPCKUMHU
MacTepamMu

Cepcbpo, 4epHb, rpaBUpoBKA

Jlakuw, ¢. Basixap. Kouneu XIX n.
MUWHB

Cepbra ¢ nTuukoi

Cepce6po, Guanurpans, sepub

Anapunl, c. Fouatns, XIX . MUU*
Bpacner

Cepe6po, rHyThe, 3epHb, TOmas
Haprunust, c. KyGauu, XIX b.

Cobp. A. Yupkopa*

Bpacner

Cepebpo, ruyrhe, 4epiib, FpPaBHPOBKa
Asapunl, c. Pyryaxa. Havano XX b.
Cobp. O. YUnpkonpa*

Bpacner

Cepebpo, riuyrse, 3epHb, Tonas
Haprunusl, ¢, KyGauu, XIX B.
Co6p. . Yupkona*

Bpacner

Cepebpo, 4epiib, TpaBUpPOBKaA, 3€PHL
Mactep B. 'umbGaros

ABapusl, ¢. lonatns, 1966, MHHU
Bpacner

Cepebpo, yepHb, 3epHb,

FPABUPOBKA, CEPIOIHK

ABapupsl, ¢. Pyrynxa. XIX s. MUHB*
Mpsxxa Mosca MEHCKOro NPasaHUY-
HOr 0 KOCTIOMA

Cepebpo, nozonora, yepHb,

3epHb, TPABUPOBKA,

KeMuyr, ObiMYaTblit kBapL
Haprunust, ¢. KyGaun. II non. XIX n.
MWHB*

Mpsxka Mosaca XEHCKOro Npa3alunu-
HOI'O KOCTIOMA

Cepebpo, nozonora, uepib,
duanrpann,

3€pHbL, TPABUPOBKA, LB. CTCKJIO
Haprunus, c. Kybauu. Il nos. XIX a.
MUU*

IlpsxKka Mosca >»EHCKOro MNpia3AHUY-
HOT O KOCTIOMA

Cepebpo, noszonorta, YepHs,
¢uaurpans,

3epHb, 6UPI103a, UB. CTEKIIO

Mactep M. Mounaes. Japruuusl,

c. Kybaun. Hay. XX b.

MUHB
IMpsixkka mnosca
YHOrO KOCTIOMa
Cepebpo, no3onora, Yephb,
UAUrpalL, 3epHb, LB, CTEKIIO
Macrep M, Monaes. Japruuyu,

c. Kybawyu, Hau, XX B.

MWHB

Mosic ¢ NpsiXKoi K NpasgHUIHOMY
KOCTIOMY

Cepebpo, no3zonora, amManb,
(hunurpaub, 3¢pHL, rpaBHpOBKA,
4epiib, IPAHAT, KPACHLIA caphbsin
HAaprunust, ¢. Kybaun. Konen XIX ».
MWHB

Mosic K MPAa3IHUMHOMY KOCTIOMY
Cepebpo, noszonora, GUAUIPAHD,
3epPHb, OUPIO3AL

Mactep M. Mouaen

HAaprunust, c. Ky6aun., Hau, XX n.
MHUHB

WCHCKOro npasaHun-

Hetann*

Kunxan u voxubl. Knunox
,»AaMaccKoi** cTaimn

Cepedpo, YepHb, 'paBUPOBKA
Hapruuust, ¢. Ky6auu. Koucy XIX n.
Cobp. O. Ynpkosa

PyxosaTh knuHxana

Cepebpo, yepHb, rpaBuposxa
Aaprunusy, ¢. Ky6aun. Koneu XIX B,
Cobp. [l. YUnpkosa*

Hoxubr

Cepebpo, 4epHb, rpaBUPOBKA
HapruHusl, c. Kybaunu

Koucu XIX 8. detann

Cobp. . Ynpkopa*

HoxHbt

Cepebpo, yepHb, rpaBUpoOBKa
Haprunust, ¢. Kybauu

Koneu XIX B. detans

Co6p. A. Yupkosa*

Kunxan B HoxHax

Ccpebpo, 4epHb, rpaBupoBKa
Haprunust, ¢. Kybaun, Konery XIX n,
Cobp. O. Yupkona

PykosTh kuixana

Cepebpo, yepHb, I'PaABUPOBKYL.
Haprunup, ¢. Ky6aun, Konen XIX n.
Co6p. [. Yupxona*

Hoxnbt

Cepebpo, yepHb, FPABUPOBKA
Haprununl, ¢, Kybaun. Konenr XIX o,
Aerans, Cobp. A. Ynpkosa*

HoxcHbt

Cepe6po, 4epHb, rPABHPODBKA
Haprunus, ¢, Kybaun. Koneu XIX i,
HAerans, Cobp. A. Ynpkosa*
lMucToner

Cepcbpo, uepub, 3000Tas HACCUKA,
rpaBUpOBKA

Haprunuer, ¢. Kvbauu, Cepejnna
XIX . TUM

Muctoner

Ccepebpo, uepiib, 300Tan HaCeUKa,
TPaABUPOBKA

Hapruuust, ¢. Ky6aun, Cepentnua
XIX 8. TUM

Kysuwnn uist po3oBoit Bojbl
Cepebpo, 103050Ta, IMaNb, YEPHL,
rpaBUPOBKA

Macrep I'.-B. Maromeaon.
Hapruuuwt, ¢. Ky6aun, 1950-e rr.
Bmono nua gpykron

Cepebpo, YcpHb, N03050Ta,
rpaBMpoBKa, MPOCEYKa

Macrep A. Mionnaes. Japiruuiin,

c. Kybauu, 1956. MHU
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TyanetHas Tapesoyvka

Cepebpo, YcpHb, TpaBUPOBKa
Mactep P. Anuxaunos. Japrunuoi,
c. Ky6Gauu. 1960, MHU*
CaxapHuua B ¢popmMe xoTna
CepeGpo, YepHb, 1030J10TA, 3EPHb,
ry6okas rpaBUpoBKa

Mactep A. Axmenos. Japrunusi,

¢c. KyGaun. 1947*

Caxapuuua B popMe xoTna
Cepe6po, YepHb, M03070Ta, TIyGoKas
IrpaBHPOBKA

Mactep A. Axmenos. JapruHun,

¢. Ky6auu, 1945. MHHU*
[Mepeynrua B opMe BOLOHOCHOTO
KYBIIHHA

Cepe6po, ueplhb, O30J10TA, I'PABU-
poBka, 3epib

Macrep I'. Kumen., Hapruier,

¢. Ky6aun., 1930—1940. MUHB
dnakon JUIA 2yxon

Cepebpo, uepub, MO30710Ta, IPABU-~
poBKa, IPOPE3HAs CIOHOBASA KOCTh
Macrep I'. Knmen. Japruuusl,

c. KyGauun. 1940. MHHU
HexopaTuBHas Ba304YKa

Cepe6po, 4YepHb, I'PaBUPOBKA
Macrep P. Annxanos. Jdapruuusr,
c. Ky6auu. 1960. MHH

drnakoH 1A oyxoB

Cepebpo, 4epHb, raybokas
rpaBHPODBKA

Macrep I'.-B. Maromenos. Japrununt,
¢. Ky6auu. 1960. MHU

KyBmiun gns po3oBoit poant
Cepebpo, yepHb, rpaBUPOBKI, 3€PHb
Mactep M. dxaManyTanHos.
Apapuzr, ¢. Fonarns. 1960, MHHU*
3acToNbHBIA por

Cepebpo, 4epHb, rpaBUpPOBKd, poOr
Macrtepa B. I'umGaton u

M. BaTuipanues

Asapusl, ¢. Touatns, 1968, MU
3acToNbHLIN por

Por, cepebpo, 4epHDL, TPABUPOBKIL
Macrepa B, T'umbaron u

M. BatbIpanues

ABapuut, c. 'ouatas. 1968, MUH
Bpacnet

Cepebpo, meperopoavaTas Malb
Mactep I'.-B. Maromenos.
Haprudust, c. KyGauu. 1960. MUN*
Ilynpenuua

Cepebpo, HakmagHasa Guanrpaus,
3epHb, IM030JI0Ta

Mactep A. A6GAYPaXMaHOB.
Haprunust, c. Ky6aun. 1965. MUH*
HexopaTuBHax Ba3a

B opme BONOHOCHOTO KyBIIMHA
CepeGpo, YepHb, FPABUPODKA, 3Cplib,
no3ojora

MacTep A. AGaypaxmanos.
Haprudusl, ¢. Ky6auu. 1967. MUH
Kysius

CepeGpo, HaknagHasa GpUIUrpaHs,
3epHb, M030JI0Ta

Macrep A. 'amxuiamamaes.
Hapruauser, ¢. Ky6auu., 1965, MUHN*
BUHHBIH KOMIIJIEKT

KYBIIMH, MOAHOC, YETHIPE CTOMKK
Cepe6po, uepHb, IyGokasn
rpaBHpOBKa,

4YeKkaHKa, OKCUAMPOBKA

Macrtep P. Anuxanos, dapruHusr,
c. Ky6auu. 1968, MHH

KoMuuekT 14 BapeHbs

Cepe6po, uepHb, riaybokas
rpaBUPOBKA, 11030JI0Ta

Hapruuuer, ¢. KyGauu, 1963, MU
HexopaTuBHasa Ba3a

Cepe6po, 4epHb, rinybokas
TpaBUPOBKA

€ mocnenyroled OIpo4eKkaHKkoii,
OKCHAHPOBKA

Macrep I'.-B. Maromenos.
Haprunuel, ¢. KyGauu. 1969, MUN*
ITepener KHUCH

P, I'am3artosa ,,Mo#t Jarectan*
CepeGpo, neperopoavaTtas SMan
Mactep M. Maromenosa
Haprudusl, ¢, Ky6auu. 1969
Co6ctB. M. Maromenonoi*
HexopaTHBHas Ba3a « FOGuneiinas »
Cepebpo, uepHb,

rnyfokas rpaBUpOBKa

¢ mocneayroLei npoYexaHkoi,
OKCHIHPOBKA

Mactep P. AnuxaHos

Hapreuusi, ¢. Ky6Gauun. 1967, MHHU*

Peanoit xamens H aepepo

Crynka c MecTHKOM

KameHnb, BoieMyaTasn pesbba
Hapruuusl, ¢, KyGauu. Bropas nou.
XIX B. MUH*

IToncTaBka MPAJIKH

Kameunb, BoiemyaTasn peasta
Hapruuusl, ¢. Cyr6yx. Koneu XIX s.
Iro*

Crynka i 4eCHOKa

JIunosoe nepeBo, pe3bba

AsBapupl. Havano XX B.

Co6¢t. B. Mapkepuua K

A. Bnacosoit

Ctynka st YeCHOKa

Jlumosoe aepeno, pe3nba

Asapust. Havano XX B.

Co6eTB. B. Mapxenuua u A. Brnacopoit
Ctynka gna 4eCHOKa

A6puxocoBoe nepeBo, pesbba
Haprunusrl, c. Knma., Koney XIX B.*
Mepka gna MykH

JInnosoe nepeso,
TUIOCKOCTHO-BbIEMYaTas pe3bba
Hapruuusr, c, KyGauun

Haruposana 1354 ¢, Xumxpot
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Tpy6ka g KypeHus

AGpuKocoBoe aepeso,

1aceyka cepe6pom, xocTh, por
ABapupl, ¢, YHUYKYIb

1920—1930. MU U*

Tpy6Gxa /iy KypeHusn

A6pHKOCOBOE NepeBo, HACCYKA
cepeGpom,

KOCTb, POT.

ABapupl, ¢. YHUYkynb, 1920—1930*
TpyGka s Kypesus

ABpHuKocoBoe uepeno, nacedxa
cepeGpom,

Genag M NOAKPAIICHHAR KOCTh, por
ABapubl, c. YHUYKYJDL

1920—1930. MUN*

TpyGka ans KypeHus

AGpUKocoBOe UCpeBo, HACCHKA
cepeGpom,

Genas v moAKPALICHHAS KOCTh, por
ABapust, ¢. YHuykysin. 1920—1930*
Tpy6ka Ang KypeHus

AGpPUKOCOBOC AEPEBO, HACCUKR
ccpeGpoMm,

KOCTb, por

AsBapusl, ¢. Yuuykynas. 1920 — 1930*
Tpy6Gkra g KYpeHUs

AGpuKocoBoe Acpeso, naceuxa
MeTbXHOPOM,

KOCTb, pOT

ABapupl, ¢, YHUYkYnb, 1930—1940*
TpyGka ans KypeHus

AGpUKOCOBOC NEPEBO, HACCHKA
MEJIbXHOPOM,

KOCTD, POT

Apapupl, ¢. YHuykynos, 1930— 1940,
MHUN*

13a TpyGka A KypcHUs
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AGpuKOCOBOE JlepeBo, HACCHKR
MCJILXHOPOM, por

AsBapubl, ¢. Yuuykyns, 1930—1940.
MHUHN

Crynka jUIS Y4eCHOKA

Kusunosoe nepeso, HacCcuKa
MeNbXHOPOM,

MOAKpalleHHAN KOCTh

ABapupl, c. Yuuyxyns, 1968, MUH*
CTynka ¢ MECTHKOM JIJIsl YECHOKA
ABGpPHUKOCOBOE Iepeno, HacedKa
MeIbXHOPOM,

noAxpalleHHas KOCTb, ABapubl,

c. VHuykyns, 1968. MUH
JexopaTHBHBIN coCyn

B BUAG MEDKH /UIA MYKH
AGpHKOCOBOE AEepEeBO, MHKPYCTAUUS,
Hace4YKa MebXHOpOM

Asapusl, ¢. Yuuykynas, 1969. MUU*
CoJIoHKa ¢ MHKpYCTaALHCH
AGpuKocoBoe nepeso,

Hace4yKa MeJbXHOPOM, KOCTb
AsBapusl, ¢, YHuykyns. 1969. MU *
JlexopaTHBHAsM TapesiKa ¢ HHKpycTa-
uueH

AGpPHKOCOBOE Oepeso,

HAce4yKa MeJIbXHOpPOM, por

AsBapusl, ¢, YHuyxyns. 1969, MUU
JexopaTuBHOe maHHO ,,IITHUA‘
AGpHKOCOBOE NepeBo, Haceuka
MeNbXHOpPOM, por

Mactep M. Kasumaromenos
Apapusl, ¢. YHlykynb, 1968, MU *
JexopaTUBHOE NMAHHO ,,3Bepb‘*
AGpPHKOCOBOE NepeBo,

HaceuYKa MeJIbXHOPOM, KOCTh
Mactep M. Kazumaromenos
ABapusl. ¢. Yauyxyns. 1969, MU
JexopaTUBHOE OaHHO ,,3Bepb**
AGpHKOCOBOE OEpeBo,

Hace4yKa MeIbXHOPOM, KOCTh
MacTtep M. Kazumaromenos
AsBapugl, ¢. YHuyxyns. 1969. MU

Korponenne. Tkayectso. Basanue

Tlonywka (TMueBas 4acTh)
BruumBka raaaeio ,,B npukpen

Y10 HACTHJIY HEKPYYEHOro LuesKa
Hapruuust, XVIII B, Jetans. MUHB
ITonymxka (IMUEBasA YacTh)
BeIlUKMBKA I1agbto ,,B OpHKpen‘®

1O HACTHJIY HEKPYYEHOTrO ILEJKa
Haprunust, XIX 8. MUHB .
3aHaBeC HA HHUILY. 30JI0TOE LUMThE
Jlearuust. Bropast non. XIX b,
MUHB

Hanneynas cymxa

IlepcTs, KOHOM/A, CMEIIAHHAA
TEXHUKA

Tabacapanusl, ¢. dxynd. 1940,
Herans. MUHB

Hacenensuux

IllepcTh, KOHOMJIA, CMELIAHIAN
TeXHHKa

Apapupt, c. Kyrna6., 1940, MUHB
HacenenbHuk

llepcTh, XOHOMISA, CMeLUA AN
TexHuKa

ABapusl, ¢, Kameniox. 1940. MUHB
O6ysb

IIuThbe rmaasIo, 30J0TasM HUTKA, WK
Jlaxusr, c, banxap. 1930, MHHN
O6ysb

V30opHoe BsA3aHHe, BHILLIMBKA
ABapusl, 1950, MHH

Hocku

llepcTs, y30pHOE BA3aHUe

AsBapusl. 1967, Co6ets, . Yupkosa
O6ysp

llepcTh, y30pHOE BA3AHME, BLILUMBKA
ABsapubr, 1954

Kosep-nanac

llepcth, nueTenye

Mactep X. llammanaeBa

Jlakuwi, ¢. Baaxap. 1960, MUHB
Kosep

UlepcTh, TpOPE3HOM M BILUTLIH DOHIIOK
Avapuni, 1940—1950. MUHB
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33

Kosep

lllepcTh, IPOPE3HOH M BIIMTLII BONOK
Anapust. 1940 —1950, Hetans
UnHoBKa

BonoTHas ocoxa, WepcTh, MICTEHHE
Apapusl, ¢, ¥pma. 1940, MUHB

U uironka

BonoTHas 0coka, WepCTh, IIETEHHE
AsBapup, c. ¥pma, 1940, MUHN
UnHoBKA

BonoTHas ocoka, WepcTb, MICTeHHE
AsBapuesr, ¢. ¥Ypma. 1940. MUHN
Huuoska

BonoTHas ocoxa, WepcTh, MaeTeiue
Asapust, c. Ypma, 1940, MUH
LuHoBKa

BonoTHaf OCOKA, WIEPCTh, MIIeTeHHe
ABapist, c. Ypma. 1940, erann
Kopep

UiepcTs, rnanxoc micrcuue
Aapust. 1960. MUU

Kosep

UiepcTs, riaakoe NiaeTeHUE
Anapupor. 1960. Jetans

Kosep 6e3Bopcosslit

WiepcTy, rnagkoe mICTCHUC
Jlearunst, XIX 5, MHHU

Kosep 6e3Bopconulit

lepcTs, rnagkoe MICTCHUE
Jlearuunt. XIX B. Jetann

Kosep 6eapopcoBulif ,,cymuax*
WlepceTnh, raagkoe NaeTeHue
Tabacapanunr. 1960. MUHU

Konep Bopconblit

IlepcTh

Jlcarunsl. XIX v, T'D

Kosep Bopcosblit

Ilepcth

Jlearunsl. XIX 8. I'D

Kosep Bopcosbrit

Ilepcth

Jlearsuust. XIX 8. Jerane

KoBep BopcoBslit

UWcpcrb

Jlearunnr. XIX B.

Kosep Bopcosblit ,,cadap-ueqHc
lllepctp

Jlearunor. XIX . MUHB

Kosep BopcoBslit ,,cadap-yeqHc*
Illepcth

Jlesrunsr, XIX B. Jdertans

Kosep BOpCODBBIi ,,IACKA JKUTHTOB'®
WepcTh

Jlearuupl, Ilepsag nmoa. XIX 5. MHU
KoBep BOpcoBLIi ,,MIsICKA JKUTUTOB

Ilepcth

Jearunsnt. Ilepvas moa. XIX b,
Hetanb

Kopep BOpcoBLIi ,, AxaKy
IlepcTh

1870 — 1890, Macrep Tatuma
Kopep BOpPCOBbLii ,,/ikaKkys‘
Ieperp

1870 — 1890. Oerann

* [Ipousgedenun, nomMeueitivie 36¢31004KoI,
danvt Goaviue namypaasiol eeaudunol.
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Ceramique

Jarre & bec et anse profilés

IITe—Ie* millénaires avant n.é&. MHM
Jarre modelée «Pourceau»

Lakiens, v. de Khouri. IIIe— VIe sitcles
de n... MAF*

Plat

Céramique, glagure, peinture
Lezguiens, v. de Kala.

XIIe—XIIIe sigcles de n.&.

Plat

Céramique, estampillage, glagure
XVIII® s. Lezguiens, v. d’Ispik. MBPO
Plat

Céramique, glagure, peinture
Lezguiens, v. d’Ispik. XVIIIe s,

Jarre porte-eaun

Céramique, glagure, peinture

Auteur: Oumassalima Dadachéva
Lezguiens, v. d’Ispik. 1950

Terrine

Céramique, glagure, peinture
Lezguiens, v. d’Ispik. 1950

Terrine

Céramique, glagure, peinture
Lezguiens, v. d’Ispik. Début du XX¢ s.
Coupe

Céramique, glagure, peinture
Lezguiens, v. d’Ispik. Début du XX¢ s,
oupe

Céramique, glagure, peinture
Lezguiens, v. d’Ispik. Début du XX¢s.
Coll. A. Vlassova et B. Markévitch
Pichet versoir a eau

Céramique, peinture A engobe rouge
Darguiens, v. de Soulevkent. XIX¢s.
Coll. D. Tchirkov

Récipient pour 1a bouza

Céramique, peinture a engobe rouge
Darguiens, v. de Soulevkent. 1960.
MBD

Jarre pour le battage du beurre
Céramique, peinture a engobe rouge
Auteur: Alicheikh

Darguiens. 1960. MBD

Bol

Céramique, glagure 2 plomb,
estampillage

Auteur: Alicheikh

Darguiens, v. de Soulevkent. 1950*
Bol

Céramique, glagure .3 plomb, dessin
gratté

Darguiens, v. de Soulevkent. 1950*
Pichet versoir a eau

Céramique enfumée, lustrage, peinture
a engobe rouge et blanche, dessin gratté
Lakiens, v. de Balkhar. Fin du XIX¢ s,
MBPO*

Pichet A boire

Céramique enfumée, lustrage, mode-
lages, peinture a engobe rouge ct
blanche

Lakiens, v. de Balkhar. Début du
XXes. MAF*

Pichet & boire

Céramique enfumée, lustrage, pcinture
a engobe rouge et blanche

Lakiens, v. de Balkhar. Années 1950,
MBPO

Jarre porte-eau

Céramique enfumée, lustrage, mode-
lages, peinture 2 engobe rouge et
blanche

Auteur: B. Kourbanova

Lakiens, v. de Balkhar. 1960. MBPO
Jarre porte-eau

Céramique enfumée, lustrage, mode-
lages, peinture a engobe rouge et
blanche

Lakiens, v. de Balkhar. 1960
Récipient 3 eau & motif
anthropomorphique

Céramique, lustrage, peinture & engobe
rouge et blanche, modelages

Auteur: A. Oumalaiéva

v. de Balkhar. 1964*

Saut A traire

Céramique enfumée, lustrage, peinture
4 engobe rouge et blanche

Lakiens, v. de Balkhar, 1956, MBPO
Jarre 4 lait

Céramique enfumée, lustrage, peinture
A engobe rouge et blanche

Lakiens, v. de Balkhar. 1963. MBD
Assiette

Céramique enfumée, peinture 2 engobe
rouge et blanche

Auteur: A. Oumalaiéva

Lakiens, v. de Balkhar. 1960

Coll. D. Tchirkov

Assiette

Céramique enfumée, peinture A engobe
rouge et blanche

Lakiens, v. de Balkhar. 1968

Assiette

Céramique enfumée, lustrage, peinture
A engobe blanche

Lakiens, v. de Balkhar, 1964

Jarre porte-eau

Céramique, peinture & engobc blanche
Tabassaraniens, v. de Djouli. 1963,
MBD

«Cheval de somme» (jouet)
Céramique enfumée, lustrage, peinture
4 engobe blanche

Lakiens, v. de Balkhar. 1957. MBPO
«Cavalier» (jouet)

Céramique enfumée, lustrage, peinture
A engobe blanche

Lakiens, v. de Balkhar, 1960

Coll. D. Mitlianski

«Femme & dos d’ane» (jouet)
Céramique enfumée, lustrage, pcinture
4 engobe blanche

Lakiens. v, de Balkhar. 1960

Coll. D. Mitlianski
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«Femme 3 dos d’ane» (jouet)
Céramique enfumée, lustrage, peinture
A engobe blanche

Lakiens, v. de Balkhar. 1960

Coll. D. Mitlianski

«Vache» (jouet)

Céramique enfumée, lustrage, peinture
a engobe blanche

Lakiens, v. de Balkhar. 1960

Coll. D. Mitlianski

«Cabri» (jouet)

Céramique enfumée, lustrage, peinture
4 engobe blanche

Lakiens, v. de Balkhar. 1960

Coll. D. Mitlianski*

«Montagnard assis» (jouet)
Céramique, lustrage, peinture 4 engobe
blanche

Lakiens, v. de Balkhar. 1962

Coll. D. Mitlianski*

«Oiselet» (jouet)

Céramique enfumée, lustrage, peinture
4 engobe blanche

Lakiens, v. de Balkhar. Années 1960
Coll. D. Mitlianski*

«Oiselet» (jouet)

Céramique, lustrage, peinture 4 engobe
blanche

Lakiens, v. de Balkhar. Années 1960
Coll. D. Mitlianski*

«Oiseau» (jouet)

Céramique enfumée, lustrage, peinture
A engobe blanche

Lakiens, v. de Balkhar. 1966

Coll. D. Mitlianski*

«Animal» (jouet)

Céramique, lustrage, peinture 4 engobe
blanche

Lakiens, v. de Balkhar. 1965

Coll. D. Mitlianski*

«Poupée» (jouet)

Céramique enfumée, lustrage, peinture
4 engobe blanche

Lakiens, v. de Balkhar. 1966

Coll. D. Mitlianski*

«Mere allaitant» (jouet)

Céramique enfumée, lustrage, peinture
4 engobe blanche

Lakiens, v. de Balkhar, 1962

Coll. D. Mitlianski*

«Animal» (jouet)

Céramique enfumée, lustrage, pcinture
4 engobe blanche

Lakiens, v. de Balkhar. 1966

Coll. D. Mitlianski*

Metaux

Figurine de culte

Bronze, coulage

Fin du I°F millénaire avant n.&. MHM*
Figurine de culte

Bronze, coulage

Fin du I°r millénaire avant n.&,. MHM*
Boucle de ceinture

Bronze, coulage.

IIe—Ier millénaires avant n.&. MHM*
Boucle de ceinture

Bronze, coulage

IIe—I¢r millénaires avant n.é&. MHM*
Chaudron rituel

Bronze, coulage

Darguiens, v. de Koubatchi.

XVIes. EL

Lampe

Bronze, coulage

Darguiens, v. de Koubatchi.

XVIIIe s, MBD

Lampe

Bronze, coulage, gravure

Darguiens, v. de Koubatchi.

XIXes. MBD*

Plateau

Cuivre, étamage, bosselage
Darguiens, v. de Koubatchi. X VIIIe s.
Coll. S. Khanoukalev

Jarre porte-eau

Laiton, bosselage, rivetage

Darguiens, v. de Koubatchi. XIXe¢ s.
MAF

Petit seau pour la conservation des
aliments

Laiton, bosselage, rivetage

Darguiens, v. de Koubatchi. XIXe s,
MAF

Broc versoir 4 eau «kounné»
Laiton, bosselage, rivetage
Darguiens, v. de Koubatchi. XIXe¢ s,
Jarre porte-eau du type «tchétchen»
Cuivre, étamage, bosselage, gravure
Avars, v. d’Itchitchali. 1958, MAF
Jarre porte-eau «éret»

Cuivre, étamage, bosselage, gravure
Avars, v. de Gotsatl. 1958, MAF
Jarre porte-eau «éret»

Cuivre, étamage, bosselage, gravure
Avars, v. de Gotsatl. 1958. MAF
Broc pour les ablutions

Cuivre, étamage, bosselage, gravure
Avars, v. de Gotsatl. 1950. MBD
Boucles d’oreille breloques

Argent, filigrane, grain

Avars. XIXe s,

Coll. S. Khanoukaiev*

Boucles d’oreille 4 pendentifs
Argent, nielle, filigrane, grain, coraux
Darguiens, v. de Koubatchi. XIXe s, *
Brasselet

Argent, grain, filigrane, cornaline,
turquoise, topaze, corail

Darguiens, v. de Koubatchi. XVIII® s,
MBD*

Ornement pour la poitrine

Argent, nielle, filigrane, perles,
turquoise

Lezguiens. XIXe s,

Coll. 8. Khanoukalev*
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Ornement pour la poitrine: agrafe a
pendentifs

Argent, nielle, filigrane, grain
Darguiens, v. de Koubatchi. XIX¢ s.
Coll. S. Khanoukaiev*

Ornement pour la poitrine: pendentif
Argent, filigrane, grain, cornaline
Avars. XIXe s. MBPO

Robe de mariage avec ornements en
argent de fabrication avare

Argent, nielle, gravure

Lakiens, v. de Balkhar. Fin du XIXc s.
MBPO

Boucle d’oreille avec oiseau

Argent, flligrane, grain

Avars, v. de Gotsatl, XIX®s, MBD*
Brasselet

Argent, pliage, grain, topaze
Darguiens, v. de Koubatchi. XIX¢ s.*
Brasselet

Argent, pliage, nielle, gravure

Avars, v. de Rougoudja. Début du
XXe g *

Brasselet

Argent, pliage, grain, topaze
Darguiens, v. de Koubatchi, XIXe s,*
Brasselet

Argent, nielle, gravure, grain

Auteur B. Guimbatov

Avars, v. de Gotsatl. 1966. MAF
Brasselet

Argent, nielle, grain, gravure, cornaline
Avars, v. de Rougoudja. XIXes.
MBPO*

Boucle de ceinture pour costume de
féte féminin

Argent, dorure, nielle, grain, gravure,
perles, quartz enfumé

Darguiens, v. de Koubatchi

Deuxi¢me moitié du XIXe s, MBPO*
Boucle de ceinture de costume de féte
féminin

Argent, dorure, nielle, filigrane, grain,
gravure, verre de couleur

Darguiens, v. de Koubatchi

Deuxiéme moiti¢ du XIXe s. MBD*
Boucle de ceinture de costume de féte
féminin

Argent, dorure, grain, filigrane, nielle,
turquoise, verre de couleur

Auteur: M. Monaiev. MBPO
Darguiens, v. de Koubatchi. Début du
XXes,

Boucle de ceinture de costume de féte
féminin

Argent, dorure, nielle, filigrane, grain,
verre de couleur

Darguiens, v. de Koubatchi. Début du
XXe s,

Auteur: M. Monalev. MBPO
Ceinture 2 boucle pour costume de féte
Argent, dorure, émail, filigrane, grain,
gravure, nielle, grenat, maroquin rouge
Darguiens, v. de Koubatchi. Fin du
XIX®s. MBPO

Ceinture pour costume de féte
Argent, dorure, filigrane, grain,
turquoise

Auteur: M. Monalev

Darguiens, v. de Koubatchi. Début du
XXe s. Détail. MBPO*

Poignard avec fourreau. Fer «acier de
Damas»

Argent, nielle, gravure

Darguiens, v. de Koubatchi. Fin du
XIXe s, Coll. de Tchirkov

Poignée de poignard

Argent, nielle, gravure

Darguiens, v. de Koubatchi. Fin du
XIX®s. Coll. de Tchirkov*

Fourreau

Argent, nielle, gravure

Darguiens, v. de Koubatchi. Fin du
XIXe s. Détail. Coll. de Tchirkov*
Fourreau

Argent, nielle, gravure

Darguiens, v. de Koubatchi. Fin du
XIXo s. Détail. Coll. de Tchirkov*
Poignard dans son fourreau

Argent, nielle, gravure

Darguiens, v. de Koubatchi, Fin du
XIXe s, Coll. de Tchirkov

Poignée de poignard

Argent, nielle, gravure

Darguiens, v. de Koubatchi. Fin du
XIXe s. Coll. de Tchirkov*

Fourreau

Argent, nielle, gravure

Darguiens, v. de Koubatchi. Fin du
XIXe s. Détail. Coll. de Tchirkov*
Fourreau

Argent, nielle, gravure

Darguiens, v. de Koubatchi. Fin du
X1Xe s, Détail. Coll. de Tchirkov*
Pistolet

Argent, nielle, incision & I’or, gravure
Darguiens, v. de Koubatchi. Milieu du
XIXes. MHM

Pistolet

Argent, nielle, incision a ’or, gravure
Darguiens, v. de Koubatchi. Milieu du
XIX¢ s, MHM

Broc pour eau de rose

Argent, dorure, émail , nielle, gravure
Auteur: G.-B. Magomédov
Darguiens, v. de Koubatchi.

Années 1950*

Plat pour les fruits

Argent, nielle, dorure, gravure,
entailles

Auteur: A. Mullaiev

Darguiens, v. de Koubatchi. 1956
MAF

Petite assiette de toilette

Argent, nielle, gravure

Auteur: R. Alikhanov
Darguiens, v. de Koubatchi, 1960
MAF*
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Sucriére en forme de chaudron
Argent, nielle, dorure, grain, gravurc
profonde

Auteur: A, Akhmédov

Darguiens, v. de Koubatchi. 1947*
Sucri¢re en forme de chaudron
Argent, nielle, dorure, gravure
profonde

Auteur: A. Akhmédov

Darguiens, v. de Koubatchi. 1945
MAF*

Poivrier cn forme de jarre porte-cau
Argent, nielle, dorure, gravure, grain
Auteur: G. Kichev

Darguiens, v. de Koubatehi. Années
1930—1940. MBPO

Flacon pour parfums

Argent, nielle, dorure, gravurc, ivoirc
ajouré

Auteur: G. Kichev

Darguicns, v. de Koubatchi. 1940
MAF

Petit vase décoratif

Argent, nicllc, gravure

Auteur: R. Alikhanov

Darguiens, v. de Koubatchi. 1960
MAF

Flacon pour parfums.

Argent, nielle, gravure profonde
Auteur: G.-B. Magomédov
Darguiens, v.de Koubatchi. 1960. MATF
Broc pour eau de rose

Argent, nielle, gravure, grain
Auteur: M. Djamaloutdinov
Avars, v. de Gotsatl. 1960. MAF*
Corne & boire

Corne, argent, nielle, gravure
Auteurs: B, Guimbatov et

M. Batyraliev

Avars, v. de Gotsatl. 1968. MBD
Corne & boire

Corne, argent, nielle, gravurc
Auteurs: B. Guimbatov et

7 Pipe

Abricotier, incision a I’argent, corne,

os
Avars, v. d’Ountsoukoul. Annécs
1920 —30. MBD*

8 Pipe

Abricoticer, incision 4 I’argent, corne, os

Avars, v, d’Ountsoukoul. Années
1920—30. MBD*
9 Pipe

Abricotier, incision A I’argent, os blanc

ct teinté, corne
Avars, v. d’Ountsoukoul. Annécs
1920— 30, MBD*

10 Pipe

Abricotier, ineision 4 I’argent, os blanc

et teinté, corne
Avars, v. d’Ountsoukoul. Années
1920—30. MBD*

11 Pipe
Abricotier, incision & ’argent, os,
corne
Avars, v. d’Ountsoukoul, Annécs
1920—30. MBD*

12 Pipe
Abricoticr, incision au mclchior, os,
corne
Avars, v. d’Ountsoukoul. Années
1930—40, MBD*

13 Pipe
Abricotier, incision au melchior, os,
corne
Avars, v. d’Ountsoukoul. Années
193040, MBD*

132 Pipe
Abricoticer, incision au meclchior, os.
corne
Avars, v. d’Ountsoukoul. Années
1930—40. MBD*

14 Mortier pour ail

Cornouiller, incision au meclchior, os

teinté
Avars, v. d’Ountsoukoul. 1968

17 Natte
Laiche de marais, laine, tressage
Avars, v. d’Ourma. 1940, MBD
18 Natte
Laichc de marais, laine, tressage
Avars, v. d’Ourma. 1940
Détail
19 Tapis
Laine, tressage plat
Avars. 1960. MBD
20 Tapis
Laine, tressage plat
Avars. 1960. Détail
Tapis sans poli
Lainc, tressage plat
Lezguiens. XIXe s. MAF
22 Tapis sans poil
Laine, tressage plat
Lezguiens, XIX¢ s, Détail
23 Tapis sans poil «soumakh»
Laine, tressage plat
Tabassaraniens. 1960. MBD
24 Tapis a poil
Laine
Lezguiens. XIX¢s. EL
25 Tapis a poil
Lainc
Lezguiens. XIXe¢s, EL
26 Tapis 4 poil
Lainc
Lezguiens. XIXe® s. Détail
27 Tapis 4 poil
Laine
Lezguiens. XIXe s,
28 Tapis 3 poil «safar-tchctchné»
Lainc
Lezguiens. XI1X¢ s, MBPO
Tapis & poil «safar-tehetchné»
Laine
Lezguiens. XIXe s, Détail
30 Tapis & poil « Dansc des djiguites»
Laine

2

2

N=4

Lezguicns. Premiére moitié du XIX¢ s.

M. Batyralicv MBD* MAF

Avars, v. de Gotsatl. 1968. MBD 15 Morticr pour ail avee pilon 31 Tapis & poil « Danse des djiguites»
Brasselet Abricotier, incision au melchior, os Laine

Argent, émail cloisonné teinté Lezguiens. Premicre moitié¢ du X1Xe¢ s,
Auteur: G.-B. Magomédov Avars, v. d’Ountsoukoul. 1968. MBD Détail .

Darguiens, v. de Koubatchi. 1960 16 Récipient en forme de mesure pour la 32 Tapis & poil «Djakoul»

MBD* farine Laine

Boite a poudre Abricotier, incrustation, incision au 1870—1890. Auteur: Tatima

Argent, filigrane surimposé, grain, melchior 33 Tapis 4 poil «Djakoul»

dorure

Auteur: A, Abdourakhmanov
Darguiens, v. de Koubatchi. 1965
MBD*

Vase décoratif en forme de jarre
porte-eau

Argent, nielle, gravure, grain, dorure
Auteur: A, Abdourakhmanov
Darguiens, v. de Koubatchi. 1967
MBD

Broc

Argent, filigrane surimposé, grain,
dorure

Auteur: A. Gadjilamamaiev
Darguiens, v. de Koubatchi. 1965
MBD*

Service & vin: broc, plateau, quatre
verres

Argent, nielle, gravure profonde,
bosselage, oxydation

Auteur: R. Alikhanov

Darguiens, v. de Koubatchi. 1968
MBD

Service 4 confiture

Argent, nielle, gravure profonde,
dorure

Darguicns, v. de Koubatchi. 1963
MBD

Vase décoratif

Argent, nielle, gravure profonde avec
bosselage consécutif des lignes,
oxydation

Auteur: G.-B. Magomédov
Darguiens, v. de Koubatchi. 1969
MBD*

Reliure du livre de R. Gamzatov
«Mon Daguestan»

Argent, émail cloisonné

Auteur: M. Magomédova
Darguicns, v. de Koubatchi. 1969
Appartient 8 M. Magomédova*
Vasc décoratif d’anniversaire
Argent, nielle, gravure profonde avee
bosselage consécutif des lignes,
oxydation

Auteur: R. Alikhanov

Darguiens, v. de Koubatchi. 1967
MAF*

Picrre ct bois tailles

Mortier avec pilon

Pierre, taille en creux

Darguiens, v. de Koubatchi. Deuxi¢me
moitié du XIX¢s, MBD*

Support de rouet

Pierre, taille en creux

Darguiens, v. Soutbouk

Fin du XIXes. EL*

Mortier pour ail

Tilleul, taille

Avars. Début du XXe¢ s,

Coll. B. Markévitch et A, Vlassova
Mortier pour ail

Tilleul, taille

Avars. Début du XX¢ s.

Coll. B. Markévitch et A. Vlassova
Mortier pour ail

Abricotier, taille

Darguiens, v. de Kichtcha

Fin du XIXe s.*

Mesure pour la farine

Tilleul, taille & plat et en creux
Darguiens, v. de Koubatchi, Daté de
I’an 1354 de I’ére musulmane

Avars, v. d’Ountsoukoul, 1969. IMBD*

17 Saliere avec incrustation
Abricotier, incision au melchior, os

Avars, v. d’Ountsoukoul. 1969, MBD*

18 Assictte décorative avec incrustation

Abricotier, incision au melchior, cornc
Avars, v. d’Ountsoukoul. 1969. MBD

19 Panneau décoratif « Oiseau»

Abricotier, incision au melchior, corne

Auteur: M. Kazimagomédov

Avars, v. d’Ountsoukoul, 1968. MBD*

20 Panneau décoratif « Animal»
Abricotier, incision au melchior, os
Auteur; M. Kazimagomédov

Avars, v. d’Ountsoukoul. 1969. MBD

21 Panncau décoratif « Animal»
Abricotier, incision au melchior, os
Auteur: M. Kazimagomédov

Avars, v. d’Ountsoukoul. 1969, MBD

Tapisscric. Tissage. Trieotage.

I Coussin (recto)
Broderie plate «a fixation» sur
support de soie non torse
Darguiens, XVIII® s, MBPO. Détail
2 Coussin (recto)
Broderie plate «a fixation» sur
support de soie non torse
Darguiens. XIX¢s. MBPO
Ridcau de niche
Broderie or

[

Lezguiens. Deuxieme moitié du XIXe s,

MBPO
Sac d’¢paule
Laine, chanvre, technique mélangée
Tabassaraniens, v. de Djouli. 1940
MBPO. Détail
5 Dossiére
Laine, chanvre, technique mélangée .
Avars, v. dec Koutlab. 1940. MBPO

S

6 Dossitre
Laine, chanvre, technique mélangée
Avars, v. de Kamélioukh. 1940, MBPO
7 Chaussures

Broderie plate, fil d’or, soie
Lakiens, v. de Balkhar. 1930. MAF
8 Chaussures
Tricotage décoratif, broderie
Avars, 1950. MAF
9 Chaussettes
Laine, tricotage décoratif
Avars. 1967, Coll. de Tchirkov
10 Chaussures
Laine, tricotage décoratif, broderie
Avars. 1954. MAF
11 Tapis «palas»
Laine, tressage
Auteur: Kh. Chammadaiéva
Lakiens, v. de Balkhar, 1960. MBPO
12 Tapis
Laine, feutre découpé el cousu
Avars. 1940—1950. MBD
13 Tapis
Laine, feutre découpé et cousu
Avars. 1940—1950. Détail
14 Natte
Laiche de marais, laine, tressage
Avars, v. d’Ourma. 1940. MBPO
15 Natte
Laiche de marais, laine, tressage
Avars, v. d’Ourma. 1940. MBD
16 Natte
Laiche dc¢ marais, laine, tressage
Avars, v. d’Ourma. 1940. MBD

Laine
1870 —1890. Détail

* Les planches marquées d‘un astérisque

sont aggrandies par rapport & l‘original
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Ceramics

Earthenware jug with a protruding lip
and a handle

3000-1000 B.C.

Museum of History, Moscow
“Piglet”” moulded jug

Lak work from the villagc of Khuri
3rd-6th century A.D.

Museum of Oricntal Arts, Moscow*
Dish

Painted carthenware with glaze.
Lezgian work from the village of Kala
12th~13th ccntury A.D.

Dish

Glazed earthenware with stamped
decoration

Lezgian work from the village of
Ispik. 18th ccentury

Muscum of Oriental Arts, Moscow
Dish

Painted earthenware with glaze
Lezgian work from the village of Ispik
18th century

Water-carrier

Painted earthenwarc with glazc

Made by Umasalima Dadashcva,
}be;g,ian work from the village of Ispik

Basin

Painted carthenwarc with glaze
Lezgian work from the village of Ispik
1950

Basin

Painted carthenware with glaze
Lezgian work (rom the village of Ispik
Early 20th century

Bowl

Painted earthenwarc with glaze
Lezgian work {rom the village of Ispik
Early 20th century

Bowl

Painted earthenware with glaze
Lezgian work from the village of Ispik
Early 20th century

Coll. A, Vlasova and B. Markcvich,
Moscow

Ewer

Red slipware, ceramics

Darghin work from the village of
Sulevkent. 19th century

Coll. D. Chirkov
Busza vessel

Red slipwarce
Darghin work {rom the village of
Sulevkent. 1960

Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala

Churucr-pitcher

Red slipware

Made by Ali-sheikh

Darghin work {rom the village of
Sulevkent. 1960

Daghestan Museum of Finc Arts,
Makhachkala

Tankard

Lead glazeware with stamped
decoration

Made by Ali-sheikh

Darghin work from the village of
Sulevkent. 1950*

Tankard

Lead glazeware with a scratched
pattern

Darghin work from the village of
Sulevkent. 1950*

Ewer

Fumed and polished red-and-white
slipware with a scratched pattern

Lak work from the village of Balkhar.
Late 19th century

Musceum ol Oriental Arts, Moscow*
Jug

Fumed and polished red-and-white
slipwarc with applied ornament

Lak work (rom the village of Balkhar.
Early 20th eentury

Muscum of Folk Art, Moscow*

Jug

Fumed and polished red-and-white
slipware

Lak work from the village ol Balkhar.
1950s

Muscum of Oriental Arts, Moscow
Walter-carrier

Fumed and polished red-and-white
slipware with applied ornament
Made by B. Kurbanova

Lak work {rom the village of Balkhar.
1960

Muscum of Oricntal Arts, Moscow
Water-carrier

Fumed and polished red-and-white
slipware with applied ornament

Lak work from the village ot Balkhar.
1960

Wafer vessel with a human motif
Polished red-and-white slipware with
applicd ornament

Made by A. Umalayecva

Lak work from the village of Balkhar.
1964*

Milk pail

Fumed and polished red-and-white
slipware

Lak work from the village of Balkhar
1956

Muscum of Oriental Aits, Moscow
Milk jug

Fumed and polished red-and-white
slipware

L9dsk work from the village ol Batkhar,
1963

Daghestan Museum of Fine Arts,
Mukhachkala

Plate

Fumed red-and-white slipware
Made by A. Umalayeva

2

w

26

27

28

2
=1

30

31

32

3

w

34

3

©n

3

(=2}

3

-

3

%

39

4

o

4

n

w

N

w

D

-

Lak work {rom the village of Bailkhar.
1960

Coll. D, Chirkov, Moscow

Plate

Fumed red-and-white slipwarce

Lak work from the village ol Balkhar.
1968

Plate

Fumed and polished red-and-white
slipware

Lak work {rom the village of Balkhar.
1964

Watcer-carricr

White slipware

Tabasaran work from the village of
Djuli. 1963

Daghestan Museum of Finc Arts,
Makhachkala

Pack Horsc, a toy

Fumed and polished whitc slipware
Lak work from the village of Balkhar
Muscum of Oricntal Arts, Moscow
Rider, a toy

Fumed and polished whilc slipware
Lak work from the village of Balkhar.
1960

Coll. D. Mitlyansky, Moscow
Woman Riding a Donkey, a toy
Fumed and polished white slipware
Lak work {rom the village of Balkhar.
1960

Coll. D. Mitlyansky, Moscow
Woman Riding a Donkey, a toy
Fumed and polished white slipware
Lak work from the village of Balkhar.
1960

Coll. D. Mitlyansky, Moscow

Cow, a toy

Fumed and polished white slipware
Lak work from the village of Balkhar.
1960

Coll. D. Mitlyansky, Moscow

Kid, a toy

Fumed and polished white slipware
Lak work from the village of Balkhar.
1960

Coll. D. Mitlyansky, Moscow*
Highlander Scated, a toy

Polished white slipware

Lak work {rom the village of Balkhar,
1962

Coll. D. Mitlyansky, Moscow*

Bird, a toy

Fumed and polished white slipware
Lak work from the village of Balkhar.
1960s

Coll. D. Mitlyansky, Moscow*

Bird, a toy

Polished white slipware

Lak work from the village of Balkhar,
1960s

Coll. D. Mitlyansky, Moscow*

Bird, a toy

Fumed and polished white slipware
Lak work from the village of Balkhar
Coll. D. Mitlyansky, Moscow*

Beast, a toy

Polished whitc slipwarc

Lak work from the village of Balkhar.
1965

Coll. D. Mitlyansky, Moscow*

Doll, a toy

Fumed and polished white slipware
Lgﬂskswork from the village ol Balkhar.
1

Coll. D. Mitlyansky, Moscow*
Nursing Mother, a toy

Polished white slipware

Lak work {rom the village of Balkhar.

Coll. D. Mitlyansky, Moscow*

Beast, a toy

Fumed and polished white slipware
Lak work from the village of Balkhar
Coll. D. Mitlyansky, Moscow*

Decorative metalwork

Bronze cult figurine

Casting

Late 1000 B. C.

Muscum of History, Moscow®
Bronze cult figurine

Casting

Late 1000 B. C.

Muscum of History, Moscow*
Bronze belt buckle

Casting

2000-1000 B. C.

Muscum of History, Moscow*
Bronze belt buckle

Casting

2000-1000 B. C.

Museum of History, Moscow*
Bronze ritual cauldron

Casting

Darghin work from the village of
Kubachi, 16th century
Hermitage, Leningrad

Bronze lamp

Casting

Darghin work from the village of
Kubachi. 18th century

Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala*

Bronze lamp with engraved design
Casting

Dargiun work from the village of
Kubachi. 19th century

Daghestan Museum ol Fine Arts,
Makhachkala*

Copper tray

Chasing, tinning

Darghin work from the village of
Kubachi. 18th century

Coll. S. Khanukayev
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Tin water-carricr

Chasing, riveting

Darghin work [rom the village of
Kubachi. 19th century

Muscum of Folk Art, Moscow
Tin storagc pail

Chasing, riveting

Darghin work [rom the village of
Kubachi. 19th century

Museum of Folk Ar{, Moscow
Tin kunnel water-carricr
Chasing, riveting

Darghin work from the village of
Kubachi. 19th century

Copper chechen water-carricr
Tinning, chasing, engraving

Avar work from the village of
Ichichali. [958

Muscum of Folk Art, Moscow
Copper eret water-carricr
Tinning, chasing, engraving

Avar work {rom the village of Gotsatl.
1958

Muscum of Folk Art, Moscow
Copper eret watcr-carrier
Tinning, chasing, cngraving

Avar work {rom the village of Gotsatl.
Muscum of Folk Art, Moscow
Copper ewer

Tinning, chasing, cngraving

Avar work (rom the village of Gotsatl.
1950

Daghestan Muscum of Finc Arts,
Makhachkala

Silver kolt ear-rings

Filigree, granulation

Avar work. 19th century

Coll. S. Khanukayev

Silver ear-ring with pendants
dccorated with corals

Niello, filigree, granulation

Darghin work from the village of
Kubachi. 19th century*

Silver bracelct decorated with corne-
lians, topazcs, corals and turquoisc
Filigree, granulation

Darghin work {rom the village ot
Kubachi. 18th century

Daghestan Muscum of Finc Arts,
Makhachkala*

Silver breast ornament decorated with
mother-of-pearl and turquoise

Niello, filigree

Lezgian work. 19th eentury

Coll. S. Khanukayev*

Silver breast buckle with pendants
Nicllo, filigree, granulation

Darghin work {rom the village of
Kubachi. 19th century

Coll. S. Khanukayev*

Silver pendant dccorated with
cornelians

Filigree, granulation

Avar work. 19th century

Muscum of Oriental Arts, Moscow™
Wedding-dress with silver ornamen-
tation made by the Avar masters
Nicllo, cngraving

Lak work from the village of Balkhar.
Late 19th century

Muscum ol Oriental Arts, Moscow
Silver ear-rings with a bird

Nicllo, filigree, granulation

Avar work from the village of Gotsatl,
19th century

Daghestan Muscum of Fine Arts,
Makhachkala*

Silver bracelet decorated with topaz
Granulation, hammering

Darghin work {rom the village of
Kubachi. 19th century

Coll. D. Chirkov, Moscow*

Silver bracclet

Nicllo, hammering, cngraving

Avar work {rom the village of Rugudja.
Early 20th century

Coll. D. Chirkov, Moscow*

Silver bracelet decorated with topaz
Granulation, hammering

Darghin work (rom the village of
Kubachi. 19th century

Coll. D. Chirkov, Moscow*

Silver bracelet. Niello, engraving,
granulation

Made by B, Ghimbatov

Avar work from the village of Gotsatl.
1966

Muscum of Folk Art, Moscow*
Silver bracelet decorated with cornelians
Niello, engraving, granulation

Avar work {rom the village of Rugudja.
19th century

Muscum of Oriental Arts, Moscow*
Silver belt buckle decorated with
mother-of-pearl and smoke-coloured
quarlz, from woman’s holiday dress
Nicllo, engraving, gilding, filigree,
granulation

Made by M. Monayev

Darghin work from the village of
Kubachi. Early 20th century*
Museum of Oriental Arts, Mosecow
Silver belt buckle decorated with colour
glass, from woman’s holiday dress
Nicllo, filigree, gilding, engraving,
granulation

Darghin work from the village of
Kubachi. Sccond half, 19th century
Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala*

Silver belt buckle decorated with tur-
quoise and colour glass, from woman’s
holiday dress

Filigree, nicllo, gilding, granulation
Made by M. Monayev

Darghin work from the village of
Kubachi. Early 20th century

Musceum of Oriental Arts, Moscow
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Silver belt buckle decorated with col-
our glass, from woman’s holiday dress
Niello, gilding, filigree, granulation
Made by M. Monayev

Darghin work from the village of
Kubachi. Early 20th century

Museum of Oriental Arts, Moscow
Red morocco belt with a silver buckle
decorated with garnets and enamel,
from holiday dress

Filigree, gilding, enamelling,
granulation, engraving, niello

Darghin work from the village of
Kubachi. Late 19th century

Museum of Oriental Arts, Moscow
Belt decorated with silver and
turquoise, from holiday dress

Niello, filigree, gilding

Made by M. Monayev

Darghin work from the village of
Kubachi. Early 20th century. Detail*

Dagger and scabbard. Damask stecl blade

Silver, niello, engraving

Darghin work from the village of
Kubachi. Late 19th century

Coll. D. Chirkov, Moscow

Silver dagger handle

Niello, engraving

Darghin work from the village of
Kubachi. Late 19th century

Coll. D. Chirkov, Moscow*

Silver scabbard

Niello, engraving

Darghin work from the village of
Kubachi. Late 19th century

Coll. D. Chirkov, Moscow*

Silver scabbard

Niello, engraving

Darghin work from the village of
Kubachi. Late 19th century. Dctail
Coll. D. Chirkov, Moscow*
Dagger in silver scabbard

Niello, engraving

Darghin work from the village of
Kubachi. Late 19th century

Coll. D. Chirkov, Moscow
Dagger’s silver handle

Niello, engraving

Darghin work from the village of
Kubachi. Late 19th century

Coll. D. Chirkov, Moscow*

Silver scabbard

Niello, engraving

Darghin work from the village of
Kubachi. Late 19th century. Detail
Coll. D. Chirkov, Moscow*

Silver scabbard

Niello, engraving

Darghin work from the village of
Kubachi. Late 19th century. Detail
Coll. D. Chirkov, Moscow*

Silver pistol

Niello, gold damascening, engraving
Darghin work from the village of
Kubachi. Mid-19th century
Museum of History, Moscow
Silver pistol

Niello, gold damascening, engraving
Darghin work from the village of
Kubachi. Mid-19th century
Museum of History, Moscow
Silver jug for rose-water

Gilding, enamelling, niello, engraving
Made by G.-B. Magomedov
Darghin work from the village of
Kubachi, 1950s*

Silver fruit dish

Niello, gilding, engraving, damascening
Made by A. Myullayev

Darghin work from the village of
Kubachi. 1956

Museum of Folk Art, Moscow
Toilet small plate

Niello, engraving

Made by R. Alikhanov

Darghin work from the village of
Kubachi. 1960

Museum of Folk Art, Moscow*
Silver sugar-basin in the form of a
cauldron

Niello, gilding, granulation, deep
engraving

Made by A. Akhmedov

Darghin work from the village of
Kubachi. 1947*

Silver sugar-basin in the form of a
cauldron

Niello, gilding, deep engraving
Made by A. Akhmedov

Darghin work from the village of
Kubachi. 1945

Museum of Folk Art, Moscow*
Silver pepper-box in the form of a
water-carrier

Niello, gilding, engraving, granulation
Made by G. Kishev

Darghin work from the village of
Kubachi. 1930s-1940s

Museum of Oriental Arts, Moscow
Silver scent-bottle dccorated with
openwork ivory

Niello, gilding, engraving

Made by G. Kishev

Darghin work from the village of
Kubachi. 1940

Museum of Folk Art, Moscow
Silver decorative vase

Niello, engraving

Made by R. Alikhanov

Darghin work from the village of
Kubachi. 1960

Museum of Folk Art, Moscow
Silver scent-bottle

Niello, deep engraving

Made by G.-B. Magomedov
Darghin work from the village of
Kubachi. 1960

Museum of Oriental Arts, Moscow
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Silver jug for rose-water

Niello, engraving, granulation

Made by M. Djamalutdinov

Avar work from the village of Gotsatl.

Museum of Folk Art, Moscow*

Silver drinking horn decorated with

horn

Niello, engraving

Made by B. Ghimbatov and

M. Batyraliev

Avar work from the village of Gotsatl.
968

Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala

Silver drinking horn decorated with

horn

Niello, engraving

Made by B. Ghimbatov and

M. Batyraliev

Av6a.r work from the village of Gotsatl.
1968

Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala

Silver bracelet decorated with
cloisonné enamel

Made by G.-B. Magomedov
Darghin work from the village of

Kubachi. 1960

Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala*

Silver powder-box

Applied filigree, gilding, granulation
Made by A. Abdurakhmanov.
Darghin work from the village of
Kubachi. 1965

Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala*

Silver decorative vase in the form of

a jug

Niello, engraving, gilding, granulation
Made by A. Abdurakhmanov.
Darghin work from the village of
Kubachi. 1967

Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala

Silver jug

Applied filigree, gilding, granulation
Made by A. Gadjilamamayev
Darghin work from the village of
Kubachi. 1965

Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala*

Silver wine set: jug, tray, four wine

glasses

Niello, deep engraving, oxidizing,

chasing

Made by A. Abdurakhmanov
Darghin work from the village of
Kubachi. 1968

Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala

Silver jam set

Niello, deep engraving, gilding.
Darghin work from the village of
Kubachi. 1963

Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala

Silver decorative vase

Nijello, deep engraving and chasing,
oxidizing "

Made by G.-B. Magomedov
Darghin work from the village of
Kubachi. 1969

Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala*

Book cover decorated with silver
and cloisonné enamel

for R. Gamzatov’s

My Daghéstan

Made by M. Magomedova

Darghin work from the village of
Kubachi. 1969

Belongs to M. Magomedova*

Silver decorative ‘Jubilee’ vase

Niello, deep engraving and chasing,
oxidizing

Made by R. Alikhanov

Darghin work from the village of
Kubachi. 1967

Daghestan Museum of Fine Arts
Makhachkala*

Stone and wood Carving

Stone mortar with a pestle
Champlevé carving

Darghin work from the village of
Kubachi. Second half, 19th century
Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala*

Stone distaff seat

Champlevé carving

Darghin work from thc village of
Sutbuk. Late 19th century
Hermitage, Leningrad*

Lime-wood mortar for garlic Carving.
Avar work. Early 20th century
Coll. B. Markevich and A. Vlasova,
Moscow

Lime-wood mortar for garlic Carving.
Avar work. Early 20th century
Coll. B. Markevich and A.Vlasova,
Moscow

Apricot-wood mortar for garlic
Carving

Darghin work from the village of
Kischa. Late 19th century*
Lime-wood measure for flour
Carving

Darghin work from the village of
Kubachi. Dated Khidjra 1354

Pipe

Apricot-wood, bone, horn. Silver
damascening

Avar work from the village of
Untsukul. 1920s-1930s

Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala*

8 Pipe
Apricot-wood, bone, horn. Silver
damascening
Avar work from the village of
Untsukul. 1920s-1930s
Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala*

9 Pipe

Apricot-wood, white and painted bone,

horn. Silver damascening
Avar work from the village of
Untsukul. 1920s-1930s
Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala*

10 Pipe

Apricot-wood, white and painted bone,

horn. Silver damascening
Avar work from the village of
Untsukul. 1920s-1930s
Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala*

11 Pipe

Apricot-wood, white and painted bone,

horn. Silver damascening

Avar work from the village of
Untsukul. 1920s-1930s
Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala*

12 Pipe
Apricot-wood, bone, horn.
Cupro-nickel damascening
Avar work from the village of
Untsukul. 1930s-1940s
Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala*

13 Pipe
Apricot-wood, bone, horn.
Cupro-nickel damascening
Avar work from the village of
Untsukul. 1930s-1940s
Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala*

13a Pipe
Apricot-wood, bone, horn.
Cupro-nickel damascening
Avar work from the village of
Untsukul. 1930s-1940s
Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala*

14 Cornel-wood mortar for garlic
decorated with painted bone
Cupro-nickel damascening
Avar work from the village of
Untsukul. 1968
Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala*
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pestle decorated with painted bone
Cupro-nickel damascening

Avar work from the village of
Untsukul. 1968

Museum of Oriental Arts, Moscow

16 Apricot-wood decorative vessel in the

form of a measure for flour
Inlay, cupro-nickel damascening
Avar work from the village of
Untsukul. 1969
Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala*
17 Apricot-wood salt-cellar with bone
inlay
Cupro-nickel damascening
Avar work from the village of
Untsukul. 1969
Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala*
Apricot-wood decorative dish with
horn inlay
Cupro-nickel damascening
Avar work from the village of
Untsukul. 1969
Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala
19 Bird, apricot-wood decorative panel
ornamented with horn and cupro-
nickel damascening
Made by M. Kazimagomedov. Avar
work from the village of Untsukul.
1968

1

o

Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala*

20 Animal, apricot-wood decorative panel

ornamented with bone and cupro-
nickel damdscening
Made by M. Kazimagomedov
Avar work from the village of
Untsukul. 1969
Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala

2

ornamented with bone and cupro-
nickel damascening

Made by M. Kazimagomedov
Avar work from the villagc of
Untsukul. 1969

Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala

Tapestry. Weaving, Knitting

—

Pillow (face)

Satin-stitch embroidery on silk
untwisted warp

Darghin work. 18th century
Museum of Oriental Arts, Moscow
Pillow (face)

Satin-stitch embroidery on silk
untwisted warp

Darghin work. 19th century
Museum of Oriental Arts, Moscow
Curtain for a niche

Gold embroidery

Lezgian work. Second haif,

19th century

Museum of Oriental Arts, Moscow

8

w

Apricot-wood mortar for garlic with a

Animal, apricot-wood decorative panel



w

N

~

-

o

271

Knap-sack

Wool, hemp. Mixed technique
Tabasaran work from the village of
Djuli. 1940

Museum of Oriental Arts, Moscow
Saddle cover

Wool, hemp. Mixed technique

Avar work from the village of Kutlab.
1940

Museum of Oriental Arts, Moscow
Saddle cover

Wool, hemp. Mixed technique

Avar work from the village of
Kamelyukh, 1940

Museum of Oriental Arts, Moscow
Shoes

Satin-stitch embroidery in gold thread
on silk

Lak work from the village of
Balkhar. 1930

Museum of Folk Art, Moscow

Shoes

Ornamental knitting, embroidery
Avar work. 1950

Museum of Folk Art, Moscow
Woollen stockings

Ornamental knitting. Avar work, 1967
Coll. D. Chirkov, Moscow

Shoes

Ornamental knitting, embroidery on
wool

Avar work. 1954

Museum of Folk Art, Moscow
Mural tapestry

Wool weaving

Made by Kh. Shammadayeva

Lak work from the village of
Balkhar. 1960

Museum of Oriental Arts, Moscow
Rug

Wool, cut-through and sewed-in felt
Avar work. 1940-1950

Museum of Oriental Arts, Moscow
Rug

Wool, cut-through and sewed-in felt
Avar work. 1940-1950. Detail

14

15

17

18

19

20
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22

23

Mat

Weaving of woollen and sedge fibres
Avar work from the village of Urma.
1940

Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala

Mat

Weaving of woollen and sedge fibres
Avar work from the village of Urma.
1940

Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala

Mat

Weaving of woollen and sedge fibres
Avar work from the village of Urma.
1940

Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala

Mat

Weaving of woollen and sedgc fibres
Avar work from the village of Urma.
1940

Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala

Mat

Weaving of woollen and sedge fibres
Avar work from the village of Urma.
1940. Detail

Carpet

Wool weaving

Avar work. 1960

Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala

Carpet

Wool weaving

Avar work. 1960. Detail

Napless carpet

Smooth wool weaving

Lezgian work. 19th century

Museum of Folk Art, Moscow
Napless carpet

Smooth wool weaving

Lezgian work. 19th century. Detail
Napless sumakh carpet

Smooth wool weaving

Tabasaran work. 1960

24

25

26

27

28

29

30
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32

33

Daghestan Museum of Fine Arts,
Makhachkala

Napped carpet

Wool weaving

Lezgian work. 19th century
Hermitage, Leningrad

Napped carpet

Wool weaving

Lezgian work. 19th century
Hermitage, Leningrad

Napped carpet

Wool weaving

Lezgian work. 19th century. Detail
Napped carpet

Wool weaving

Lezgian work. 19th century
Safar-chechneh napped carpet
Wool weaving

Lezgian work. 19th century
Museum of Oriental Arts, Moscow
Safar-chechneh napped carpet
Wool weaving

Lezgian work. 19th century. Detail
Djigits’ Dance napped carpet
Wool weaving

Lezgian work. First half, 19th century
Museum of Folk Art, Moscow
Djigits’ Dance napped carpet
Wool weaving

Lezgian work. First half 19th century
Detail

Djakul napped carpet

Wool weaving., 1870-1890

Made by Tatima

Djakul napped carpet

Wool weaving. 1870-1890. Detail

* The entries so marked stand for picces
presented in a more than their life-size
dimension
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