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НА ЗАРЕ ЦИВИЛИЗАЦИИ 
Представьте себе первобытного ~tеловека. Скажем, тридцать 
две тысячи лет назад. Его окружает враждебная и непонятная 
природа. Хищные звери. Живет он в.месте с себе подобныJ\Ш в пе­
щере или прилштивном шалаше. Завораlfивается от холода 
в звериные шкуры или прикрывает наготу какой-нибудь юбо1tкой 
из травы. Главная зада11а: добыть пропиттше в уто.мителыюй 
и опасной охоте. Оружие и орудия труда сш1ые простые. Да 
и са.м он црезвыцайио прост: ни~tего не знает 1ш о .мире, 11и о са­
люм себе. И вдруг .. 

ПЕЩЕРНАЯ И НАСКАЛЬНАЯ ЖИВОПИСЬ 
Что было тол•1ком к созпан11ю первого наскального р11-

сунка'! Какая молн11я сверкнула в мозrу самого первого 

художю1 ка? Пр11шло т1 ему в голову обвссп1 угольком 

тень на скале? Ил11 рука сама стала нанос1пь на то11 же 

скаnс непонятные штр11х1 1 11 з11 гзап1? В этот момент нз 

тьмы полного, почт11 ж11 вотного. невежества засш1л 

мощный свет, который потом. через века 11 тыся•1елет11я, 

стануr называть вссобъсмлющ11м словом - Искусство. 

Самые дрсвннс юображе1шя на стенах пещер: хаоп1чс­

ск11е волн11стыс л 11н1111 11 отпечатки рукн. 

Эта рука - r1 ровозвесп111ца рук Рублева. Леонардо. 

П 11кассо. Это - на'lало м 11 ровой художественной 

культуры . 

Первобытное нскусство существовало на всех ко11п1 -

нентах (кроме Антаркп1ды), возннкло одновременно 

в разных уголках планеты. • 

Пещеры Ласка и Альтамира . Искусство палеол ита. 
Эпоха палеол 1т1 - эпоха самого древнего на земле 11скусства. Уже за 

30 тысяч лет до нawcli эры первобытные художн11ю1 умсл 11 конrуром юоб­

раз11ть фнrуру 11 заполнить этот контур красно~! 11т1 чсрноr1 краской. С 18 
по 12 тыся•1слст11е до нашеii эры 11скусспю 1·1ервобытных художннков со-
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вершс1-1ствовалось. У н11х словно открывалнсь глаза: 01-111 
прозревм 11 не только обш11й с 11луэт. но 11 детал 11 

(шерсть, rр1шу). И нахощ1т1 способ юобраз1пь эт11 дс­

ПU1 11 : параллельные штр11х11 , темные н светлые пятна. 

допотнпельныс оттснк11 цвета. Пещерная ж111ю1шсь 

мо1·ла передать Qюрму, объем. дu11же1н1е. 

Ученые X IX века были просто поражены точностью 

11 разнообраз11ем пещерной ж111юп 11сн. 

Почему пешерной? Именно стены пещер покрывались 

невероятным кол11•1еством р11сунков, где быт1 11зобра­

жсны ж1шотныс: оленн , лошад11 . коровы, зубры. 

В 1868 году в Испаннн pacкon<UJH пещеру Альта~шра. 

Архсолог11 обнаруж11л 11 11зображен11я на ее стенах 11 по­

толке. По11ск11 подобных пещер стали вестись uелеш1-

г1рамснно. Теперь тол~,ко во Францнн известно около 
ста пещер с первобыпюi1 росп11сью. 



Са чая 11звсст11ая н з 1111х - псшсра Ласко. М1L1с11 1,к11с коротконо­
п1с лошадк11 . стада северных олснс11 . зубры с мощ111.1 \111 загрнв­

ка,111 11 загнуты,111 вверх рога\111 - вес это передано в д1111ам11кс 

с uпечатляюшс1i достоuер1юстью. 

Первобытное 11скусстuо - это еще в како11 -то ,,ере 11 наука. Пе­

шерны11 худож1111к всщпр1ш<L'IСЯ u JВеря, уч 11лся 11аход1п1. его ха­

рактер11ыс особе111юст11 . познавал прнроду в uелом. 

Перuобытное 11скусст1ю - это. кo11C"lllO. 11 рст1гш1 . Изображая 

зверя - объект охоты.- • 1словск 11ш1сот1п1 таю1'1 обраюм rюд­

ч1111ял его себе. И з11ач11т. мог нался1ъся 11а уда'l у. Несо\1 11снно. 

нокруг пещерных 1тсунков r1ровод111111сь мапР1сск11е обряды. • 

Охотники. Искусство мезол ита . в тu1сол 1пс 
древн1111 худОЖIН\К в1шел 11. соответст1Jе 111ю. 11зобр<1жан объект 

О'\ОТЫ. в \ICJOЛ llТC - а )ТО 12- 18 ТЫСЯ'IСЛСТllЯ ДО 11.).- BllH\latt\1C 
С.-0 псре 11сслос1. llil COПЛC \ICJlllllKOll. Имс1-1но l ta COПЛCMC lll-tll ­

KOB - нс 11а нзображсн 11с одного •1елооека. а на групповые сuс11ы 

охоты . прсслсдошннн1. вoiit-11>1 . Каждая человеческая ф11гурка 

11зобра..кс11а 1JeCb\ta условно. акuент делается на дс11ств1111. кото­

рое онн совершает: стреляет ш лука. 11а 1юс1п удар копьс,1. м•111т­

ся вслсп за убсгаюшсii добычеii . 

Н аска..1ы1ыс 11зображе11ш1 зnо'\11 \fсзол1пн чногоф11гур11ы. Ху­

дож1111 к осознает себ}! частью общества. находящегося в посто­

я111юм дв11же1н111 . в нентрс бур.1н1 щсii жю1111 . Дстш111 нс важны. 

Важны 11\IC/llIO обшность. llMClllIO ЛBllЖC llllC - 11 с1ншстельспю 

1·0,1у 11асюыы1ыс шображснни мсзол1па. 

И11тсрсс110. что в прсдыдушеi1. тu1сотп11чсско1i. культуре важ-

1-юс \1ссто за 1111\tаЮТ вытсса1111ыс 113 кам ня ф11гурк11 жс11ш11 11 -
так называсчыс • Вс1-1сры палсол1па". Лнца зт11х «вснср-., 11а\1е• 1с­

ны BCCb\l<I CXCМ<IТll'ICCКll . а вот IJl)ll Jl l<IKH ЖСНШllНЫ - 11родолжа­

ТСЛЫlllUЫ рода - 11рсувел11че11ы. Мужч 1111 в палеолнтс почт11 нс 

11зображаю·1. 1·олько женш11н 11 >+. 1шоп1ых. Иное дело - ~1сзотп. 

В массо11ых многофнгурны'\ кочrюJ1111ш1х юображсн11 ii жс11-

ш11н по•п11 11ст. а ест~ 11 есп" то 11 х ф11гурк11 стат11ч11ы (л11шс11ы 
ДUllЖCllll Я). 

nа,1яп111ков 11аскалыюr1 жн1юп 11с11 больше всего наi'!дс 110 в Аф­

рнке - 1·1р11•1с\\ 1ю 1к:сму конт111-1снту. Первые обраJ11ы до11стор11 -

'•еского пюр•1сства быт1 обнаружены в 1·1усты11с Сахщк. • 

Пробуждение мысл и . Искусство неолита. 
Нсол1п - новыii камс1111ь11i век. Люде1i на планете стн1юшпси 

IJCC больше. Плс,1с11<1 нач11нают Jаселя1ъ новые пространства 11 .. 
BOCIJ<ITb с друПl\111 ПЛCMC~ta\tll. Пропнюстоя 1111с OДJ!Oli 'ICЛOJJCЧC­

cкoi1 обш1юст11 друго,1 у конгло\\срату - вот тема нскусствн 5-3 
тысячслет11ii до нашей эры. Наскальная ж111ю1111с 1, ста11ош1тся 

вес бо.1сс усло1и1оii. Это скорее торопл11выii рассказ. 11срсда 1111ыii 

средства,1 11 113образ11тслы-юго 11скуссто<1. П11сьмс111юсп1 то1·да 

еще нс было. а пробуд1ш1штси \lысль требовала закрсплст1я . 

Наскалы1ыс р11суню1. наiiдснныс на тсрр1пор1111 Норнсп111. 11а­

глид1юдсмонстр11руют Jарождсн нс абстрактного мышлен11и: 11а­

р11сов.:11 1 11ыс люд11 11 ж1шотные делаются вес более схсмат11'111ы­
't11. появляются ус;ювныс 11зображен11я opyд11 ti 11 оруж 11 я. 

средств 11срсдв11 жс11ш1 . гео,1етр11чсск11х ф111)'р. • 
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НЕ ТОЛЬКО ПИРАМИДЫ. 
ИСКУССТВО 
ДРЕВНЕГО ЕГИПТА 
Лревиий Египет ассоциируется у 1шс преж:де всего с величест­
венны.ми пирамида.ми и загадочной фигурой лежащего сфшшса. 
Одиако очень Аmого о ж·изuи и J11ировос11риятиu древних египтян 
нам лtожет рассказать u его своеобразное uзобразuтелыюе ис­
кусство. Во все.м укладе древнего египтятта огролшую роль иг­
рала религия: обожествлялись сш1ы 11рироды. звери 11 птицы. Бо­
гов было Jннож·ество. Жизнь зависеJю от раз.,швов НиАа -
именно это определяло, будет ли урожай. Поэтому ве.шкая река 
персонифuцировалась в образе бога Хапи - подателя 1шщи и вла­
ги. С неба на зе.м..tю посылал животворящие и испепеляющие лу-
1ш бог солнца Ра. Подземным царством рас11оряж·а..1ся бог Апоп. 
Осирис - бог плодородия - прави.1 .миром в с1mспыив0Jн союзе со 
своей женой Изидой. 

<~ Книга мертвых~> (XIV- X I вн. до н .э.). Ег11 гтпн1с вер11л 11 . •1то 
ж11зн 1> •1слонска 1юслс окон•1а~111я его зем1ю1·0 пуп1 продолжается. Но толь­

ко в том слу'lас. ест1 тело его остается 11етлсн11ым . Так 1юз1111к oбы'laii со­

зда~111я мум1tН 11 по"сшсн11 н 1tx в 1·роб111щы. Вес. что было нсобход11мо че­

ловеку пр11 ж11зн11 . запечатлевалось на стенах гробнщ111 1.1 ocoбoii .- K1111rc 
мертвых~. Тексты 11 нллюстраш111 этой сакральной кю1п1 должны был 11 

помоч1, 11ов11чку сор11енп1роваться в новых обстоятельствах. 

Иерогл11ф11ческ11е надп11с11 своеобразным орнаментом окружаюточерчс1-1-

ные то11коН mt1шcli 11 заполненные одной локальной краскоfi ф1нуры. 

расположенные . как 1·1 рав11ло. в 1·1роф11ль. Kpo\lc людей 11 богов древн11й 
художннк на Л1 tстах пагн1руса рисовал богатые поля. где злак11 вып1п11и1-

ются выше человеческого роста: ст11Л11зо1ш1н1ыс тuн,мы: каналы с r1льшу­

ш11м111ю 1111 м лодкам11 . Орп1н11ч110 uк.лючаютсн в рнсованныс композ11ш1 11 

раз.лlt'IНЫС СllМВОЛЫ - напр11мер. ВССВ11-

дЯШ11Й глаз божества. 

Каждая 11ллюстраu11я в .... к11111·е мерт­

вых• - словно 11счерnываюш11ii. полный 

подробностсii рассказ . 

Нан душоn 11срсшедшего 1J 111-юй м11р 'lело­
вска верш11т суд Ос11 рнс. Рядом с Нltм не­

пременно пр11сутствует Ануб11с с головой 

шакала. Рядом с Оснр11сом - Из11да. 11х 

сын Гор и бог мудрост11 Тот в сопроuожле-

111111 свяше1111ого пав11ана. 

Ос11р11с взвешивает душу покойного, ко­

торая. по прсдставлсн 11ям древн 11х еп1п­

тян. заключена в сердuс. Есл11•1елонек 1·1р11 

жюн11 отягоп1л свое ссрдuе грехам 11 . он 

будет пожран чудов11 шсм с головой кроко-

д11ла. 
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Мастера рнсунка чрезвы•1аii1-10 110•11 1тш111сь в Епш­

·1 е - вед1, 011 11 помогатt умернщм обрсст11 1ю1Jую 

ж11зн1, в загроб~Ю\1 м11рс. • 

Фивы. Новое царство. в эпоху Нового 
нарства в дреш111х Фнвах быт1 1юзд1щп1уrы два хра­

ма. посuяшс11ныс Амону- Ра. Их стро11тсльство 1-1ача­

лось в XVl - XV веках до 11 .J. В дрсв1юст11 эт11 дна хра­

ма был11 соед1111с1-1ы трсх~шломстро1ю11аллссil .1шоль 

котороii размсшал11сь сорок каменных сф1шксов. 

Со врсчсн Нового uарства сохран11лос1, множество 

рсл~.е<lюв 11 poп111ccil . По-прежнему пр11суrствовал 11 

сюжеты проводов в 111юil м11р - так. рельеф 11 з Мсм­

ф11са шображаст толоу плакальщ1ш. Но тсмап1ка. 

с вяJа1111ая со смсрп,ю. постс1·1сн1ю устуг~аст место 

юображс1111ю торжества ж11зн 11. Дрсш1ссп111стск11е 

частсра былн очень 1-1аблюдатслыtы. С 01·ром1юi! вы­

раз11тслыюст1,ю 01111 юображм11 расте1111я - в част-

11ост11. пanitpyc, растушнii по берегам Н11ла,- умея 

выбрать самое 1·тш1-юс. ул1авас \lос. Жшютныс. 1п11 -

uы. рыбы 1пображш111с1, 11 д1н1жсн1111 - ппщы ВЗJТСТа­

ют вверх из рсчны;\ .Japocлc1i. вспугнутые охот1111ка­

м11. обезьяны тянут лапы за плода\111 , полосатаs1 

кошка ус11с1Jаст ухвап1л, пп11.1у Ja крыло. 
Удод с поднятым ХОХОЛКО,\1, дltКllC уткн. MCЛKllC ncн­

'lllC 1п1шы - в 11х 11зображс11111t верно схвачены нс 

тот.ко 11озы . но 11 1шет опсре1111я. 
С зако11а\t11 rтсрспскпщы ф1танск11с худож1-111к11 об­

ращал11сь очс 111, волыю: на 1·1срсд1 1см r1ла11с 011 11 110мсшал11 более значнмыс 

ф11гуры 11 лстu111 11х больше ~·о размера. 11а заднем 1·1ла 11с тсс 1111т1сь умс11ь-

шен1-1ыс ф11гурк11 мс 11се з1tач 1пслыtых псрсонажс ii . Бабочка \ЮЖст бып. 1tа 

тако,1 р11су11кс чуть ме11ьше 11т11uы. а uветок ;ютоса - болыuе. чем чело1Jе-

ческая ~·олова. Однако условность еп111стск11х роспнссii пр111нп1. 11 по1-1 ять 

оче1-1ьлсгко - се ЛОГ11К<1 в 'ICM-TO блн.JКа ЛОПIКС детского р11су1-1ка. По-дет-

СКll прашн11•111а 11 красо'lная пал 11тра: к11рп1tчно-красноватыii оттенок Фрt•ска. 

С\tуглых тел. 1·олубоватыс. с11рс11ево-розовыс. золотнстыс тона пр11 -

род1-IЫ;\ объектов. бел юна одея 1-111ii . • 

Танuовщиuы на том свете . Богатые сп11m111е 11 в за­
гроб1ю,1 м11рс нс собнрал1tс1, отказышпьсs~ от то1·0. что радовало нх 

на это\1 свете. Наоборот: мож110 наконец отрсш11ться от забот 

11 прсдат1.ся отдыху 11 11аслажлс11шf,1. В усыпалы11ншх з1шт11ых 

спн1тян Новоr·о нарстна можно ушшсть 'нюгоярусныс росп11с11. 

11дущ11с од11а mш другоii горюонталы1ы\11t ряда\11t . Н а одной стене 

11редстав.1с11ы \lужчнны . надругоli - женшнны . По верху горюон­

п1лыюго psiлa 1шет opt-ta\tCHT нз наз pa.Jt-tofi фор,tы 11 1.шста. ш uвс­
тов 11 плоло1J лотоса - сщ.шола бссс ,1срп1я . Uветы лотоса можно 

у1ншсть 11 в руках 1шруюш11;\. которы\ развлекают музыкантш11 

11 тшщовш1шы . Согласно канону. л1ща 11х 11зображены в проф11ль. 

даже есл 1t фигура дана анфас. Впрочем. в более позд1 111 х poc1шcsi\ 

11аб;1 юдаются 11 отступлсн11я от правш~: 11з1Jесп1ы юображс1 111 я \tу­

Jыкантш . обраше111tы\ л 11uо" к Jр1пслю. н ф11гура обнажсююil 

C.'l }'Ж<ll!Klt СО CПllllЫ . 
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Тшщов1ц111(ы. Фреска. 

Танцовщ1щы. Фрео:а. 

Прекрасны юные. п1бю1с тела мололен1)­

к11х девушек. Од1111 нз них 0611ажс11ы. дру­

п1е облачены в струяшнсся олся1шя . Укра­

шс 1111я , мул.1калын.1с ш1стру\lс1пы. 1ош.н-

11ые 11 естественные 110зы та11uовш1щ. 

звонк11е краск11 - вес это создаст атмо­

сферу празд1111ка . досппо•1но странную. 

ест1 у•1есть. что rшр разворач 1шается в 

rроб111шс. 

По-чсловеческ11 волнуют рельефы 11 poc­
n11c11 rробн11uы фараона Эхнато11а. Он11 

пр11мсчателы1ы свонм л 11р11 З\Ю\I , псрсда­

че11 семс11ных чувств любш1 11 пр1шяза 11 -

11осп1. Таковы, 11а11р11мср. 11ап 11сш111ыс на 

красно-золотом узор•1атом фоне две фн­

rурю1 мме111.ю1х лo•1epeii Эхнатона - с1 1-

дя1ш1е дсвочк11 легко касаются друг друга с нежностью 11 c11мr1aп1c ii . 

Особс111юii пышностью 11 торжестве111юстью отл11чается гроб1111 uа фнрао­
на Сеп1 1 - в се г1тав1ю\1 зале насышснно-с 111111l1 потолок с11,шол 11 з1~руст 

небо. где НJОбражены CllMHOjlll'ICCKlle созвездшl 11 нел 11чсственнос111еств11е 

богов. • 

Наброски на известняке. Стро1псл1111 хуложн11 к11. ттр111111,шв­
ш11с у•шст11с в сооружс111111 ф11uшкк11х гроб11 11u , ж11л 11 в обше,1 поселке. 

Когда совре\lенные у•1сныс провел1111а \lестс этого посс:1ка раско11к11. 01111 
об1 1аруж 11л 11 мною 1111терес 1 юго. Пр11с,ютревш11с1, к об:Ю\IКа\1 1ввсстня­

ка. архео,ю111 ув11деm 1 на 1111'< 'шо.ксст1ю фрагментарны\ Jар11совок. Оче­

тшно. Ю.1\11111 служ11:111 ЗPC Bllll\I худОЖН\tК<l\1 ЧС\1 -ТО вроде JJllCTKOB блок­
нота ш~я эскнзов. За\отсл 1ютрсн11 ровап.ся в 11зображе111111 поз 11 шmжс-
111111 - 11 зар11сошu1 дрссс 11рощ1нную обезыr11 ку 11"111 ставшую на \Юсп1к ак­
робатку. Поr1рос 11л учс1111к объяс1111ть. как р11сощп1. то 111111 другое.- \ШС­

тер сделаr~ беглы ii набросок 11 предлож11л 1101Jтор1пъ. Скорее всего. так оно 
11 было. потому что од1111 наброск 11 облаиаю1 высокш1 мастерство,1 . а лру­

гнс - еше слабые 11 11ш1вн1>1с. явно 
уче1111•1еск11е. 

Блаr·одаря эт11\1 рнсун кам на 11зве­

стш1ке \IЫ 31-lae\I, как СПIПТЯ /IС wy­
TllЛll. Мног11с р11су11ю1 напо\111на­

ют кар11ка·l)'ры . где 1щесто люлеii 

выступают ж1шот11ыс. Напрт.1ер. 

\11>11111.-фараон в колссн1шс. запря­

же11но11 пapoii псов. отправляется 

на Шl)'Р\1 кошачьсii креrюсп1 11л1 1 

.1св. обезьяна н осел 11грают на \IУ­

зык;.L·1ы1ых 1111струмс11тю •. 
Доно,1ьно долгое время ар\со,1оп1 -

ческ11с i!a\OдKll '<llЩHllЧCCKll выво­

ЗllЛllСЬ ю Еп1r1та. Только u 1858 го­
ду б1>1,1 основан Ептстск11i1 \tузен. 

в сотне за..1ов которого ч>ан11тся 

полторы тмсяч 11 экспонатов. Все. 

•по 061шруж11вастся 1·1р11 раско11Ка\, 

ПОСl)'Паст тепер1, в этот чyJeii. • Мрыка11111ы. Фреска. 
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ДРЕВНЯЯ ГРЕЦИЯ 
и ДРЕвний Рим 
Искусство Древней Греции и Древнего Рима у11икалыю, своеоб­
раз110 и неповториАю. Живописи, в нашем 1101шмmtuu, в анти1tное 
время не было; 110 крайней J1tepe, до нашего времени не дошло ни 
одной картины, нарисованной иа холсте. Но глядя на идеш1ьные 
формы и филиграииую роспись древнегре~tескuх ваз, на изящные 
древнеримские фрески и мозаики, .мы убеждае.мся в 1110л1, что 
это, без сол1не11ия, шедевры лtuрового искусства. 

ГРЕЧЕСКИЕ ВАЗЫ 
Ант11чное 11скусспю - 11скусство Древне1'1 Грешн1 - оказало огро~1нос 

1l.ll1нi1-111e на развнп1с все!! мнрооой художестве~нюi! культуры. На своем 

г1уп1 это 11скусство прошло несколько этапов: гсомстр1 1 ку, арха11ку, клас­

с11ку (раннюю. высокую 11 позднюю) 11 эпоху элл 11 ннзма. 

Греческая архитектура дала человечеству великолепные храмы . статун. 

nредставляющне образ идеаr1ыю гармоннчно1·0. совершенного человека. 

В арханческш1 псрнод (Vl - V вв. по н.э.) ж1~во1н1с 1. представлена вазопи­

сью. Сосуды был11 самых разнообразных форм 11 названий : в амфорах хра­

ю1л11 в11но 11л 11 масло. u ш11рокогорлых кратерах смс1ш1ваrш 1ш1ю с водоii. 
даже ЖСНСКIJе украшс1111я xpaHllЛllCb в СПСUIШЛЫIЫХ сосудах. 

Известны кор1шфскнс вазы . которые лслм 11сь 1 1з гл 1111ы 1·1р11япюго сuет­

ло-кор1tчнево1·0 uвета. Такая ваза была сло1ню опоясана ш11рокой лентой. 

на котороil в дш1жснюt изображались фнгуры гра1.11юзных животных: пан­

тер 11лн львов. Ф11гуры сначма проuарапывалнсь на гт111с. а rютом зал 11-
наr111сь красно-ф1юлстоной г1р11родной краскоii - r1урпуром. 

Когда uентром эллш1ского м1tра стали Аф1шы. 11зме11сн11я затронут~ вес об­

ласти жюн1t 11 11скусст0<1 - 1J том •1нсле 11 uазоr111сь. Популярным 11 сделался 

чсрноф111урныл стн111, - на свстлом Qюнс располагались уже не красные. 

а черные ф1111'J)1>1. Был изобретен новый лак. очс1-11. проч11ыr1, с :~ффектом 

зеркального блеска. Раст1сы&'Ul 11сь не все вазы . а только определенные уча­

стки в самом ш11роком месте. которые получнл11 наз1хtн11я ч<лсiiм•. Сюжеты 

pocr111c11 необы•шltно обогап1111 1сь. На кле11мах 1·1редсnшлены 1шры с гстсра­

м11, 11 грающ11м11 на музыкаr1ы1ых 11нструмснтах, сuсны спорт1tв11ых сос-тяз;1-

ннй 11 любовных 11 1-р. мн<jю1юп1чсск11с сюжеты. Ф111ур1>1 на111 tсш1ы довольно 

условно. согласно определенным канонам. Худож1111к нс старается передат1, 

объем нзображасмого. пренебрегает законам 11 nсрспскт1tвы : глаш-1ыс псрсо­

нажн предСТ<ШЛСl·IЫ более круПНЫ \111 , ВТОJХХ.'Те11снныс - меньш11м11 110 раз­

меру. Однако ко~1поз1щ11я продумана настолько точно. •1то любоЛ сюжет 

про•111тыuается как ую1скатслы1ыli рассказ с мелЬ'!аЛw 1tм11 rюдробностям11 . 

Дреuн11е грекн высоко uе1111л11 11 тех. кто леn11л вазы . 11 тех. кто 11х раслнсы­
вал. Поэтому мастера став11л 11 на с1ю11х проюведе1111 ях подп 11с11. Истор11я 

донесла до нас на11болсс зна•11пельные 11\lена - ш1пр11мер, Евфрон11я 11 Ев­
те,оша. которые в 30-х годах VI 11. до н .э . сталн работат1, о красноф111~урном 

ст11лс; 1-ш черном с11яюшем <lюне 11зображал 11с 1, светло-красные с11луэты . 

В эпоху элл 111111зма пш1ш1л1tсь 11 белые сосуды. Процарапанные на ш1х ф11-

1уры обл:шал 11 меньшсii усло1шостью 11 большей объемностью. Драп11ров­

к 1t 11 одся 1111 я 1юкрынал11сь краскам11 разных uвстон. • 
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ДревнерU.\IСКйЯ АfОЗО/1/Ш. 

ДРЕвний Рим 
Р11,1ская 1~мnср11я продолж11ла 11 разв11;та до­
сп1жсн11я культуры элл 111111з,1а. Вслнколсп1tа 

арх11тск-rура )ТОЮ псрнола. которая просла­

и11лась нс только гранд~юJ11ым11 храмам11. 

амфнтсатра\111 11 акисдука\t11 , 110 11 отл11•11ю 
с11ла1111р<щ.а1-11-1ым11 ж11лыш1 домам11 . 

Внутр11 стены домов рас1шсьшал11сь фрсс­

кам11. Прекрасно сохра~111л11сь помпеiiскне 

фрсск11 . Гlсрво11ач<u~ыю на стс1-1ы 1ш1юс111111 
гсометр11•1еск11ii орнамент. которыil 11апо­

м1111ал \Юза11ку ш драгоuс11 1-1ых камнеfi. По­

зднее художн11 к11 стал 11 11зображать 11а сте­

нах коло111ншы. rюрп1ю1 . фасады зланнii. 

Так11м образом, 1111терьср 1·1ренрашалс~1 1J 11л­

люз11 ю городскоr·о 1·1с iiзажа. Поят1л 11с1, на 

фресках 11 юображснш1 людсii 11 uслых \t11-

фолоп1 ческ11х сиен , весьма сложных по 

KOMГIOЗllUl111. 

Ищ1сратор Окта~тан Август (27 r. до 11 .э.) 

с гордостью гооор11л о себе. что оо uремя его 

11раt1лснт1 гт111я11ый Рнм стал камс11111.1м. 

В cr·o эпоху расL1вел так 11азынасмы11 •трет11ii 
r10мпс1iск1111 стнль•. Н а фресках того врс"е-

1-111 н.юбражалщ:ь роскошные сады с ШJету­

Шlt\111 11 п:10до1юсяш11м 11 деревьящ1 11 по-

IOЩll\111 ППllШМll . 

Во оре"я i-ipatU1e 1-111я императора Нсро11а 11а­

•1ш1 ~юрм11ронатм:я жанр натюрморта. Р11м ­

ск11с худож1шк1111 зображал 11 uвсты и плоды. 

сосуды с внно\t 11 1юдой 11 даже туш11 в мяс­

ных ланках. 

Популяр11ым жа1-1ром в Древнем Р11мс была 

моза11 ка. Слово это в переводе означает ~ 110-

свяшснная '1узам". Моза11чные 11Jображе-

1111я uыкладышu111с ь 11з натуральных К<t \111c1i , 

смал1,ты (кусо•1ков uвстного стекла), ксра-

м11ю1 11 друп1х матср11алов. В пср1юд пра~шснш1 11м11сратора Траяна 

(98-117) драгоuсшю1u1 \IOJa1tкofi была выложена даже 1·ородская пло-

1шшь - фору,t. Нсобык~-юве 1-11юii юошрсн11ост11 \Юзш1к11 

украша.rш ш1ллу 11ш1ератора Адрнана в Тнбурс. Эта 1тл11<1 

предстаШlяла coбoii сво1:1 о рода '1yJeii 11скусств с ~1ссколь­

к11\111 прскрасны\111 б11бтютека\11 1 . 

В р11чскоii ар\lпсктуре 111 1Jска ocoбoii роскошью выдс­
.1яются гра1ш1юз11ыс Тср\IЫ (ба1111). построс1111ыс оо вре ­

\\Я прав.1с 1 111я 11 \1r1ератора Каракаллы. Банн я 1JЛя.1 11сьш1н 

р11чско10 плебса сооеобраJ11ы,111 клуба\111. Ta\t он11 \IОГ.1 1 1 

нс тол1,ко совершать о\lове11 11я 11 бсссдоват1, ~1сжду coбoii. 

но 11 пр1юбшат1.ся к 11скусству. Моза11ка в Тср\Нt\ Кара­

кал.1ы 11ораж<L1а 11е то:1ько блсско" rюлудра~·оuс1111ы\ 

К<t\\нсй. но 11 пр11хот.11шостью фантаJ1111 "астсров. 

к ll<ICTШIJJlC \I Y !Jj)C\ICH ll от ба 11 1, осталнсь T0.1hKO 

ру11н ы. • 
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Искусство Востока 
Искусство народов Востока всегда очаровывало зрителей своей 
изыскапностыо, сказоч1юстью и выразителыюстыо. Авторы 
произведений не только, а .может быть даже не столько, ху­
дожники, но в первую 011ередь - философы. Сюжеты их произве­
дений раскрывают пе копкретпую красоту того или иного явле­
ния, а являются выраж·епием видеиия автором .мира в цеюм. 
Пленяет не только красота картин, 1ю и глубокая фu,юсофская 
мысль каждой картины. 

КитАй - дРЕв1-1 Ейшля цивилизАция 
К1паiiская ш1в11л11заu11я - одна 113 самых дрсшшх на Востоке. В К1пас бы­

л11 11зобрстс1tы бу,1аrа 11 фарфор. ком11ас 11 порох. Псрвым11 кiпafiuы 11а­

уч11л11сьдслать шелк. псрным11 r1р11думал 11 к1-111гопечата1111с. К1паfiск1-1с 11с ­

роrт1фы стал11 основой 1111сь,1сн11ост11 корейцев. в1.ет11амuев 11 яrю1-шев. 

Всл11к~1 дост11женш1 к1паiiuев в арх11тектурс 11 скулыттурс . Словосочета1111с 
(о Всл 11кая к~1та~1ская стена>) стшю 11ар11uатслы1ым пля какоrо-л11бо rра1ш11-

озноrо сооружс1111я. Потрясала воображен нс усыпаr~ьн1ша 11мпс­

ратора U11 111,- Ш11 Хуанд11, потолок котороii 11 мел шш небосвода 

с с11яюш1~м11 свеп1ла,t11. В полутора KllЛO\ICTpax от это11 rроб1111-

uы архсолог11 об11аруж11л 11 однннаа.uать п1убок11х. расположс11-

11ых параллельно друг другу подзсм 11 ы'< то11 11елсii. где выстро11-

лос1, гра~-1д1юз1юс ГЛIHHlllOC воr1ско: ЛЮ.111, KOHlt, КОЛССНIШЫ. 

И что особенно ннтсресно: у каждоr·о 1ю1111а было свое. 1111д1ш11 -

дуалыюе выражен не тша. 

К1паikкая культура была чрсзвычniiно раз1-1ообраз1ш. Мудрость 

11•1увст1ю11рскрас1ю1·0 отражаr111сь 11 в арх11тектур11ых ш1самблях, 

11 в ма.1е11ьк~1х сосудах 1uiя раст1tрш111я туш 11 . • 

Uветы и nтиuы , горы и воды. K1пailuы п1юU111 
CIIOll КЩПIНIЫ тушью 11 раСТllТСЛЫ-IЫ\111 краск11м 11 на СВIПКах шел­

ка. Часто юображс1-111е до1юл11ялос1. ст11хотворс1111 ям11, 11скусство 

калл11граф11•1сского вывсдсн1tя 11сроrл11фо1J особенно почнталось 

в К11тас. Сущсствоваr~о множество разных ст11лсй карт1111 11 з од­

н 11х 11срогл~нjюu. 

(< Когда 01-111 (хуложннкн) 11с 'юrл11 в1.1раз1пь свою мысль 

ЖlllIO!ll!Cl>Ю, 011 11 IШC<Ullt 1tсро11111фы. КОГд<I Oltlt нс МОГЛlt 

выраJllТЬ свою мысль 'lt::l)CJ lll!Cb\ICHltOCTb. OHll ПllCaJlll 

картнны-+ - так формут1ров;uт суш1юсть к11таiiско1·0 

llJOбpaJIПCЛЬllOГO 11скусст1ш Oдllll 113 coвpc \ICl lHllKOH. 

Всл11 к1111 к111·alkк11ll поэт Ду Фу 11освяп1л ошю 11з сп1хо­
тноре1шii (между 738 11 745 11.) творсн11ю свос1·0 нс11звс­

ст11ого совре,1с 111н1ка . • 

Картина, изображаюшая сокола 

С бслоr·о шелка 

Взпымаютси встt::р 11 '<Олод -

Так лот сокол 

Искусноii pyкoii 11<1р11сонан. 

Чжао Мэ11 Фу. Осе11ь. 

8011 С11 Мэ11 /{){Ю ,111.юр и ре1+:. 
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Смотр1п. насуп11вш11сь. 
Словно д11 кар1, неuеселыfi. 

Плеч 11 пр11под11ял -
За 1п11ucl1 рuануться готов он . 

Кажется. кр1t кнсw1" 

Чтобы 01-1 полетел за добычей. 
И отзовется 

ТоР1<1с же душа боевая. 

Скоро т, он брос11тся 

в 611тву на ПОЛЧllЩС r1т11•1 ье, 

Кровью 11 перы1м 1 1 

Ровную стс11 ь 1юкрывая? 

Заuсршенныс карпн1ы 11мет1 в11д горюон­

тальных 11Л11 верт11каJ1ьных стпков. 

Кнтайская ж111юп 11сь пер11одов Сун (VI 1-
Х 1ш.) 11 Тан (X-XI 11 вв.) отл 11частся нс только 

юысканностью, но 11 ф11лософ11чностью. 

в жанре ЖllBOПllC\ 1 •uветы 11 ПTllUЫ• воплошс­
на поэп1ческая 11дея "' вст1кого в малом -.: каж­

дый лепесток. каждая ветка. r1Т11Ua 11л 11 бабоч­

ка содержат в себе красоту 11 мудрость всей 

Вселенной. Особенно прослав11лся Хуан Uю­

ань. которыii окружал юображаемое 'tягкой 

снсто1юздуш1-юii дымкой. на фоне которой 

особенно •1стко выр11совывал11сь rраф11 чссю1с 

л 11н1111 . с ущ1111tтсльноii точностью персда1J<•в­

ш11е форму 11 структуру r~т11ч ьсго пера 11т1 

ствола бамбука. 

Мощью 11 вел11•111см дышат сшпкн . на~тсан­

ныс в жанре •горы 11 воды•. Огромные много­
ярусные горы воплощают акт11внос мужское 

1·1а•нuю - ян. Н с;+аtая дымка 1умаш1. пла~тые 

ЗalIOдll , TllXllC рс•1К1t - воплоще1шс женскоr·о 

начма 11нь. Мастер словно охватывает взгля ­

дО\t весь пеii заж сразу, с высоты nп1•1ьсго по­

.1ета. 

В ж1шоn11с11 Евро11ы 1-1сзаполнен1-1ьt11 фон 

в карт11нс н11коr·да нс 111·pcui 1ofi ocoбoii pom1 . 
которая была отведена ему в 11скусспJс К11тая. 

Худож1 111к11 это11 страны нс (.'Тремятся доска­

зать вес до конuа. 01-111 дают возмож~юсть фан­

таз1111 зр1псля поучаствовап, u создан 1111 зете-

Бадашань Же11ь. Пеliзаж. 

Бt1dа111а11ь Же11ь. Uветак, 

скtыа 11 рыбы. 

ТllЧССКОГО объекта, ДОПОЛНIПl> то. что художник показал лишь намско\1. 

Обобщен1-юсть. ф11лософ11ч1-юсть 11 11скоторая та 1111ственная 11сдосказа1 1 -

11ость свойственны творчсско1i манере Ван Вэя. который пред110•11tТ<L1 

работать чсрноii тушью с мягк11\111 . раз\IЫТЫ\1 11 псрсходам11 . В с1·0 псiiза­

жах. ю1п11са11ных в жанре "'ж1шоп11с1, 1 1дс11 ~. за•1астую всего тот,ко два 

нвета - •1cp11 ыii 11 белый . Но худож1111к открьшаст в 1111х множсспю раз-

1-юобразных отте 1 1ков. воплощая вел 11ч11с пр11роды, се 1tз\lснч 1 1вост1, 

11 ПОСТОЯ 11СТВО. • 
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ТИБЕТСКИЕ ИКОНЫ - ТАНКИ 
Т11бст - загадо•111ая высокогорная страна 

в Uснтралыюй Аз1111 - 11здавна влекла к се­

бе тех. кто 11скал 11ст11ну в рсл1m111 11 ф111ю­

соф1111 буш111зма. • 

Культура Тибета раЗ1н1вмась прс -
11мущсственно в мо1~астыр}IХ. Арюпектур­

ным 11 рел 11 г11озным с11м1юлом Т11бста явля­

ется рсз11дснш1я далаii-ла\tЫ - светского 

11 духовного прав11теля страны. воnлошсн 11я 

'1удрост11 н сnравсдщшосп1 . Днорuовыi! ан­

самбль Потала в Лхасс - зто uслый город. 

окружс1111ыii стс11оl1. 011 возвышается на 
11срш1111с скалы. тем ca\tЫ\t делая r1 р11 роду 

частью вс,111чсствс11ного арх~псктурно1·0 Ja­
\IЫC!la. 8 

В монастырях, храмах и двор­
uах Тибета обязательно содержатся 
больuшс '\ра1111;111ша рр::оm1сей 11 рсЛ1t ПЮJ-

1ю11 ж111ю1шс11. Т11бстск11с 11коны - танка -
ВЫГIОЛllЯ.111СЬ на дП ltll/IЫX ПО.'1ОТН1tшах хол­

ста. Как правнло. 11спол~.зовал11сь готовые 

трафареты. Холст прсдвар1пе,1 ы10 за1·ру1по­

uыв"'L'111 С\lссью \\СЛа 11 клс~1. Красю1 от.rн1ча­
;111сь 1·1раJ.11н1•11ю1t яркост1,ю. то11ю1с перехо­

ды тонОtf нс пр1шстспющu111сь. Н;:1сышс11ныс 

красные. с111111с. зеленые uвета локально Jа­

.1 11ва,1 11 пре..:шар1пелыю 11ачсрчсн1-1ыii кон­

тур. Икона зак.1ючюшсь в А<11воn1tс11ую орна­

\tсtпмьную ра\lку. • 

Сюжеты икон -танка рассказы­
ва.'1н о чудесах 11 nодвнгах какого-л11бо бо­

жсстна. Вокруг нснтралыюii ф11гуры распо­

лагм11сь дОПО.'1НJIТС.'1ЫIЫС сuе11ы: llpOCTO­

ЛIOдitllЫ. слушающнс nроповсш1. 1111ш11с. 

вгоросте1·1 с11 11ыс божества. Нсредк111i сю­

жет - дс,юны . которые подстерегают грсш-

1шка. чтобы утащ1пь его в ад. 

И коны вывеш1шал 11с 1. в xpa\le. В 11х офор\t ­

_1ен1111 11спользова;юсь золото. что пр1ша~ш­

.10 особую пышност1. обрядам. совершаю­

щ11\IСЯ вокруг н 11х. • 

Считалось, что тот, кто пи­
шет ИКОНУ. IШПрЯ\IУЮ ОбШаСТСЯ С бо­

ЖССТВО\1. Поэтому г1срсд те\\, как пр11сту­

гн1п. к свяшс111юдсiiств1 1 ю. \tастср 110ст11.1-

ся. вычнсля,1 б. 1агоrrр11ятныс д111 1 11 за1111-

\lался \lсд~пан11сi1 - особо11 \111сп1 чсскоii 

пpaKТllKOll . • 
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ЯПОl-IСКАЯ ГРАВЮРА 

Я по11ская гравюра XVl l l - пср1юi1 по.'10Н1 111 ы X IX век<~ стш~а 1 нtстояш11м от­

крыТllС\1 ДJIЯ сщюпс1iсю1х xyдOЖl t l! KOB - в ' 1<11"'1/IOCТlt. lUIЯ ~IMllj)CCCIIOltltLIOB. 

Худож1-111 к создавал р1 1сунок. рсзч 11 к по дереву вырезал контуры. а пс•шг-

1111к п1раж11ронал юображс1-111с на бу,.,ш 1·с. П р1шс•нпелыю. •1то с1шч;:t11а 

rpaiJюpa была \Юtюхрошюii - толы<0 л 11 1ш11 на бу,1аrс. Ее мог расГ111сать 

110точ сач художн11 к. а 111юп~а зто с удовольств11с\1 дслал11 сам11 покупатс­

л 11 - совсем как совремс11 1-1 ыс деп1 . у1~лекаюш11сся «раскраска\111"! 

Гравюра была дсмокрап1чн ым жанром , украснп.. ею свое ж11лншс могл 11 

11 совсс\1 небогатые люд11 . Это подчсрк1ншст 11 назва~-111с жанра гравюр -
t<)'KllC-Э• . что ОЗIШ'ШСТ «бытовые кapПHIKll •. «Карт11 11 к 11 ПОВССДllСВНОСПI". 

По сшшетсл~,ствам сощJсмснн 1 1 ков. в одну 113 псрных гравюр. 110павш11х 
в Пар11ж. бы.1 просто завсрн}~· какоii-то то1tЩJ - как в обыкновенную упа-

1ю11ская гравюра 11сотпс-я ковоч11ую бумагу! 

:11""' 01 нnо11скон 110зз111с В 1765 году была 11зобрсте11а uнеп1ая r1ечап,: кажпому uве1у соотвстспю1J.1-
1ткхсл1 ш11 11 \Окку 11 r 1нп1ст~1- , 1а од11алоска. Более 1J<1ж1 1ую рольсnL1011гра 1 1, 11скусство пс1~атн 11ка: 01-1 дол-
ш1111 ·танка. Гравюрач11 бы.'ю жен был точно СОВ\tе<..111ть вес 1шета 11 ко111уры на око11чателыю'1 отт11скс. • 
пр1111ято украшап, 111щ1у токо­

НО\lа - срсдотоtt 1 1е красоты 

11 дО\IС. Граф11•1сскос 11Jобра­
жс1111с •1асто 11оrюл1 1ялос1, 11с­

рогл11ф11•1сс 1ю11 м11111с1.ю сп1-

хотворс1шя. Перс:..1 1·pa1Jюpor1 

спш11,1ся 101.1ска1111ы11 япо11-

ск111 1 букет - 11 ксбана. • 

Особым жа1-1ром гравюр был и карт111-1 к 11 .11освнше1111ыс 
театру Кабук11 . 13 этом театре 1~се ро.1 11 - 11 жснскне тоже - 11сnот1я,1 11 

'1уж•11111ы. Л 11uа актеров напо,,1 11 нал11 \lаск 1 1 - так густо был ~~аложсн нсо­

бы•ню ярю1 ii 1-рш1 с 11реобладш111см белого. • 1срного 11 красного тонов. 

Я 11011ско\lу люG1пслю театра од1 1 1-1 только гр11м уже сообшал м tююе о 11ср­

сшшжс: ЗJIO l i он llЛ ll добр1.1й. BOllllCTBCHllЫii Шl \1 трус. 

Особе1нtы,1 '~астсрством в юображсн 1111 героев Кабую 1 прослав11лся Tocy­
cяil СяраК}. Гсро11. показанные крупным планом. 1·ротсск1ю выраз1пст.-

11ы . Ошушается некоторая авторская 1 1 ро1111 н 1ю от1юше 1111ю к 11х 11рсу1~е­

л 11че111-1 ы\1 11 од1ю;11;1<1н ым характер11сп1 ка\1. Реж11с жесты. снсдсн11ыс 

к носу 1Jуд11 влен111 1 11л~ 1 гневе зра•1ю1 .11свсронт11ыс гр11мас1>1 (особенно вы­

разнтсльна .11111 ш1 рта!) - вес это псрсдашuю 11сверо~п11ую экс11ресс1щ-

11ость геро11•1есю1х ca,1ypaeu. благородных пран11тслсii 11 коuарных нрсда­

телеii средневековых япо11ск11х пьес. Uвста гравюр Тосусяя Сяраку 

отт1•1аютсн особе 11ноii лакон11ч11оii 11 \1)':+.сствсн ноf1 Пt\l мoii: красные 

11 черные тонtt к11,ю1ю. несколько светлых ттенковдлн 1 1зображен11я Л11t1 . 

С уд11в11те;1ы 1ы" 11скусст1ю" 1·1ерсданы средневековые нrюнсюн: 11р11чсск11 

с 11х сложно11 с11стсмоii l"l}"IKOH 11 прндс1i. • 

Уникал ьные женские образы . соотнетствую11t 11с я 1 1011скому 
11ашю11<t1ЫЮ\IУ 1шс1.t1у красоты. COJ!Нt1 '~астср uвст11оi1 кс1 1;юграф1111 К11та-

1ава Уrа,1щю ( 1755- 1806). Его жс11Lш111ы сшда­
ны д,1Я ,1юбв11 11 НСПI . 01111 пpl!'ICCl>llJ::IIOT" укра-
шают друг друга. J<IСТЫШ\ЮТ н мсчтатеЛЫIЫ\ по­

зах у зерк:t1а. 111·раю·1 нсера.\111 11 рс11еп1рую·1 

ЧTCttllC CТlt\OH. ;1юбован11с тан 1.1с1щль11 ые 11 просто coб;JaJlllПC.1ЫtЫC ПОJЫ. 
шlста,111 11 .+..111ю1111сuю. Yтa\l<tpo пр1111аш1ежат uc;iыc сср1111 1·равюр: 

а так:.+..с прс;~,1ста'ш \lатср11-

tL1 ыю11 K}':IЫ)pL.1 - 'l<IШKa\111 . 

•1a111111•1Ka\t11 - было 11c11J\tC11-
1ю1 1 COCТ<lll.'IЯIOUIC l t 'l<IL\llOl1 llC­

pC\I0/11111, но врсчя которо11 

участ1111к11 отрс1.11а.:~ 11с1, О"1 нсс­

го бьпшюю. \lс:ю•ню1 о 11 пр11-
обща.:111сь"' rч>е1>..рас 1ю,1у. • 

« Часы 11 д111 1 лсвушюt». « Избра1111ме 11ссн1 1 

,'1юбв11 "' 11 др. Позы красав1111 Ута\lаро стат11•1-

11ы - эти" 1юдчсрюшастсн 11еспсш11ость 11\ 110-
вссд1 1сшю11 раз,1ере111rо11 ж11J1 1 11 11 н~ч110с1ъ 

красогы. Любовно 11 тш;лслыю. r1лш111ы\111 . 111 ~ 

1111ям11 худож1111к 11;ображает пр11\ОТ,1 11выс 

r1р11чсск11. украшенные банта\111, шr111;11.к<t\111 

11 1-рсбНЯ\111. ск..амк11 KllMOllO. llJЯШllЫe l"l)'\.JIЫ~ 
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пат,ч11к11 . Тона гравюр Y111,1ai>0 не столь ярю1. как 
у Сяраку. 11 х пршлушен ная гамма соотвстсп1ует со­

зда 1111оi1 худож1111ком атмосфере мягкоii 11 ч утьлука-

вoli женствен1юст11 . 

Жанровым~~ с 11е нам11 11 карпн1а\111 пр11роды про­

славнлся еще однн мастер цвстн оii кс 11лоrраф1111 -
А1що Х11рос11гэ ( 1797- 1834). Он объсд11няет каче­
ства нашюна.т1ыюr·о 11скусства с nршщ11пам11 copo­
ri eйc кoii гтерспскп1вы. Е 1·0 1·1 с ii заж11 камср11ы . 

в каждо\1 ю 1шх за ключено глубокое л11р11ческос 

•1 увство . Н анболее 11 з вестн а сер11я «53 ста1ш 1111 до ­

рог11 Токкаiiдо•. где художн11 к развернул нслую па ­

нораму соврсме нноi1 ему яrюнско\1 ж 11 з1111. Л 11рю­

му Х11рос 11гэ со r1 утствуст добрый юмор - так. 

в шображен 1111 ветреных сумере к на реке М11я rава 

ф11r)'ра замечтавшегося 1юэта в cвocfi стат11чносп1 

ко1прасп1 руст с крестьян11ном . догоняюш11м свою 

соломен 11 ую шляп у. Отточенные штр11х11. вср1ю 

r1 срсдающне форм у 11 дв11же1ше . гармо1111•1110 соче­

таются с ра3~1ыты м11 красоч11ым11 зш111вкам11. пр 1 щаюш11м11 пс li зажам 

глубю1у 11 задушевность. • 

Самым известным мастером гравюры был Каuус и ­
ка Хокусай ( 1760- 1849). Неутом 11мыi1 худож1 111 к создал около тр 11дuа­
п1 тысяч р11сунков. Им про11ллюстр 11 ровано около пяп1сот к11 11 г. Его твор ­

чество отл11част 111пс рсс к народ1ю11 ж 1 tз11 11. к са ,tым разным слоям 11а се­

лс н11я. С особснноii тсплотоii 11 зображает Xoкycaii сuс1ж11 113 простона­
родного быта - сер 11я •Сп1х 11 ста rюэтов в пересказе 1н1н11 • . И з н сза~1ыс ­

ловатых сюжетов (уборка урожая. перевозка сен а . 1 ·1рогул к11 в дожшшвые 

111111 солнеч н ые дн 11 ) склммвается п анорам<1 ж11зн11 Япон1111 в uелом . ед11-

11ыil образ страны 11 се народа. 
Самая ювсстная сер 11я Хокусая - "'Тр11дuать 1.11ест 1, 1111дов Фудз 11 • . Гор<1 
Фудз11ям а - с 11мвол 11 н ашюнальная гордость Яrюн1111 - прсдстамена 

с разных точ е к , 11 разную 110году 11 время суток. То она выходнт на первыi1 
пл а н. освещенная ВОСЛОДЯЩll\1 COЛllUCM, как llOПЛOШC llll C BCЛl lЧllЯ 11 покоя. 
то ед1щ в1шнестсн где-то вдалеке на заднем плане массовой с 1.1с11ы. Вся се­

р11я н uслом воплошаст TC \I Y ед 11н ства 11 р11родных ст1 1х11i1 11 жюн 11 люде ii . 

Од 11а н з самых с 11лы1ых 1ю впеч атлен11ю 1·равюр се р11 11 - • Вол н а>). В лс вО\1 

уrлу гравюры юды\lастся внерх огром ныij 11ш1 морскоii воды. Рсзк нii ко11-

траст тем1ю-сн1шх тонов 11 бс:ю ii п с 1-1 ы r1 среласт ~·розн ую красоту ст 11 х 1111 . 

ВыраЗIПСЛЬНЫ\111 Л llllllЯMll художн11к смог ГI СJ)сдать Д IJllЖC llll C: еше мпю­

вс 1111 е - 11 вся эта мнсса 1)'61псльноii воды обруш11тся на уJконосые лод­

чо11к11. в которых крошсч 1 tЫ\IН точка,111 наме•1 с 11 ы ф11гуры рыбаков. С 1 ~лу­

эт волны наr10\1111tает когr11стую лаr1у безжалостного звер~1 . Похоже. что 

с пасения рыбака" н ет. Н а заднем пла н е . в L1снтрс.- бслос 1-1 ежныii с 1111 у :п 

ФyдJll. как бы rювторяюш111 i л 11111111 11 ебольшоi1 . тот,ко 11aб11paюuteli с 11лу 
волны на 1·1 ср1ю \1 плане . В :пoi i 1·раф11ческоii •р11фме .... про•11пыш1стся ут­
нерж..1е1111е общносп1 осе;.. 1· 1 р 11родных cп 1 .x 11fi. лля которых отдслы-1 ая •1 с­

лонеческая ж11я1ь - все1·ол 11 шь псс•111нка. 

Нс может н с вызывать 1юс;.. 11шсн 11я отчая нная борьба с р;нбушсвавш1t\IС Я 

морс" рыбанк11;.. лолок. Теr1л~1тся надежда на чудесное с пасен нс. Ведь н е 

r1cpныii же ра з вышл 11 рыбаю1 в море! И может быть. ж 11 зн 11 храбрсuов со­

хра 1111т 11 х покров11тслы11ща - сняшснная 1·ора Фудз 11 ? • 

У~'~:11:;~111~~к:1~~~1~1с~;;~с~-~~ 
бсзгран11 •11 юго \lltpa. у1111дсть 

BCЛltKOC 11 \ l <IЛOM - обшнс 

'IСРТЫ ЯПО/IСКОГО ПOЭ'fl t'ICCKO­

JO 11 юобраз1пслыю1·0 11ск~'С­

сп~ . • 

На 1·011oi! ветке 
Воро1 1 с 11д1tт од111юко. 

Occ11111tiiвc•1cp . 

Стары11 пруд. 

Прып1ула 11 воду шн)'шка. 
Всш1сск вп1ш1111с. 

Мtщуо Басё 

Т11 хо- г 11хо r10лз11. 

Ут1тка. по скло11 у Фудз11 . 

В1~р>.: - до C3 \IЬIX llЫCOT. 

lfcca 

Аию·стш Xrжycmi. Кар1111111ы щ се­

р1111 ~ 'fjmd1(mnь mесть вшkж ФjУ)Jи•. 



ВСЕЛЕННАЯ -
ХРАМ Божий. 
РУССКАЯ иконопись 
В 988 году Киевская Русь 11р1111яла хрис111иа11с111во. Древнерусское 
искусство тесно связано с церковью и религией. Вселенная вос­
принималась икоиописцалш как Храм Божий, мысли их были со­
средоточены па вецнол1 и возвышетюм. Художпик должен был 
отрецься от всего лиц1юго, запечатлевая пе свои переживания 

и взгляды, а духовную истину. 

Средневековая русская икона строго следовала ка­
нону - то сеть опрсдслснноil сумме усп~1ю1юк 11 правил. Отступать от 
зп1х пршн~л было 11сл 1.зи . С одноli сторо1-1ы. это сковывало свободу масте­

ра. с другоi1 - д11сц1шлш111ровало его. 

П 11см11сь 11КОНЫ llа досках - НОСНОВНО.\1 tta СОСIЮВЫХ 11 ЛllПОВЫХ. Досю~ по­
крыват1 особы\! меловым состшю" - левкасом. По левкасу. прсдварнтель­

но нанеся ко11тур р11су11ка. n11сал11 очен 1, ярю1м~1 11 .-.ро• 1 1-1ым11 краска,111. 

растсрты ,111 на я11ч1юм желтке. Вместо лака. прсдохраш1юшсю работу от 

rюнрежле1-111 i1. 11с1юльзо1шл 11 ол11фу. К сожалс1111ю, в те времена нс было 1 tз­

всст1ю. •по 01111фс пр11су1нс ковар~юс своikтво ТС\t11сп, от врсмсн11. И с1ч1с­
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п1 столсп1и краскн угра•111шu~11 c1юii 1 1срвоЗ11аt-1 1-1ыl1 uнет. Та­

кш1 образо\1 , темныii "благородныii -> колор1п некоторых 

11кон - всего лнwь разруш11тельнос следств11с врс\tс1-111 . 

Ико11оrн1с11ы делм 11 фон за спшюii святых золотым 11.'111 
торжсствсн1ю красны\\ . с11н11\1 , ярко-зеленым. Taкoii <lюtt 

ШIJЫl}(UICЯ н каноне "свстщм. И с1·0 ролью было 1t\lсюю 

юображсн 1 1с Божествс1ню1·0 сuста - того. в которо\1 пре­

бывают ангелы 11 святые. Бого\lатср1, 11 И11сус. Персо11аж11 

л 11 шс11ы объсм1юсп1 - 11 это нс 1-1сумс 1-111с мастера . а 1-1амс­

рс11 1 1аи условность. Ико11ы нап11саны по законам так назы ­

насмой "обратноi1 псрспект1шы» - в 111 1х пр11су~·ствует 

только бл11жн11ii н срсд1111П план. Этот пр11с\1 слов1-10 раJво­

рач1шаст на Jрнтсли юображсн 1tс - 11 зр1пел1, чуuствуст. 
что псрсо11аж11 обращаются к нему ;11р11ю. • 

Русский иконостас . Ико1юстас BPC\ICll Феофа­
на Грека 11 Андрея Рублева l'lредстав.rн1л coбoii 1.Jысокую 

стен у. отделяющую восточную часть uеркш1 от ueнтp<Utь-

11oii. Важную роль 11грал де11сус11ыii ряд. Слово «де11сусо -
греческого про11схождсн11я 11 обоз11<t'1ает моленне снятых 
l'lcpeд Хр11стом за рол •1словс•1сск1 1ii . Pyccк11ii человек 

в неркв11 ншет прежде всего Jас1)'п1111•1естщ1 в год11ны 11с­

пытш111ii - как т1•1ных. так 11 1·осударствсн11ых 110трясс-

1111ii. Первона•~а.1ьно дс 11сус11ыii ч1111 был поясным. позд­

нее сложнлся "стоячнii дс11сусо. где Хр11сту предстоят Бо­

гоматерь. Иоа1111 Прсдтс•~а. апостолы. отны Uсрквн ( Bac11-
л11ii Вел 11 к11 ii , Иоанн Златоуст). а п~кже \l}" 1сн11к11 . Так вы-



ражастся 11дся соборност11 - предстоян 11я всех людей ( в том •11 1с­

ле 11 моляш11хся о uеркв11) Oruy Вссдсрж1пелю. 
Це11тралы-1ым персонажем являлся Хр11стос. так называемый 

«Спас в с 11лах•.- два наложенные крест-накрест ромба ярко-ало­

го uвста являлись снмволам 11 сланы Спаса 11 Тро1шы . В uентре 11х 

заключался с11нс-зеле11ы i1 овал. прсдставляюш11й •небесные с11 -

лы-+ . В силе 11 славе восседал Хрнстос в бл 11стающих одеждах. С11-

ян 11с одежд 1пображалось пр1t помошн штр11ховю1 золотом 111111 
охрой. • 

Эпохи , земли , образа. в пср1юнФеодально11 раздроб­
лсн1юсп1 русск11с зсмлн был 11 разбнты на множество княжеств. 

которые чувствовал11 себя более 1~л1 1 менее 1 1сзшн1с11 мым 11 от К11 -

сва. Естественно. обособлс11 1-1ость княжеств шн1яла 11 на духов­
ную. 11 на матер11альную культуру. В каждом вырабатывru111сь с1ю11 

собственные ЭСТСТl!ЧССКllС 11дсаnы . CIIOll ll KOHOП llC HЫC школы . 

В новгородской 11 конс особсн110 заметно народное 1JЛ 1ннн1с, про­

стота 11 выраз1пслыюсть 11epco11aжcli. Рсл 11пюзность 1ювгородuеп 

1юс11ла ярко выраженн1,1n 1·1ракт11чсск11 й характер. на 11х 11конах 

1пображал 11сь прежде нссго (,<.скщюпомош1шк11 • в насушных де­

лах: Н11кола - покровитель тор1)'юш11х 11 пугсшсствуюш11х. за­
ступннк рыбаков. моряков 11 1·1лотн11ков: покров11телн зсмлсдсль­

uев 11 скотоводов - свsпые Bлac11ii, Фрол 11 Лавр. Не гнушм11сь 

новгородсю1е 11 ко1ю1111сuы 11 11зображсн11см м11рян : так. на 11конс 

«Мошtш11сся новгородuы» 1t зображен боярскн 11 род на мол~tтве. И нтерес­

на характерная разработка пол~1п1 •1сской тсмат11к11 : 11 коны «Знамс1шя-о 110-
своему тракrуют событ11я новгородско-суздальскоli во11ны 11 69 года. 
Георп111-Побсдоносеu - од11 1-1 1 1з люб11 \tейш11х персонажей 1ювгородск 11х 

11 коноn 11сuев . Всл 11 колспна д11нам11 ка Гсорп1я -Победоносuа на 11 коне 11з 

собрания Третьяковскоli галсре11 : святой 1ю11 н на скаку весь юогнулся на-

зад. в внхревом дв11же1ш 11 успсная 11ораз11ть дракона прямо в пасть. Алыii 

плащ святого вош1а реет и клуб11тся подобно знамени . вознешаюшсму 

о победе. 

Киевская трад1щш1 дала 11 конограф11ческую трактовку Богоматср11 под 

60<0жатерь с .1ыаден1(е.11. 

назв.1н 11см •Вслнкая Панап1я-о. В 11el1 воплошсн 1шсал нарственноii 11 нс- Спаситель. 
возмуr11мой красоты. Колор11ттак11х 11 ко11 роскошен 11богат.с0611л 11ем зо-

лота. Образ Бо1·т.1атср11 Оранты про11сход11т 11з Ярославля. Слово «оранта• 
в переводе с лап1нского означает •f.Юляшаяся• - рукн Богоматер11 возде­

ты 1шерх в благословляюще-мотпнснном жесте. 

В московском 11ко1ю1нtс1ю,1 11скусстве XI\' века пропшостоя1111 две шко­

лы: собственно московск<tя ш кола. отл11 • 1аюшаяс~1 плоскосп1ым 1·111сьмо'' · 

четк11,t1t с11луэтам 1 1 псрсонаже11. зал 1пых ч11стым. беспр11мссным uвстом. 

11 школа. ор11ентируюшаяся 11а греческое пнсьмо. Греческ11с 11 ко11оп11сuы 

пр111тест1 в стар11 11ныс каноны более 061.смныс фнгуры. мнгкость 11 есте­
ственность жестов. тщательную проработку одежды . 

Интересный обрю смсше1шя старого 11 ново1·0 канонов: ~спас Ярое 

Око" - 11ко~1а Успенского собора. Сумрачныii золоп1сто-кор11 •1 11свыii ко­

лор1п, объемно вылспленныfi л 11 к соответствуют н1tJ<11п1 1 йскому образну. 

Однако углублс11ные. ТШRТСЛЫЮ ВЫПltСШ IНЫе MOPШlt l/Ы на лбу пр11дают 

J111 ку Спаса суровое, даже у1·рожаюшее 11ыражсн 11с. •1то более с1юi1ст11с111ю 

cтapoii московскоii школе. 

В на•~алс XVI 1 века 1 1с 11тр 11 ко1-юп11с1 1 про•11ю уrвсрд11лсн в Москве. Между 

coбofi со1к11но1ы1111с 1. два напра11лсн11я : годуновское - 1 1 кон ы п~1сал11с1,_ 
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Аидреi1 Руб.1ев. Apxm1?e.1 Михаи.1. 

Свнтоli Паве.1. 

в основном. ш~я uаря Бор11са Годунова 11 его родстве111111ков. 11 строганов­

ское - связанное с заказам11 богатого купс•1сско1·0 рода Строгановых. 

Строгано1Jская школа - школа нко1111011 м11111штюры. В этю. м11111штюрах 

вперные декорат1шное начало было 11оста1ые1ю выше духовного. Мастера 

умекал11сь 11зысканностью ор11 амс 1па. отлслкоii дсталсii. яркостью 

11 м1юго1.1встностью. Важноii состамяюшеii колор11та этнх 11кон было зо­

.1ото 11 серебра. 
Истор11я 11ко11оп11с11 сохранила ш~я нас нс~111ого 11\tен : Феофан Грек (ок. 
1310- 141 0). Д1101111с11й (ок. 1440- 1505). С11мон Ушаков ( 1626- 1686). С11м-

1юло\1 IJдО.хновенного 11 МЫС.'IЯШСГО llKOHOПl!CШI стало ШIЯ каждого cлaoя­

IHll!a 11\IЯ Андрея Рублева . • 

Андl'ЕЙ РУБЛЕВ (ок. 1360- 1430) 
Нс11знсстна то•11шя дата рожлсню1 всл11-

коrо древ11срусско1·0 иконоm1сuа. Пср-

11ыt: CHCдC llllЯ О HC\I ОПIОСЯlСЯ К 1404 10-
ду, где художн11ка 1ше 11уют t<'!Срнсuш.1 • . 

Следователыю. Рублев постр11гся 11 \1О­

нах11 . был сна•1ала 1нюко,1. а потом стар­

uем С11асо-А11дрон11кова чо11астыря. 

О некоторых работах до\юсковского пс­

р1юла т1юр•1сства Рублева до с11х вор нлуr 

споры. в которых пытаются 01·1релешпь. 

в самом л11 деле работа прш1аплсж11т к11-

сп1 вел11кого ш1стсра. 

Около 1410 года Андреli Рублев с 1'1)уп1юii 
бсзымя1111ых 11ко1юп11сuсв (11звсст1ютоль­

ко 11мя бт1жаiiшсl'О сорап111 ка Рублева -
Llашщла) создают 13 Успенском соборе го­

рола Влааю111ра монумс11тш1ы1ыii 11кшю­

стас. Без со\111с1-111я. •1то. по кра~1не11 мере. 

лна шедевра этого 11коностаса r1рю1адлс- lf0tшн Преdтеча. 

жат ю1сп1 самого Рублева. ".дпостол Па-

1JСЛ• - его трех~1етрон"1я ф11гура благодаря удл 1111ен11ым пршюрш1ям создает 

1111еч~.плен11е необьР1аii110!1 стро1и11юст11 . Высок11й выпуклы1и1лоб11 несколько 

вытянуrос л111ю пр1шают обл11ку апостож1 особую духоm1осн 11 выражен11с 

сострматслыюго раздум~,я . " Бо1·0\lатер1. Влаш1,111рская• отт1•шстся ocoбoii 

вывсре1111остью соотношен11я ue11тp:uiыюii ф111)1ры. 1юплошающсii 1аботл11 -

восп. 11 1\СЖ/IОСП. щпер1111ско1·0 'IУIК'ТВ..1, 11обще1·0 11KOllllOГO поля . 

Ст11111. Рублева во \ltю1·0" опереш1л его современн11ков 11 110род11л большое 

кол 11 чест1ю 11ослсдо1щтелс ii . 

Похорон11.;111 вс,1 11кого мастера в С1 1асо-А11рон11ково\1 монастыре. 

В на<1але 70-х голов ХХ века Т<Ul<штл1шсiiш111i pocc 11iicк11il рсжнссер Анд­

реii Тарковс к11ii сш1л ф11л ь~1 •A11дpeii Рублев». глс прешюжнл свою ко11-

uе11ш1ю рожден11я таланта 11eoбы•1aii11oii духов11ост11 ll м1~рс llOfi1111 межло­
усобнu. Ф11.1ь,1 •1ср1ю-бсл ыr1 . 11 тол ько в конш.· торжсствующ11\1 uвстом 
вспых1шаст рублевская "Tpo111.ta». • 

Звенигородский ЧИН . В 11ача..1с XV века Андреii Рублев создал 
девят11фн гурны ii де11сусн1.11i ч1111 w1я дворново1i зве1111городскоii uеркт1 

к11язя Юрш1 Дм11тр11ет1•111. Тр11 нконы этого ч1111а был11 о611аружс11ы 

в 1918 голу в дровяном сарае. с.Спас• . •Ар\а1t гсл M11xaitЛ » 11 •Апостол Па­

вел• - 1юд,111н11ыс шслсвры Руб:тсна. 
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Рублсвск111'i Спас - нс отв.r1счс11ная ф111')'ра в с11ин1111 сла­

вы. а И11сус. и1ншш 111iся ЛЮдя\t . '!тобы 11снс;нпь 11 х тело 

11 душу. Л11к Спас 11тсли мs11·ок .. 111 шс11 суровосп1 11 угрозы. 
Зрач к11 слепа~ сдu1111уты unршю. что создаст эффект при­

'1шо нзглида на молюнсгоси. Taкoii контакт зрачков обсс­
псч11 васт особую ауру - 11ллюл1ю беседы OдltH на ош1н 

о ca.\IO\t глав1ю,1. • 

Троиuкий и коностас . в ка,1сн110,, соборе Тро-
111.1е-Серп1свого монастырs1 Рублев 11 его у• 1с1 111к 1 1 11 послс­
довател 11 создш111 всл 11ко:1спныlt трсхъярус 11ыii 11 коно­

стас. Нс вес работы пр111шш1ежа·1 всл11ко,1у \lастсру -
Рублt::в. скорее всс1 о. разрабатывал oбpaJttыi1 ряд 11 об-

ш111i зачыссл 11 ко11остаса. 

Са '1 ьr11 вылаю11111 i1ся образ 11ко1юстаса - •Я в.лс11 11с ан ге­

ла же1шч-м11ро1юс11ш1\1 >). Соп1ас110 сва11гс,1ы:кому сюже­

ту. же11ы -\111ро1юс1щы пр11ходят ко гробу Господню. дабы 

)'\1<1сппь Его тело. Однако 1 роб пуст. Жена'' ию1иекя ан ­
гел в бс,1ых одеждах - с11 щю,~ Воскресе1111и. Он с11111п на 

камне. uзчстнун вверх огро,111ые кры:1ья. 

И ко11с врнсуща особая э11ср1сп1ка. заставляюшш1 сер;ша 

трепетап, 11сред sшлсн1tе't та1111ства. • 

«Трои uа». И з всех 11кон. с0Jда 1111ы х Рубленым. 
•Тро11ш1» - 1ш11болсс совер111сш1ая. Это 1юш1111-1н ыii ше­

девр 11a•1<L'la XV века. М 1юп1с 11сследошпс;111 1юлагают, •rто 

она В\Од11Л<I tl OдltH <111Са\tбль со JllCllllIOPO!ICKll\I 'l lll IOM. 
Сюжет • Тро1шы» взят ю кн11 г11 • Быт~1я » . Старну Авраачу 11 с1·0 жене Сарре А11"е,1. 
s~в11л11сь тр11 загадочных стра1111 11 ка. Тнк r1рсдста..1 псрt::д б11блсiiск11м патр11 -

архо\1 ед11ны11 Бог. Пу1·н11кн пpcncк<1J<L111 6сJдстно1i r1apc скорое роЖ11сн11с 
сына Исаака. В 11ко1юr·раф11'1сско1i тр1u11ш111 вуr11 11ко1J стю111 11Jо6ражать 

в в11де ангелов. 

И J сюжета cвoeii 11 ко11ы Рублев убрал 

все .111ш 11ес 11 второстс.-~сннос. Нс пр11 -

с)rrствуют на 11e ii не тол ько Сарра 

11 Авраа\1 - нет 11 угошсн ня на столе. 
Тол~,ко ошнюкая 'lаша - с11\11юл пр11-

•1аспн1 11 креспюii жертвы Хрщ."п1. 

Ед111-1спю трех ангелов в •Тро1ще" вы­

я1111ястсs1 преЖ11е всею через ко\1110з11-

1111ю. Ангелы слошю Ja К.'IЮ'ICl lЫ в круг. 

которы ii j(l\I Ы KaCTC}f на HCCKOJll,Kl!X 
уров11их. Taкoii HCJPll\tЫll кру1· \ЮЖНО 

0•1срт11п, поверх ннчбов 11 крыльс1J. 

в тако1 i кру1· замы каются ю1·ляды 11 ру­

к11 . ПОДllОЖ\НI CllДCHltlt 11 СТО!IЫ анге­

лов. с11дяш11\ слева 11 спрана. И 11ако-

11сн. круговое дв~1жсн 11с сосрсдоточ11 -

васт вес югтшы на •1ашс. стоншеii 

rюсред11 стол<~. i\1l астсрство 11ко1юп11с-

1ш в .-Тро1ше" сос.:~11 111ею '1атер11а.:1ь-

11ос 11 духовное. 6'-' J)'с.ющю, отдавая 

пр1 юр1tтст гrослсдне\1)'. . 
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СРЕДНИЕ ВЕКА 
Искусство Древиего Рима было дющным завер11юющид1 аккордом 
развития язьl'tеской кулыпуры в Европе. В 395 году Римская им­
перия была разделена на две части: Восточную (Византию) 11 За­
падную. Византия просуществовала около тысячи лет, Запад­
ная Ри.мская империя пала под натиском варваров. На ее 
территории образовались государства германских иле.мен, ко­
торые приняли христианство. Наступило Средпевековье -
сложная историческая эпоха, предшествующая Возрождепию. 

Фрески - « Библия для неграмотных». Искусство ра>1 -
нсго Срсднеисковья много по•1срп~1уло у р11млян. нс отбрасывая. однако. 

11 варварск11х трашшнй , что прежде всего опюс1пся к арюпектурс. Мона­

стырн напом1н1а;111 суровые зам кн. однако шн1 l·IX украшения (а также для 
украшс1-111я нмпсраторскнх рез1шснщ1ti) пр1-1воз11л 11сь а1пнчные колонны 

н обл11uо1ю•1ные пл11ты . 

Большое внимание уделялось росп11с11 церковных стен - фрескам. Он11 

был 11 свособраз1·юli •Б11бл11сй для неграмотных•, а не умеюш11х ч1пать в те 

времена было большш1ство. В эпоху Карол 11н гов (11мператорская д11нас­

п1я , основанная Карлом Мартсллом) pocni1c11 ~•а сюжеты Ветхого 11 Ново­

го заветов 11зображают хр11ст11ансю1х святых по анп1чным канонам. По­

а11п1•11юму вел11чавы н персонаж11 кн11жных м111шатюр - в осношюм на 

евангельск11е сюжеты . Постепенно в кн11жную м11н11атюру прокрадывают­

ся 11 светскне сюжеты , как пра011ло. торжественного содержа~н1я. 

Ж111юr111сь Герма111111 пер1юда раtшсго Средневековья (Оrrоновская 1шпе­

р11я) 1-1анболее характерно прсдстамсна в монастыре Обсрuелле. Услов­

но - гор1понтальными 1юлосам 11 - г1редставлен пейзаж. Едва наме•1ены 

здан11я. в каждой KOMПOЛIUIHI, посш1ще1-11юй одному llЗ деяний Хр11ста 

(• Воскреше1шс Лазаря •. •Исuелен 11е беснонатого»). uснтральнос место 

предоста1~лено ф11 гурс Спасителя. 

Росп11с11 романского периода (конеu XI - начало XI 1 века) на11более rюл­
но представлены в монастмрскоfi uерк1т в Пуаrу (Франu11я). Располо­

женные в два яруса фрсскн покрывал 11 все внутрешше стены . Ф11 [)'ры на 

фресках раз1ю1·0 масштаба - в за1J11с 11мосп1 от 11х знач 11мост11 в сюжете 11 
11редстаме 1-111fi художн 11 ка. Позы выму'lеttны 11 неестественны , 1нюгда го­

лова 11 сrуп1ш псрсо11ажа даже развср1-1уrы в разные стороны . Главное в те-

ме рос1шс11 : наз11датслыюсть. стрсмлсн 11с отврат11ть от греха 11 на­
уч11ть правед11ост11 . Поэтому наряду со сuею1м 11 нз Ветхого 

11 Ново1·0 занетон на стенах nрсдета11J1сны сюжеты , 11ллюстр1·1рую­

ш11с ... бас1ш Эзопа. 

В романсю111 пср1юд 1ю 1шутре1шем убранстве uерквей Герма-

111111 tJCe •1ашс фреск11 11а•111нает вытеснят~, скулыпура. В uер­

ковных построl1ках Ис1шн 1111 скульптура. наоборот. по•1п1 

отсутствует. В стране слож11лас1. собстнс1-1ная , 0•1ень выраз11-

тслы1ая школа фрсскн с •1стк~1м контурным р11сунком. 

1>асuвст гот11чсско1·0 ~1скусства 1"1 р 11ход11тся на XI 11- XV tJB. 
в OTЛ\tЧllC от ПрllЗСМllСТЫХ романских uсрквсй гоп1ческ11е 

соборы был11 устремлены ввмсь. В образе Хр11ста гот11 чсско­

го Срсднсвсковь}! на первый план выд1н11 1 улась тема \1уче­

н11•1сст1)а. Страдаюш11il. скорбяш11ii Хр11стос. пр11 11явш11й 
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мук11 за грех11 челове•1естш\,- такоii образ соответствовал т111ш111ю­

му для Средневековья предста1JЛсн11ю о грсховност11 зсмно\1 ж11з1111 

11 человеческого тела. С другой стороны . кул ьт Богоматери - за­

стуnн111.1ы перед Богом - сл нлся с культом Прекрасной Дамы. по­

этому Мар11я •1асто r1редста 1Jала 1J обтtке врекрасной 11 совершен­
ной ЖСllЩIНI Ы. 

Ровная поt}ерхность стены в rот11•1сском соборе практ11ческ11 отсут­

ствовала. поэтому фрески был 11 заменены стату~1м 11 11 рельефам11. а также 
оконнымн в1пражамн 113 uвепюго стекла. Свет, льюшнйся сквозь разно­

U1Jст1юс стекло, 1Jолшсбно преображал пространство храма. делая его про­

образом земного рая . • 

МЕЖДУ CPElНI EBEKOBbEM И РЕН ЕССАНСОМ . 
Джотто (1266-1337) 

Джотrо д11 6011доне - 11тмьянск11й скульптор. арх1пектор 11 ж1щоn11ссu. 
11редстав1пел 1, П роторенсссанса. 

Работал uo Флорс11ш111 . где рас1н~сал капеллы Пepyuu11 11 Бард11 . 1J Парме. 
ПОССПIЛ Рнм. 

Во ~11юго~1 11сток~1 творчества Джотто 11сходят 113 трад1щ11ii Срсдненсковw1 . 

Однако глубокое т1чноспюе начмо. тя r·отен11с к реальной ж11зн 11 . утверж­

ден нс uенносл1человеческой11нд11в11дуалы1осп1 П031Ю.1яют назвап.Джот­

то r1ровозвестннком Возрождення 11 прсдстав11тслем П роторснессанса. 

Джотто пр11 влека.1 в ж1шо1н~с11 драматюм . Жесты 11 позы персонажеii ао 
фресок 110могают персдап. 11х внутреннее состоя 1ше 11 характер. 
Рос1111сь Капеллы дель Арена в Падуе - одно 113 самых зна ,tе111пых творс-

1-111i1 художн11ка. Две круп1·1ые фрески - •Благовещен11е» 11 «Страшны ii 

суд~ расположены дру1· напрот1111 друга. осталыtые 11 трн яруса зан11~~ают Джотто. 01L1mшвшше Христа. 

боконые стены. Джо1-го нс п 1юпшо1юста1Jляст б11блсi!ск11е сюжеты реаль-

ной ж11з1-111 . Наоборот: он пр11внос1п э:1смент 1юдл11н1юil. созвучноii ему 

современноспt в ж11воп 1tсныi1 пересказ еоангсльскнх событ11fi. 

Творе1-111я Джотто вдохно11J1ялн мастеров эпох 11 Возрождеш1я : Мазаччо. 

Леонардо да В11нч11 . Рафаэля . М11кела1шжело. • 

«Поцелуй Иуды)>. Эта фреска - часть комnоз1шнн pocr111c11 па-
дуанскоfi Капеллы дельАрена. Каждая часть комnоз11111t11 Капеллы может джотти. Пок.1011ениево.1хвов. 

llM CTb са\\ОСТОЯТСЛЬНОС ЖllBOПllCHOC 11 сюжетное 

зщ1чсн11с. 

Фон предста11J1яст со6011 с1шсе 1юч1юе небо. Этот <lюн 

драмап1чно 11 агресс11вно r1ерссскают вз~1еп1увш 11еся 

uнерх ко1 1 1,я 11 факелы стражш1ков. Фреска 111ютно за-

11олне11а людьщ1 , с 1юрящ1ш11 . во3бужде1н1ым~1 . прсд­

ставле11ным 11 в самых разл1tчных ракурсах. Слева от 

Хр11ста - 11ерсонаж в 1 1срном каr~юшоне. 110казанныii со 

с111 1 ны. что 11р11дает ему у1·рожающую с1швот1ку бл113-

коi'1 r 11бел 11 . 

В uснтрс - Хр11стос 11 предатель Иуда. зш1с• 1атлс1шые как 

раз в момент 1юuелуя . В темноте 11 обше i! сумятнuе поttе­

лу11 бывшего учсн11ка помогстраж1шкам распознать И11-

суса. Композ1щ1юнно фреска сосрсдото•ншает в1ш~н11-111с 

зр1пеля на п 1юп11ю1юста11J1ен 1111 двух тш; бла1·ород11ого. 

осенен 1юго н11мбом - Спас1пеля 11 1111зколобо1·0. уродл 11-

1ю1·0 - Иуды . В зтоii фреске Джотrо л 1щом к л11uу свел 

жертое1111ость 11 орсш.пельство. добро 11 зло. • 



флорс11п111ск11й ф1шософ 
Ф1Р1ч11110 так воспевал 

Рс1tсссш1с: •Золото11нек111ю11ь 
/JЫJК.1:1 ЩI С6СТ сtЮболttЫС llС­

кусстк.'1. которые прежде был11 

со11сршс111ю ;абыты: 11ра1111ль-

11} ю pc•ti... крас1ю1>е•шс, ж11во­
n11сь. 11ш11111с. '1у;ьн:у!• • 

Р~.~~.~~~:~~·:~;0;;11\1~~.~~11,~ 
tl<J.\I Возрождс1111с. Это л~1ч-

11осп, ду\О111ю б'хатая. раз1ю­
обращо одарс111~ая , со11\lсща­

юшая 110эз11ю 11 '•рыку. 

з;111ятш1 ...::111ю1111сью 11 11riyкoi1. 

Искусстоо 11 эrюч Возрождс-
1111я стало оссобщс1i д}'Хошюй 

11отрсб1юстью. Хулож1111ков. 

\l}'ЗЫKШITOll 11 llO)TOI! 1 1001LlрЯ­

Л11 1·1р11 шюрс. к 11скусст11у тя-

11ул 11сь 11 горожане - лаже нс 

очс•tь бо111тыс. • 

Рафт.1ь. Воз11есе1111е. 

Что ВОЗРОЖДАЛО 
ВОЗРОЖДЕНИЕ? 
Терлшн «Возрождение» в истории культуры стран Западной 
и Uентральноti Европы охватывает эпоху с XIV по XVI век. Су­
ровые вре.меиа Средневековья, воз110ся к небу высокие шm/Jlu го­
тических соборов, превозносиАи Бога и духовность и nрепебрега­
ли 1tеловеко.м, считая плоть грязноi1, а людеti - вмести.,шщел1 
греха и порока. Искусство 11pt111totaлocь и поощрялось только ес­
,ш 0110 служило Богу и церкви. Все светское: музыка, 11оэзия1 ж·и­
вопись - оттесиялось 1ш периферию и порицалось. Возрожде11ие 
(шш Реиессаис) в1ювь обратилось к традициялr ш1тич1юсти -
и подия~ю их 1ш иовый уровень. 

Живописцы и графики Возрождения отражали 
М Ир ПО-НОВОМУ, потому что ж11J111, 11 в самом деле Ю\1сн11лась. Из\1с-

llllJIOCb МЫШЛСН llС людеii . 

В сред1111е века людн представ.;1ил11 себе Зс\1лю 1.1е 1про\1 Вселснноfi . До 

наш11х вре\1ен сохран11лось выражс~шс "музыка сфер". Это - срсд11свско­

выс хруста.1ы1ые сферы. 11а которых якобы расположены планеты 11 зоеJ­
ды. Ангелы 1ю ночам дв11 rают этн сферы - 11, сопр11касаясь. прозрачные 

060Jю•1к11 юдаютт11х11 Н звон . Ннколаii Ко.-.ср111tк 

11 Джордшю Бруно ныдв1111у111 1 1ЮВ}'Ю с11сте,1у: 1·с­

л1юuс1пр11'1сскую. Это потрясло основы 11peд­

cтa1vtc 111 11l не тол1 .• ко о Зе~1ле 11 небе, 1ю 11 об аде 
11 рае. •по вызнало с11лыюе сопрот111vtсн11с 1.1срк­

в11. Джорда~ю Бруно поr11б 11а костре. Г..11111лс1i 

был вынужден 11убл11•11ю отрс'lься от с1ю11х 

убеждс11 11fi. 

Но 11ау'lные открыт11я по1t1скл11 за coбoit ll3\ICHe-
1111я 11 во югляш1х на • 1словека. Срсщ1свековыс 

художн1tк11 11 скулыпоры редко 11 зобража.r111 об­

наженное •1еловсческое тело - напр1t\tер, всю­

жетах 1оп1анш1 Ада\lа 11 Ены 113 рая. И тело зто 
было неl"lрО l"lор111ю11алы1ыч 11 немоutНЫ\1. Лу•1 -

ш111i удел д.ля такого тела - поскорее ст<1т1, 11pa­
XO\I, •1тобм лап. 1101\ЮЖIЮСТЬ освобО.JltlЪСЯ пра­

вед l\011 бесс,tсртноii душе . Даже Хр11стос на 

кресте в 11рошнсдснш1х срсдневсконого 11скусст­

ва бы. 1 жалок. Слов110 Сын Бож11i1 у1 111111.'1 себя, 

воплотясь в столь презренное соша1111с, как •tс ­

ловск! • 

Возрождение вернуло человеку 
его достоинство. IK'PY в C<l\IOCTOЯTCЛ bllYIO 

нснносп, на зсм:1с. Еще врсд11сстн11 к11 Ренессан­

са - Джопо 11 Анто111ю Пшшю сошш111 шн1 фло­

рс11т11iiско10 собора барел~:.ефы. 1 дс увсковс1111л 11 

•1елоilека трудн: 11<1\ари 11 возч11 ка. ткача 11 муJы­

кш11·а. 
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Естсстнс111ю. нс сл~дует представлять Возрожле1111е в ca\IO\t деле как t-ЗО-

1юто1t век•. Пол11п 1чсск11с \tСждоусо61шы. воii 11 ы. чума 11 1ннuста прес:1е­

до11а.·11 1 ;1ю.Jc1i в :это нрсщ1 1111чугь нс \le11cc. чем в Средневековье. Но npc:+..-
11e\I)' рабскому С\111рсн11ю 11 у1111же1-111ю ф11;юсофам11 11 поэп1,11t . 

'-Y.10Жtt11к:1,t11 11 у•1е11ы\11 1 бы.111 11ролнюпостанле11ы вера в разу't 11 красоту. 

стре\1,1с1111с к з1-1;ш11ю 11 свобозе. 

П 0Jна1111е Jако1юв ,11111cii1-ю11 11 воJЛуш 1-юi1 11срс11сктнвы обогап1,10 ж1шо­

п11сь. скульпторы 11 хузож1111ю1 11J}"1a..11t а1нпо,111 ю 11 nропорш111 чслове•1с­

ско1·0 тс:ш. Возрос 111псрсс нс то.:11,ко к а11п1•11101i 1-111фолоп111. но 11 к обы­
де111ю11 жю1-1 11 . Бытовые снсны. 1юртрст 11 пе1iзаж спu111 rтр1шы•111ым11 

сюжета\tlt кnрп11t . • 

В каждой свроnейскоfi стране Возрождение имело 
СВОИ ОСО6СННОСТИ. Италы111скос Возрождс1111с пр11 11но рашс:нпъ 
на тр1t 11с.111к11х века: Трс•1с11то. Кнатроче1по 11 Ч1111ю1с•1с11то - соотвстст­

вс1-11ю XIV. XV 11 XVI. • 

Млзлччо ( 1401 - 1428) 
Художннк 11с дож11:1 11 до тр11.::шат11 лет. 1ю ус11ел создать 0•1с11 ь '"юго. Фре­

ски з11J ,\le 111пol1 капел.1ы Бранкаччн опережают с1юr врс,1я. Изображе 11 -

11ые на 1111\ 1·сро1 1 ж1tзнснно уGешпелы1ы. лаже •1уtъ грубоваты. • ИJГ11а1111с 

А~Ш\Н\ 11 Евы 11 з рая » 1юражаст лостовер1юст~.ю 11зображс111н1 • 1слове•1сско­

го отчая1111я. 

Пос.1е 1111езшнюii смерт11 \1астера '11юп1е ж1шоп11сuы •1аса,111 11J~"1a.111 его 

фресК11 . 11срен11мая IIOOllЗH}' \.}'д0ЖССТВС1111Ы"< 11р11смов . • 

П ЬЕРО ДЕJIЛА ФРАНЧЕСКА ( 1429- 1492) 
Ж111юп11сь шуча.r1 во Флорснш111. работа"'т 1ю 'llIOПI"< 1Орода\ Ита.'11 t 11. В тс­
чен 11с четыр1tадш1п1 "1стсозданал свое са,1ое Jа\tс•~ателы1ос r1ро1пведе1111с -
tuiтap11yю фреску •Исторю1 креста» в Арсшю. В узкоti 1·оп1•1сскоi1 нерквн 

юображсн11я расположены в тр11 s1pyca. 
П р11 пср1ю,, вз1-,1яде ж1111оп11сь кажется п,1оскоспюl1. подобно а.rпаря\1 

Срезневсковы1. Делла Франческа нс став11"1 себе задачу юобраз11ть глу611 · 

ну простра11ства. Однако строгое слсдова1111с законам перс11скт11вы всс-та­

к11 делают простра11ст1ю фреск11 ~11югопла1ювым . 

WcдCllJ>0'1 rюртрспюii ж1шоп11с11 mlllяcтcя портрет 1·epuo1<1 Ур61111ского. Гср­

uог Урб1111сК11 ft IIOKJIOШIТCJll.CTВOIJ.'UI llCK}'CCПJ.1\1. бьUI fllXX:BCЩCH HЬl\t госуда­

рем 11. 11ероят1-10. друго\1 Ч'дож1111 ка. Мастер изображает гсрнога (Федсршоде 

Монтсфсл 1;r1ю) стr.ю1·0 в щюф1u11. на (lюнс бледного неба 11 условного 1·1сl1за­

жа. выдсржа111-юго в золоп1сты-< тонах. Красныi1 головноii убор 11 такою же 

МаюччQ. J/Nншme Ада,щ1 

11 Ены111 ран. 

Д. Франчес1.:а. Портрет ~рцО<'а 

J /'611110.:ою. 



П. Bepou('Jf.'. Пир в дш1е Лев11я. 

Тинторетто. Б.тювеще1те. 

uнета одеян 11е nр111111скают ш-111м.1-

1111е к з11ач11тсльному. 1JJ1аст1ю,1у 

Лll UY ГCplIOl<I. 11спол11е11НО\IУ 11ео­

бычшl 1ю11 в11уrрсннеfi силы. Псрс­

нос11uа была. очсшшно. поврежде­

на в сражсннях. что пр11дает 

профнлю некое зшюражнвающее 

уродстно. Это л~що чсло1Jска. 

рожде1-11юго. чтобы подч11ш1ть се­

бе нс только людеil. но 11 все. •по 
его окружает. • 

Плоло B EPOl·I ЕЗЕ ( 1528- 1588) 
Позд11ес Возрожпе1шс. Прсдста~ттсль вc1 1cu1iaнcкoii школы. Мастер ху­

дожеспJе1-111ых эффектов. насыщенных цветов. Ero 11 злюбленныil коло­

р1п- мs11·ю1ii золотой 11 ссребр11стыii - объсд11 ю1ст обшую звучность uвс­

товых l'lятс1-1 1.1 одно uслос. П11сал фреск11 в церквях 11 1-1а шшлах. 

Яркие, 11ышныс венец~~аt1ск11с 1·1 разднества нашли отраження в так t~аJы ­

васмых • llltpax Веронезе-. - в часпюсп1, ш11роко нзвсстны 01·­
ро\lные мноr·оф11гурt1ые по.1от11а •Брак в Кане+ 11 • П11р в доме 
Ле1н~я+. • 

Ти НТОРЕТГО ( 151 8- 1594) 
Настоящее 11 ш1 - Я копо Робуст11 . Род11лся в семье крас11л 1.­

ш11ка тк.ан сii. за что 11 1юлу•111л снос проз1щщс - Ммс11 1,к 1111 

Крас11.-1ьш11к. Е1·0 полотна насыще11ы д111-1ам11коii 11 1щутрен -

1н1\1 драмат11 JМО.\I, не зря его 1\JЛЮбле 11 11ым KOMflOJll ШIO!tl l bl\I 

1·1р11смо.\1 янляется расположе11 11е ф111·ур 1юд11аго11ал11. 

Для uс11еш1а1-1ск 11 х uepквeii созда 11аJ1 мо1-1ументалы1ые полот­

на . в •1аспюст11 граt1д11озныii анса \tбль на б116леiiск11е ТС\IЫ 

мя школы Святого Роха. • Б11тва пр11 Uapc*. зан 11мающая uе­

лую стену во Дворне ложеf1,- 11срвое ещю11е 11ское полотно на 

11стор11•1ескую тему. 

Несколько раз художн11к обрашался к теме Tail нoii J\счср11. Не­

обыкновенна по колор1пу 11 воздеliсптю на зр1псля 11ослед­
няя е го карт1111а. 11ап 11са~-111ая для uеркв1t Сан-Джорлжо Мад­

жорс (1 592- 1594). Стол. за 

которым размесп1л~1с1, Хрнстос 

11 у1 1е11 11ю1 . 11ротя 11улсн 1ю дна­

го1-1ал1t в бсд1 юii 11 плохо освс­

щснноii тансрнс. Дсрз11овс11но 

в1юд1п мастер 1J эту 1ют1уюшую 
cue11 y посторон1111х персона­

жей: служа 11 ку. хозя11 11а 11 даже 
кошку. которая заглядывает 

в корз11н у с сдой . Обыденность 

11 возвышс1-111ость соседствуют 

в этоii карт1111е. И такой кон ­

траст делает еще более вол11ую­

щ1ш ощуще 1-111е •1 уда . Так же 

контрастны на этом 110лотнс 

тьма 11 свет. которы fi нсход1п от 
свсп1льн 11ка под 1ютолком 11 от 



лнка И11суса. В темноте над всем11 пр11сутствуюшнм11 парят 

1ючт11 нсразл11ч 11мыс фигуры ангелов. • 

Ян ВАН Эйк (1390- 1441 ) 
Ярк111i предстаu1пель Северною Воз­

рожде~111я, уроже11еu Н1шерла 1-1дов. Са­

мое значительное его пронзведен11е -
алтарь JJ Гснте. созданный по заказу бо­

гатого 1·орожан111ш д..1я его ссмейно11 

капеллы u ге1пскоii uерк~ш Святого 

Иоанна Крсстнтеля . Работа над алтарем LUt ll­
лacь около десят11 лет (1422- 1432). Всего 
11 алтаре двадцат1, wест1, карт11н, на которых 

11зображе110 более двухсот пит11десяп1 'lело­

всческ11х ф11 гур. 

Жнrюп11сь с ннеwней стороны алтарных 

створок доступна зр1пелю. когда алтар1, за­

крыт. В празд1111к11 алтарные створки распа­

х111.шются - 11 вJглядам открывается 1шугрсн-
1-1яя часть алтаря. На внсwне ii сторо11е 

художн11к 11зобраз11л с1ю11х заказчиков в ~ю­

л1пвен11ых позах, ветхозаветных пророков 

11 сuсну Благовсщсюн1. 

Празд1шчныil щ1к.л а.11тар~1 юображает тор­

жество r1 реображе111-юго \111ра. Страшный суд 

соuсрuшлся. 11 на ЗС\t.Лс угвсрд11лсs1 1шсаль­

ныП мнр соглас11я 11 справсLUt 111юст11 . 

У жертвс111mка Божественного апша со­

wл 11с ь многоч 11сле11ные ПОТОМК11 Адама 

11 Евы. r1равешшк11. 11ашедш11с в себе с11лы служнть 

добру. Отшелы111к11. 1ю11нство Хрнстоuо. благород-

я. Эliк. Расттше ).'риста. ные 11рав11тел 11 - все 1юКJюняются ап-1uу. Святоn Д)'Х 

в в1ше голубя riap1п над жертвен1111ко,1 . 

Впечатляют образы поющ11х ангелов. В 11х 11зображе111111 художн11к 01щ ­

рмсs1 на пр1шыч11ые обраJы зсшюго м11ра. Ангелы обла•1е11ы в роскошные 

одся1111 я 1 1 .1 11шс11ы крылl>Св. Но 11х светлые лнца озарены таю1\1 вдох1юве-

1111с \\ , что. кажется. 'южно услышать мелодню Славы. которую он 11 нс­

полняют . • 

ЛУКАС КРАНАХ СТАРШИЙ ( 1472- 1553) 
Немеuк1111 граф11к 11 ж111юп 11се1J. nрсдстав11тсль Ссвсрно1·0 Возрожлс1111я. 

Работал в жанре портрета, стаия перед coбoil прежде всего зада•1у передан 

внешнее сходство 11 остаw1яя в сторо11е 1·1с 11холоп1ю. 

В карт11 нах на сюжеты Еванге.111я большое вн11ма1ше уделяет пейзажу, его 

композ11шю1нюil н колорнстнческой г1среклнчке с псрсонажам11 полотен 

(•Отдых на пупt в Ег11пст•. •Вост1та1-111с Мар1111") . 
Особой 1шд11щщуал 1)ностью обладают работы позднего пср1юда. Вес •~аще 

художннк обращается к об1 1ажешюй 11атуре. Кранах отхошп от простоты 

11 естествсн1юсп1 . Вес его моделн предстамяют од1н1 п1п оче1-1ь свособраз­

ноl1 красоты: узк11е глаза, почт11 полное отсугстuнс бровей. жеманно под­

жатые 11т1 прсзр1пелыю улыбающ11сся губы 11 странные, nр11чумнвыс по­

зы . В жс1-1ш11нах Кранаха •1увствустс11 потаенный эго11зм , даже 11скотораи 
жестокость (• Н11мфа 11сто•1 н 11 ка». •Суд Пар11са~, • Венера 11 Куn 11дон•). 
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Кранах 11здаu;u1 к1111п1. в его пюр•1сско'1 1шслсд1111 богато 

11редста1l!1с1-1ы граnюры ш1 а11п1ч11ыс 11 б116лсiiск11с темы. • 

ВЕЧНАЯ ВЕСНА. 
Слндrо БоттичЕЛли ( 1444- 1510) 
В11дны1с1 представ1пс.1ь раннего IП<U1Ыlltcкoro Возрожлс­

н11я. мастер флорснп1iiскоii школы. 

Работал пр11 дворе. Мног11с работы сделаны 1ю Jаказу Ло­

ренно J\'le.111•111 , nоЛ)"111вшсго прозв11щс Всл11колспныn. 

Ботт11челл~1 создает ряд карт1111 11а сшtнгсльсюtс (* Пок.ло-
11ен11е волх1юв>)) 11 ,,111фолоп1ческ11с («Весна• . ..- Рожле1-111с 

Венеры•. (.; Венера 11 1арс•) сюжеты. расn11сываст фрсска­

м11 храмы 11 1шллы. • 

В 14 70- 1 480-е ГОДЫ худож1-1 11к \tttoгo врсмс1111 11 с1ш отдаст жа­
нру портрета. В 1вображен1111 юношсii 11 молодых жснщ11н Боrr11•1слл~1 

передаст 11х одухопюрснносп,. отрсшсшюсн от м11рск11х забот. особое 

)\IOUIIOl!aЛЫIOC COCTOЯ HllC. ХудОЖН ll К СЛОВIЮ 11рнrюд1 111 маст CIIOll МОдСЛ ll 

тш обычной жнтсiiскоil суетой. 

Его Мапон ны обладают свособразноil 1юзвышснноil 11 псчалыюfi кра­
сотоii. 

Реал 1пуст себя Ботт11челл11 11 как р11сошuн"щ11к. создавю1 около ста 1·ра­

ф11чсск11х 11ллюстраш111 к «Божсствснно11 ко\1сд11 11 -. Дtt нтс An11rьcp11. 

в 11ачалс ДСВЯllОСТЫХ годов пяпшдuато1·0 столет1t я Мсщ1чв был11 llЗПШllЫ 

1tз Флорснт11йскоi1 рссnубл11к11. во главе которой факп1ческ11 окаJыш1ст­
ся рст1г1юз11ыfi фанап1к Савонарола. 6отт11чслл11 1юпмает под ш111ян1 1с 

его экстат11чсск11х проповсдсii 11 создаеттрап1чсск11с карт1111ы рслнпюз-
1юго солсржа11ш1 («Оnлак11ваннс Хр11ста~. « Пок11 1 1уr;:н1") . 

Ум 11 раст Ботт11челл 11 в н11шсте. вссм 11 забыты ii 11 покшt утыfi. • 

«Весна» ( 1477- 1478). Карп1на создана 1ю заказу Мсд11•111 ll.'IЯ укра­
шс11ш1 его ш1ллы. Ее сюжет за~1чслю1щн 11J грско-р11,1скоii мщjюлоп111. 

что вызва.гrо возмуше1111е юрожа~t. протсстуюш11х про111в возрождс1t11я 

язычества. Но nроювсдс1шя Ботт11челт1 нс отражал 11 а11п1ч1юго мышлс-

1111я. Его Венера печальна. глаза се JШI)'\1'1 11вu опущены. в позе ощущает-



ся какая-то отрешенность. Несмотря 

на то •1то на карт11нс 1tзображс110 \1110-
жсство ф1tryp, (.'ll.\tlIOЛ llЗllpyющ11x про­

буждс11 11с пр1tроды. IHlllM<ITCЛbHЫii 

взгляд отмечает 11х разобщс1нюсть. от­

дслс111юсть друг от друп1.. Застыл1t 

в мсдл11тслыюм танце трн rpau111t 
в прозрачных одеян11ях. Отвернул лн­

ч11ко от зрителя r1ухленьюt11 Амур, 11а­

рящ11i1 нм головоil Венеры. Сп11ною 

к собравшнмся сто1п 11 юноша - Мсркур111i. трагюм 

чувствуется 11 в ф1н)'рс сатнра. пытающегося заключ1пь в обып11я смятен­

ную 1щмфу. Изум11телы1а с1юеl1 ле1·кой пос1)1пью Веснн. 11.1111 боп11н1 Фло­

ра. в воздушном платье. с1мошь з..пкш11юм ш~етамн . В 

картннс пр1tсутствуст потаенная скорбь. сожалсн1tс 

о м11молет1юстн IJCCX земных радостей. 

Объсщн1яет же вес эп 1 псрсо11аж11 колор11ст11чсская 

1·1 срек.1111чка: глубокого крас1101·0 в плаще Меркурш1 

11 11аю1дке Венеры. l)'cтoli зсле1111 травы 11 дерсвьсн. 

вышностн 11 яркост11 фантаст11ческ11х uветов 1щд голо­

вой 11 под ногами персонажеii. Художннк прнме1 1 11л 

пр11см. в его время )'"'А<С забыты ii : он нанес тончаfiш 11е 

золотые штр11х11 на лу•111. венцы . ск.ладкн тканеti. Это 

пр1шает occii карт11не в целом особую возвышенность 
UBCTOIIOГO звуча11 11я . • 

« Рожление Венеры» (1483- 1484). в uснт­
рс композ1t шt11 - стоящая на огро\\ноil розово1'1 ра­

ков11нс обнаженная Венера. Ее жесты uс;юмудренны 

11 11ол11ы неосознан1юго смущс1111я . Мсла11хол11чсское выражен11е л11uа. 

золотнстое с 11ян11е слс1·ка разнсuаюшю.ся во.1ос прндают ее 1 1св1111 но"у об-

л11ку нечто нсзс:.111ос. Слева - бог 11 боп11-1я Ветра. сво11м дыхан11ем под1·0-

няюш1tс раковину к берегу. Справа - IШ\tфа. спсшашая накннуть на Ве-

Po.жde1111t• /k11еры. 

неру затканное uветам1t покрывало. Лео11ардо да 811ич11 . Авто-

Ч11с1ота 1t отрсшен1юст1. Вс11сры подчерюtваются rачмой зсленовато-ю- 11ортрет. 

лубых, прозрачных 11 холодных тонов неба 11 моря. • 

ПРОРЫВ В НЕВЕдОМОЕ. 
ЛЕОНАРДОДА Винчи (1452- 1519) 

Основоположн11к художсствсн1ю11 кул1,туры Высокого Возрождс1 1ня. 

Ге1шальныii ж11 воп 11сеu. скульптор. 1·раф1tк. матсматнк. 11нжснер. учсныli . 

Годы )"1е 1щя прове.1 в родном 1·ородс Флоренш111 в мастерскоii ж1шо1111сuа 

Всроккьо. Тогда же у юного Леонардо 11рояв11лся 11нтерсс к науке. 

В ран н11х работах «·Б.rтаговещенне• . « Портрет Дж11невры де Бс11ч 11•, «Ма­

до1н1а с uветко:.1 •) 11рослежнвается стремлс1ше выраз11ть в портрете пс11хо-

1юп1ю человека. а также 11ерелать посредством мяrкоi1 светотенн объем­

ность форм. 

В 1482 году поступает ~1а службу к м11ланскому герuогу Лодов11ко Моро. 
С у1l!lече1111ем за1шмаетсs1 устройстном празд1111 ков 11p1t шюре . разрабаты­

вая светотсх1111чсск11е эффекты. создавая костюмы н 1·шр11к11. Проя tv~яет 

себя JJ качестве арх1пектора 11 11нженсра. 
«Ммою~а в скалах>) , • Мадо1нш с мтшенuе~м передают высокую духов­

~юсть персонажей в тсхюt кс сфумато - мягкой модет1рующеii светотснн . 
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Крещеиие Христа. 

Маdо11на в CKtLJШ:. 

В м 11ла~ 1ск11 !1 11ернод создана фреска •Taii11aя нсчеря" - одна 113 вер­
ш1111 мировой ж11 1юп11с11 . 

Более 10 лет да В11нч11 разрабатьшаст проект конного монумента 
Франческо Сфорuа (от1щ Лодовнко Моро). Однако г1 роскт так 11 нс 
бш1 воплощен. а rт1 нs1ная модель в натурмьную всл11 ч 1 11 1у была раз­

рушена в 1500 1·оду прн нашше1н111 на М11ла11 франuу;ов. 

В 1500 году Леонардо переезжает 113 Мнлана ошпt. 1ю Флоренш1ю. 
ю Флорс11u1111 - в Венеш1ю 11 Манrую. После на некоторое времн 
снова воJвращается в Мш1а11. ж11вет в Р11 ме 11 во Фра111н111. 

За вре\lя сют11 t1111 мастер создаст новые ж11 воп11с11ые работы: •Св. 

Анна с Мар11е11 11 младс1шем Хр11стом". алтарныii образ • Иоанн 

Крссп1тель», портрет Мо11ы Л11зы (з11амсн 1 пая «джоко1 ша"). 

Теорст11< 1сскос наслед11е Леонардо соста1vн1ет около 7000 лнстов. 
где собраны его р11сунк11 с 11ояс 11е11 11 ям 11 11 науч ные за1111ск11. Из 

:JTllX за~111сок Cl'O Y'ICHllK Мсльuн 1юзднсе СОСТ<ШllТ t< Трактат о ЖIШО-

ПllC ll". 

Творсн11я Леонардо 11 е1·0 научные юыскання окаJаю1 гра11д1юзнос 

вл 11я1ше на последующее раJв11п1с ж111ю11 11с11 11 наук11 . • 

Все знать , все постич ь, все уметь, все воплотить.лс­
онарло да В1н1•11 1 - подл11 11 11 ыii т1п~ш Возрождения. Он был необычай1ю 

талантл1т - 11 пробов.'UI сво1 1 с11лы абсолютно 1ю всем. Игрм на лютне. 

п11сал необыкнове11 110 глубокне ст11х11. сказю1 - 1·1рнт•11 1 . фсхтовм. в совер­

шенстве 1111мел конной выезлкоi'1. был ф11J11ческ11 0•1е 1i ь с 11лсн - мог ру­

кам11 сло,шть подкову. Когда отец Лео11ардо отнес детск11с р11сунк11 \lаль­

•11 1 ка 11звестному флорснтнiiскому художн11ку Верроккьо, тот отказался 

всрнть. 'ITO JTH работы нс пр1111rшлсжат зрелому мастеру. 
Н0Лсо11ардо 11с мог 11 не хотел ограt111 •1 1шатьсебs1 тол 1.ко ж11ооп11с 1.ю. Он в~­

р11л. '!ТО IЮЗ\ЮЖIЮ IJCC знать, все llOCТll ' l b. IJCC уметь. вес IIOllЛOTllТb. 

Леонардо написал п11сыю м11ла11скому герuогу с преIUюже 1111ем с1ю11х ус­

луг. Прежде uссго он 1нш11т себя 1111женеро\1, проект11руюш11м мосты 

н 1юдоr1роводы. крспосп1 11 осадные машины. боевые кораблн 11 мета-
тельные <1пnараты. Только в конuс свос1·0 посла1-1 11s1 да В11нч11 не­

брежно до1111сываст. что з1 1ако" с 11скусством ваяш1я 11 ж111юn11с11. 
Ко двору гcpuora, впро•1ем. его пр11г,1ас11л11 в качестве люпн1ста 

11 поэта. 
Леонардо всерьез задумывался 11ад разработкоii лстатсльноil ма­

ш1111ы. 11зу•1<1я строен нс костяка лeтy'lllX мышсii 11 rп1ш. За двесп1 

лет до юобретен 11я ncpвoii паровой маш 1111 ы он уже за11 11м<U1ся 

11зу•1с11 11ем д1н1жушсй снлы пара. cro 11 1псрссо1Jало устро11ство 

дв11гатсля в11 утре н11е 1·0 пора1111я. В его альбомах можно наi\п1 •1ер­

тсж11 ткаuкнх станков. tюж11ых г1рялок. маш1111 для чссаt111 я 

шерспt. 

Постоянная тяга ко все новым Jксг1ер11ме~пам не дашu~а мастеру за­

верш 1пь с вон юобрсте1шя . Так. в знамсн1поfi фреске« Taii 11aя вече­

ря • он пр11ме1111л новые. спеш1алыю разработанные краск11. Но .-.о­

скольку стоi!кость красок 1·1рсдвар11тельно нс была провереt1а. 

красоч 1·1 ь111 слой довольно быстро потерял свою яркост1" 11 ссй•1ас \IЫ 
можем л11шь догадываться. како11 была зта фреска в псроозданном 

BllДC. 

Однако худож1111 ка н 11 как 1-1ельзя обm1н11ть влсгкомысл1111 11 повсрхно­
стностн. Кажпой его картине nрсдшсствов.V111 много•н1слснные шту­

д111 1 - 1tаброск11 тщ11 рук. складок одежды 11 пОворотов ф1нур в самых 
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разных позах. Гс1шй. трудолюбнс 11 трудос1юсобность сдслал 11 Леонардо да 
Внн1111 самой крушюit фш)rpoil ю вст1ю1х мастеров Возрождс1шя. • 

Леонардо - анатом . По св1шстельству соврсменш1ка. Леонар­
до +;С не•1еловечесю1м усердием нау1111лся делать вызьшающ11с тошноту 

вскрытня трупов, дабы пра~:н1льно 11зображап,, строго следуя законам пр11-

роды. разл11чные сг11бы 11 напряже1шя мышц. соединенных нервам 1 1 11 су­
став..1м 11. И посему он с уд111нпелы1ым тщатсльством р11сошu1 на лнстах вес 

самые \ICЛь•iait ш11e органы. вплоть до самых то11ю1х ж11лок 11 самых сокры­

тых часте11 тела ... ». 

Результаты с1ю11х 11сслсдован11й Леонардо рсш11л 1юплоппь в rpa1Jюpax на 

мед11 . Его t1ст,ю было послуж1п1, потомкам. чтобм художн11кн будущ11х 

времен «без огромных. нудных 11 путаных 0111 1сшшil» в1шет1 « 11ст1111ную 

~юрму• чсловс•1еско1·0 тела 11 могт1 бы то•1но 11зображать се. 

Р11сут.:11 Лео11ардо д(J 81111ч11, 

вошедише в • Tpa1<mtm1 о живо-

Рукоп11с11 11 р11су11к 11 худож1шк ост;.ш11л в наследство своему у11е 1111ку 

Фра11ческо Мсльш1 . который объсд11н11л 11х в +;Трактат о ж11 вог111с11 • . Одна­

ко до т11пографск11х станков рукоп11с1, не дошла. Пользов,1т1.ся советам 11 

Леонардо начали лншь сто лет спустя после его смсрп1 . • 

«Мадонна С цветком» ( 1472). Эта нсбольша}/ (48х31 см ) карп1-
11а 1шход1пся н Эрм1пажс. куда она посrуп 11ла в 1914 году 113 собра 1111я Бе­

нуа, отчего у нес сеть 11 второе 1~азн"11ше - •Мадонна Бенуа•. 

Крупные ф11 гуры матер11 11 млапенuа даны в условном r1ростра 1-1стве келы1 . 

ож1шлешюм л111щ, холодным 11ят1ю,1 зеленоватого неба в окне. 

Золотым сш1 н11см освещены лнца матер11 - совсем еше юной Мар1111 -
11 мме11ы1:ого И11 суса. Л 1що Мадош1ы ласковое. шалонлнвое - она 

.1 
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Мадо1111а с цвпт.:0.11 ( Мадо1111а 

bl'll)'(/ ) . 

Портрет il.J1C1111e~pы Бе111111. 

, ' ' ' 

' . ,",. . 

-·,.,. ~ . ""' t -. ". ,. 

11роп1 пшаст Сыну 1шсток н :~юбусr·сн тем. как Он 11J}'!aCT cro 
с нс 1ю-;н.:1ск11 ссрьсJН Ы\1 11ыра.+..с1111с'1 . 11нш. Бс!1ыс нвсты на 

TC\\llO-JC. lCllO\I стеб:н: с. 1 ужат свя J} IOILl11\I ),IC\telПO\\ \\C:.+.! ly \\а­

гсрью 11 \С1а..:н::11uсч. Гl р11счотрсвш 1н:1 •. \lt.I 1111д11'1 в чстырс\;1с­

r1сстковы\ нвста\ ~ю·т 1111 крест;~ - бу,·tу lllL'ГU расш11 т1 . • 

« Портрет Дж 11невры Бе нч и» (1474 14761. Ужо 
в ClIOll\ paltll ll\ работа\ :1со11ардо COOlllUCll.J ф111уру (; llCl\J<IЖC\I. 

ПО\\СШ<IС\11>1\1 на Ja.1HC\1 11.l<lllC llC как фон. а как НС"-ОС \\CTa<jюp11 -

'ICCKOC обобщс1111с настрос111н1 11 сюжста. 

Пс1оаж заполнен хво11ны\11t BL''HIOJc,1c11 1,1ч11 растснш1,1 11. \ЮЖЖС­

вс:ювыс 11 1 .1ы скупо r1 1юr1ускают c1JcT. В 11ра110\\ у1 .1у 11сож11.1ш11ю 

огкр1>1вас1·01 Jабо:ю•1с1111ш1 ра11111н1а с нсрконыо 11 ко:юко. 11>11с11 на 

Ja~111c\1 п:1а11с 

На )ТО\1 фоне во:111ующс 11 тревожно выстуr 1аст 11с 1ю.1,1у'Т11чос 

женское .'111lLO. Hbl.'ICIC1CtlllOC ЖC\\'l)'Жlll>l\111 .-icpc:1111Ja\1ll llCЖllЫX 
красок. l-lc пpo1111шtc\lы11 1111·:в1.з так же Jап1до•11ю ту\lа11с11. как 

11 ДЫ \IКа J<I l!ЛC'la\111 \IO.IOJOi1 ЖCllШllll Ы. l)16ы нс OЖ\111.ICllЬI за­

жс тенью у:1ыбк11 - это «вещь в себе". Jа,1к11утая 11 11с1·ю~:111ж 11 -

\lая. • 

«Мадониа Литта» (ок. 
l ~I0- 1485). В 1865 голу карт1111а rтo-

11<t1a 11 Эрщ1 r·аж 11 J \111:1анскоii ко,~­

.1с:кш111 \1арк11за Л 1пта - отку:.а 

11 1юяв11.ю~:1. се 11ttJвa1111c. Карт1111а 11а-
1111са11а ТС\111еро11 . чго 11p11..:iac1 осо­

бс:-1111} ю JBY'l llOCTb 11 r1paJ~Lllll ' lllOC1'1> 

соч110-крас1ю'1} 11.1атью Мар1111 11 се 
го;1убо\1~ п.1ашу. Отгс11ок п:1аша 1ю 

ко.1ор11ту 11срск..~11 1 каt.:тся с усло1mы~1 

ГОРllСТЫ\\ 1 1c iiJaЖC\I , таЮШС\1 IJTY\lilll­
HOll .:tьшкс. 11 торжсствс 111ю-спокоi1-

11ым небо\\ Ja окна,111 . 

Урав1ювсшс11носп, KO\trtoз11u1111 -
.1нс крупные фшуры \IСЖ.1) .JB~ \ 
окон - соJдаст 01нущс1111с до.1говрс­

'1с111юго ралост11010 1юкои. Холоз-

111>1 .\t ЯСllЫ\1 Cl.!CTOM ВЫЛСПЛС ll 'lllC­
ГЫlt .юб \1адО1111Ы. се \IЯГК<m. 'l)'Т I> 

1 1c•1;:L·1ы1 ai.1 по.1уу;1ыбка 11 г.1аза. уст­

рс,1;1с11ныс в11 11 з . на Сы 1-1 <1 . С у1111-

в 11телы1ыч pcaЛl1 J\IO\I , .+..llBOCTbIO 
11 теr1.ю·1011 нап 11сан ы ВЬЮШllССЯ ры-

ЖCIJ<ITO- JOJIOTllCTЫC волосы и 11суса . 

МадощюJ/11111та 

Ви:1 из божествсн1101 0 ребен ка устрс,1.1сн на Jр11тс.1и с нсдстскоl1 пс•1а­

лью 11 11р0'3\)СIШСМ. 8 

<сДама С горностаем» ( 1485). Портрет Чс•111л1111 Галлсра11111J на ­
стои шее врс~ш находнт~:я в Нашю11аль1-10'1 музее Кракова. Из темного 

фона. выхвачс 1111аи яркюt пучко,1 света. высту1·1аст ф11гура жс1ш111н ы 

с с 11\t1юлн•1сск 11ч зверьком на руках. Поворот л 11 ш1.. освсшсннос 11:1счо 

11 положс1111с тела грашюJ1юго малсн 1.кого х11ш1111ка на карп1 11е окаJы 11а -
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ются 11а одноii 11111111 11 . что прндает 
компоJ11ц1111 особую д~1нам11 •1ескую 

ЖlllIOCTЬ. 

Исслсдооател 11 сч1пают. что во вречс­

на Леонардо r1р11шпо было 1ш портре­

тах воплошать с11мвот1ку 11чен 111111 

гербов. Так, на портрете Дж1н1евры 

Б~:нч11 юображе1-1 можжевельннк -
llMЯ Джнневра СОЗIJУЧНО с llПblbЯH­

CКll\1 11аз1шн1tС\I этого колю•1его кус­

та. Горностай в руках сс~1ьоры Г.'\Лле­

ра1111 - намек на герб Сфорuа. 

Боле~: 111-перес 1юli кажется пс11холог11-

•1еская пара.1лел ь - сра111 1е1111е ж1нют­

но11 гра1.11111. \IJ11t\I01i пр11ручс11ност11 

11 скрытого непов111-юве 1111я . общих 

д,1я жс1-tш11ны 11 зверька в се руках. • 

«Тай ная вечеря » (1 495-
1497). Фреска « Та1!1шя вечеря>~- была 

создана Леонардо да 81111•111 на сте~1е 
да.11асюрностоел1. трапезной \J11ланского монастыря 

Са11та-Мар11я делла Граш1с. 

Это нзображс1ше совре,1енннк11 Леонардо воспр1111ял 11 ~1еобыча11110 эмо- Леда 1иебедь. 

ц1юна.1ыю. Матечап1к Лука Па•юл11. друг \удож1-111ка. п11сал: « Невозмож-

но прсдста1тть себе а11остоло11 более ш111мательным11. когда 01111 услышал 11 

11равду Его слов: ~один нз вас r1редаст чсня•. И х позы 11 же<..1ъ1 показыва-

ют. с каю1ч 11скре 111111 ,,1 уд111lЛен 11ем. полным горя. 01 111 разгонарнвают•. 
Uснтро'' ко,1 поз1щ1111 я1lЛяется ф11 1)'ра Хрнста. Апостолы юображены че-

тырь,1я р11т,111•1сск11\1 1 1 груr1па,111 rю трн чслоиека 1-ю обе стороны от Инсуса. 

Жесты 11 взг:1яды даны в д11на,111ке. что перс":хает оо.1нсю1с ученнков. Иуда нс 

отделен ото 1к:ех. как это было пр11нято в работах прсдшсствс111н1ков. Он с11-

д1п срсд~1 друп1х за обш11\t сто.10'1 - ве..1.ь 1111ко\!у еше не нзвсстно о его r1рс-

.:штс.1ьстне. Н11ко,1у - кро,1е него са,юго. Пре..Jатс.~я вы'lает поза - он резко 

отпрянул. пря•1а в руке свою постыдную пла~у: коше.1ь со сребрс1111кач11 . 

Реакш1я уче1шков выражена как бы на 1·рс\ уровня\: потрясс11 11с. выражен-

ное на .~1ща~: J\Юш111. переданные жссТ<1\t11. - так. святой Фо"а в г1-1еве 

воздевает ввср~ руку: 11 опосрсдов:.1111шя псрс.з.а•~а nснхолопР1еск11х харак-

тер11сп1 к через 1нпюр,юрт на столе: предате;1ь Иуда . оnрок1111ув солонку. Ттiиаи вечери. 
наруш11;1 гар,ю1шю пр11боров на 

сто:1с. 

Изображе 1111е ..Jушешюго потря­

се11 11я апостолов соuчсшастся 

с друго11 TC\Юlt: Инсус указывает 

Н<I Х.'IСб 11 BllllO. ЧТО Cll\IВ0.11 1 Jllpy­

CT r1ровозг.1ашснне Святого пр11-

•1асп1я. 

Коч1юJ11u110111ю фреска решена 

с у•1сточ вссr·о 111перьсра тра11ез-

11он. К сожа.1е1-1 11ю. это в11д1ю 

.1 11шь на фотогрщjнtя\, сдсла11-

11ы\ до l 943 1·ода. когда в мо11ас­

тырь попа..1а бочба. 
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Джоконда (Лfона Лиза). 

Судьба это1·0 великого произведения трапtчна. Краск11 с фреск11 начал 11 

осыпаться еше ври жизни мастера. В XVJ 1 веке в трапезной 11ро611л11 дверь, 
уничтожив часть комnоз11шш. В XVll I веке в помещении с творением ве­
ликого Леонардо устроили склад сена. Во время Второй м11ровой войны 

потолок и одна из стен трапезной пострадали пр11 бомбард11ровке. 

В 1945 году фреской занят1сь опытные реставраторы. которым удалось 
проявить и закрешпь красю1. Однако то, что мы можем видеть сей•1ас, да­

леко от первоначального вар11анта. • 

«Джоконда)> ( 1503). Этой само11 загадочной в истории 
живоп 11с11 картине посвящено огромное кол11чество 11скусство­

ведчсских исследований. Кто только нс пытался разгадать ее 

запшку, установить имена модели и заказчиков. 

Принято считать. •1то на полотне изображена Мона Лиза, су-

1·1руга богатого флорс1-пнйuа Франческа д11 Джокондо. 

Однако. по свидетельства'" совреме11н11Ков, Леонардо по зака­
зам портретов никогда нс 1шсал, за исключением раннего пор­

трета Джинсвры Бснчи . А над \ОДжокондой•, по некоторым 

данным, художн11 к работал до самой своей смерти, •по вряд ли 

удо11Летворило бы самого терпеливого заказ•~ и ка. 

Некоторые 11сследователи позднейшего врсмен11 сопостамяют 

автопортрет самого художника в старости с •1ертами загадочной 

женщины - и с nомошью компьютера находят в н11х много об­

щего. О•1сшш1ю, 11е стоит по11имать это сопостамение сл11шком 

r1рямо, но нс лишено смысла предположение, что в этом портре­

те да1~ обобщенный образ 11деалыюго человека Возрожде1-1ия. 

За сш1ной Джоконды - странныi1, окуганный rолубовато-зе­

леной дымкоli обобшенный скал~1сты11 пеiiзаж с акведуком 

11 светлой ле1-поr1 дороп1. Взгляд же11ш1111ы исполнен уди~нt ­

тслыю11 мудрости, nро111шатсльности и легкой насмешк11. 

В знаменитой ускользаюше 1i полуулыбке присугствует некое 

тайное знание, недоступное нам . В ней про•нпывается родст­

венное самому худож1шку философское отношен11е к ж11знн, 

стремление к духовному самосовершенствова~нtю, умение под­

няться над мелкими житеliсю1м11 страспн.н1. • 

Мощь ГЕРОИЧ ЕСКОЙ ТРАГFДИИ. 
МИКЕЛАНДЖFЛО (1475-1564) 

Микеланджело Буонаротr11 - живоп11сец, скульптор, архlfтсктор, поэт. 

Ош1н 113 шtnнейших представ1пелей Высокого Возрожден11я. 
Уч11лся во Флоренции у П1рла1шайо 11 Бертольдо д11 Джоваш1и. Работал во 
Флоренции 11 Болонье, а также в Р11ме. Больше всего известен по своим 
гранд110з1iым скульптурным 11роюведен11ям: \11Дав11д• , «Моисей• . .-Гроб­
ниuа Джулиана Медичи•, .-Пьета•. Главное, что воплошает скульптор 

в сво11х работах , - велич 11е и мощь человека-ппана, в котором нам яwте­

ны трагедия 11 совершенство Вселенной. 
В 1508-1512 rr. Буонаротти по заказу Папы Юлия 11 на•111нает роспись по­
толка Снкстинской капеллы. Центром плаQюна являются 9 композиuий 
на библейские сюжеты: •Сотворсш1е Солнца и Луны•, «Огделен11е света 
от тьмы•, <l"Сотворсн 11е Адама• и друп1е. Центральные композ11ш111 обрам­

лены ф11гурам 11 прориuательющ и пророков, а также юношей-атлетов, 

пр1шерж11вающ11х венки из дубовых листьев 11 друп1е орнаментальные ат­
р11бугы. 
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Уже в 1535- 154 1 годах Миксландж:е­

ло законч11л оформление капеллы 

гра1-1д110люii и трап1ческой алтар-

11011 фрсско~i •Страшный суд•. 

Во фресках капеллы Паолшш трап1 -

•1есю1е мотивы становятся всдуш11 -

м 11 . На одной из двух фресок изоб­

ражено •Обращс1ше Савла•, ~1а 

другой - • Распятие Петра•. Для ка­

толи•1еской uеркв11 Петр имеет осо­

бое значен11е, так как этот святой 

считался предшественником р11 м­

сю1х пап . В конuе жизни его пр11 го­

ворит1 к мучет1ческой смерпt •~с­

рез распятие на кресте. Святой Петр 

реш~tл, •1то, уподоб11вшись Христу 

хотя бы в роде казю1 , может оскор-

Погребение. бить Его велич~tе. Поэтому апостол 
потребовал распять его вниз голо­

во~t . Святой Петр капеллы Паолина даже в момент распяп1я исполнен с~1 -

лы - как фю11ческоl1 , так и более весомой - силы уверенносп1 в свое11 

правоте. Он обращается к окружающим с гневной 11роповедью. 

В последю1е десятилетия ж11зни Буонароrrи занимался только архитекту­

рой 11 nоэзиеii . 

Скульптурные 11 ж.1шот1с11 ые произведения Микеланджело Буонаротти 
оказали огромное плияю1с на все последующее развит~1с r.нtрового худо­

жественного искусства. 

Трагизм произведений великого художн 11 ка 11 скульптора объясняется не 
только пропнюречивостью его мятущейся душ11 , не только ли•1ным од11 -

ночеством, но 11 несчастьями его родины: на глазах худож.ю1ка свободная 

республика Флоренuия превращалась в герцогство Медичи , унижавшее 

свободы и попиравшее досто11нство л11чносп1. 

исторю1 работы над С11кс­

птскоii капеллой rюлна 
легс1ш 11 свидетельств 0•1ев1ш-

1.1ен, rюзволяющих более nо­

дроб1ю представить себе л1-

га11тский труд хулож11ика . 

Перво1н1•1ально nрслполага­
лось юобразить в аро•1ных 

проемах только двеналuать 

аnосто1ю11 ft соответствуюш11с 
ор11амс11талы1ыс yкpaшctiftя . 

Но М11ксланджело был уже 

захва•1е 11 замыслом, который 

станов11лся вес гран.n1юз~tсс, 

поэтому он сказал Паr1е, •по 
с од11ищ1 аrтостолам11 •будет 

бедновато•. 
- Почему? - ущ1в11лся 

Юлий. 
- Потому что сами они был11 
люд11 небогатые ... - нашелся 

хулож1111 к. 

Па 11а rюзвол1UJ ему поступать 

соответстве1ню его разуме-

1 111 Ю. 

И11терсс1ю, •по после завер­

ше1шя капеллы - nлaфoti 

был открыт в де11ь Всех Свя­

тых: 1 ноября 1512 года -
проюошла вторая бесела. 

чем-то 0•1е11ь 11аnом1таюшая 

11срвую. 

- По•tсму ты 11е добав1tл зо­

лота? - сnроснл Папа.- По­

лучается как-то бещювато. 

- В те времена, с11ятоii отеu, 

люд11 1tc 11oc1w11 золота. 01111 

тоже был ft бедноваты . 

И Папа был выиужnеti во вто­

рой раз соглас11ться с хулож-

1шком. • 

Сотrюрение Адама. 
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нс хваПL'ТО бы UCЛOll ..кю-

1111 - 11pil 'IC\I Жltзlllt \1110-

l"llX .'IЮДСГI.- чтобы C01.'UlTb та­
кое •1удо, как рос1111сь rL1aфo11a 

С11 кспшско11 кш1сл.1ы. А М11-

кела1шжело рабоmл r1рап11•1сс­
ю1 од111t. Тс'\\1111ка фрсск~1 пред­

полагает 1ш1-1есе1111е краск11 11а 

еще нсr1росохшую tmyк.arypкy. 

11;1я работы сооруд1uн1 высок11fi 

ПО\ЮСТ ШI дСрсВЯННЫ.\ K01'JaX. 

Работал ш1стер в чрезвы•шf\110 
•tсудоб1ю1'i позе: за n1хж1н1ув го­
лову к потолку. У него болел1t 

осе \tblШL(bl, голову 011 OTIJl.IK 

держать прямо. глаза терзала 

ltCBЫl-IOClt.\laЯ резь. 

13 •tачалс работы с" у на 110-

\ЮШь r1р11слал1111ссколы.:11х до­

во.1ыю зарощпых ПО\tош11 11 -

ков . 01111 11еревел11 ОТНСЛЫIЫС 
ф11rуры с картоttа М11кела11д­

жело 11а плафон . Но созл:11111ос 

ПОЛ\ШСТСрьям11 настолыю рас­

Jюд1tлос ь с llдCaJJO.\t C<l\IOГO ху­

ДОЖIНtка. •по Olt сб11л со CTCllЫ 

все, •по 011 11 1шп11сал11. да еще 

11 оnрокннул краски. Пото" 
спуспtлся с rюмоста 11 зш1ер 

досрь на КJ1 ю•1. 

С тех пор 011 работал од1111. ос­
тавш 11сь даже без помо1ш111ка 

Ш1Я расn1ра1111я красок . Разнс 

•по СТ<tрнк Папа время от врс­

~1с1ш врывался в капеллу. rpo­
ЗllЛ 11 умолял. торошtл с росrш­
сью.- хотел )'Сr· 1 еть увндсть ве­

л 11кое проюведе1111е. • 

Н:еnф~~~О:~~:~~~~~~~~ 
тер труд11Лся на r1ол1ю" r1рслс­

лс 'IC.'IO!Je'ICCKllX C l lЛ. · Ч асто llCЯ 
его ела состояла ю одного кус­

к..1 хлеба. который 011 съедал. 11с 
оставляя работы . " -. - с1111дс­
тельствуст очев11дсu. 

Спал 011 прямо 1ш леса.\. •tc раз­
деваясь. Са 1юп1 11р1 1лош1лось 

Cltlt\taть с \t)"llПCЛЫIЫМlt ус11-

л1 1ям1 1 . так как с yrO\L'ICtнtЫX 

11 оnу\.ш11х 1юг слезала кожа. • 

Сотворение Co,IHl(O 11 Луны. 

Многое раскрывает нам знамен итое четверост11ш 11е Микеланджело (в пе­

реводе Ф . Тютчева): 

Отрадно спать. отрадней камнем быть. 

О. в этот век, прсступнь11'1 1 1 постыдны В. 

Нс жнть. не •1 увствовать - удел завидный. 

Прошу, молч11, не cмcfi меня буд1пь. • 

«Сикстинская капелла ~> (1508- 151 2). Эту п1га~пскую 110 вы­
раз1пельност11. ф11лософскоi1 насышснност1111 затрате с ил работу. сделан­

ную по заказу П апы Юлня 11 . во11 ст 11ну можно назвать подв 11 гом. 

И в pocn11c11 Мнкеланджело смог выразнть себя как арх11тектор: потолок 
разделен на •1аст11 а рх 1пектурным каркасом, пр11 помош11 ж1шопнс11 смо­

дел 11 рованным 11 з колонн 11 арок. Девять uентральных композ1щ1 1i1 вос­

проюводят сuсны из Б11бл1111 - от сотворс1111я Вселснноfi до Всемн рного 

потопа. П о углам каждой композ11ш111 11зображены атлсп1•1ссю 1 е фнr)'ры 

юношей. 

В •Сотворе н1111 свеп1л • бог Саваоф предстамс11 в в11дс могучею старца 

в развевающнхся одеяниях. в складках которых пря•1утся ангелы. несколь­

ко напуган ные веш1чественным актом творения. В ш11роком раз,~ахе рук 

с необы•1аi1но11 мощью выражено само ус11л11с Создателя по сотворен11ю 

113 пустоты ве•1н ых 11 сто•11шков света. В этом фрагменте Саваоф Яl\ЛСН 

дважлы . одновременно со с 1111ны 11 фронтально; это ус 11шшает впе•1атлс­

ю1е стрем11тсльност11 его полета 11 всемо11'щсства. 

В горюонтальном фрагменте «Сотворс1н1 е Адама• рельефная ф11гура мо­

лодого атлета простерлась на земле в свободной 11 несколько расслаблен­
ной позе. Он словно еше не пробудился ото сна. лишенного душ11 11 разу­
\.lа. Саваоф в том же крылатом одеяннн. окутывающем группу а н гелов. 

протяг11вает руку к 1·1 срвому •1еловску. Вот ccfiчac пальuы Бо1·а н человека 

соприкоснутся - 11 на Земле возн 11 кнут Разум 11 Душа. Акuент этой фрсс­
кн сделан на б11блсйском утвержлс11н11: •Сотвор11л Бог человека по образу 
н подобию своему•. Художнн к словно говорнт нам - с 11ла, воля, энсрп1 я 

могут сделать человека равным Богу. • 
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«Запорожuы пи шуг письмо ту­
реuкому султану» ( 1878- 1891). н,ш с1ю-
11м т10слслн11м 11стор11•1сск1 1 ,, 1юлопюм Рс111111 

работал много лет. Делал Jтюды, нзy'la.il л нтс­

ратуру 11 костюмы топ :ЭIIOXll. 

Заrю1южuы lL1Я худож1 1 11ка - IЮПЛОШСНl!С IIOЛll, 

с1шы, свобод11оrо 11 1·сро11чсского мужско1·0 то­

вар11шества. М11огоф11гур11ос 1юлот1ю выражает 

сд1111сн11с 11 обшность собравш11хся 11 од1юврс­
'1снно прсдсr.шляст колор11п1ыс пс11хо1юп1•1сс­

к11с т11пы. Жнзнср;щосп~ыii 11 1·рубонатый запо­

рожск11ii юмор 11срсда11 1>сr111ным с нcoбы•iaii-

1юii достоверностью. Карпнш словно до1юс1п 

J.O 11ас острые СЛОRСЧКН. CXIUlHЫC 3<1.\IC'lal-lllЯ " 

оглуш11тель11ы1i \О\ОТ. В с111111ос uелос орr·ш111зо-

вана богатая Пl\t\ta .'11ш 11 одrжд. 
Запорожцы пишут 11щь.мо ту- Так11с дсталн. как стоящая 11а 1·рубых досках стола сулен с BlllIO\I. лсжаuшс 

рецко.11уч1тщ1у. nод pyкoii у казака карты. 1·1сро у воilскового 1щсаря, нс чельчат юображс-

1111я. а обр;нуют превосходную жнвош1сную канву ш1я героев карт1111ы. 

Карп111а ~шест два вщтанта. Од1111. око1-1чснныii в 1891 году, 11аход11тся ccil­
чac в Государственном Русском музее в Санкт-Петербурге. Дpyroii . 110мс­

•1с1111ыi1 1893 годо,\1, 11 1>111с хрш111тс~1 в Харьковско" художествснноы музсе. • 

Ночь. Гo..1Jfil1я ва11ю. 

Поэмл о МОРЕ. 
Ивл1i Констлнтинович Айвлзовский ( 18 17- 1900) 

Иван (Ованес) Ко1-1ста1п111юв11ч Аiшазовскнii рош1лся в Фсоnос11 1 1 н сс­
\11,с армянского 11с1·ош1анта. Уже в ра1111с\1 дстстнс протиtл11сь художсст­

ве1111ые с11особност11 ма111,•111ка. Особен110 лю611л он 1пображат1, кораб;111 

11 морс. 
В 1833 1·оду А1iваJовск~111 определяется 1З П с 1·србурr·скую Акадс\111ю худо­

жеств в класс псiiзаж11ста М . 1-1 . Воробьева. Кр11т11ка 1юлож11телыю вс·1рс­

чает поя11111Jшуюся на акадс,111•1ескоil выставке первую ..:арп1ну Аfiназов-

ского ~этюд воздуха над 'юрс'1" (1835). В 1837 году за тр11 
\Юрск11х в1ша 11 в особе1нюст11 за карп1ну ~ шт11ль• ему 

пр1 1суждают Первую золотую \leшu11. 11. как 11склю•1с11 11е. 

сокращают акаде\111ческ11ii курс 11а два год<~ с усло1111см. 

чтобы за это время он наr111сал 11ciiJaж11 рsша ..:ры,1ск11х 10-
родов. Так 1юяв11л11сь в11д1>1 Ялты. Фсодос1111. Ссuасто1юля. 

Керч 1111 карт1111ы •Лу11ная 1юч1"~ .... Буря ". Он11 успешно экс-

1101111ровал11сь на выставке в Акаде,11111 художеств. Талант 

молодого худож1111к<1 был поощрен 1ю~.:тко1i в Ипuшю. 

Коллс11 1 -ж11 воr111сuы от,1ечают его несоч11с11ны1i дар, 11а­

зьr1Jают с10 первооткрывателем жанра 'юрской ж111юп11с11 н 

Рт.1е. В самом деле. 11 Ипu11111 стал 1 1 11ыстшvнпьсs1 11eiiJaж11 

to. IIOд Аii1шзовского". 

В 1843 1·оду ш11111нается nутсшестш1с худож1шка с выстав­

кой карп11 1 по Европе. « Р11м. Нса110т,. Венеuни . Пар11ж. 

Лондон. д,1стсрдам удосто1~:111 \IС 1 1я са,1ы\111 .1сст11ы'111 110-
ощрс1 111им11 ,,,, - вс1 юм1111;u1 Аit1шJовск1111. В частност11. 

Инан Ко1 1ста1п1111ош1ч удостонлсs1 зва~ tня акмсч11ка. пр11-

сужден11оrо А..:адем11сii художеств Ачстердача. На род1111с 

такоr·о же зnанш1 его удоста11вi'tст Пстсрбургскi'tя Акадс\111я 

художеств. 
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М ~:.::~ ~~х~ч,~t;~~;;~~1~~ 
лс" Возрождс 1111я? Возрождс-
111111 с е го l)' \IJllllCТll'ICCКlt~tlt 

1шca..ia ,\tll. с ш:poil в 11слонска 

11 торжсс1во 'ICЛOLIC'ICC KOГO ду­

\J 11 разу,tа? Н с я~щяются ли 

фа11тасмаrор1111 ху11uж1111ка 

r1рояштс1 1 11 с ' 1 уr 1адка. раз.ложс-

1111 и 11 11 с 1u:р11я ? 
Гy,t:11t11 J 't - это ~t c тол1.ко 
щх1юз 11ссс 1щс ч сло11ска . Это 

с111с 11 стрсмлс 1111 с r 1 рош1 к 1 1 уrь 

11 cyr1. всшсii, rюcпtttь заr.ш ю1 
неба 11 ЗC\tЛ lt . Та же са \tая 

жажла зтнши . которая по111и~-

1-:u1а 11:1 l tCCЛCltoli<HH t Я CLICTJIЫil 

11 мo1)'•нtii ум Леонардо, по­

буждала Босха 1101·ружап.ся 

11 глуб 1нtы \t 1 1 рового з.л:~. 011 
ltCKaJI l!CTOKll 1 ·рсхо111ю1·0. на ­

блюшu1 " отображаr~ 11рскрас-
11ос 11 безобраJIЮС, llC IШЛ IЮЗ­

\ЮЖIЮСТlt п1рмо111н1 lt IШХО­

дllЛ ll X. • 

lleceum!кpecma. 

то л и невероятные дЛя того времени лета­

тельные ИЛll под1юд1 1 ые ,\laШllllЫ. в . м у­

зыкальном МУ• обнаженные люд11 терпят 

пытк 11 от стран ных чудовнщ, причем ору­

д 11 ямн служат преображенные фантаз 11 ей 

худож 1-111 ка стру1111ыс 11lllt духовые 11 11стру­

менты. 

И скусство Босха стало кладезем 1iдel111 об­

разов для художюtко1J Х:Х века. в особс11110-

сп1 для сюрреалистов. Н емало почерпнул 11 

у него 11 авторы современных ф 11льмов 

ужасов. • 

« Воз сена» (1500- 1502). Это ж11во­
п 11 снос п ро11Зt}едс 1шс представл яет собой 

трсхспюрчатыii алтарь. Однако алтарь 

взывает скорее к размышлс 1шю. нежел и 

к молитве. Uснтра.п ь н ая часть алтаря r1 ред- J/скJшение сгятого Аюпопия. 

станляет coбoii м1югофнrурную ф11лософ-

скую 11аллегор1Р1ескую11ллюстрац 11 ю к стар 11 1нюй фламандской поговор­

ке; " м11р - стог се1-1а, н каждый старается ухваппь столько. скол ько смо­

жет•. Сто 1· сс 1-1 а - с1 1 мвол м11рск~1 х соблазно в : власти. богатства, наслаж­

дений . Прсстолоrюдоб11ыl1 невероятно огром ны й стог сс1-1<1 двнжстся сле­

ва н а 11 раво: от обыле1нюi1 скром н оil ж 11 зн 1 1 к мсрзк~1м чудов 11 шам ма. Н а­

верху стога рас 1юлож 11лась м11лая комш1н11я "юлодеж 11 : 0 1нt музншtруют. 

бесп е•11-ю провод}! время . 11 нс замечают Hlt ангела. зовущего 11 х задумап.­

ся о вечной жнзнн, 1111 демона. рмующегося нх духовной г11бел 1-1 . 

Медле нно передв 11 гающ11йся воз тя нуr в адскую 11ро 1 шсть мерзк 11 с •1 удов 1 1 -

ша, напом 1 11~ающ11е жаб 11 головасп1ков. Но толпе. рвушсiiся ухваппь 

свой кусо•1ек земных рмостей. нет дела до х 11 мср. Стог осаждают 11 крес­
тьяне. н горожане. 11 военн ые . н знатн ые люд 11 . 11 даже свяще111юслуж11тс­
л11, подъсхавшнс к месту дел ежки 1-111 элс1анп1ых лow<UJJJx . 

Хулож 1н t к мастерскн передаст суrолоку людей. отталк111шю1н11х друг дру1·а 

в жажде выр1штьсвоюдолю грешного с• 1 астья. Беснуюшаяся толпа лаже 11е 

обрашает вн 11 ма~шя. как м1-ю1·0 греш1шков п1611ет под колеса м11 воза. 

Н е сразу замечает 11етре н 11 роrщнный взгляд ф1trypy Спасителя - высоко 

в облаках над тонуше11 в с1111 с ватоii дымке дол~11-юfi. 

Жест Хрнста нссколL.ко 1 1 еобыче11 ; он не то хочет пре­

достеречь сходящее с ума человечество. н с то 11 едоуме 11 -

но раз1юд1п руками . • 

« Н есение креста» . Одна юсамых 11ыда ющ11х­
ся карт11н Босха на е1шнгельск 11е сюжеты. Вес полот1-ю 

плотно запол не но л1шам11, в которых 110чт11 н ет 11 1 1•1 е 1·0 

человеческого . Оскаленные в гнусных улыбках нтt раз-

1Jерстые в ругаш1 11 rю 1 юше 11111t беззубые рты . выраже­

н11е агресс 111ню1·0 тупоум11я в вытаращенных глазах -
нес эт11 люш1так 1 1 .11 1 1 нначе пр11частн ы к п1 бсл11 Хр11ста. 

И нс только rютом у. что он 11 - страж 1-111 К1 1 . п ;Uia 1 1 1 1 . 1 · 1 ро­

сто зеваки - с торжсствуюш 1~м хохотом 11.'111 равtюду­
ш 11ем с котов п ровожают Бого•1ело1iс ка 1-ш Голrофу. Этн 

людн распял 11 Хрнста в себе, уrратнв 11 с только божест­

вен н ое. но 11 челове•1ескос начмо . 
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Два ;нша вьшсляются духовным кОJпрасто,1 на фоне этоrо шабаша: 

см11рс111юс 11 страдальческое лнuо Спасителя, согнувшегося под тя­

жестью креста, 11 просветлен ное ющо святоi1 Веро1 111ю1. Согласно 

ле1·е 1 1де, эта женщнна отерла пот с 1111ua И нсуса - 11 л11к ero от11с•ш­

тался на белом плате. которыit Веро1111ка несет в м11р. Несет буду­

uн1ч поколенням, которые будут в состшн11111 вос11р11нять заповед11 

Уч1пеля. • 

«Сад наслаждений» (1500-1505). Алтарный тр1нп11х •Сад 
1шслюк11с 1111ii ~ н 1 1астояшее вре,tя нахошпся в Музее Прало в Мал­

р11дс. 

Левая спюрка ш1таря юображает поя1шсн11е на Земле растсн 11ii, ж11-

1юп1ых 11 человека. В uснтрс се - Qюнта11 жнзн11, наrюлняюш1111 ж11-

в1пслыю11 нлаго11 водоем. 1 1з которого выб11раются 11а сушу много­

ч11слс1111ые жнвыс существа . На псрво\t плане - Создате.1ь 

блаюсло1lЛяст только что сотворенных Им Адама 11 Еву. 

Uснтр алтарно1i ко,1поз111.11111 - дышащее 11 шсвсляшесся 11ростра11ст­

во. населенное 'lllOЖCCTBO\I бледны-..: обнаженных ф1t1)'IIOK мужс11111 

11 ..+:снш1111. Торжествующаs1 верховая r1pouecc11я дв11жстся по кругу 1ш 

ло1шшях 11 кабанах, олс11 ях 11 пантерах. Влюбле11ные заключены в прозрач- Сад 1шс.шжсk1111й (фрщ,\1е11т). 

11ые сферы 11mt прячугся в шары, сплетс~1ные нз травы 11 uветов. ) крыва-
ются в гду61111е 11p11чyд;l1tlJЫX раков111t 1 1л11 об\lен 111шются ласкам11 11росто 

на траве. Рыбы 11 1п1шы. запшочныс ж1шотныс 11ллюстрнруют мысль, что 
влюбленность в ~·саду 11аслаждсн11ii • л11шсна духошюr·о 11а•шла. Однако 

бсзза1шп1юсть об1 1аже1111ых ф11гур вызывает со•1унспн~с 11 жалость. 
Трудно рас1.1111фроtJап, полностью та1111ы11 С\IЫСЛ. заключен11ы11 в :пofi 

Сад 1щс.mждi.>11111i (фр(м11t•11111). 

KO\l/10Jllllltll. Мtюпtе ф111-уры CIJЯJa· 

нм \IС..кду со6011 с11,11юл11ко1t, объяс­

нс н11с которон следует 11скап, нс в са­

\1011 карт1111с. а Ja ее предс.1а\111: 

в реа.1ня-..: соврсме111101t Босху ж11зн11. 

в трудах богословов. н нарошю11 чу~L­

росп1. 

Некоторые T0.1KOlklTCJHI ВIШЯТ в трнrt-
111\С со611рате.1ы1ыН образ 1югрязше10 

8 греха-..: •1еловс•1сст1щ. Друп1е склоня­
ются к более науч1ю1i трактовке . 11ша 

н творс111111 Босха с11,шолы алх11 м11•1ес­

кш. прсврашсн1111 вещества. Так 11л11 

111ta•1c. эта фантасп1ческая работа до 
с11х rюр не разгадана 11 вряд лн коrда­
н11бу111, будет разrада11а 1ют1остью. • 

ПИТЕР БРЕЙГЕЛЬ СТАРШИЙ ( 1530- 1569) 
Н11дерла~шск11ii художн11к. В1шныii прс11став11тс.'1ь Северного BoJpoЖlle-

ltl t Я. 

В ран1щх раfютах Бреiirеля. блаюдаря сат11р11ческоi\ 11а~1рш1J1е11 1юст11. гроте­

ску 11 фа~1таст11•11-юсп1 персонаже11. особсн1ю замет~ ~а псрск.л11чка с Босхо,1. 
Позднее 011 Пlttueт многоф1tJ)1рные KOMПOЗllШlll, прсдста1щяющ11е сuены 

ю крсст1,янскmi жнз1111: (< Крестьянская сшш1,ба•. (<К рестья11ск111i танеu•. 

сер11я r1e1iJaж111>1x картин (< Врс,1сю1 года+. 

ГiJX>CTJXHtCТl\O карт11ны 11 1юrда Щ>Сдсr.шляет р..:альныi1пeiiJtLЖ. 111югда - 1-юлс 

мя 111юсказатслыюrо рассказа. 1 1р1пч11. Таковы (<Фламандскне 110СJюшшы•. 

01ра:+.а.'1ась и щнушс\fся 

дра: карп111 Бос\а 11 судьб..1 
его рошю11 стра111>1 ll1шcp­

J1<111J1011. Сrр;ш~ бес1101над1ю 

r·pa61tл11 11Cl1at1CKllC \IOll<IP\11. 

И11к111t J1t1111н с111 1рс.: 11с11ю11а;~а 

IIOIК:IO. JIOJ:111111aн /lllCC. lltllbl 

11 костры. с:+.11111я нс.:,11.~с.: сс.:.1с-

1шн. llo 111.1ж..-с111ю11 с1rм11с 

\IC.:PПIClllll..l\I \laplllC\t lltCClllO­
H<L'la '•)"а. М1юп1r ,~ю,111 тот-

как 11ас·10 б1>111аст 

11 JllO\Y tн:pr\1c11 11 rютрнсс-

) IL'ICK<l.1 1\Cb \lltC1 llKOli 

lt K0.'1JIOllCTllQ\I, }'\Q;!llЛll 11 сек­

ты. Это. 11 сною О'lсрс;н" 110-
рожл.ало llOl!ЬIC IQIH.'llllЯ ltCp­
KOllllltKOIJ. И Бос' 11с был бы 

l)'M<lllllC'ГO\I, сслн бм llC oтpa­

JllJI 11 тнор•1сстнс - 1ю-снос\1у 

11111сртро1jн1ро11ш11ю - r11ю­

блс\11>1 ctюi.:ro н<11хта . 
В бссr1рсста111 1 ы\ rю11ска\. 

срсд11 ypoдOll ll ll)ClllllllKOJI. \У­

ДО;+..IШК JJCC-TaКl1 llilXOIOIЛ ТОЧ­

КУ 01юры . С.юко111юс .юсто-
1111спю сшпоrо А1понш1 11 сш1-

тоrо Иоаюш Боr·ослоиа: С\О1 -

ре1111ос ·r·cpnc1111c Xp11cr.1: с1JСТ. 

llC\Oilllllllllt ОТ Лl1llil CllЯTOl1 Вс­

ро1111ю1; с11яющ1 1i1 то1111с11 ь. rю 

которо"у лу1111t блажс1111ых 

llOЗIIOCЯTCH в pall.- вт то, •по 

даст IIOJ\IOЖltOC"Тb нсры в СIШ­

ССIШС 'ICЛO/IC'ICCТl~1. 8 
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Крестьниская свадьбt1. 

Вавшю11ская &1ш11я. 

Страдання родной страны под нrом 11с11аннсв переда­

ны в картннах •Изб11с1ше мл<шснuсв и В11флссмс• . 

«Слепые-. • Пляска под в11сетшеt1•. 
Художник про11сход11л нз кресты1 11скоn семы1. За дс­

мокрап1ческнс настроен11я. выраженные в er·o творче­
стве. получнл r1розв11щс Брсt1rсль Муж111.1ю1li . • 

«Фламандские ПОСЛОВИ UЫ» (1559). Бо­
лее ста народных послошш 11 поrоворок воплощены на 
сравнительно небольшом ж11воп11сном пространстве 

(117х\63 01). Персонажи этоli картнны •1резвы•шt11ю 

жнзнсnодобны. 11 только nр11смотревш11сь. мы замс•1а­

ем. что онн со всей серьезностью 11 оrромным стара-
1111см зш111маются нелепым11 11 бессмысленнымн занят1н1м11 . В левом верх­

нем уrлу заж1почньн'i rоспод11н •кроет крышу бл11нам11• - " как сыр в мас­

ле катается•. Чуть н11же некто в алой рубахе вошп свосrо r1р11ятсля за нос. 

Еще н~1же - уже во дворе - человек с необыюювс1шым упорством пыта­

ется пробнть rоловой к11рп11чную стену. В uснтре кто-то разбрасывает пе­

ред св1н1ьямн розы (•мечет бисер•). н так далее. 11 так n<UJec .. 
В нслом полотно представляет воплощенную rлупость. Указан11см на это 

слуюп rолубоl1 шар (с11 мвол Земш1) на фасаде дома. Крест. r1р11крсr1ле11-

1 1 ый к шару, обращен вшп - в знак тою. что 11зображснный м11р перевер­

нут вн11з rолово1"1. то есть перед нам11 - Страна дуракон. 

Не сто1п думать. что Брейrель сч1пал всех людей бсстолковым11. жадны мн 

11 лен11вым11. Художн 11к 11дет в своем творчестве вслед за народным юмо­

ром. который нс шап11т в евонх хлестю1х сравнсн 11ях 1Jccx. кто отстутtстот 
ндеало1J разумноrо труда. • 

<~ Вавилонская башня» (1565). в rоды обучсн11я мастерствуж11 -
воnнсна Брсlirель побываr~ в Итал1111 . rде прож~tл около rода. Ero t: Вав11-

.1онская башня• ОТ'нtст11 наnом11наст р11мсю1ii Колюсn. Сюжет картнны 

взят ю Б11бл 1111 : вавилоняне брос11т1 1Jызов Богу стро1пельством башн11 . 

01111 хотел11 выстро~пь свою башню до неба. Боr в наказшшс за r·ордыню 

смешал нх языкн. В результате люд11 не смогли доrовор1пься между собой. 

н н.сдостроенная башня была разрушена. 

Башня Бреnrеля поражает сво11м вел 11чествсн1-1ым 

спокойстш1см . Это ueлыli rород. rде на разных 

уровнях суетятся ф11rурк11 стро1пслсfi, снуя по пр1 1 -

ставным лесенкам с этажа на этаж. Внюу раск1111у­

лась r1рекраснаs1 долнна. В1шно море с крошеч11ыщ1 

суденышкамн . 110 вес пошшляст собо1"1 rром<ш.а 

башни. всршнна котороii воз1Jышастся над облака ­

\111 . Однако в11дно. что люд11 уже потерял11 уменнс 

доювар1шатьс}I . На од1-111х этажах еще ведется бес­

смысленная муравышая работа. а друп1с уже на'lа­

л 11 разрушаться. • 

« Падение И кара» (1555- 1558). Напом ­
нш1 сюжет: rреческ111"1 мастер Дедал сооруд11л две 

пары крыльев - для ссб~1 11 свосrо сына Икара. 
Крылы1 дслал 11с1, с сугубо практ11чсской нелью: с 11х 

помощью юобрстатсл ь хотел совсрш11ть rюбеr с ос­

трова Кр1п. Пт11•1ы1 перья делал скрспш1 воском 
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11 предупреш1л сына, чтобы тот нс поднимался 

сл11шком блюко к солн uу. Но упоснныii восторгом 

полета И кар пренебрег сонетом отuа. Воск растаял 

от жарк11х лучсii сотща, храбрый юноша упал вн11з 

11 поп1б. Образ Икара - это образ дерзновенной 

смслосп1. порыва человеческоii сути за гран1щы 

ДОЗIЮЛСННОГО. 

Однако на карп1нс Брейгеля нам до1юлыю долго 

r1 р11хошпся 11скать 1·1ерсо11аж, которы 11 должен был 

быть главным. На переднем плане - пахарь. Он нс 

смотр11т rю сторонам. а. 011успtв голову вн11з, 11р11 -

лежно наблюдает, ровно лн проклаnьшается бороз­

да на его крошечном rюле. Залумч 111ю смотрнт 

вшutь 11acryx. опершнсь на rюсох. Зак11дышtст в мо­

рс удочку рыбак. Безмятежны 11 бл11ж1111 11. 11 дапь­
н 11 1! пе~1заж11. безмятежны парус ~н1 к11 на 1ют-нtх. 

И нако11еu наш блуждаюuшil в по11сках И кара 

нзп1яд обнаружи вает торчащ11е 11з воды ноп1 . Н11 -

кому 11ст дела до гнбнущего юнош11. Дескать. гор­

ден разб11лся. а наше дело - продолжать свою ра­

боту. Это11 картнноii Брсfiгст, каждому 11з нас за.дал 

1 1сразреuтмую загадку. Одобрял л~1 он мудрое см11-

ре 1-111е рыбаков 11 r1axapcl1. сч 1пая. что человек 

прежде всего должен несп1 cвoii крест 11 нс 1юз1ю­

с 1пься сл 11шком высоко, - тем более что это бсс­

смыслс11 110: осуждап л~1 косное рав11одуш11е про­

стого люда ко всему. что лежнт за r1 рсдслам11 cr·o 
1н1тсресов.- каждыil должен рс111 11ть этот 1юпрос 

дЛ.я себя сам. • 

«Охотни ки на снегу» (1565). Карт1111а 
относ11тся к сср1111 «Месш11м, 11зображающсi1 че­

тыре време1111 года. U11кл открывается нмснно кар­

пню11~охот1111К111ш сне!)'». rюсвяще111-ю11 дuум ме­

сяuам - декабрю 11 январю. З11м1111й пс1iзаж. 1 1ро­

зра•111ыii 11 ясный. показан 11<1\1 CЛOBl-IO с IJЫСОТЫ 

пт11•1 ьсго полста. застанляя зр1псля нспытать вос­

тор1· паре1111я. До самого горюо1-1та r1рост11раетсs1 

снег. мягк11ii на первом плане н псрсходящнil в су­

ровме 1·орные л 1.ды на втором. 

Серое небо по колор11rу 1·1 ерек..r111 кастся с 1·co,teтp11-

cii каткон. уссs1н11ых темным11 ф11гурка\111 людсi·1 . 

Ч 11стота 11 свежесть мороJ1-юr·о иоздуха подчсркнва­

стся ко1прастом рсзкоii граф11ю1 ветuеl111 чср11ым11 

с11луэтам11 11аряш11х 11 с1шяш11х 11а ветках 1п1щ. Но­

вым для того времс1-111 была 11 резкая с11Луэпюсть 

ф11гур охот1111 ков 11 собак. Обшсе впсчатлс1-111с от 
кнрт1111ы - нсобык 11ове111-1ая ч11стота 11 1 1разд1-111ч -

1 юсть. которую худож 1 11 1 к смог обнаруж111ъ в обы­

дс111-1оil зсм ноii ж11 з1н1 . Недаром режнссср Андрей 

Тарковск11 ii в нзвеспюм к1нюф11л ь~1с ~соляр11с• 

11епользуст рсr1родукш1ю этоii карт11ны как 1-1ск1111 

с1 1 мвол Зсмл11 11 нозвышснноii любв11. • 
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A(mlonopm(J(.'111 в 26 .ll'111. 

<~Слепые» (1569). Карп1на напнсана художннко\1 11езадо.1го ..зо 
смерт11. С11ова - горькнii 11 впе•1ат;1яющ11i1 контраст. М 11 ро,1 11 споко11ст­

в11ем дыш11т пеtiзаж: 11д 11лл 11ческ11 уют1tа \!аленькая сельская нерквушка. 

спокоliна глад~, рек11 . А на переднем плане. пересекающая карт11ну по д11-

агона..111 11зле1юго верхнего угла в правыl11t11ж11 11ti. дв11жется вере1111uа сле-

1·1ых. Жалко 11 пугающе выглядят 11х пустые rлаз111шы . По одежде в11д1ю. 

что это бсспр11ютные калек11. бредущ11е по стране в поисках подая1111я. 

Убог 11 в11yrpeн1111fi мнр слспuов. •1то в11дно 110 выражс1н1ю 11х запрок1111у­

тых к небу ЛllU, ЛllWCJlllЫ\ всякой мыс;111 . Перныr1 113 СЛСIЩОВ уже СIЮТК­
нулся 11 11алает в реку. друпtе же продолжают свое \tонотоннос дв11жс111tе 
к п1бел11. Достоверно передавая 1111щету 11 беспросветное од1111очество 1-111-

щ11х слспнов. худож1н1к говор11т на" 11 о слепоте ду"Хошю11. застав.1~1я 

нс1юм111пь слова И 11суса: "может л~1 слспоr1 вод11ть слеrюго? Не оба л11 

01111 ymuyr в яму?-. • 

Мmлнхолия и сrойкосrь. 
Ал ьБРЕХТ ДЮРЕР ( 147 1- 1528) 

В1шныf'I представ1пель 11е,1еuкого Возрож..'lсtвtя. Граф11к. ж1шоп11сеu. тсо­

реп1 к 11скусства. 

Интерес к юобраз1пелыюму 11скусству на•1ался у Дюрера с 1·раф11к11: 

гравнровке по металлу обу•1ал его отеu ювелнр. Позднее Дюрер четыре 

года уч 11лся у нюрнбергского гравера 11 ж11воп11сuа. а также 11утешество­
ваn по Гер\lа111111 , знакомш1ся с ф11лосо<l>а,11t-гума1111стам11 11 к1111гопе­
чап111ка\t11. 

Художн11к в разные годы посеша.1 Ита..111ю 11 Н11дсрт111ды. что обогапшо 

его твор•1ество 11овы,11t ндся,111 11 Ч'дожеспJе1 1ным11 пр11ема~111. 

Дюрер пр11сталыю вг;н1дывастся u •1еловека. создавая J11ач11телы1ые 110рт­
рсты 11 автопортреты. Первыii автопортрет худож1111к создаn. кш.да e\ly бы ­

ло всего тр11надuать .1ет. 

В автопортрете 1498 года \IЫ в1~д11м перед coбoil светского молодого чело­

века в нарядНО\1, даже нызьшающсм костюме. Антопортрет 1500 года -
110ртрет ПЫТЛIШОГО МЫСЛllТСЛЯ. где внешнее отсту1ыет перед u11yrpClllШ\I, 

llЗЫCKatHIOCTЬ - перед духовностью. 

СоЗ11а1Jа.11 члож1111к 11 алтарные композ11ш111: -$Алтарь Пау"гартнеров-. . 

to: ПOKЛOllCНllC IIOЛXIJOIJ>Jo. 8 

Для венецианской церкви Сан- Бартоломео мастер 
создает яркое полотно «П раздн ик четок». Золотан р1ш 

Паr1ы. торжсствс111ю-крас11ая \1а11тня 11\1-
пср<пора. с11яюше-с11нес одеян11е Мало11-

ны 11 свсркаt11 1е драr·онс11ны\ камнеii - вес 

это как 11е,1ьзя более соответст1юВ<L10 ду\у 

Вснеш111. Пор\аюш11е ангело•1к11 наблюда­

ют за дсikт1юм с небес. держат роскош11ы11 

венен шш Бого,штерью. вполне 11спр11н~ж­

дсн 110 •1увствуют себя в наряд нон 11разд-

1111•нюii толпе. И даже \lсжду Папо11 11 1t\1-

1·1ераторо" рае110лож11лся анге,1. 11 грающ11 ii 

11а лют11е. Младснсu Инсус 11 евятоi1 Дом 11-

1111к раздают ВСС\1 неруЮЩll\1 BC~IKll 113 IIOJ. 
Сюжет карп111ы связан с обычаем до,1111111-

ка11сК11'Х монахов •1 11r.1ть мол~пвы пр11 110\Ю­

щн четок нз белы\ 11 красных б~'С1111 . 11р11•1е'1 
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белые бус111-1ы должны былн с11м 1юл11з11ро11спь ра­

.зосп1 Мар1111, а красные - t·тр~ша1-11н1 Хрнста. 

Эта карп1 11а 11р1111есла Дюреру нссобшсс пр11з1-н1-

1111с. е1·0 \tастсрскую посет11л са,1 прашпсль Вс-

llCUllll - ДОЖ. 

Однако несмотря на Jаманч1шыс пре.1flоже11 11я 

ве11еш~анuев. Дюрер возвращается u Нюрнбер1·. 

Та\1 мастер IНIWCT KHllПI о ЖllВOГlllCll. юбнрастся 

в члены городского совета . создаст д11пп1х "че­

тыре апостола•. 

В Герма111111 11 Н11дсрландах Дюрер получнл rю­

•1ст11ое прозва1111е - • КняJь ж111ю1111с11•. • 

Гравюры Дюрера. В граuюрах на мсд11 
11 дереве Дюрер обрел тот жанр. которыВ позво­

лял ему нс только 11а116олее полно нысказьшап.­

ся. 110 11 до11ос 1пь до обшества с1ю11 1ше11. Гравюры позволяли - как н ка­

•1сстве ю111ж1юii 11ллюстраш111. так 11 в <IIOP\te самостоятелыюrо nроювс­
ден11я - слслап. 11зобраяпелыюс 11скусство лостоян11с,,, людсii лаже со 

скром11ым достатком. 

Всл11колспны граф1Р1ссю1с портреты Дюрера. \tl-ЮГО работ на сюжеты 11з 

анп1•1 ноii м~1~юлоп111. На 6116,1сiiскую тему \lастср создал ссрню гравюр, 

110свяще1111ых мукам И11суса ("Больwщ: страстн• 11 .- Малые страспt•). 

а также графическую сср11 ю "дпокал~нтс11с•. 

Л 11 н1111 11 <lюрмы rр;шюр более иыраз1пс,1 ы-1ы . д~1нам 11чны 11 углош1ты. ~1с­
жел11 в ж1шопнс11ых работах. 

В 1513- 1524 1т. художн1·1к создасттр11 граф11чсскнх л 11ста. которые позже 

1юшл 11 в 11стор11ю под 1шJ1ш1 111см • Трн мастерск11с гр;:~вюр1м. По <lюр\tату 
каждая 11з ннх 1·1р11мсрно равна ста~шарпю\lу .1 11с11' бумап1. 

" Рыuар1" дьявол 11 С \1с1пь• (сам Дюрер 11\1с1юна,1 эту работу 11росто .- Всал­

ннк") нзображает вооружс1111ого пупн1ка в \tспшл11ческ11х дос1·1ехах. Мсд­

лс111ю едет всад1111 к в загало•11юм лесу жюн11. \t1Шо поросшего лесом об­

рыв11стого склона. Высоко на задне\1 плане - неведомый город 

с баш~IЯ\111 11 колокольнями храмов. 
Л11uо рынаря сурово 11 J<UJ.умч1шо. Он смотр11т вr1ерсд. нс обрашая ш111ма1111я 

на фю1тасп1чсск11с ф111J!ры. пытающ11сся с611тьс1·0 с 11ст11н1юго П)'Пt. С\tсрть 

на костляво1i кля•1с торжествующе дсмонстр11рует пуп1 11 ку г1ссоч11ые часы. 

сщ.шот1з11руюш11с бренность JСм1-юВ ж11з1111 . CJa1111 - дья 1юл со свнной го­

ло1юй. украше1-нюii к тому же щm•1уJL1 11вы,111 ро1<1~н1 . Вер11ы l1 с 1·1 уr1111к - со­

бака - сопро1юждаст рыuаря. t1<1раясь дсржа1ъся побл1·1жс к 1югам ко11я. 

В гравюре можно наiiт11 ф11лософск11с r1армлел11 с кн111·оii r111сателя 11 ф11 -

лософа Эраз\tа Роттердамского • Руконодство дЛя 1ю1нш Хр11сто(ш•. Нс­

С\tотря на 11екушс1111я дытола 11 11сотират11мосп. смсрт11. рыuарь упор1-10 

следует к Нсбсс1ю\lу Граnу 11ст1111ы 11 спра1Jсм1шост11 . 

Вторая гравюра 11з сср1111 - •Святоii Иерон~1м в келье• посвяшена сто11•1сс­

кому )'Сдннснному покою отшслы-111ка. Сшпоii Иерон 11\1 . покрощ1тсль сту­

дентов 11 щ>е110лаватслсii. боrослооов 11 псре1юдч11ков. уютно рас11олож11лся 

в ош1 1-юкоii келье. предаваясь учс1 1 ы\t труда\1. По преда1111ю. этотсвятоii бьш 

псре1юдч11ко\1 Б116,1 111111а лат11нск11ii язык. Вел11ч11с его труда 11 нсрность взя­
то11 11а себя '111сс1111 rюд•1срк1шают с1юкоЛ 1ю лсжш.1111с рядом лев 11 собака. • 

«Меланхолия ~> - гравюра. 1ш11болес полно выражающая сущ­
носп. т1•1носп1 самого Дюрера. Еще в а 1п11111-юст11 вмдслял11 четыре чело-



ВC'ICCKll'( ТС\ll"IСрамснта . это ДСЛСНl!С с раЗЛIРIНЫ/\НI доrюлне1111нм11 сохра­

ннлось 11 до с11х пор. f\•l сланхот1•1сск11 i1 - самы ii 11еуж1ш•11111ы11. унзв11\lы11 

11 . как бы сейчас сказа.1111 . деr1 ресс111щыi1 теш1ерамс11т. Одt1ако 11ме1ню мс­

ла~1хол 11К11 в пер1юды просветлен11я мо1уr 11а11болсс блшко rюдоi1т11 к тай ­

нам Вселснно1u1. Несомненно. Дюрер опюснл ссбн к \lсланхол 11 кам. На 

гравюре муза Мсланхотt11 - крылатая жс1ш.11111а в скл~шчато,1 одсян 1111 -
с 1щ1п, в з.-щу~111ивосп1 подперев голову рукой. в окружен1111 разнообраз­

ных 11змер1пельных np116opou. И шюuь 11а карт1111с мы в11д11\1 собаку. Это 

нс только од111 1 ш с11м1юлов мслаю.от1чсского тсмперамс11та. но 11 обра­
зеu прсдан 1юст11 возложсн1101! на себя \t11cc1111. 
Всего в тuор•1еском наслед1111 Дюрера около 900 л 11стов р11сунков. Столь 

упорное трудолюбне 11 юошрсн11аs1 тех1111ка пр11бл11жают его к вел11ко,1у 

Леонардо да 131111•111. Сщпая подушка. ск.;11ш•шт1н~ ткан ь. 1п11чьс r1cpo - вес 

ста1юв11тся об1:оектом пр11ста.r~ыюго 11З)"1е1111я 11 граф11ческого1ю11лощс11 11я. 

З11аме111пыii .- Носорог» Дюрера - 11р11,1ср юошрс11 1ю1l 11 точ1ю1t работы. 

Экзоп1чсскос по тем врс,1с1ш\1ж11 uопюе11аrю,11111аст заколдона11 1 ю1·0 ры­

uарн в тяжелых латах. 

Дюрер юображаст также обнаженную натуру, создаст наброск11. вопло­

щаюш11с 1 1с.1овсчссю1с пшы: кавалеры 11 \1Одн11uы. горожа 11с 11 крссп,­
я11ю1 . В арх 1tве \lастера также множество г1утсвых зар11совок. • 

«ЧИСТЕЙШЕЙ ПРЕЛЕСТИ Ч ИСТЕЙШИЙ ОБРАЗЕЦ .. . » 
РдФАЭЛ Ь (1483- 1520) 
Рафаэ,1ь Са11т11 - выдаюш111iся 11рсаставнте;11, Высоко10 Во;рождс ­

ння. Ит~t•1 ья1 1ск11ii р11со1Jальш11к. ж11 1юп11сс1 1 . ар\lпектор. 

Во все\t свос,1 твор1rестве Рафазль Сш1п1 насто;1ько полно воr1.1оп~:т 

11 \lан11сп1чсск1111 дух к:тасс11•1еско1·0 Во1рождс1rш1. что с1·0 Jt\tЯ С..1с.1а­

.·1ось 1шр11шпс~1ы1ы\1 IU1Я обоз1шчс1111я тала1 1тл 111юго худо"'1111ка. 

Огсu Рафаз..1н - Джон.а111111 Санл1 - тоже бьt1 художt1 11ко,1 . У него 11 бы­

т~ 1юл)"1с11ы 11ервыс урок11 ж1шо1111с1t. Да.г1ы1с11шсс об)"1сн11с Рафаэ..1 1, 

проходил в Перуджс у з1ш~1е111tтого 11таr11.ннского ж111юп11с1ш Перуд.ж111ю. 

Его ра111щс работы отмечены то11к1t\t ;111р1п,юм. позпР11юс1ью. осо­

бою \tЯrкостью н ;адушсвностью пс11;ажа («Тр11 1·раш111 » . " мюонна 

Кон11сстаб~1ле» ). 
В 1504 ~·оду Рафаэль пр11с;жает 1ю Ф:юрсншtю. Знако\lство с Леонар­

до да В11нч11 1юлпшю1васт его к глубоко\tу 11зучсн11ю Jаконов r1срспскт1шы 

11 анаТО\11111 . • Мадонна в зслеtш» . .-Мадонна со ШСГЛО\1* , • Мадо1111а с \tЛа­

ДСНUС\1 Хр11сто'1 11 Иoait1IO\t Крсст1псле\t .; , прол~а1111ая " n рскрас1ю1i са­

довн1tt1с11 " , npllltOCЯTC.\1Y ltЗBCCТl\OCTb lt носхншен 11е публ 11к11 . 

В 1508 году Рафазл1 •. по пр11 глашс11 11ю Папы Юлш1 1 J. переезжает 1J Р11 \1 

11 11а•11111<1ет работу над рос1шсью .J<Uюu Ват~1ка11а. Увлсчс1111с а11п1ч11остью 

вдох1ювнло '~астсра 11а сюжет фресок Станuы дслла Сенгура (Кощ1аты 11с­

чат11). Четыре фрескн: «Аф1111ская школа• .... д11с 1 1)Т". "n ap11ac• 11 « М у.'1-

рость. Умсрс11ность. С11ла" 11 редста1L'lяют собо 1i •1етырс 11 постасн духов1101i 

ж11з1111 человека: ф11лософ11ю. богослов11е. 1юэз1tю 11 11равосуд11е. 
В Р11ме Рафюль пншет много портретов: Папы Юл11я 11 . Папы Льва Х с 
кард11нала\111 . Особое \ICCTO занн\tаЮТ юображс1111я Мадонны : •Мадонна 

д11 Фол1111 ьо». t< Мадонна в кресле». 

Всршнноii станковой ж11воп 11с 11 Рафаэ.1н. пр11нссшс ll C\ty \111ровую с.1аву. 
яв11лась "с11ксп11tская Мадонна». 
О•1е11ь раз11ообраз110 графнчсскос 11аслед11е Рафюлн. От легкого. прозрач ­

ного р11су11 ка художннк псреход11т к бо,1ее полновсс 1-1ы \1 . рельефны'~ <!юр-



До caмoil смерти Рафаэль работал в жанре 
монучентальной ж 1t во1111с11 . Создал росп11сь 

р11 \lской в11ллы Фарнез11на. в часпюсп1 

фреску rлав1-юго зма •Тр11умф Галате11 •. 
• Насколько щедрым 11 благословенным бы­

вает 111югда небо. одаряя одноrо человека 

бесконечны\111 богатствам 11 свос11 сокро-

1тшн1шы 11 всеми та..1а нтамн. которые оно 

обы•11ю расr1ределяет в тече1-111е долгого вре­

\lе11 11 меж.ау MHOГHMll . это MOЖllO в11деть ГIО 

столь же одаренному. сколь обаятелыю,tу 

Рафаэлю Сантн •, - п11сап соврсмс1-1н~1к Ра­

фаэля Джорджа Вазар11. • 

«Мадонна Кон нестабиле» 
( 1 50~). Эту небольшую круглую (так наз. 

Мадонна со щеz.ю.11. тоидо) карпн1у создава..11 еше совсем юныfi. 
ссм11адuапL1сп111й хулож1111к. Картнна 

нап 11сана по наброску Псрудж11но. но отл 11чается 0 1· работ этого 
с.111шко.-.1 11армного мастера особым л11рюмоч. Бедноватый nеl1заж 

с peдюl\tll дсревuач1t 11 едва на\lечснныч горны" хребто" на гор11зон­

те тает вды\lке. словно стесн1псльно отсrупая 11 не желая соперн11чать 
с чуло,1 "атер11нств..1. Те.,шо-с111111 й п....1аш Мазонны делает се ф1нуру 

лакон11ч11О-\Юt1умснпL11ьноi1. как бы зачыкая ф11гуры '11.пер11 11 мла­

дснна н 11скуюохран1псл 1,ную арку. Л1шо \1адонны 11сполнснолюбш1, 

11ежносп1. :1асю1 . Класс11ческ11е щюпорu1111 не .J.елают е1·0 холодны ,1 ; 

наоборот. 11 ВЫСОК1t11лоб.11 окру1·лыс шек~1 .з.ышат особым ТСПЛО\1. Ра­

бота прсдста1L1яется ум 11J11пельно на11в11оi1 - особс111ю 110 срав11е1111ю 
с бо.1се позд1111ч шедсвро,1 Рафаз.1я "снкст11нско11 Ммо111юй•. 

Пораз1пе;1ыю. с как11м раJу,111ыч 111псрссо" \lа..1ыш тянется к не­

бо.1ьшо11 к11111·с в руке матер11 .- к;:1жется. •1тоон 11 в са,юч деле •111та­
ст ее. поспt1 ая некую \lудрость. 

Картнна наJва11а *Мадонна Коннсстаб11ле• по 11\lенн владе;1ьuа, 1п 

рук которого она перешла в Эрщпаж. • 

<~ Сикстннская Мадонна». Карт1111а предназначалась 
д-1я uерквн Святого С11кста в Пьяче1щс. 

Раздш1нуuш111iся зшншес открьшаст 1шч llJ>OCl)'Ю 11 одновременно вел11•1ест­

ве11н}ю ф11гуру жс1ш11111ы. нссушсfi на руках млад.енuа. Взгляд Матер11 уст­

ремлен на зршеля 11 вместе с теч в дал1" прозревая с1ю1t будуш11с страда1111я 

11 подвш Сына Божш1 . Мадонна церкш1 Святого Снкста нс наслаждается тем 

коротю1\1 време11е\1, когда ребенок еше пршшдлежнт cii .- такая тема слу­

ж1п сюжето,1 болы1тнства M <t.10111-1 . в точ ч11слс 11 Рафаэлсвых. Uap11ua Не­

бесная 11с 110лнс11а сознання велнкого 11 горестного прсд11азна•1ен 11я - она 

11есетсвос1·0 Сына людям как 11ску111псльную жертву. И11сус на се руках - нс 

11росто 11ec\tЫUL1c11oc д11п1. это серьезный \1Мь•1 11к. во юглядс которого тоже 

\ЮЖНО прочесть прсдошушен11е собствснно11 судьбы. Мадо11на шествует по 

облакам. ~юсе босые 1юп1 11 на этом мs1 rкоч небесном rюкрове выглядят тро­

гательно 11 бсззащ11тно. Идсмы1ость 11 • 1еловсчносп,. уравновешенность 

KOMПOЗllllltll 11 ощуше1111с двнжен11я . щюстота 11 IЮЗВЫШСIНIОСТЬ - все ЭТО 

юа11модсiit."ТВ)'СТ. обогащая друг друга. 

Ангело•1к11 (пу~т11) 1н111зу сво11м нев11н110-задум•111 uым шщом несколько 

разряжают потаенную трап1ч11ость карп11-1ы. Композ1щ1ю111ю 11х устрсм-

p~~~~pr111ix;~~~~. ~~г~,:;'~~~ 
с 11ол11ым r1р..11ю" 11азнать его 

любн,щс" боr·ов 11 1jюрту1щ. 

Он нс зна11 бурных \ICТ'at11t l1. 
11р11сущ11х Лсоt-н'lрдо. 1 1с юuс­
да.'1 траn1'1ескою од111ю•1сстuа 

1\.·l 1tкс..1анджело. 011 вср11л в \111 · 

ровую гарМОIНIЮ- 11 воrt1Оша..'1 
се lta CIIOll\ ПО.10ПШХ с rютржа­
ЮШСll убешпелыюстью. 

ДвадtШПIЛСТltll\1 он был вос­

трсбокан ф.'1оре11т1111ск11" дво­
ро,t. в Шk1д1к1ть шпь лет был 

прюиан Пanoii P11\ICKll\t . • 

Мадотт Коннеста61L1е. 

Джорджа Вазар11 rюд'lсрtш-

11ает: . надсленныti от 

r1р11роаы CKpD\IHOCТhIO 11 доб­
ротой. л 11шь 11зредка кстрс•ш­

юwсi1ся у .11юдс11 . 011 к бла1·0-

рошюii •1eЛOBC'llIOCТll CIIOCii 

натуры пр11соед111111л 11 качест­
ве 11рскрас ноrо украшс11ш1 

1ояшную пр11uетл11 кость. ко­

торая r1роя к.1}1СТ сuою ласко­

вость 11 пр11}1ТНОСТЬ н обр..1шс-

111111 СО IJCC\HI JIIO.!lb\111 
UC}!Kor·o рола делах•. • 
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в~сл=~::.: .• ~1.~т~'',~:;l~ос~~ 
IJCC l lC ОТ ЛЬСТ1t110С1 lt 11Л 11 y1 oд­

IНl'ICCT8a. Худож1t1t к r 1росто 
с•штал, •по ко11фл 11кты только 

11скажают 1111110 красоты. IО1ю­
рн о его ЖltlIOll\tCIJЬIX IIOJIOT­

ШtX, .\tЬI BCIIOMIHШCM прежде 

occr·o со:ша1111ыс 11м 11рскрас-

11ыс ЖCHCKllC образы. ПLС а11-
Т\IЧllЫЙ 1шсал красоты со•1ета­

стсн с конкрсп11>1м 11 •1срта,111 

cr·o соврс,1с111111 1J . 1·лубоко оду­

хотворсш1ых 11 чс11011с•111ых. • 

и~~с-:·· 1~с0к~~~~;;;~~~:111111~~ 
которая 11с от111Р1а11<1с1. 1111 осо­
бо11 лоброто11 , ltl11111TCJIJICll.1"Q.l.t . 

Рафаэль 1ш1111сю1 два се норт­
JJС'Гd. Когда 6J111Jк11ii друг ху­

дож1тка. Лгостшю К1щж11, 

IЮЩ:ЮСllЛ Cl'O рас1шсать IНIЖ-

1щ ii этаж cuoero щюр11а . l'афа­

:ть IJC .\tОГ CIIOKOЙllO работать 

н разлуке с люб11мой. Аrоспню 

nр11шлось рас11орнд1пься, •по­

бы оозлюблс1111ая Рафаэли ж11-

ла 8 той 'l<lCПI дtюрuа. IЛС тру­

Дll.ЛСЯ Жlt!JOllllCCЦ. • 

Мадотш под бtыdахшш.м. 

ле1111ые 1шерх взгляды 1юзврашают вн11 -

ма11не наблюдатели к L1е11тр<и1ы1ым об­

раз.:1м . 

Ф11гуры слева и справа от Мадощ1ы час­

то вызывают 11сдоуменные вопросы. 

Кто они? За,1ем здес1,? 

Слева от Мадонны - cuятoii С~t кст. 

покроu1пель рода Ревсро. П ерuона­

'•ально карти на должна была висеть 

не в соборе Пья'lенuы. а над местом 

захоро11ен11я Па11ы Юлия 11 . Поэтому 
чертам Сн кета 1·1ридано некоторое 

сходство с 110коifным Пa 11oii. Т11ара , 

нзображе1111;.н1 в левом у1·лу, уuе11чана 

желудем - гербовым знаком Юлня . 

Святоii С11кст снял ее 11 з почте1шя пе­

ред Мадо111юil . Коле1ю11рскло11 снная 

жснш~нш в правом у1·лу - святая Вар­

вара. которая, по преда11ню. облсr'lа­

ла мук11 ум нрающнх. 

Во11лощс1н1ая u «C11 кcтimcкoii Мадон-

Сикстинскан MaiJomш. 

1-IС• высокая челове,11юсть обраше 11а к душе каждого. кто смотр1п на зто 

HeЛllKOC ПОЛОТНО. 

С 1754 года •Сl1кст~1нская М<u~.ошш" 1~аход1пся в Дрезденской галерее. • 

«Афинская школа» (1509- 15 11). Одна llЗ •1етырех IЩT\I IO.IHCKllX 
фресок Рафаэля. Со1·лас11о духу Возрожде1шя , фреска 1юз11ет1•1111lt1ст мощь 

разума. В цс1прс - u 1н1111ю- крас1-юм 11 густо-голубом 
плащах - д1Jс с11оряш11е ф11гуры. объеш11-1ен 11ые стрсм ­

лсю1см пост~1•1 ь 11стн11у. Нахмур11л бровн вс.тн1честве11-

ны ii старен Платон - ему Рафаэт, пр11дал портретное 

сходство с Леонардо да В11нч11. Резко повср11ул к нему 

~·олову черноволосый 11 чср1106ородь111 Ар1tстотет, -
в расuвсте зрелых лет 11 11скш111ii . Их ф11лософск 11е 

взгляды разл 11•111ы . о чем крас1юре•111во 11 даже патст1111с­

ски соворят жесты: указуюuщй .-.ерст Платона воздет 

к небу. мужественная ладо111, Ар11стотеля уrвсржласт 

пр1юр11тет зсмл 11 . 

Слева внюу м11сп1к 11 матсмат11к П11фагор погружен 
в •пе1шс к1шr11. Er·o окружают у•1е1111кн П11фaropcii­

c кoii школы. Беседует со сuо 11м11 слушател~1м11 Сократ. 
а на ступенях лестннuы полулеж 1п ю11111к Д1юrен. 

през11рающ11ii условност~1 11 /'.Нtрскнс бла 1·а . Рафаэль 

в сво11х фресках хотел под'lсркнуть, что 11деалы а1п11ч · 

1юст~1 обретают новую жнзнь u :тоху Возрожле1111 и . 

Поэтому 0 11 1·1 р 11дает uел 11К11\1 людя11 11рошлоrо черты 

сuонх соврсмснннков. Занятому •1сртсжамн геометру 

Эвклиду пр11даны черты арх 11тсктора Браманте. фнло­

софу Гсракл 1пу Эфесскому нс чуждо сходство с М 11 ке­

ла 11джсло. На фреске Рафаэль юобразнл 11 себя са-
мо1·0. 

Рост1сь прсдстаол}fСТ coбoli п1мн нслнч 11ю разума, слу­

жаше1·0 ocнouoit мнровоit гармон1111. • 
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ВЕЛИКИЕ ВЕНЕЦИАНЦЫ 
Венецианская школа расш11рила границы итальянского Возрождения , 

пр11внеся в жи1ю1шсь обилие света и открытое тяготение к юображению 

не мифологическ~1х, не христ11анск11х, а светсю1х сюжетов. Умерший сов­

сем молодым Маза,1чо, многое почерnнувш 11й у Леонардо Джорджоне, 

мастер ветtколепной зрелищност11 Паоло Веронезе, доживший почти до 

ста лет патр11арх т~шиан - осе они твор11ли в последней свободной италь­

янской республике: Венеш111 . • 

ПОЭТИКА СОЗЕРЦАНИЯ . 
ДЖОРДЖОНЕ (1477- 15 10) 

Мастер венецианской школы, в11дный представитель Высокого Возрож-

дения . 

Вместе с Т1щ11аном Джорджоне брал урок11 

ж11вописи у Джованни Белл11ни . Знакомство 

с Леонардо да В11н11~1 потрясло юношу, он 

многому науч11лся у этого титана - прежде 

всего пр11сму мягко~! светотен11 (сфумато). 

Прсдставитсл 11 венеш1анской школы люб11ли 

изображать роскошь, блеск, празднества 

11 торжсст1ш. Джорджоне более близка поэп1 -

ческая созерuательность, 11д11ллическос нача­

ло. Уравновешенна. гармонична лучшая 11з 

алтарных работ Джорджонс - •Мадонна Ка­

стельфранко". Проюведет1е наполнено п1 -
ш11ной , сдержанной скорбью, выраженной 

н фигурах Мадонны 11 святых. Плеюпельную 
красоту Марии художник ус 11л 1ншет светозар­

ным пейзажем за темно-красными стенами. 

Ран н11е сво11 картины Джорджоне пишет в ос­

новном на релипюзные сюжеты (•Святое се­

мейство", • Пок.ло1-1ение пастухов•). 
И менно джорджонс первым отвел столь важную роль в картине пейза­

жу. который созвучен внугреннему состоянию персонаже~i. Единство 

человека 11 11ейзажа особенно явственно выражено в картине • Гроза• 

(1508), где полугона и отrснк11 создают особый объем . Юноша в левом 

углу 11 полуобнаженная кормящая мать- в правом словно застыли, чуг-

Три философа. 

ко прислуш1шаясь к постепенно назреваюш11м 1вменею1ям в предгро- Спящая Венера. 

зовом воздухе . 

Гумаюtстическос начало с особенноfi с11лой 
проявляется в работах поздне го пер1юда : 

"'Три ф11лософа-+, •Сельский празд~tн к~;, 

•Спящая Венера• . 

•Спящая Венера" - од11н ю самых нежных 
11 одновременно чувственных образов в куль­
туре Высокого Возрождения. В одном uвето­

вом аккорде сливаются золоп1стыс тона жен ­

ского тела 11 мягкое золото 11тальянского 

пейзажа. 

В расuвете таланта Джорджоне умирает от 

•1умы . и правую сторону пе1~1зажа •Сnяшей 

Венеры• в память о соучен11ке 11 друге дош1-
сыш1ет Т11ш1ан . • 
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Джорд.жоне. Юдифь. 

Тtщ1юн. /lfaдomm до.ма ПезаfЮ. 

« Юдифь» ( 1505). Сюжетом этой карп1ны я11J1яетсs1 подв11 г б11блеl1-
скоii геро111ш Юднфн . Когда се родной город осад11л 11 асс11р11i'щы. моло­

дая женщ11 11а 11роннкла в стан врагов 11 убнла 11х полководuа - Олофсрна. 

Воl!ско не11р11ятет1 было 1Jынужлено отступ1пь. 

Джорджоне располагает за сп11ной Юд11ф11 ум11ротворенныi1 пе11заж: голу­

боватые горы на фоне золотистого рассветного неба. таюLш1е u мягко11 

дымке городск11е сооруже1шя н зелень дереuы:u. Фнгура Юд11ф11 , облачен ­

ной в розовыi1 шелк. ее л1шо с класс11чсск11м11 черта~ш тоже дышат мн ром 

11 покоем. В правой руке геро11н11 - опушенны11 острием в1-111з меч. ее бо­

сая нога поко11тся на отрубленноli голоос Олоферна. Н 11•1сго агрссс11вно­

го. грубого в этой сиене нет. Юд~1фь нс уп11вается местью. Она соверш11ла 

то. •1то долж1iа была сделать. 11 тепер1. просто спокойна. • 

МАСТЕР ЗОЛОТОГО СВЕТА. 
Тицилн ( 1477-1576) 

Италы1нск11i'1 ж11воп11сеu э1юх11 поздне1·0 Возрождення . П рсдстав11тель вс-

нсш~анскоii школы ж11воn11с11. 

Тнuнан работал в Р11ме 11 Пмуе. Ман-rус 11 Урб11но, но в основном его 
ж11знь прошла в Венеш111 . У•111лсs1 у Дж. Белт1н11 вместе с Джорджоне. ко­

торый во многом повлнял на раннюю творческую манеру Тш111а11а. 

Однако со временем Т11uнан отход1п от созернателыюго т1рюма, сво11ст­

ве1шого Джорджонс , 11 вырабатывает с1юю собстве1шую манеру n11сьма. 

Образы. созданные нм . становятся более чувственнымн. :терп1чны~111 

11 ж11зненнымн. Мастера пдохноuляет зрелая женская красота - прнмсром 

этого является 110лотно .Любош. 11ебсс11ая 11 любовь земная•. Гланное для 
этого художннка - не лнння . а сочета1111я красок 11 uвстовых г~ятсн. •1то 

пр11даст жнвоп11с11 особый рсалюм 11 достоверность (•дшшр11i! кесаря •. 

•Мадоюш лома Пезаро•). 

В 1 520- 1530-х 1т. Т1щ11ан создаст ряд нел~1 колепных портрстон: группо­
вых (• Портрет Па~н.1 Павла 11 1 с 11лсмя1111нкам11 • ) 11 111ш1ш11думы1 ых. 

В мужч11нах он 1юдчерк11вает характер. старается выяв1пь л11'11юсть 

(•Молодой •1еловек с пер•шткоi'I •). в женщ11 нах дnя него главное -
красота 11 чувстосннос обая11 11е. Т11ш~ан uе1шл 1·1рсдмсты матер11аль­

ноii куЛt.туры. обожал роскошь 11 с особым тшан 11см вып11сывм дра­

п11ровк~1 11 драгоuенност11. Однако са\lым драгоненным на его кар­
п1на;.. было JОлото 1юлос 11зображасмых 1ш жс1нш1н - у венсш1анок 

того uремсн11 был в моде 11ме 11но такой цвет. Тнш~ан увекове•111л его 

как с11 мвол роскош 1юi1 же11стне11 1юст11. Г11мн здоровью 11 радостям 
жю1111 - его полотна. юображающне женскую наготу: • Венера пе­

ред зеркалом», •дм1ая •. 

В послед1 11111 пер1юд ж11зн11 худож1111ка его работы стаr111 более ф11ло· 

соф11'1ны (• Каюшаяся Марш~ Магшu1 1111а• . ~свято1i Себастьян•. + Ко­

ронован11с терновым вснuом•, •О1шак11ва1111е Хрнста•). 

Вет1к11 1i худож1н1к прож11л 11собычаi1110 долго - почт11 сто лет. 

Жизнь его оборвала чума. • 

«Любовь зем ная и любовь небеснан» (15 15-1516). 
Картнна представляет собой аллегорню: Венера, 1юшюше11 11е любв11 

небесной. я~шлась к гордой зсм1юй красав11uс. еше нс знающей люб­

в11 . •1тобы 11робуд11ть в нeli чувстно. Жснск11е образы смодел 11рованы 

C l\ЯIOШl!M I! светлыми ПЯТШtМll, ВЫЯШIЯЮЩl!М\1 llX кр.асоrу 11 жюнен­

ную снлу. Одна женская фнгура вс1111чава 11 сдержанна. другая пр11 влс­

кает своей мягкостью 11 •1увственност1.ю. • 



<(динарий кесаря~> ( 1516-15 18). Карпша /Шfll !Caнa 110 Jаказу 
фсррарского гcpuora Апьфонсо д'Эстс. По сведе1шям раннего 61tо1"рафа 

м 1юп1х 1палw1нск11х художн11ковджорджо Вазар11. карп1 на была прс~111аз-

11ачсна мя украшенш1 дверцы шкафа од1юii 1 1з комнат герцогского дворна. 

Для заказан ноii карт1111ы Т11ш1ан юбрал е1ш 11 гел ьск11ii сюжет. Фар11сс11. 

11спытывю1 мудрость Хр11ста. о11.совсша.1111сь. 

как бы улов11ть Его на слонах• с uелью •Пре­

дать Его начальству 11 власт11 пра1ттеля•. По­

дозревая Учнтсля в сопропшле111111 1lЛаст11 ке­

саря. од111-1 ю подосланных фар11сеев спрос11л. 

с•11пает ЛJI Он познол11телы11,1м плат1пь кеса­

рю 11алоп1 . 

И11сус, •1ншя лукавспю ю .. сказал: •Что 1Jы 
11скушаете мсю1 , тщсмсры?>) 

По Его просьбе Ему пощU111 \ЮНСТ}' с юобра­

жс1111е" кесаря. 

И И 11сус отвст11;1; +-Отшшайтс кесарю - ксса­

рсно. а Бож11е - Богу>). 

Фсррарск11ii rcpuo1· 1 1сrолко1шл :эту пр11тчу 

так. как ему было ВЫГОДНО по ПOЛJITllЧCC Kl\M 

MOTllB<l\I. Гср1юrстара...1сs1 угвсрд11ТЬ HCJa lJHClt­
MOCTb светскоii нJ~аст11 от нластн uерковtю11 . 

нсзав11с 11,юсть в"1асп1 гсрuо1·а - от в...1аст1t 

Любовь зе,1тш1 11 .1106овь 11ебес-

Р11мско~-о Папы . Бо.1сс того, слова И 11суса: <- Кесарю - кесарево. а Богу - Мадотю 111щхж на.1ютне. 

Богово• чека~111т1с1. на \t011стах Фсррары . 

Естествсн 1ю. Т11ш~ан 111т111юс1п в свое 11ро11 зведс 1111с более ш11рокнil 

см мсл. более высокую 11дсю. Псю.олоп1ческ 11 в картннс представлено 

CTOЛKHOBC llll C ДВ)Х .характеров - высокого 11 1111ЗКОГО, благород1ю1·0 
11 подло1·0. 
Это стол к~ювс1111с выя1JЛс1ю колор11ст11чссю1 11 композншю1-1110. Л11к Спа­
с1пс1н~ 11ап 11са 11 в тр11 •1ствсрп1. он разнсрнуг направо - 3 сторону спраш 11 -

щ1юшсго. В Eio 110лном досто1111ства л 11ке во11лошсны благородспю 11 ду­
шевная •111стота. строгость нр<шстве1111ых прав11л 11 1Jсепроше1ше. Хрнстос 

ttaweл ВЫ\Од llJ сложной снтуашt11, но нет в Нем са,ю1JЛюблс1111оготоржс­

ства . а только жа.rюсть 11 с1111с\ожде1111е к \tелочноi! суете фар11сся . Кон ­

траст двух эп1•1сск11х установок Т1щ11а11 решает пр11 помощн света - т1к 

Спас11тет1 озарен CШlllllCM 11 СВСТ\IТСЯ СЛОВIЮ 11знугр11, а pCJКllil проф11.'1Ь 

фар11сея з1пе\111сн глубок1tм11 тсня\111. 

Обращает на себя внш.шн1tс 1t ко11траст рук: тсм110-кор11чнсвые. узловатые 

пальцы 11нтр111·а11а uспко держат монету, уrвсрждая прс11мущество денег 

н ш~асп1 ; тонкая светлая ю 1сп. И11суса с нсбрсжс11 1tсм касается дннаршс 
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Мо.юдо1i че,ювек с щ•рча111ко1i. 

Таiтая вечеря. 

•Отдайте это кесарю! 601-у пр11 -

1~адлсж1п друrос!• 

Т1щ11а 11 разрешает эп1ческую 

11 художсстве1111ую зада'l у сразу 

1ta 11ескольк11х уров1-1 ях. Красный 

11 снннii uucтa одея ния Хр11ста 

~1злу•шют золотое с11я~шс. а белая 

одежда фарисея. считающего се­

бя незапятнанным 11 правым , 

предстает ~1сртвенно ii . л~1шен ­

ной ж11з11е 1111ых C llЛ ~, п равды . • 

« Кающаяся Мария 
Магдалина» (1 560). Марня ю 
Магдалы - блудн11uа. которая вос­

r1р1111я1ш У'•ен11е Хр11ста 11 была вер­
на ему ло CIIOl\X ПОСЛСДНllХ днсil. 

Осознан не возможносп1 лругоil -
•111сто11 н светлой - ж11зн11 стало 

для 1·решннuы огромным потря­

се1111ем. Она поняла. как глубоко 
она погрязла во грехе. Но прож:11 -

той ж1п1111 11е зачеркнешь. можно 

л 11шь 11скуп1пь грсх11 11скрс111111м Кающаяся Мария Магда.тна. 

покаян11см. 

T11 цita 1 1 нзображает Маr·дал1111у в момент высше го 11а пряже1111я всех 

чуоств. Блуд111нш отрекается от прошедшсii ж1пн11 11 с ужаса\! вспом11 11аст 

ее. Рассыпавш11сся юлоп1стыс волосы окуrывают плеч 11 . шею 11 грудь ка­

ющс11ся. одежда се в беспорядке. тело обнажс1ю. Но то, что было когда-то 

средспюм обольщсн 11я муж•111н . в момент 1юкаянш1 свободно от греха. 

Магдал 111ш более не забоппся о красоте в11сшнсr1 . 01 1а вся отдалась забо­

та\t о красоте 11 •111стоте душевной. Ее покрас11свш 11е 11 опухuтс от слез 

глаза устре\!лсны к 1-1ебу. Фнrура колснопрсклонснноii жс~нцнны оыстуr~а­

ст ю тсм11ого <!юна как воплошен11с порыва к 11ст111 1 ному свету. • 

«Святой Себастьян » (1570). 
Карт11 11а создана 1i послсдниii 11ер11од твор­

чества Тнц11а на. коrда его вол 11онала зада­

•1а отражс1111я ВОЗВЫШСIНIЯ духа '!Срез 'ICЛO­

BC'ICCKllC страда 1111я. Мужсстос11 ш1я ф111-ур<1 

святого llC CЛO\IЛC lla поруган11С\I ЯЗЫ'l l/ 1 1-

ков. Про11Jс 11 11 ы11 стрслащ1. он бросает 

ВЫJОВ KOCIIOCТll . HCПOltl\MaH ll IO, агресс1111 . 

В повороте его голо11ы чувствуется 11есло\1-

лсн11ость духа. рс1ш1\t0сть выдержать вес 

НСПЫПllНIЯ рад11 утверждСJШЯ сною. 11дса­

лов. 

Т11шш11 отказывается от 11рсжttнх свстя­

ш11хся красок. колорит карт11ны тсм 11ы ii. 

ш11рок11е '~азк 11 размывают четкость очср­

тан11i1. Гcpoii словно возн11 каст ю хаоса. 

1юздух клуб1пся, то111ю 11срсд грозой. Всс­

лс1шая охвачена д1н1жсн 11с,1 . • 
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ВЕЛИКОЛЕПНОЕ 
БАРОККО 
Стиль барокко сложился в Италии в 80-е годы XVI века. Его ос­
новные черты: эмоциональная насыщенность, .масштабность, 
изощренность композиции, бурная прихотливая динамика. На­
звание стшlЯ происходит от итальянского слова «Ьагоссо», что 
означает «Странный, причудливый». 

Чувство времени , ощущение изменчивости всего 
происходящего - 1т.жная составляющая м~1ро1юззрения художни­

ков барокко. Нет н11чего стат11ч1юго, 11звсспюго наперед. •Весь м11р - это 

вечные качели. И я нс р11сую его пребывающ11м u t1еrюдв11жносп1. Я ри­

сую его в дш1же1н111• - так выразил суть барокко фршщузск11й фнлософ 

Мишель Монтень. 

Черты барокко по-разному прояw~ялись в разных странах и в твор'lестне 

отдельных худож11иков. 

Особенtю выраз1пельно этот стиль проявился в 1пальянской архнтекrурс. 

Зод•шс Берн11ю1 11 Борроf.111н11 ус11л 1шат1 сложность. эффектность. даже 

театралыюсть, пространственной струкrуры храмов с помощью лепн11ны. 

скулы1rуры , ж11вот1с11. Камень словно теряет свою твердость 11 устойч11-

вость. югибается , ~юрмы перетекают од1 1а в друl)'Ю, словно наrрстый 

солнцем пластил 11н . • 

«Я победил мрамор.- с гордостью отмечал в своих записках Бер­
нин11 .- я сделал его п1бк11м. как воск. н эт11м смог до известной степснн 

объед11т1ть скульптуру с ж11 во1111сью•. 

в гtЛа~юнной ЖllВОП11С11 царит общее ощущен11е безrраН11ЧliОСТИ, ф11гуры свя­

тых 11 ангелов словно устреf.U1яются в напоенное светом бескрайнее небо. Ap­
xirrcктypa, скулыпура 11 жюю1111сь звучат сл1пно, словно мноrоголосыit хор. • 

Барокко чересчур избыточно, оо многом нароч1по, 11агро­
мождеш1е форм не nозооляет вьшсл1пь главное, сосредоточ1пься , 1ю этот 

ст11ль г1оражаст праздн11чным вел~1колсп 11см. поразительным размахом 

и ~1е11стощимостью фантазии. Католическая uерко1Jь стремилась сделать Караваджо. Корзшш с фрукта.11и. 

из ба~:юкко чюскошную раму католиuюма" . 

Однако каждый настояш11 ft художник пр1шносил в этот 

стиль с1юю 1шд11видуальность, пролагая человеческому духу 

пуrь в новые сферы . • 

БУНТУЮЩАЯ ПРОСfОТА. 
КАРАВАдЖО ( 1573-1610) 

Итальянск11й художвик, круnнейшнй 11редстав1псль ранне­

го барокко. 

Настоящее сп> имя - М11келанджело Мер11з11 . Был r1розван 

Караваджо по месту рождения. 

Обучмся живоп 11сн в Милане, в 1590 году переезжает 1J Р11м. 
О•~арованне гtЛотъю ж-11знн , ее жнвопнсной фактурой пр1шо­

д11т художн11ка к дерзостному, вызывающему рсм11Зму, кото-



COBl)C\1Ctllt11Кll CIHl.'lCTCЛЬ­

CTl!yIOT. •1то Караваджо уп­
рск:L'111 11 то,1. •по •ОН с,1едуст 
CllOC\1) coбcП!ClllIO\tY дару, ltC 

llllTaJi lllll<<IKOIO ув.-~.+:ен11и 

к пpCllOC'<Oдllbl\1 aJIПt'lltbl\I 

\tpa,юpa\t•. Когда C\IY +rюка­

зы11а,111 з11а\1с111пс11ш11с стату1 1 

Ф11д11я 11 Гш1кона . •1тобы 011 
воспо;1ьзощt1ся 11\111 д-1J1 11зу-

11с1111я. 011. 11роп111у11 руку 

11 ук:на11 на то.н1у. оп1с• 1 а.1 

только. •по 1L1я частсрон до­

стато•1110 ttатуры "' . С.1ош1 ху­
дож1111ка 11с раю111л11с1, с дс­

:10\1. 01 1 IIOJll:t.l 11ро\О.1ЯЩ) Ю 

\llt\IO 11ыга11ку 11 слсла~ се с1ю­
е111 1а11'рщ1щс11. • 

к:~~::~r~,.~~:~,:i~Ja.~~~,:~~~ 
11<н1...111щu11111адо.1rо 11 застан.:1и -

• 111 з.161.~ть обо IJCC>.: OCТ:Llhllbl'<. 
С)д1,ба Кар<шаджо пораз11-

тс.1ыш: HCllOJ\\OMIIO r1pcдCT[l­

IНIТI>, как \IOMllO сочстап. 

,КllЗlll>, no: ltl}IO l!pltК:IIOЧCl\ltll, 

с уrюр1ю1t 11 тр}лос,rко1t рабо­
тоi1 ..КЩЮ1111СШI . • 

Трtте1а в Э.11.11t1усе. 

"~, 

~ ... 

,/ f 
; .:__ - · 

рыi1 порожлал \llЮГОЧ llСЛенные напаnк11 

со стороны пропш1111ков этого направ­

лсн1tя. 

Ош-111 .\1 нз первых Караваджо уделял 

в1111ман 11 е н атюрморту как самосто­

ятел1.ному жанру (•Корзи н а с фрук­

ТЗ'-111•). 

П р11верже11ность реап1.ноil. даже гру­

бо1щтоr1 жюн11 порождает пр 11 страст11е 

к жанровым сuс11ам. где дсiiствуют со­

врс\lенн11ю1 Караuаджо 11з простонаро­

.аы1 с характерttЫ\111 черта\111 1пальян ­

uев : темНЫ\111 кудрявым11 волосам11, 

110лным11 чувсп1енны\11t губамн. боль­

ш11,1н. чуть удл1111с1111ы,н1 глазам11. 

в про11зведен11ях 11<1 \lll<JIOЛOГll'ICCКllC 

11 ре.~11пюзныс сюжеты тоже ошушается 
тендснш1я к опрошсн11ю 11 одноuремен-
110 напряжсшюе вн11маt111е к погран1 1 ч-

11Ы\1 с1пуаш1ям: щюю1лсю1ю ..ксстокос-

т11. с11лы 1ы х 11увств. быт11ю на rpa1111 Паюже1111е во .>роб . 
С\1СрП1. 

Так. в мо11у~1с 11талыю1! ко,1поз11ш111 • Пршван11е апостола М:пфся» ( 1597) 
в ка'lсствс дсi1ствуюш 11х л1щ юображены люд11 са\lыс обы•111ыс. даже по­

зозр11те.1ы-1ыс - так называемое •дно обшсспш». Особе11110 выраJ11тслсн 

,ю.1одоii 1 1ср1юволосыr1 человек. который. н11зко ск..1он1шш11с1. над сто­

:юм. персб11раст монеты - то "111 вы11гранныс. то .111 украденные. Подоб­

ная поз11ш1я наход11т оправдан нс в са,юм Евангел1111: Хр11стос пр 11 шс.1 от­

крыть слово Ист11ны 11с са,юдо1юлы1ы" кн11ж1111кам 11 б.~шго rю.'I УЧ llЫ\1 

фар11сея\1. а +\IЫтарЯ\t 11 б,1уд1-111Uа\t». Разве нс так ».с до:1жсн поступнть 

11 Ет у•1с н11к - апостол Матфсii. са,1 в прошло~~ \IЫТарь. Карашшжо изо­

бражает 110~1уте\11юс П0\1CLUe1111c. куда ш1езап110 врывается свет- свет И с· 

п111ы. Особая rюдача освеше1111я - со•1ста н11с обшего те,11юго фона с рсз­

к11\111 пу•1ка\11t света. выхватывающ 11 \11t отде,1ы1ыс ..1ета,111. 1·ю.1уч 11 :10 

в r1р11,1енсн1111 к \lансрс Караваджо 11ш1"с~юва1111с •погре61юi1 колор11т•. 

В 1600- 1606 годах Караваджо работает в P11\lc. создавая по:ютна. где деii­

ств 11тсльность чудесно преображается. сохраняя пр11 этом черты непр11-

~ 
f 

,"~ . 
' 

, ~ 

украшен 1101! реа.аьност11 ( • Хр11стос r~ Э\1\lаусс•. • ll оложе-

1111е во гроб•. •С\lерть Мар1111 >) ). 
В послсдннс годы ж 11з 1ш художн11 к создаст мо 11 уме 11таль-

11ыс аrпар11 в Н еаполе. С11ракуз11х. М ссс11нс. 
Его 11мя стало основоii для назнан 11я ueлor·o напранлсння -
• караваджнзм ,,.. Особе1-11-10 много nослсдоватслсП у :этого ху­

дож1шка-бунтаря оказаrюсь даже не в его родноП И та.111111. 

а в И с11ан1111. где всегда с11льны\1 было тяготе11 11 е к реал11я\1 

народной жшн11 ( Р11 бера. Сурбаран. Веласкес). • 

« Юдифь и Олоферн " (1595- 1596). Корп1но под­
чсркную экспресснвна. насышсна эмош1ям11. д1 111ам 11 • 111а по 

композ11 ш111. Трагсш 1 fi11ость я111сна даже в склаnках дра r111 -

ровк11 uвста свсрнувшсПся кров11 . В отт1ч11 е. скажем. от 

•Юд11ф11" Джорджоне. которая удовлетворе11но ко11стат11ру-

ст сверш 11вш 11ilся а~..-т справсIL1111юст11, " юд11фь>) Караваджо 
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безжаrюстно останавл1шает наше вннмшше на са­

мом моме1пе уб11 йсп~а. В страшном крикс запр<>­

ю1нуга rоло1х1 Олофсрна. нз el"O горла алым11 стру­
ямн хлешет кр<>вь. Юд11фь - совсем еще ю1нн1 де­

вушка. Она вовсе нс 1ю1пельн11 ш1. на тще се -
смушс1111е 11 страх. Быть жсстокоil - даже справсд­

т1во жсстокоil! - совсем не просто. За с1ннюr1 де­

вушк11 стоит сгорбленная старуха. вся се сморщен ­

ная фю1юном11я - жадное вн1t ман11с 11 потаенное 

торжество. В сопоставлс111111 эп1х двух фшур мож­

но прочесть целую 11стор11 ю: робость Юд11ф11. 

убеж.дСIШЯ 11 настамсн11я CTЩXJii ЖСНШIНIЫ, так 

мноl"О псрсж1шшсй на своем нску. <по она уже разу­

чнлась бояться. И вот нacryr11L1 момент. который 

увскове'l 11Т БнбЛ11я 11 всs1 м 11 ровая культура. Тот мо­

мент. которыi! 1ю:шнее, ООЗМОЖIЮ. будет ЯBJIЯTЬCSI 

добро11 1t кроткой Юд11ф1t в страш11ых снах. • 

«Юноша С Лютней )> ( 1595}. Картина нап11сана 110 заказу кард11 -
11ала дсль Монте. 

в Л11UС 11 пр11•1ескс юноши. ПO'IТll мал1,ч 11 ка, сеть нечто девическое. Круп­

ные локоны волос подобраны во:шушноlt ле1-1тоii. Нежные к11ст11 рук с уд­

т1неш1ым11 арп1сп1чсскнм1t псu1ьuам11 касаются струн люп111 с особым 

11зящсством. Объемные склапк11 белоll рубашк~1 1юд•1срк11вают ш11р11ну 

r1леч, r1р11дают фигуре объсм1юст1,. Лют1111ст 11астра1111нет cвoii инструмент. 

пр11слуш11ваясь к звукам. на л 11нс его - отрсше1-1нос. отсутствующее 1шра­

жен 11с , рот пр1юткрыт. югляд больш11х ТС\IНЫХ г,1аз с_rюшю бы t< ГlлавастfJ -

Ю11оша с .1ю11111еU. 

нес это вместе создаст впечатлс­

ннс нсустоii•11 1 вост11 . ~1сзрелост11 

юношеского х;:1рактсра. 

« Юноша с лютнсi1" - одна JtJ 

первых карт11н художн11 ка. где 

прояв11,1ось его .\!астерство псре­

ш1•н1 света среди ть~1ы . Темны!\ 

фон очерчивает 11 подчерк11вает 

зал1пыil светом обл 11 к музыканта. 

Фигуру юношн в естественную 

рамку заключнют uветы 11 фрукты 
(груш 11 ) слева 11 атр1tб}~Ы ,\lузы­

калыю1·0 1 1скусспщ на переднем 

плане - скр11 пка 11 ноты. всшест­
не1нюсть которых .-н~реда~1а с убе­

шпсльным мастерством . • 

« Неверие Фомы)> (1599). Сюжет карпн1ы nочср1·1нут 11з Еванге­
лня. Однн нз учс1-111 ков Хр11ста - апостол Фо.\!а - отказался уверовать 

в <1 удсснос Воскрссен11с. « Еслн нс ув11жу на руках Его ран от гвоздей. 11 нс 
вложу перста моего в ранм от гвоздей. 11 нс вложу рукн моей в ребра Его. 
~•е по11срю"' - тнк. со1·ласно Евангсл 11ю от Иоанна, заsшлнет Фома 11евср­

ны l!. Посвяшен ное этому :эпюоду полотно Карнваджо за1юлняют четыре 

ф11 гуры. Л 1ша апостолов нс облмают nозвышс1нюr1 одухотворс11 ностью ­

зто простые. даже пр11м 1п1ш~1ыс крсстья11ск 11е фю1юном111 1. Все чстмре 
ф11 гуры объсднняет сдсржа1111ыii золот11сто-коричнсвы ii колор1п. просто-

!Оdифь 11 О.юфер11. 

к~~~1.'~::~с~.'~-:~;~':.~,~, ~ 
братutс. Е"у 11 мrюн11ро11а;1а 

rсс1шн дружба с \lltpo\t "бар-
1111 ~ ( IПXIЫlllCKll\ 61111д11тов). 

Слу•1;uюсь худо;+..1111ку с11.1сть 

lt IJ 1·юр1,\ШХ. 13 \ШС 1606 ГОШI 
Каранаджо вш1Jа:1сн 11 с·1ычку. 

IJ рt:Jультатс которо11 бы:1 ра-

11с 11 . Од11н 113 у•1асr1111 1о..ов 
CTЫ'IK l l llOПlб. 11 ' IC\t обш11111л11 

11\tCllllO Кар:шаджо. E'tY 11р 11-
Lшюсь бс..кап, 11а Ма:1Ы)'. rю­

то" - в Hcarю..'lb, З.1ТС \t - 11а 
Сн111щ11ю. Hac\l ll ЫC у6111111ы 

П\)СС.'1С~ЮВа.'111 \}~IOЖllltK<I. 11 ОН 

переезжал с \tсста 11а \ICCTO. 

скрывансь от 1111\. 11 снова 
СТЫЧКl t. CllOIШ - pa11e111tc . • 
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Неверие Фощ.1. 

н~~Ся~:,/~С.1~~~~1~~~1:~: 
вращается 11 1)11\I, пtе е10 на­
ст11гает 11р11сту11 в11сза111юi1 

Л11'<0рад101 11 СМСрТI> И p.:1CltllCTC 

ТllOP'ICCKl1\CJl, I. 

Кто з11аст, был бы ж111юr1 11сс11 
так 11скрс11с11 11 с1ю1t\ работах, 

сс:в1 б1>1 сут.ба 11с пу(1.::ала его 

на са\Н>С ЩЮ 11 AOIЗllCllllЬIX llC­

PllJICTllЯX 11 11с 1юз1юс11;щ ~ак 

ВЫСОКО В ТllOj)'ICCКlt\ ПроJрС-

1/Ш!'<'! 8 

Охота на кабшт. 

та бсдноii одежды. Яс110 ш1дно. что ю1юшен11ос 

олея1111с Фo\tbl ло1н1у.10 на ГIЛС'IС. 

Наморще11 11ыi1 лоб ненерного учен11ка. его уст­

ремленные в одну точку глаза, согбс 1111ая поза го­

ворят о 11апряже1 11юil работе "ысл 11. Мо"е1п оза­

ре1-111я. момент нспышк11 веры еше нс 11асту1111л. 

ЭТО - IIOllЛOЩCllHOe COM He Hlte. На МО.10д0\1 ЛIШС 

Хр11ста отражаются с\tешаннмс, глубоко че:юве­

ческне Э\IOIJ.1111 : ф11з11ческая боль 11 душсшюе со­
•1увств11с своему неверующему учсн11ку, жсла1111с 

поскорее помочь Фоме убсд11ться в 1ю1U111111юсп1 

невероятного •1уда. Показательно, •по Хр11стос 

с11м вклмынает r1ал1,uы апостола 11 с1юю разнср­
стую ра11у. • 

«Обращение святого Пав­
ла)> (1600- 1601). Согласно Ева11ге.111ю. 

в \t1tг, 11зображен11ыi1 11а картннс, свято11 

Павел услышал голос Бога. 1нываюш111i 

к 11ему. Павел лежит навз1111чь. заж\lурнв 

глаза от яркого света 11 пропшун вверх ру­
к11 . словно оrrалк11вая весн. к котороii он 

еше нс готов. Колорит карт1111ы характе­

рен для манеры художн11ка : на тем1-10'1 

фоне ф11гуры \lодел11руютсн крупным11 

объемам11, :терп1ч1-1ым11 массам11 осве­

ше1111ых 11 затем 1-1сн11ых объектон. 

Большую •1асть полоп~а за11 11маст ф11rура 

ЛOIUaдl! - Л llТOl i круп. пегш1 гр11ва, 111\ЗКО 

опущенная голова с добрым11 тсм1-1ым11 

глаза\111 . Это 11е гсро11чсск1111 скнкун, 

а обыю-юве1111ан paбo•ias1 лошадь. волшеб-

1ю преображенная ге11 11ем художннка. 

По \11-1е1111ю 11скусспюведов. Каравалжо ОбращениесвятО.?О Пав.ю. 
был дш1ек от фшюсофск11х раз,1ышлсн 11i1 

11 енязанноii с 1111м11 11 зобраз1пелыю11 с11м1юл1 1к11 . Однако м11р е1 о карт11н 

11. в •1асп1осп1, •Обращен не святого Павла• вняпю го1юр11т о ТО\!. что \Ю­
"снт Ист11 11ы может заст11ч 1) любого. самого простого 11 грешного. чс:101~с­
ка н самой 11е11редв11дс11 1-1 оi'1 ж1пciicкoli с11туац1111 . • 

АлОФЕОЗ ПЛОТИ. 
ПитЕР Плуль РУБПIС (1577-1640) 

Фла\lандсю1ii ж111ю1·111сеu. граф11 к. Выдаю1ш1iiсн представ1пел 1, барокко. 

Ж11воп11с11 начш1 обучатьс~1 в Ант11ерпене. Восс,11, лет прож1ш в Итал 1 111. 

юу•1ал вет1ю1х 11тальянсю1х ма(.1еров в Р11ме, Вс11ец111 1, Генуе. Посеп1л 

Испан11 ю. 

Вернувш 11сь в А1пверпен. Рубс1 1с станов11тся 11р1швор11ы\1 ж11 вщ1 11сuе'1 

11нфанты Изабеллы. 1шмсстн11uы Н 11дерла11дов. 

П1пер Пауль Рубенс облruнu1 даром, с1юr1стве1111ы\1 пюрнам эпох11 Возрож­

дсння . - 011 творил во всех 1юзможных в то нремя жанра'< . Портреты 11.'111 -
р11' 1сск11с 11сi1З<1ж11 . жанровые, 11стор11ческ11с 11 м11фолоп1чесю1е карт1111ы, 
граф11ка - вес было c\ly доступно. Н а 611блс1iскую те,1у 11аn11саны карт1111ы 

« Нсссн11е креста• 11 «С11яп1е с креста•. Мастерство '11ю1·оф11 rурноii КО\IПО-

54 ИЗОБРАЗИТЕЛ ЬНОЕ ИСКУССТВО 



з1щшt ярко r1роямястся в работах "Суд Парнса• . 1t6 1пва грс­

коо с амазонка~н1•. «Львннш1 охота•. "Охота на кабана•. 
Сп1ль худож1111 ка 1шход11лсн под 11Л 11нннсм двух 1шправлс­

н 11i1 - барокко 11 класснuнзма. 
Портреты lt авто1юртреты окраШСl·IЫ ЛНЧНОСТllЫМ ОПIОШС/1 11-

ем к натуре. прон11Заны л 11р11З~юм: •Автопортрет с Изабсллоfi 

Брандп. « Портрет камер11стк11 1111фа1пы ИJабеллы». (< Внрса­

НllН •. "Шубка•. 

Особыii 11 11тсрес проямяст Рубенс к 11зображе11 11ю человечес­

кого тела. черпая прсдстанлсн 11я о прекрасном во фламанд­

ско\1 нарошюм воспр11ят1 111 красоты. А народный 1шсм кра­

с11ооi1 же11щ11ны - это здоровое. пышное. даже избыточное 

телесное на•шло. апофеоз r1лоп1 . Таковы карт11ны •Союз Зсмл 11 11 Воды•. 
" пох11щс11 11с дочсреi1 Лсвюн1па•. • Пcpceii 11 А11дромсда•. •Венера 11 Бахус•. 
Вст1 чествсн на 11 полна \Юrу111х снл пр11рода в 11зображсн 111 1 Рубенса. 

Е1·0 \ющныii тмант oкaJ<U• 11Л 11ян 11с 11а м 1юп1х свроrтеi1ск11х художннкон. 

На род11не Рубенса - в Аtпнерпене - 11остамсн брошовыli памятннк вс­

л 11 ко,1у ж1шоп 11сuу. • 

« Елена Фоурмен с детьми» 
(после 1636 г.). Ранн 111'1 •Авто1юртре1 с Иза­

беллой Брандт-. - од11н 1 1з самых л11р11•1сс­

к11х шtрных портретоu 11 сиропс1iской ж111ю­

п11с11 . Пара \tолодожс1юв прснсполнсна на­

дежд 11 любв11 - это чувствуется 11 по выра­

же1111ю 11.х .11щ. 1t общему расположс1шю 

ф11 гур 110 от1юшею1ю друr к другу. Нежные 
•1увства связывалн су11ру1·ондо caмoii смертн 

Изабеллы. 

Пяпшесят11трсхлетн 11 ii Рубенс жсн11лся вто­

р11ч1ю. Гlораз1пельно. но его юная шестнап.­

uапtлстняя жена Елена Фоурмен обла.шuш 

необычайным сходст1юм с Изабеллой. Об­

лик се так же кроток 11 вместе с тем ж11л1сра­

достсн. больш 11с ясные глаза лучатся светом 

доброты 11 ласк11. В •Портрете Елены Фоур-

Битва zpeNoв с lыmзo11Na1111. 

нс сто1п раболс111ю 1юдра­

жать а1п11•1 11ы\1 статуя\1. 

нбо в наш век, пощ1ы11 Jа­

блуждс111нi. \lbl CЛllWKO\I да­

ЛСК11 от TOIO, •1тобы СОJЛавать 

11с•по 11\1 1юдоб1юс ... Увы. •1с­

ло11счсс101с тела ccl1•1.-ic сл~11 11 -

КО\1 отл11•1аютсн от 111tп1•1111>1\, 

та .... к.-~к больш1н1спю лю11еi1 
сс11•шс упражннют с~ю11 тсда 

mш1ь 11r1 1 1п..с 1 1 об1111ыюl1 еде. 
//11тер ПаJ~lь Рубеис • 

мен с дстьмн • фнгуры матср11 11 двух дстсli Сою1 Зе,1ы1111 Воды. 
Е.1ена Фоур.11е11 с деть.1111. объсд11нсны светлым с11яющ11м колор1tто\t, 

где з1ю11к1 11! кр<1с1-1ыii 1.1вст днвашюii об11вю1 

соседствует с кор11чненагым атласом дстсю1х одежд 11 тонамн темного 
11 светлою JО:юта н о6m1кс жс111ш1ны. У Рубенса нет глухнх тсне1i - вес све­

т1пся. Краска н тенях нможс1ш ж11дК11\1 ПJХ)Jрачным слоем. ск1юзь нес про­

свеч1шает краснонатыii под\t<t11евок. •по прндаст даже З<ITC\tt1e1111ы\I объск­

Т<1\t снособразную теплоту. своiiствснную жнвому чсловс•1еско\lу телу. 

Характср11ые д,1я Рубенса ru1111111ыe 1юлн11стыс мазкн. 1 1дущ11е пофэрме 11зо­

бра:.t..ен11я. дс.1ают во;1осы дстсii 11 жс11ы худож1111ка. пышные перья на шля­

пах лсгк11~н1 11 слошю бы дщ1жуш1ш11сs-1. 

• Портрет Е1е 11ы Фоурмсtt• - портрет бсзмs-1тсжно1·0 счастья . Снет 11 воJ­
Щ'Х в этоii карп111е 1·1срсданы так совершенно 11 ж111ю. так 11мпрссс1юн11с­
п1•1110. •1то 'южно пр11n11сан се авторство Огюсl)' Ренуару. • 

« Похишение дочерей Левкипnа» ( 1617). Рубенс оссгдалю-
611л 11асыщат1, картщ1ы дв11жс1шсм. Он выб11 рап сюжеты. позволяющ11с 
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Похищение дочерей Левкитш. 

0 11 как 11стор1t•1сск11i1 ж11во­

n11сс1111ска.r1 нс только зна­

•нtтсльного. так как это 011 
умел RJ1Ож11ть в каждый пред­

.\1ет: 110•1ему его 11с11заж1t 11 ос­
·111ютсн CДllHCТВCIНIЬIMll l!CIIOCM 

роде. Нет недостатка в крутых 

горах 11 бес11ределы1ых прост­
ранстнах. 110 0•1 умеет 1u~ож1пъ 
•1аст11 ну с1ЮСго духа даже в спо­

коl111ую llpocl)'IO мест1юст1,. 

11 rютому самое 1111•пож11ос ста-

1юв1пся важ•1ым. 

Иою11н Во.1ыjNт1г Гёте • 

Персей 11 Андрш1еда. 

разворач1шать сuены бнтв. борьбы. сопропшленш1 . даже есл 11 

сам сюжет нс требовал такой бур11 чувств н дш1жеш1й. Рубенс 

зачастую по своей воле пр1шнос11л в него необыкновенное 

BOЛHel-lllC. 

в •ЛОХНЩСl-11111 дочерей ЛeBKlllHla• всё - смятен11е. всё - бу­

ря. На дыбы подн11маются лошапн с мощной грудью 11 взмет­

нувш11мнся оверх копытам~~. Пол 1-1 ы от•шя н11я жесты отбнва­

ющнхся девушек. Склапкн одея1111й. грнвы коней, прядн 

волос - всё в двнженш1. Это кнпснне матер1111 . это волнснне 

масс 11 объемов свойственны вообще для барочной культуры. 

Дочер11 uаря Левкнппа представлены в виде двух светловоло­

сых красавнu с весьма пышными (lюрмами. Лсгк11е покрывала 

с11ал11 с н11х 1ю время борьбы. 11 на картине торжествует светя-
щаяся нагота. 

Д11нам11ка передана рсзкщ.111 11згнбам11 н rюворотамн тел: од­

на девушка прсдстамена со сr1ю1ы. в 1юлу11апе1н111 . другую -
с в11д11мым ус11л11ем - пытается поднят~, в седло всадн11к в до­

спехах 11 красном плаще. На тшах женщнн - 11спу1-. всего скорее прн­

творный. Молодые мужчнны глядят на сво11х плсн1шu с нескрываемым 

восхнщешtем. он11 так бережно nолдержнвают 11х бьющиеся 11 соr1ропш­
ляющ11еся тела. что сразу станов11тся ясно; пышнотелым красавнuам не 

грозит н11какая опасность. 

Борьбу на переднем плане урав~ювеш1шает 11д11лл 11•1еск1111 пейзаж заднего 

плана. 

Оттенок 1н1>ы. легкости и условност11 пр1ш1-юс1п в картину н фигурка ан­

гелочка-пуггн , который 1·1рита11лся в левом углу картины. держась за уз­

дечку лошап11 . Хотя лука 11 стрел разглядеть невозможно, ангелочек явно 
ассошн1рустся с Куп11до11ом. анп!'1ным мальчиком - богом любви. 

Конфл11кт для Рубенса нс окраш11вастся в трап.~с 1еск11е тщ1а. борьба для 

него - ОДНО llЗ 1.ЮЗМОЖНЫХ проявлений ЖllЗНН , поз1юляющее 11зобраз1пь 

человека в полном напряжею111 его ф11з11чес к11х 11 духовных с11л. • 

« Персей и Андромеда» (1620-162 1). Карт1111а сознана по сю­
жету гречсско1·0 r.н1фа. Ю11ыi! герой Персей осообождает красав1шу Анд­

ромеду, которую долж1-ю было растерзать морское чудот1щс. 

Сам подв11г Персея остается как бы за кадром . Победа уже сверш11лась. 

вес славят героя. Крылатая боп·11н1 В11ктор11я 1Jс11чает его голову лавровмм 

ве11ком . Гор11зо1пальная композ11ш1я выстраивает всех ncpco11aжeii 

в од11н торжсствующ11й ряд. Персей. в латах 11 разнсва­
ющсмся плаще, дсрж1п свой 11е 11реме1н1ыii атр11бут -
бт1стающ11В щ1п с 1·оло1юii Медузы Горгоны . Об1-1а­

же1-1ная Андромеда. с п1п11 •1ным11 для манеры Рубенса 

11мшным11 (jюрмам11 . скромно 1ютут1лась. Атмосферу 

всеобщего празднества подчерк1шают фнгуры резвя ­

щ11хся пухленьких амуров. од1111 ю которых пов11с 1-1а 

узде крылатого коня . Конь композишюнно за1-111маст 

Ч)'lЪ Л ll нс полоонну карпн11>1 . llOTCCH IШ собой основ­

ных псрсо11ажей . Его мощный круп , 1·1 ышная светлая 

грнва, взметнувш11еся вверх крылья nозвол11л 11 Рубен­

су в полной мере nродсмонстрнронать мастерство жн­

вопнсна. 

Это большое rюлот1ю в uс1юм звучит гимном зрелой кра­

соте, юным н 11спобсд~1мым силам любш1 11 пр11роды . • 
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ПРОЗРЕВАЮЩИЙ НЕВИДИМОЕ. 
Эль ГРЕКО (1541-1614) 

Исnанск11fi художник грс•1сского nро11схождсн11я. Эль Греко - нсnанскос 

проз1щщс художника. настоящее нмя которого Домсн11ко Теотокопулн. 

Род11лся на острове Кр1п. принадлежавшем тогда Вснецтшскоf1 ресr1убЛ11-

кс. Несколько лет провел в Итал1н1. обучаясь ж11ооп 11сн в Вснеш111 11 Р11м с. 

В 1577 году Теотокопул11 переезжает в И с паш1ю . где в буквальном смысле 

Святой Мартин и нищшi. 

• прнхошпся нс ко доору•: его r1редставленная на 

суд короля картина • Мучен11чество святого Мав­

р11ю 1 я• нс понравилась Фнл 11пп у 11 . н худож111 1к 
ПОК11дает Мадрllд. 'IТобы ПОССЛllТЬСЯ в бывшей 

стощще И спан1111 - Толедо. 

Там он создаст з на•111тсльныс карп1ны на 611 б­

лсiiск11с сюжеты: •Апостол Андрей 11 святой 

Франш1ск Асс11 зс к1111 •. •А1юстолы Петр 11 П а­

вел•. "'Сошествне Снятого Духа•. 
Од1ю11 ю самых знач11тсльных работ художн 11ка 

сч11тается • Погрсбен11 е графа Оргаса •. 

Тонкое поншшн11с человеческой на~уры. стрем­

ле1111е к uыямс111tю з нач11тсльных. благородных 

душевных 11 11нтсллсктуал ы1ых качеств проявля ­

ются в портретах Эль Греко (• Портрет ар11стокра ­

та•. "' Портрет 11нквю11тора >J>). 

В последн11е годы м11ровоззрен~1е художн11ка 

ста 1ювнтся все более трап1 ческ11м. что отража­

ется в его работах . В монументальном полотне 

•Лаокоон• гибнут нс только отец 11 его сыно­
вья - в зто11 работе, где все страшно разобшены 

в предсмертных мучен 11 ях. проч1пывается пред-

1Jесл1с гнбслн м11ра. • 

Вел и кий визионер. Твор•1сство Эль Греко обладает столь 1~ыра­
женноl1 111ш 1ш1щуальностью. •по его работы. пусть даже ранее нсювсст-

A11Q('m0. 1Андрей11 Фраm(uск Ас­

с1пск111I. 

ныс. узнаются с первого взгляда. Художн11ку была своliственна. говоря МJ-че1111'ft'СmюсвяmОt'О Мавр111шя. 

словам11 Мар11ны U1Jстаево11. •безмерность в м1tре мер•. Его творчество 

трудно отнесп1 к какому-то определенному наг1рамсн11ю в нскусствс. 

в 1·1 ем позднее эхо гот11к11 сочетается с предв11дсн11ем экспресс1юнюма. 

юбыточность барокко - с 1·1 р11чудл1шостью маньерюма. Фнгуры на его 

к:.~ртннах странно дс<!юрм~1рованы : он11 колеблются. словно отражсн11я 

в струящейся воде. 11 тянутся ввысь. словно пламя костра. Мастер созл:.~ет 
особое r1ространст1ю. где вес зыблется. стру1пся , перетшастся. Деформ<1-

ш111 Эль Греко строятся по его л 11•111ым зако ~1ач , днктуются его душеоным 

состоя н1-1е\t 1t особым 1шдсн1tсм. Такая ж11вопнс11ая манера будет воскре­
шена только через тр11 столетня - гсн11 альным новатором Пикассо. 

М1юп1е 11сслсдоватсл 11 11азывают Эль Греко мнстнком 11 ою1юнсром - его 

внугрсннс\lу 1оору был11 доступны 11е внятные друп1м откровс1шя, о кото­

рых он 11 рассказьшал языко\t ж1шот1с 11 . Ретtпюзные сюжеты он тракту­

ет как сны. как чудес ные в 11дсю1 я, раJвора•ншая 11х деiiств11с не тот.ко на 

земле 11л11 на небе . но 11 в некой духовной среде. р:.~сноложенно 11 между 

дву~1я сфсрам11 - зсм ноl1 11 11сбссноl1. 
Од11н 11з его совремснн11ков охарактсрюошu~ Эль Греко так: •Это вслнкнli 

юшоrн1се1.1. проювсден11я которого достойны вечной славы. но этот осо­

бс1111ый мастер всегда шел 110 своему пуr11•. • 
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« Вид Толедо» (1610- 1614). Толедо - стара" стол111ш 
Испа111111. Худож1-111к поселнлся там 110сле того. как был от­

верп1уг королем Ф11л 1ннюм 11. Образ 1·орода был сам 110 се­
бе 11сполне1 1 фантасп1ческо11 стра1-11юсп1 11 м11ст11•1еско11 за­

гадки. Рнсположе1шый на каме1н1стом плато. нм обрывнс­

тым бере~-ом рек 11 Тахо. город словно вознос11лся ввысь -
к небесам. Дворuам Толедо был 11 пр1 1суш11 черты маuрнтан­

скоii арх1пек1уры. необы'lной для взгляда евроnеrша бшш 

арх11тектура синагог 11 мечетей , которые к тому времсн11 бы­

лн обращены в хр11ст11анск11с храмы. Весь обл11к 1·орола рас­

nолапuт к раздумьям, глубокой сосредоточсш1осп1, щ1ст11 -

чсскнм откровен 11ям . 

Ночной •В11д Толедо». 11ахош1шш1ся 13 нью-йоркском музее 

Мстропол1пс11. поражает ~•сбыщu~ым мятущ11мся освсшс-

1-н1ем. Пр11зра•1ные всnышю1 снста нс 11меют одного рсалыю1·0 11сточ1щка. 

Город с мошным11 срещ1свсковым~1 зла1н~ям11 11 юметаюш11м11ся 1шерх 
башнящ1 словно парнт между 11р1пра•1ным небом, где смешались темные 

н светлые массы облако13, 11 сумрач1-1 ым11 дерсвы1 м11 на переднем плане. 

Контраст между IЮЛНСIН1еМ " покоем создастся C/lleЛl>l/1111 UIJCTOHЫMl1 КОll­
трастамн 11 необыча11 ным 11 ракурсам11. 

Толедо стал духовной род111ю11 худож1111ка. 011 нс раз uозвращ;u~ся к 11ему 

13 сво11х работах - то же смятенное небо. те же башн11 11 злш-111я мы можем 

ув11деть на зм1 1ем плане трап1ческого полотна •Лаокоон•. 

Несмотря на то что 1·ородской .-~с 11заж 13ызываст ошушен11с •1сго-то фанта­

стического. Эль Греко нс отступает от реальност11 : ж1пет1 Толедо уз11ана­

л11 на карт11нах сво11 дома 11 общсстненнмс здан11я . • 

« Похороны графа Оргаса» ( 1586- 1587). Карт1111а представ­
ляет собой алтарный образ, нап11сан11ыi! по просьбе свящснннка А11дрсса 

Нуньсса для uсрк1311 Сшпого Фомы в Толедо. 

Под образом расположена каменная пт1та. на которой высс•1ена надп11сь. 

11зла1·аюша}! легенду о чуде. про11сшелшем в XJV веке во время rюгребс1111я 
каст1111ьского всльмож11. Граф Оргас пожерт13овал нсркв11 нсr.нu~ые суммы 
11 высказаr~ жела1111с быть по1·ребенным 11мснно в 11с1":"1 . В 1312 году r·раф 

скончался. Во время uсремон1111 похорон свсрш 11лос 1, •1удо: с небес спусп1 -

лисьд13ое святых. Юньн1 святой Стефан 11 седой блаженнь~й Лвгуспш прс­

далн 110грсбеюt ю тело графа Оргаса. 

Положе1ше 1ю гроб происходит пр11 сте•1сн1111 друзей покоii1ю1·0. Это -
11спанск11е идальго, моделям11 Ш1я юображсн11н которых Эл1, Греко юбрал 

своих современников - друзеn н знакомых. В вcpx11eil частн картины. за­

мкнугой полукругом , про11сход11т небесное действо. В момент 110ложсю1я 

во гроб ~•а небесах душу умершего пр11н11мают а1ислы 11 прсдстаоляют се 
Богоматер11 11 Хр11сту. Это небесное шшс1ше ю всех 11р11с~~ствуюш11х на 

rюхоронах способен узреть только свяшсюmк. что замет110 по е1·0 л1шу. 

Темные сдержанные тона 1шжне11 •~аст1 1 пропшопостаолсны сняюшсму 

колор1пу верхней , небесной, части. 

Объед11няют земное 11 небесное действа святые, чы1 золотые рюы контраст11-

руют с темным 11 одежrшм11 ИCIШHCKllX грандов 11 гармоннруют с богатоii uвс­
товой гаммой небес. В левом углу карт1111ы - несколько обособленная от ос­

тальных персонажей - фнl)'ра малсн1,ко~-о мал1,•111ка, знач1пс;1ы1ым жестом 

примекающе~-о наше вннман11е к ПJХ>11схолящсму. Этот - сын Эл~, Греко. 

В этом гранд1юз1юм гюлотне художник соединяет мнст11ческое шше1111с 

и реальность, тоже пронизанную м11сп1коil . • 
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«Апостолы Петр и Павел» (161 4). Полотно 1шхощпся в Эр­
м 11тажс (Са 11 кт- Пстербур1·). 

Пропор1011 1 фнrур нзменсны . выпн1уты всрт11 кально - такой характср-

11ы ii для Эль Греко 11р11см ус11л 111mст 1юс•1атлс1111с одухотворс11 11ост11. 11а-

1·1ряжс1-11юii духов1-юй жюн11 апостолов. С про1111 кновснным пс11холог11J­

мом передаст художннк два р<1зл 11 чных характера. дuа противоположных 

темпсра.\lс11та. Ceдotl!шcы li Петр задум•1 11 в. на с1·0 стро1·ом тше с выдаю­

щ11м 11ся скулам11 11 1тад1111ам11 щек •111таются скорбь 11 сомнс1111с. П ылк11 i! 

11ро1ювсш-111к Павел устрсм 11л горяш11 й взор черных глаз прямо iнt зр1псля. 

его рука 111шст1-1ым жестом указывает на Ева~-1 гсл 11с. лсжашее перед 1111м. 

Ко11трасп1руют обла•1сння святых: сдсржа1 11-1ы1'1 тон кор11ч 1 1соо-зеле1ю~-о 

плаща Петра как бы отступает вглубь r1ерсд а~·рссс1ш1ю-крас1-юfi 11ак11дкой 

Паuла. Ко11траст11руют жесты рук: ум11рот1юряюш11ii - Петра, жссткнН 

11 унерс11ны il - Пама. Но более uсего ш1е•штляет то. 'ITO 11 р11 occl! paJ1tO-

cт1 1 Петр 11 П;шсл связаны глубшнюfi общностью. uер1 юст1.ю зшювсдш1- А11осто,1ы Петр и Паве.1. 

ным 11деалам . жертвенностью 11 •1елоuечностью. • 

ИНФАНТЫ, КАРЛИКИ И КОРОЛИ. 
Ди ЕГО 8ЕЛАСКЕС ( 1599- 1660) 

Вет1к11 1t 11с 1~анск1111 ж1шо1111сеu. Уч11лся ж111юш1си в Сеш1льс. 1юзднее 11е­
реехал в М<u1р 1ш. днажды nосет11л Итал ню. 

С11льное вл 11 я н11е на творческую манеру Веласкеса оказал 11 Караиаджо 

11 Рубенс. В 1-1 а• 1але пюрческо11 деятелыюсп1 Веласкесу был н бл11зк 1 1 

образы 1·1ростонародья. 1·1 р11 землен1-1 ыс. даже 11аро•11по грубоватые . 

Жанр сеш1льского 11ер 1юда художн ика определяют как •бодего11а • -
от 11спа 11ского слова. и r1ерсводе оз~~ачаюшего •харчевня •. Такова кар­

п1 11а •Завтрак• ( 1617). запечатлевшая небогатых 11cr1a~1ueв за бедtю 11а­
крытым столом. Веласкес тшатель110 воспро11звод11л матер11альную 

сторону предметов. пр 11 внося сстестве1111ость 11 убсшпсльную просто­

ту даже в м 11фолог11 ческ11е сюжеты ( • Водонос•. • П ьяннuы•. • Кузн11 u:1 

Вулкана•). 

В 1623 1·опу Веласкеса в ка•1естве пр11д1юрно1·0 ж111ют1сuа r1 р~1нялн на 

службу к молодому королю Ф11тшпу IV. Севи.1ьс1ш1i t1ООонос. 

Веласкес был выдающнмся мастером портрета - как од1ню•111ого, 

так 11 группового. В парадн ых портретах 011 11р11павал 1Jсльмож11ым 

лнuам торжествен ную з1шч11тельность. В знаме11 11тоli сер1111 •Шуrы 
11 карл 11 К11 • 1пображе1111я урош~11вых созда1111ii 11с 1юл 1tе11 ы стрмання. 

глубокоil затасн 1-юii мыст1 . Псрсонаж11 словно догадьшаются о чем­

то. •1то 11едоступ1-ю благополу•1 11ы\1 людям. 

Траг11 чс11 110ртрст пр11двор1ю1·0 карл11 ка Д11его Уссда. Проннuатель-

11 ыii разум был заклю•1сн в 11сковсрка11 1юс тело. Взгляд его темных 

глаз остр 11 r1eч;.uie11 . Д11сго окружен к1шгам 11. которые указьшают на 

его образова1111ость 11 рол з.:11 1яп1 ii - карлик был секретарем 11 хра~111-
тслем королевскоii пе•шп1 . 

Во время пребыван 11я в Итал 1111 худож.1шк 11ап 11сал портрет Папы 

Инноке1п11я Х. Это проювсдс1111е ямяется 11спревзойдсн11ым образ­

tюм портретной характернст11 к11 11 ж1шо1нtс1юго со1Jсршенства. В ли­

не И111юке11п1я про•нпывастся 1-1еповерч 1шость, редк11 fi ум 11 способ­
ность к 11 11тр 1т1м. Сам Папа. чeii жестк11ii 11 протнворе•ншыП образ 

с огромным пс 11холоп1змом сумел г~ерсдать художн11 к. наз1J<U1 cuol1 
rюртрст •СЛ111uком правднвым•. 

На пратяже111111 нсско111,к11х лет Веласкес п~1са11 11нфа11ту Маргар1пу. 

создан uелую галерею се портрето1J. 
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Портрет Фил шт о 1 V. 

Шут До11 Жуон Австр11iюш1i. 

Одно 11з самых значительных 11сторнческ11х полотен в 11стор1111 ж1шо1111с11 

пр11 надлсж1п к11ст11 Веласкеса. •Сда'lа Бреды• - многоф11гур11ая 

компознш1я. основанная на ремыюм событии. 

Нспревзойде1нюго мастерства в юображе1н111 обнаженной на~уры дост11г 

мастер в картине • Венера перед зеркалом•. 

Всрш11ной творчестна Веласкеса являются две его позд1шс монумс1паль-

11ыс работы - •ПрЯХll • 11 .мен11ны• . • 

«Сдача Бреды» (1634). Картина находится в мадр1шском музее 
П радо. Второе ее назваю1е - •Лас Лансес• (• Копья>Jо). Н а полотне запс­

•1атлен последн11 й эп11зод нспано-голландской войны. 25 11юля 1625 го­
да 11cna 1iUЫ 110д прсд1ющпельспюм Амброс1ю Спинолы взял11 голланд­

скую крепость Бреда. И вот теперь голландuы передают ключ 11 от кре­

посп1 11спанuам. Над 11спа1шам11 (в правой стороне картины) взмстну­

л нсьторжествующс-прямые копья - с11мвол победы. Даже в пораже11 1111 

1·олландuы не утрап1л 11 достоннства. а побед1шш11с 11спанuы полны уч ­

тнвосп1. Веласкес выступает проп1в трад11ш111 юображать побежлсн1iых 

жалкнм11 11 ую1жс11ным11 , а побед11телей - безжалостным11 в своем пре­

восходстве. Ко ... 1ендант крепост11 . вручая клю•111 испанскому адш1 ралу, 

пытается прекло111пь перед н11м коленн. но вел11кодушн ый побед1пель 

сн11сход11тельным жестом удерж11васт его. Пейзаж на заднем плане ды­

w~п влажно11 свежестью раннего утра. •1то смягчает общую напряжен­

ность сюжета. • 

« Венера перед зеркалом» (1650). Натурщ<ща с необы"аn1ю 
юящ1юй. грашюзно11 ф11 гуро11 полулежнт на кушетке с вал 11ком. Эта поза 

пр11дает се телу тот увруп111 ритм. слсд11ть за которым достамяет непере­

доваемос эстетнчсскос наслаж.nен11с . Малс н1.ю1й Амур дсржнт псрсдлсжа­

ще11 женшнноii зеркало, в котором ~уманно отражастсн се л1шо. 

Нежная кожа Венеры состамяет вr1е•1атлнюш111~1 контраст с серсбр11сто­

ссрым11 тонам 11 шелкового покрывала 11 карм11нно-красным занавесом . 

То. что волнует 11 будораж11т фантаз11ю. застамяст пытаться домыстпь 
•1ерты прекрасно11 Венеры . делает загадочное творе1шс Веласкеса особен-

1ю пр1пнгательным. • 

«Менины» ( 1656). Мен11ны -
зто знатные девушк11, фре11тшы коро­

левы 11 11нфанты. На переднем плане -
юная 1н1фанта Маргарита в окруже111111 

фрсйлнн 11 карликов. 

Инфанту Маргар1пу Веласкес 11зобра­

жал на протяжен1111 ее взрослсн 11я. 

• Портрет 11нфанты Маргариты-Тере­

з1111 в розовом r~латье • ( 1654) представ­
ляет нам совсем маленькую дево11ку 

с наивно-важным выражс11 11с'' пухло­

го л11ч11ка. В крошечной ручке она 

дсрж1п веер - совсем как взрослая да­

ма. На тсмно-с1111ем фоне драп11ровок 

се трогательная ф111·урка псрел 11 вается 

вссм11 тонам 11 розового же~1·1уга. 

~ портрет 1111фанты Маргар1пы• ( 1654) 
представляет уже подросшую лр11н-

Мен1111ы. 
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ueccy. в чертах котороil 1·1 роявляется некоторая надменность. Она за­

клю•1е11а в свое парадное тяжелое 1ы<1тьс. словно в дра~·оuснную 

клетку. 11 с чест~.ю несет обязанность представлять coбoli 1 1с 1ынск11ii 

.:шор. Нсвозчожно нс 1юсх11ппься частсрспюч псрсдач 11 роскошноii 

дра1111ровк11 . персл1ша~111 драгоuснны\ тка11сi i 11ышных юбок. 1 1сж­

ных кружев. золоп1стых волос 11 нфанты. В карт1111е торжествуют все 

оrгенк11 алого uвста. которы il вос11р1111 11мается как с 11 м 1юл коро.1св­

ско11 кров11. 

В ... мс1-111нах ... \!аленькая 11нфа11та с выраже1111ем лукавого торжества 
пр11н11чает за11ск1~ваtнtя пр11д1юр11 ых да,\\. Став на ко.1сн11, одна 11з 

фреiiл 11 н подаст девочке бокал с водоft. девушкн одеты в платья свет­

лых тонов: 11еж110-розовос на 1111фа11те. серсбр11сто-ссрос 11 зслс11ова­
тос - на фреfiл1111ах. Эт11 наряды ко11траст11 руют со строп1 м11 то11а\\11 

одсян11й всльмо...к 11 дуэн 11 ii. Веласкес (он в это время уже удостоен зва­

н 11я гофмаршала шюра). стоя перед больш 11м rю;ютном. п11шст порт­

рет Ф11л 11 1111а IV 11 с1·0 второti жены Мар11анны. Их отраже1111с в11д110 

в зсрка;1с в 1·луб1111с залы . Мастер умс,10 СОВ\tешает несколько 11сто•1-

н1 1 ков света: слабые лу•111 1 1 з полузананешснных окон . более яркое освешс- Портрет 1111фтт1ы Марzар11-

н 11е - 11з распахнуrо11 двср1t . Ссро-жс,1чужны 11 колор11т с0Jш1ется свобод- ты Тереш с часа.1111. 

НЫ\1 1 1 \fазкам 1 1 - от са\\ЫХ светлых ДО бо,1ее IШСЫШСl-11-IЫХ TOl lOIJ . • 

« Пряхи» «·М11ф об Арахне•) (1657). В самой ко,1 11оз11 ш111 этого 
\ШС111таб 1-юго полотна содерж1пся некая запшка: на пер1ю\\ плане - по­

луrемная мастерская. где выделяются две ф11 гуры жснш11 11 11з народа: 

справа - молодая. пол11ая с11л же11 ш11 11а: слева - пож11лш1. увере1-1нш1 

в себе мастер1 ща. На заднем 11,1а11е - ярко освеше1 1 ная ко;\111ата. 1·де 

11ро11сход1п нера1н1 ыil поедннок \lеж.ду пряхо11 Apax 1юfi 11 Аф111ю11 

Палтuюй . Как 1 1 Jвеспю нз м~1фолоп111 . в 11аказш-111е за то. что Арахна 

выткала на с1юем ковре сиену одного нз любовных похожле11111 i Зевса -
пох 11ше 1 111е Европы. Аф11на преврат1 1ла Арах11у 1:1 п<~ука. Реал 11ст1 1 чсское 

11зображе11 11е работннu на перед1-1с\1 плане. за1-111маюш11х господствуюшес 

положс1111с в карт1111с. в знач11тслыю11\!Сре 11 служ11.10 11p11 •111 11ofi 101·0. что 
в J1-1амен1пом 110лоп1с в11дел 11 , 1 11шь достоверное 11зображен 11е будн11чноii 

ЖllЗH ll . 8 

СВЕТ И TEliИ ДУШИ ЧЕЛОВЕЧ ЕСКОЙ . 
РЕМБРАНДТ ВАН РЕЙН (1606-1669) 

Выдающ111tся голландскн ii ж1шоп11сеu 11 графнк. 
Равных Рс\lбрандту ж111юп 1 1сцсв 11а его рош1 не 11 н с10 время не было. Нс­

даро,1 все\ его совре,,1с11 1111 ков стал11 1юзже. срав1-1 11ная с всm1 ю1\1 \lacтc­

po,t. называть 1<\IЗ..'IЫ\tll r·олла11дuа\111 + . 

Ре\lбрандт Хар,1енс 1Ja11 Pciiн род11лся в городе Ле1шс11с 11 в четырнадuать 
лет поступ11л в Леiше11ск11 1u1 у11 11верс1пет. Однако у1111верс1петсю1е штуд111t 

быт1 вскоре оставлены рад11 за11яп1 i 1 ж 11воп11сью. 

В 1632 юду \to.'loдoil худож1111 к псрсб1 1рается в А~1стсрдам. где сразу же по­

Лу'lаст выго..зны 1 1 заказ от п1л1.л1111 х 11рургов. Заказ был выполнен с блес­

ко,1 ( ... д11аточ 11я доктора Ту.1ьпа ... ) . .-.осле •1его к Ре\tбраtшту пр1t шел зас.'1у­

жс11 11ы11 успех. 

З11а•11пслы1ую часп, творческого наслед11я Ре~1бра11дта составляет 11скус­

ст1ю 11ортрета. В нем 'Удожн11 к 11об 1шался нс стол 1,ко внешнего с\одстна. 

сколько 11ерсзач11 внутреннего м 11 ра 1 1ерсонажа. его свстлмх 11 те,111ых сто­
ро11 . В 11ос;1ед111 1е го.~1ы Ре\fбра11дr уже 11е rю.1уча.1закnзов1ш портреты. 110 
тем бо.'lьшс 11рав.зы было в его работа,. мозсля\11111я которых с,1уж11л11 е1·0 

Автопортрет. 



пр11\1Срtю ло ШNЮШ 1640-х 
годок rс,16р.:11щт был са­

\t ы" no11y.1sip1tЫ\1 xyдOЖll llKOM 

в Голланд1111. Заказ1>1 стскшн1сь 

к ''~''У рско1i. Худож1шк 61.~л 
МОЛОД, С'НIСТЛIШ, IIOJIOH :.111Cp­

Пllt. ЗакаJы хорощо опщ1 •1 11 1щ-
1111с~.. lt \ЮЛОдОit \tастср l lC JШUI 

с 11ста дс1tЫа\1. 011 соб~1ра.л 

бо11ы11ую KOЛЛCKUltIO 11рсдмс­
ТО6 \lатср11ал ы-юii l{ультуры: 

11р11•1удл11ныс IIOCTO'tllblC кос­

тюмы. HCЛllKOЛCllttblC тка1111, 

драго11с111юст11, крас11 11ую 1ю­

суду. Бо1·атыс ЗIOOТll'ICCtШC IJC­

Щll буш1л 11 хуложсствсннос 

ноображс1111с мастера. он )'СТ­
рщщал LtСЛЫС КОСТЮМ11рс11}.11 1 -

11ЫС 11рсдстамс1нн1. которые 

11 З.1.llC'l<ПЛC IWI на С6011Х K<IJ>Пl­

ltaX. 8 

Б~;~~:1t1~к;1~т ~.;: .. :1111::~~ 
дыt. Наоборот, важные люд11 , 

о . ...:опю плат11нш 11с С\1у дс1 1ьп1 

з:1 ст 11скусстоо, с 11судо1юль­

ст1тсм OTMC'laJlll, 'ПО 011 •11ра-

1нался IIOCTOЯIHIO 11 круl)' лю­

дсit 1111зкого зва111н1 •. Эп1 
0Gраз1>1 !\ОТО\! l!Ol lЛOIJtaJНICb 

11 1 1ро11з11сдс1шях на б11блсii­

ск11с темы. ТС\1 са,1ым r1p 11бm1-

Жilll Б116Jшю к COIJJ>CMC/l llO\tY 

Рс,1бра1шl)'. духоRJюму 11 11сто­

р11ческому сонержа1-1 11ю. • 

Ночной дозор. 

друзья 11 родствен 11нк11 (• Портрет стар11 ка 

11 крас~юм•. •Портрет сына Т1пуса•. • Порт­
рет Хендр11кьс Стоффельс у окна•). В 1юрт­

рстах 11 а11тоrтортретах Рсмбрандт бссконс'l -

110 лов11л скрытую жюнь душ11 о се радостях 

11 горестях, R расцоете молодых C llJI н u rю­
следюtе д1111 старческого угасан 11я. 

В полотнах 11<1 б11блсi1сю1е 11 ми<jюлог11чес­

к~1е сюжеты Рембрандт п р111тос11л т1ч11ост­

ное ~1ачало 11 своеобраз11е колорисп1 к~1 

11 композ11 111н1. Таковы "да11ая•, •дав1ш 
11 Ионафа11•. •Благослове н11с Иакова•, •да­

в1ш 11 Урня• , •Вознращенне блудного сы~~а•, 

•Ассур. Аман 11 Эсфнрь•. 
Велико графическое наслед11е Рсмбра1-1дта: 

р11су1 1ю1 11 О<jюрты. Самая знамен 11тая с1·0 ра-
бота - •Христос, 11сuеляюш11ii больных• Портрет Титуса за чте11ие.м. 

(•Л11ст о сто rульденоu•). Тонким л11р11змом 
дышат rрафичссюtе пеfiзаж11 . то•1но передающие натуру, дви.жешtе природ­

ных СТНХН 11 (•Тр11 дерем•). 

Известный фра~щузски if живоn11ссu Эжен Делакруа емко опрсдсл 1~л зна­

чимость творчества Рембрандта: •Правда - самое прекрасное 11 редкое на 
свете•. 

В11нсент Ван Гог о сво11х письмах к брату искренне восх~tщался Рембранд­

том: •Эта 11сж11ость во 1Jзгляде, которую мы в~1ш1м о +Лутешествш1 в Эм­

маус• 11лн • Еврейской невесте• ... Эта нежность, н которой тюпся боль, это 
полуоткрытое 11 бесконечное, сверхчеловеческое. которое, однако, в то же 

время кажется таким сстестве~н1ым ... • 
Наслед~1е Рембра11дта состамяет около шесп1сот картин , двссп1 пятмс­

сят о<jюртов, тысячу пятьдесят р11сунков. • 

<сДанаЯ» (1636). Художник нс раз возврашалсн к этому проюведе­
нию. На•~ав полотно в 30-е годы, Рембрандт вернулся к нему спустя де­

сять лет, 11асып1в его теплым свечен11ем золотистых красок разл 11чных от­

тенков. 

Картина написана по мот1шам древнегреческого м 11-

фа. Дочь aproccкoro uаря Даная была заключена от­
uом в мсдно11 башне, так как тому 11рсдсказал11, \IТО 

он поп1бнст от рукн внука. Бог Зсос был очаровш-1 

красотоr1 девушки 11 проник в башню в онде золото­

го дождя. К этому сюжету обрашмось м1южество ху­

дожннков. Так, ~даная• Т11uиана полна •1увственной 

неги. се тело и зш·1роюtнугое шшо выражают упое­

ние неведомыми ей ранее ощущениями. 

•даная• Рсмбрандта uеломудренна 11 одухотворен ­

на. Рембрандт т1сал rре•1ескую uаревну со своей 

жены Сасю111 . В первом вар11анте красав1ща была 

увешана драгоuеююстям 11. После многих дорабо­

ток на обнажснноii ф11 гуре Данаи остал 11сь только 

браслеты на руках. Плавный жест рук11 , удивленное 

11 обрадона.нное шшо, вся ф11 rура, сотканная из 

мягк11х теней и ласкающего света, тянугся к не11мо­

верному чуду - свету, ~~ссущему любовь. 
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По сn11детельству современников, Рембрандт nервона•1ально нап 11сал зо­

лотой дождь в в1ше драгоценных капель. В окон•нпсльно1'i версш1 золотоii 

дождь - неж11ый 11 обволаки1шющий поток света, который ласковыми ка­
саниям11 застаоляст звучат~. нагое тело Да11а11 . 

Глазам современника тело Дана~~ может показаться груз11ым 11 совсем не­
граuиозным , но сто1п отолечься от образа современной фотомолел 11 11 по­
вериться голосу света 11 шепоту полупрозрач 11 ых теней. как становится 

внятной ПОЭТИ'IНОСТЬ ЭТОЙ велико~! картины . 

Рембрандт чрезвы•1айно высоко цсн11л свою •данаю• - настолько, что 

выкушtл ее у заказчика. Карт11на переходила от олалсльuа к оладельuу. по­

ка в 1772 году не была куплена для Эрм11тажа. 

В 1985 году произошла страшная трагед11я: какоr1 -то манм1 к наброснлся 

на картину с ножом да вдобавок облил ее кислотой . Красочный слой 11 по­
лотно сильно пострадали , однако реставраторы все-таки сумсл 11 вер1-1уrь 

картину цен11телям искусства. В 1997 году •даная • внов1. была возврашс11а 

в Эрм11таж. • 

«Автопортрет с Саскией на ко­
ленях. (1635). Карп1на написана в пер1юд 

безоглядного с•1астья. Художю1к юобраз11л 

себя в в1ше беспечного гуляки , богато разоде­

того, поднимающего высок11й бокал с янтар­

ным в11ном . Наряды олюбленной пары ж1~во­

п11с11ы и театралы-1ы - в 1635 году, когда была 
созда11а карп1на, так уже 1-1е одевал 11сь , костю­

мы взяты ю богатой коллекш111 Рембрандта. 

•Автопортрет с Саск11ей на коленях• прс11с-

110м1ен радост11 жиз1н1 . Д1шжею1е переда110 

так естественно, что проч1пывается простой 

сюжет: только •1то 11ара была занята трапезоfi 

и любовной беседой и - словно на Cl)'K от-
кры 1шюшейся двери - обернулась на взгляд 

Автопортрет с Саскией на зр1пеля. Мужч11на весел и горд - собой 11 соо-
сй возлюбленноit , женщина несколько сму­

щена - уста се пытаются сдержать улыбку, а во взгляде - nр1пворная су­

ровость. 

В праздничности картины присутствует некая сап1ра, определенный вы­

зов - 11 в насыше1-11юм колор~пе картины . и в том , что на нос гуляки от­

кровенно положен красный тон . 11 в позах. далеких от благоnристо~iности . 

Б1юграфы заме•1ают, •1то аuто11ортрет с же1юй мог служить своеобразной 

«дразюtлкой• .ILЛЯ родственн 11 ков Саск1111 , которые не хотсл 11 r.111риться 

с се брачным выбором. 

Но прежде всего эта карпша - живоп~1сный гимн человеческому счастью, 

любв11 . избытку сил и неукротимой энерпн1. • 

« Возвращение блудного сына» ( 1668- 1669). в основе кар­
п1ны лежит известная евангельская пр1п•1а. После долгих ск11тан 11 i1 сын , 

растративш11i1 отuовские деньr11 , возвращается в родной дом . Пок11 нуrый 

отец не предается п1еву, он прюн1мает сына с прошеш1ем и сочувствием. 

К этой теме художник обращался неоднократно в сво11х рисунках 11 офор­
тах. В первоначальных сюжетах сын бурно выражает свое раскаяние, в же­

стах отца прояоляется маетность 11 назидательность. С годам 11 худож1шк 
все далее отход1п от нравоучителы1ости. 

Ланая. 

C•i;;1ciъc Рсмбрандта кажс1-

ся бсзгра1111 •1ным 11 бсско-
11с•11tым. Суш,ба подар11л:1 ему 

жс11у - ю11ую Саск~1ю 1~1 11 Э1t­
лс1tбюрх. Пылкое обожа1111е. 

с которы \1 011 от1юс1tлся 

к своей юбра11111шс, выраже­

но 110 MllOЖCCTUC карпнt. 

В Эрм1пажс экспоtоt рустся 

•Флора•. где Саския щ>сд­

стамяст бorit1tю расппслыю­

сп1 . На ней роскош 11 ыii 11а­
ряд, каждая складка которого 

любовно 11ы r 1 1tсана худож1111-
ком, l l ЬI ШllЬIЙ llCl lOK 11) IШС­
ТОВ. У ю1юii ру,1я1юii Флор1>1 

rрогатслыюс тt•111ко. юглял 

устремлеtt 11с на 'Jр11тсля, 

а CJJOIИIO IIOl!llyrph, 1 tежт1я ру­

ка охра1 1яющ11 \1 11 ласкаюш11м 

жестом лсж1п на жшютс: Сас­
к11я ждет рсбс1t ка. • 

Гх:н~~.~;~~ ~:З;~~~~~с;сл!L~: 
11сnыта1нt й 11 страш 11ых 1ю­
тер1 •. Ум~1рает r·орячо люб11мая 

Саск1tя. Большое заказ1юс rю­
лоп10 • Выстуr1ле•1 11е стрслко-
1юii роты Франса Ба11111111га 

Кока• вызыв.1ет 11арска1111я за­
каз•111ко 11. Искусство вошло 

IJ CTOЛKIIOl!CIНIC С ТЩССЛа811СМ 

заказ•1н ко11. Всл 11 колсшюе ко­

лор11сти•1сскос решс1111с кар­

т1н1ы, се 11nс•1атляюшая ж11з­

ненность военным 11р11 111л 11сь 

1-1е 110 вкусу. 

Однако полотно осе-так11 110-

оес11Л11 в зале стрелкоuо11 

г11ль.tt1ш . Кам~1нная ко11оть на 
протяжс1-11111 м11ori1x лет спсла­

ла холст 0•1е 1-1ь темным. • 
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BX IX пеке_ • ВL.1сту1111е1111с 
стрслко1ю11 роты ... • полу­

•111ло pQ\laltTll'ICCKOC 11<136.11tllC 

• Но•11ю1l дозор•, од1н1ко rю 

рас110ложс1111ю тс11сr1 11 по 

СВIШСТСЛЫ:Тl.lа\1 соврсме111t11-

ков \ЮЖIЮ сделать ныоод, •по 

на ca\IO\t деле tta карп111с 11JО­
бражс11 яс11ы11 r10лдс11ь. • 

со 11J)C\IC111t • l-loч1юr·o дозо­

р!!• с'lасп.с 1tJ\lc1111Jю Рс\1-

бра11дту. Ос)ждс1111с обшсст­
нсt11юсп1 1JЫJш1:ю то. •по 

f>с,tбр;ншт без рсп1етраш111 

бра~.:а 11р111н1л 11 сс,1ью 11юб11-
'') ю жс1ш11111у Хсtшрю:ьё 
Стоффс11с. G1.1muyю с.'1 у;+..;111ку. 
Родсп.1е111111ю1 Сасю111 1юn;ui1t 

11а ч11ож111tка "суд. желая Л1 t­

ш11тьс1·01t\1ушсстu.1. Прскрас-

11ыii дО\1 11\ICCTC С KOJJЛCKltltCii 

1Ч>Сд\1СТО11 рОСКОШL\ был r1ро­

ш111 за лoлrit. Худож1111к окr~­

зался 11<1 rpa1111 1111щстм. 

И в старости \Шстсра щкс.1с­
доn.'U11t тяжс:1ыс утраты: у\lср­

ла 1JСр11ая Хс1шр1tкьё. а 11cpcJ 
IНITb . ICT lloc..'IC се C\ICpТlt ско11-

•1ался ДIШдLlaПtCC\lllЛCTltllii 

сын Т11тус. 
Оплакав оссх с1ю1t\ бл11зк11\, 

ПOKltll)'JJ :ПОТ \lltp lt IKJJllKllll 

Рс,1бра1шт. • 

Автопортрет в .1ю.10дост11. 

В последнем вар11анте старик отсu кажется 

по•1пt слепым. его рук11 ощупывающ11м 

11 пр1111 1~маюш11м жестом возложены на пле-
1111 сына. Сын опусп1лся на коле111111 пр111-111 к 

головой к отцу. Золотой свет од11наково с 11я · 

ст 11 на богатых одеждах отца. н 11а лохмоть­
ях блудного чааа. замыкая две эп1 ф11 rуры 

кольцом душевной бл11зосп1 11 Родства. Тн­

хая радость обретения не только друг друга. 

но какого-то высшего смысла объсд11няет 

стар11ка 11 настрадавшегося в ск11пнt11ях 

юношу. Трн фнгуры домо•1адuсв 11.1 11 соседей 
выступают 11з тьмы. ямяясь безмолвными 

св11дстслям11 высшего чуда - чуда про· 

щett 11я. Возвращен11е 6.1удн0?0 сы1щ. 

Вел11колс1ша по своей прQстотс 11 убсд11-

тсльносп1 говорящая деталь: натруженные ступни сына. Обув~, развш111 -

лась. Оторвавшаяся подошва обнажает грубую кожу пяток. Прнсутствуст 
некая ж11воп11сная р11фма; обн11мающ11с рук11отца11 стуr11111 сына. которые 

с1-1ачала увет~ его от родного лома. а пото,1 прнвст1 обратно. 

В уrешсю1е - а не на стра,\ -
Создавалась такая карпtна. 

• Возвраше1111е блудного сына• 

Ты повесь у кrовап1 в ногах. 

Будешь видеть теперь. засы r~ая. 

Как судьба 1111 кrо,1са11. 1111 кро11 -
Есть на свете о611тсль такая. 
Где ты СЛОЖllШЬ 061шы CBOll. 

Ната,1ья Хаткшт • 

ПРЕКРАСНОЕ И МРАЧНОЕ. 
ФРАНСИСКО Гойя ( 1746- 1828) 

Ис11анск111! ж1шоп11ссu 11 граф11к. Ор11п1нальныl! ст1 1л1>форм11ровался 1юд 

м11я1111с\1 11талья11ского баrокко 11 - 110зднсс - рококо. Морал11сп1чность 

некоторых работ художн11ка можtю отнсст11 к эпохе Просвеше1111я. 

У•111лся ж1шо1111с11 в Сарагосе. пугешсспювм по Итал1t1t. 

В Мадр11дс работал над картонам11 А.1я ковров королевской \Шнуфактуры. 

юображая повседневные за1-1ят11я 11cria11ueв. 11х труды н дОС}Г ("И1·ра 111·1с­

лоту•. • Игра в жмурю~•). 

В нача..1с 1780-х годов nросла1н1лся как нспрсвJ011дс1111ыit портреп1ст 

(..-Сечья герцога Осуна•. " портрет Исабе:ть Кобос де Порссль•) . Подтtн­

ны't выражсн 11ем гордого 11 рш.tа~п11чсского 11спанско1·0 ду'<а стал сереб­

р1tсто-•1ернь111 колорит мноп1х портретов. В эт11 годы Гоня ста~юв11тся •1лe­

llO\t \Шдр11дской Акале.-.1ш1 художеств. позднее - се д11ректорQ\I. Он 

удостшшается зва1111я 11р11двор1-1ого ж111юп11сш1 11 ..- первого ж111юrн1сш1 ко­

роля•. 

Однако по•1ест11 не могуr заслон11ть от художника бесчеловечное пол11-

Т11'1сское устройство современ11011 ему Исr1ан1111. где свободу 11 досто1111 -

ство л11ч11осп1 ун11жают uерков11нк11 11 вс,11.мож11 . Свой ужас перед 

десrюТ11ч11ым устройством общества Гойя выражает в сср1111 фантаст11чс­

ск11х офортов • Капр11чос •. Аллегор1tя н правда пр11'lудл1100 сочетаются 
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Расстре.1в11очь со 2 1/0 J .11ая. 

в IH1 X. }!IJЛИЯ образы ОдНО­

вре~1е111tо страшные 11 1·1рс­

красные. 

Агресс11я Франш111 против 

Ист1н1111 нс остав11ла ;..удож-

1шка раш-юдуШl·IЫ\1. ПОДШIГ­

нув на создан 11е сер1111 ()(jюр­

тов « Бедствия 1юi!111м 

11 монумснтмьных 11стор11-

ческ11х r~олотен (•Восста1111е 

2 мая 1808 года в Малрндс•. 

•Рас'-"Грс.!1 повстанuев о ночь 

~ia 3 \lая 1808 года•). Худож­
н~1 к flpOTCCTOВ<UI НС TOJll,KO 

щюп1 1J конкретных с.1у•шсн 

11стреблсн 11я челонска человеком. 110 11 r~ротнв 1 1ас11л11я вообще. 
В 1819 году IОш1пр11обрстаст 110,1 . где ж1шет до 1823 года. Место его 11ре­
быван 11я r10лу•1аст назва1 111е ('до,1 Глухого•. так как мастер теряет слух. а с 

годам11 - 11 Jpe1 111c. Стены К1нпо дель Сорао художюtк покрывает poc1ш­
CЯ\ll t . в которые вкладывает свое 1юн11ман11е ж11з1ш 11 кошмары. терзаю­
ш11с его разум . Д11 к11м ужасом вест от сюжета •Сатурн. 11ож 11раюш1111 сво-

11х детсl1». 

Конеu ж 11з1111, скрыш1яс1,от п1с1ш прав1псл 1.ст1ш 111111кв11J1tU1t1t. Го11и про­

вошп IJO Фpatllt\111 . • 

« Капричос» (1797- 1798). Серня нз вось,11шссят11 офортов была 
создана в 1797- 1798 гr. ч Ка11р11чос• в переводе с 11сrш11ского озна•шст • 111·­
ра воображе11ш1 •. •фаt1таз11я • . Одш1ко воображен нс Гоii н оrtалк11настся от 

впо111 1е pC<UIЬllM X 'ICJIOBC' ICCKllX стр.а1111остей 11 !!Ороков. разобл.а•~ая cyeвe­

Pll}[, трусость, тшссшш11с . Самым 11звестным л 11стом (< Кш 1р11чос• s1в.аяетси 

О(jюрт «Сон разу\lа порождает •1удо1111ш• . В его герое мы можем узнать са­

\IОГО ;..удож1111ка . опуспшшс~-о m1uo 1ш стол с разбросаннымн Л llCП\M ll бу­

магн . Уснул ,111 он? ИяtС,\IQГ Лlt IJ борьбе с ужасами жюнн? Леrу•1 11е мыш 11 

11 совы 1юдстерс1·л 11 \to\lctп фю11•1сско11 11 ду\ов1юli слабостн 11 слетаются 
на сво11 ужасныi1 пнр. 

В (< Капр1ttюс ... добро 11 зло 11рот11востоят друг другу. но в нсповторш.юii 

гротескной манере I0 11si юображает торжество зла. Старуха кокетл111ю 
улыбаетсs~ зеркалу. нс за \lс­

•1ая. что похожа на саму 

смерть: 11011у1 ай про1101Jсдует 

с uсрковноii кафедры перед 

впавш11м11 в фальшнвыii экс­

таз обсзьи 11оподобны ."11 с1Jи ­

тош.ам 11 (• Kaкoii златоуст~* ) ; 

бсзобраз1-1ые с вод111t зап1 п1 -

вают в м 11р продажно11 стра­

спt юнмх красав11u. В (< Кап­

р11 чос• необычайно с11ль11 0 

а11п1клер11калыюе (протнво­

церковнос) 11аправ.1ен 11е. про­

тест пропт ханжества. Это 

вызuало ожссточе 1 1 11е ll l-I KВl l ­

Jl'I ШHI . 8 

ма:ю st \la\lt - так 1ю 11рс­

'1е11а Го!i11 11азм1~а:111 \tо­

.1оды х \tуж•11111 11 :+.с1шш11. 

r1p1t1iaш1c:+.a11ш11.x к r1росто11а­

род1,ю. Коро:11. Кар:1 111 r1ы­

та.~с~ Зtн1рст~1ri.11 Исш1111111 все 
11ашю11ал 1.1юс. в1~сст11 11стрrнtе 

фрщщузскую моду 11 011х11111-

ч 11т1, свободы. Мало 11 чах11 ут-
11ержд<u11 t 1юлыtые ttpatJl>I -
11 11 одежде. 11 в no1к11e11111t, со-
11ропtвлю1с1, JIOЖltO\ty благо­

•1ест11ю. которое 11асаж.дала 

1.1срко11ь. 

Суш,ба c1J}IJ.'1J1<1 Фра11с11с1ю 

Гоitю с r'l::puor1111e1! A.'11..Goil Ка­
эта1t01t . О1ш 1..-т:uia ст 1юз.1юб­
лсшю11 11 \tодс.:11,ю. <Х·трь111 ~ "· 
под•1ср..:1 1уrш1 l/CJa!ШClt\tOCTt., 

редка}! красота r.:дс.:1ш11t се o.:i-
1юll 111 са\IЫ\ ш.~паюш1t\СЯ 

жс11щ1111 тот щ>c,te111t. Го1tн co­
.J..lXI \lllOЖCCTIJO rюр·rрсто11 rcp­
UOПll/11. C.:l\ll>l\111 J t!a\le llltTbl \llt 

cт:u11t ~Об11ажс1111ан \la\.a• 
11 •Одетая \taxa•. юображаю­
шнс IНП)'РУ 11 о:нюй 11 TOlt же 
llOЗC - с З.IКL ll! }'YЪl\111 за IOJIOHY 

рук<l~ш . Выражс1 1 1 1ю .1111ta одс­
тоit щ1х1 1 1 1р11су111с 11е..:оторос 

лука11ст1ю. а 11зг11яду \tа.хн об1tа­

жешюii - CY\tp.1'1110C, j)OKOIJOC 
11ыражс1111с . Oriю111e1111я\t Гoit11 

11 гcpuon1111t А'1ьбы r1оснншс11 

IIO\ta 11 Л1t01ia Фcit\Тlk1111"CJ)a 

• Гоня + . К Альбе Каэnн1с в rю. 1-

1ю1i \tCpc можно было оп1ссп1 
11~.1ражею1е М 111·сля Серuшпсса 
леСаавсдра: •О1 1а;~ 1 1 гс.1 1111срк-
111t. дощ~ . на утще 11 дЫШОJI 

н:~юб1т». • 

Maxa oih!maн. 
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Маха обпажеття. 

П~с.~1~::~~:~ "%~~~'~, ~,~:1~.~ 
lt Са\1 был ltaCTOHlJllt\I \ta\O. 
Ош1а.ЖJ11>1 его даже rюдобрал11 

113 УЛIЩС С llOЖCllOit p:ШOll -

СЛСДСПНtС дра.к11 с coпcpHlt· 

КО\1. 

В rю.ш1111е rоды жш111t худо:+.­

юн" COJЩUl ltесколько lk1PIШl l · 

тов карнt11ы • Мах11 11а Gaлкo­
ttc•. Две жс 1ш11111 ы 11 кружс11-

11ы >. \1а1п11льн>., окуташ1ыс 

01:коло'1 r1рслссп1 1t тшшы, ш1-

блюдают с бш1ко1ш J..1 ж11 J111,ю 

у.~ щ1u1 . И з тс,11101·0 <!юна .k1 11х 
ClllHIOll 11u1сту11ают ltCHCltЬIC 

11 'lра•111ыс фнrуры 11\ ка11а"1с ­
ро11. :1нца которы\ r1р11кр1.~ты 

11ла~ш1,11t. В сю,.,етс это1·0 11ро­

юнсде1111н r1pa1Jдa .+..1н111t со•1е­

тастся с 1tскоторо1t тсатра;11,-

11ос1ъю 11 ро'1а1tп1ко11 . 

• Мах11 11а балко1tс • 11 11астон ­

щсе !)pc\IH IШХОдЯТСН IJ \l )JCC 
Мстроrюл1нс11 ( Н uю- Йорк). • 

Портрет кора1евскоi1 семы1. 

« Какое мужество!» 
(11з сер1111 "' Бедствня 1юiiн1м. 

1810- 1820). С\lсрть. голод, 

грабеж. разбоii - 1ютжесток 11е 

pcaJtl!CТl!'!eCKlle ТС\IЫ се р1111 

офортов «Бедствт1 воii ны -.. 

PO'l(lllTllЧeCКll\\ ПОЛЪС\Ю\\, 1·е­

ро11КОЙ выделяется срсш 1 про­

'""' работ 0<jюрт « Какое муже­
ство! • . 

Cn111-1oii к зр1пслю пове р11 уга 

фигура молодой же1нн11нм. 

cтpoiiнoii 11 грашюзноii. обла­
ченной в легкое белое r1латьс. 

Это - героиня фра11ко-11спанскоii воiiны А1·ост1111а Сараrосскан. 

В 1880 году 011а за\\е 1111ла у г1 ушк11 пor116 11r11 x арпшлср 11 стов. Агост1111<1 ла­

кон11чным эффсктН Ы \J жссто\1 под 1-юс 11т к за палу пушк11 зажжснныli ф11-

ТllЛI>. 

Характерна лля Гоi 111 11 е сразу заметная. жестокая 11 рс;u111ст11•111ая летал~, -
невысокая же1 1щ1нш . чтобы достать до за .-~ ала. вынуждена встать н а трупы 

110п1бшнх арп1ллер11стов. • 

« П ортрет королевской семьи» ( 1800). П о заказу 11 спа 11 ско­
r·о короля Карла IV Гоi iя создал 11арад11ыii г~ортрст королевскоl! СС\11.>1 1 . На 

псрвыii вз1·ляд. 11ортрст деfiств~пслыю пармныii. Прекрасно 1·1 ерсда1ю вс­

л нколепне нарядов. блеск драrоце 1111осте ii . Л}"1аш11iiся шелк. тяжелая т1р­

ча. жемчужное сш11н1 е кружев. И это вел~1колс1111е еше больше оrгс 11н ет 

нранстве1111ое 11 ф11з11чсское убожество з1tап1 . Болез11ен11ыii ру\вtнеu r ·1ы­

лает на нндюш11ном л 1щс короля. Нос королевы Мар1111 -Луюы напо,11111а­

ст клюв хншноii пт1щы , губы злоб 1-1 0 110джнтм. Чопорность 11 нраж.псб­

ность королевско1i ссмы1 словно за,юраж1шают вес остю1ы1ыс ф111)'ры н а 

этом портрете. Даже в ДСТСК \1 Х л1 1ч11ках CCЛl t 11 сеть что-то сстествен tюе -
так только 11 с п уг 11 сму1.11е н1t с. • 

~-. - / 

~~~' ··11 ·~~,. -~ "1· , . •. j··' j ·. \ 1: ... · ... ·" ·, •. ·. 

, . t' .. 11·· .• _ •.• t · ' • 
J:: \ 

! . .. • 
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Кллссицизм: 
ВПЕРЕД - В ПРОШЛОЕ! 
В XVll веке во Францuu зародился нoвblli художественный 
стиль - кАассицизлt. Название «КЛассициз.л1» буквально .можно 
перевести как «ос1ювтtный на классике», «образцовый». Его воз-
1шкновение связано с пере.мена.лш в политической ж·изт1 и фило­
софской .мысли. 

Особаи форма государственного устройства - абсо­
лютюм, связанная с 11мснем короля Людов11 ка XIV, асlюр11ст11чно 11 полно 
выражается в олноii королс1Jскоfi ~юрмуле: • Государство - это Я*. 

Новое ф11лософскос напра1lЛс1111с - ращюналюм - провозглашало 11р11 -

ор11тст человеческого разума. Законы красоты шют1с посп1ж11мы рашю­

налыю, з1-tа•111т. 11скусство должно осно1Jыв.1тьо1 на 011рсдслснных пра~т­

лах. Задача 11скусства - IЮГIЛОШСIНIС IШС<U1ЫЮГО порядка. 

Идеалом прюнавалась антнч~юсть, но класс11ш1зм. пр11Зывавш11ii 1ю1 11ю­

т1пь в ж11знь трад1щ1111 класс11•1ескоrо 11скусства. на са~юм деле был 0•1ень 

далек от ж11знеуrверждающего злл1111ско1·0 м11ра. Бт1жс всеrо тем. кто 

nр11зывал; "вперед - н прошлое!•. была. пожмуfi. ф11лософ11я р11мск11х 
сто11ков. которые nр11Зывал11 хра11 11ть непоколебнмую стоiiкость духа сре­

д11 вссобшсго хаоса. • 

Ранний классицизм был слишком правильным . 
СЛНШКО\1 умозр1пельным 11 ОТ11ЛСЧС11НЫ\1. 
Пнсателн то1·0 времен 11 - прежде всего драматург11 Корнель. Рас11н. Мо­

льер - разрабатьшалн тсор11 ю класс1щ11зма 11 воmющш111 ее на праtсп1ке. 

Порок11 11 добродстет 1 u класс11ш1ст11чсской драме распределены •1етко. 

н характерах нет тонон 11 полутонов: ссл 11 repoi1 - то на все сто проuентоu. 

ссл 11 подлеu - то 1-1а вес двсст11. Главный ко~1фл11кт трагсд1111 класс11ш1з­

ма - конфлнкт между •1увство\t 11 дот·ом. пр11•1ем побеждает именно долг. 

Уд1ш1пс.1ы1ым образом тсорю1 11 практ11ка класс11шп~~а сосд11няются о са­

дово-r~арково,1 11скусствс. Так. 11арк 1·1р11 королевской рсз1шснш111 в Верса­

ле был расплан11рова~-1 rю строп1м Jакон<ш: бассеi1ны четкоl1 геометр11•1е­

ской формы . r1ря\lыс аллен. •1 нстыс r·оршонтмы-1ыс л 1он111 . Клумбы 

напо,111нают 11дса..1ы-1ыi1 uвстноi1 тtркст. 11 даже кустам н дсреоыш не поз­
воляется н11какая вольност1,: 11х крона" с rюмошью ножн1щ 11 секаторов 
пр11да11ы ко11усош1д1-1ыс 1t шарообразные ~юр:-.1ы. Строгаs1 регуляр1-~ая пла­

н11ровка мастера садов 11 парков Ленотра - воплошс11 11с рашютt1111ст11че­

ского духа класс11ш1зма. • 

Расцвет неоклассицизма пришелся на эпоху Вели­
кой Французской революции (1789- 1794). Эm1куреiiск11м 11аст­
росн11ям 11 любовным пр11•1удам рококо был 11 1·1роп11юпоста1Jлсны простота 

flюрм. пафос 11спо.1нен 11я гражда~1ского долга. 11дсНносп, 11 прав11льность. 
В ж1шо1н1с1t класс11ш1з~t 11анболсе ярко 1·1рсдстамсн про113всдс1-111ящ1 Н11 -

кола Пуссена , Жана Батнста Шардс~~а. Огюста Лом111шю1 Энгра. Са:-.1ым 

послспо1штсльнмм прсдста1нпслсм нсокласс11нюма был пenc1J рсволю1 11111 

Жак Лу11 Да1н1д. • 

Д. Энгр. Портрет баро11ессы 

Рот1111L1ьд. 

11. flyae11. Автопортрет. 
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Танкред 11 Эр,11111111я. 

Пейзаж с Патфемо.м. 

Николл ПУССЕН ( 1594-1665) 
Фра1-1нузск11ii ЖIJ IIOПHCCIJ, прсдста1нпсл 1, 11 OCHOBOПOЛOЖl-tllK K)l(ICC\IUllЗM<l. 

У•111лси ж1шоп11с11 н Пар11жс. большое влш1н11е на пр1н1ш111ы егопюрчест­

ва оказмо знакомспю с анп1•11юii скульптурой. 

С 1623 года ж11л в Р11мс. 
В 1640 году 1ю пp111"'Jiawc1-111ю Людош1ка Xlll возврашаетсs~ во Франu11ю. 
однако через два года вновь уезжает в Итал11ю, чтобы больше 1шкогда нс 

пою1дать эту страну. 

В образах а11т11чных героев вндел нысок11е пр11меры для подражан11я . 0111-
тал . что художественное про11знсдсн11с должно стро1пм:я по определен­

ным, раз 11 навсегда уста1юме1н1ым зако1-1а\1 11 четким пра1н1лам . Вопло­

щат1, в ж 1шоп 11с11 можно только прекрасное. чтобы. созерная полотна. 

людн уч11л11сь благородству 

11 спранедл11вост11. 
Композ111.1.11я полотс11 П уссена 

проста 11 стро1·0 выверена. Пус­

сен нс стрсм11лся к жюненно11 

ТО'IНОСТ11 , его более BOЛHOB<UlO 

IJOl"IЛOШCHllC BЫCOKllX ндеалов. 

Восn11тан11юдобродстсл11 долж1-1ы 

служ11ть ооплошаюшнс геро11зм 

11 м1utоссрш1с полотна (<Танкред 

11 Эрм1н1ш1 " (1629-1630). « Р11 -

нальдо 11 Арм1ша» ( 1625- 1627). 
Едш1с1111ю человека н природы 

посвящены (<Пейзаж с Пол11фе- Ринальдо 11 Ар,1111да. 
мом-. ( 1647). •Вакханалия-. ( 1636). 
tU.арство Флоры-. (1631). Со:шавая образ м11ра. ор1<1н11зовш11юго согласно 
высwнм законам разума. художннк 1-1е у•н1тьшш1 сп1х11й1-1ого начала в nрщюдс. 

се вечной юмс1-1ч11вост11 . Его псйзаж11 вдосппочной мере услош1 ы. а ф111уры. 

юобра.же1шыс даже ндт1жен111t , скорее 1ш110мшшют застывшие скулыпуры. 

Во осех р.1ботах Пуссен прежде всего подчерюшает гсрсн1чсское на•~ало. он 

был своего рода 1штеллеК1)'альным мечтателем. Следуя заповеди Марк.а Авре­

т1я: • Ec.r111 uap1rr беспорядочный случаit, то радуйся. что сред~1 всеобщего ха­

оса 11меешь руководителя в себе само~~ - свой дух•. Пуссен со:шавал прекрас­

ные, но холощ1ые пр1ораю1 ~шеалыюго а1пн•11юго бытия. 

Програм~нюс проювсде1шс Пуссена - •Аркадские пастух1·1 _. (ок. 1650 г. ). 
Со1·ласно лсге11дс. Аркаа11я - место. где вес ж1пст1 счастлнвы, словно 

в раю. Аркадскнс пастух~• нео­

ж1шанно для себя обнаруж1ша­

ют 1-1адгро611с с 1-1ад1нtсью: • И я в 

Аркад1111• . Бсзмsпеж11ость нх на­

рушается мыслью о нензбеж1-10-

сп1 смсрп1. Волненню r~астухов 

прот11восто1п прекрасная про· 

фнльная ф11 гура жснщнны в яр· 

ко-алом плаще на с111-1см хнто1-1 с. 

Положнв руку на плечо самого 

юного 11з пас~ухов. она словно 

прюывает его к спокойстш1ю 

11 сто1щ11зму. 

Ж11воп11сные трад11щ111 Пуссена 

легл 11 в основу строгнх пр.а~н1л 
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класснuюма. Сюжет должен был обязательно содержать сер~зную 11дсю. 

Черпать темы следовало только в 11стор1111 . м11фолоп111 11 Б11бл1111. Вольно­
ст11 в КОМПОЗЩtШI НС ПОЗВОЛЯЛ llСЬ, так же как 11 рсзю1е uнстоuыс ко1-1трас­

ты. Художt1 11 к должен был обязательно проl1т11 курс обуче11ш1 в Акалем1111. 

после чего соверш1пь поездку в Итал11ю. где 11зуч1пь а11п1ч 11ые стату11 

11 картнны Рафаэля. 
Настояшсс искусство нс терп1п столь жсстк11х рамок 11 r1рсдr111сан 1111 . по­

этому уже оо второf'1 полов11не XVJ 1 века класснuюм нс дал Франш111 зна­
•11пельных худож1111ков. • 

Длвид ( 1748-1825) 
Жак Лу11 Дав11д - франuузсю1ii ж1шоп11сеu. на11более вы-

11аюш11ikя nрсдстав1псль неокласснцюма. 

В 1781 году был прн11ят в члены Королевской акалем 1111 . 

Согласно прав1псльственноП программе. г~оощряюшеi'! 

работы. •ож11 вляющ11е добродетели 11 патр1юп1чссю1е 
чувства" . Да в11д получ11л заказ 11а монуме1пальное 110-

лотно •Клятва Горациев". Картина может служить пря­

мой 11ллюстраш1с11 к тезису о победе 1·ражданского дол­

га над л 11чным чувством. Про11звсден11с это д11дакп1чно. 

подч11нено схеме, жнuопнсные пр11емы однообразны 

11 безж11зне 1-н1ы . Однако подкупает то, что художн11 к. 

несомненно. был искренне воодушевлен идеей. Неда­

ром совре~1е111111кн 1юспр11 нял11 зто полотно как пр11зыв 

к революшш. 

Вскоре после штурма Баеп1т111 Павнд выставнл в салоне большое 11стор11-

•1еское полотно •Л11кторы пр1шосят Бруrу тела его сыновеii• ( 1789). К Да­
uиду пришла слава •Ж11uоп11сца, 'lef'I гсн1111 предвосх1п11л революш1ю". 
Да1н1д станов1пся членом законодателыюго органа новой масп1 - Кон-

вента. Прапическ11 ему пору•1ается руководнть 11скусспюм. решать, что 

подходнт. а что 1-1с подход1п но1юf'1 масп1. Кроме того. дав11д станов11тся 

органюатором 11 раепорялнтелем массовых народных торжеств. 

Самая 1пвестная карпша Дав11да - "'Смерть Марата•, увекоuе111шшая пt ­
бель мученика революuин . 

С пр~1ходом к власп1 Наполеона Бонапарта Давид стал первым жнво­

пнсцем нмпсратора , воспевая вел11чнс нового правнтеля: • Переход Бо-

Клятва Гортщев. 

напарта через переuал Сен-Бернар• ( 1800), •Коронован11е Наполео- Короновтте На110.1еона /и Жо-
на 1 11 11м11ератрнuы Жозеф11нм в соборе Парижской Богоматер11 зефины. 

2 декабря 1804 года". Согласно тенденш1ям 
П рососщсн11я. Дав11д по-новому трактует об­

раз Н аполсова о портрете. создан ном 

в 1812 году. Ранн11м утром встает 11мпсратор 

ю-за стола. Заботясь о своем народе 11 обо 

всех народах Европы , он всю ночь вровел за 

картамн н бумагами. Сuеча на столе догорает, 

а нмператора ждут новые дела. Отеu народов. 

заботл11выl1 11 мыслящнii руковол1пель - та­

ков новый м1·1ф, который создает 11 ооплоша­

ет Дав11д . 

Ш11роко 11звестс 1-1 портрет хозяйк11 модного са­

лона мадам Рекамье ( 1800). С волосам 11 , убран­

ным11 по-грс•1еск11 , в простом - по тогдаш1-1еii 

моде - платье, напомннающем анп1•1ttые ту-
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Антиох 11 Стратонт.:. 

Автопортрет. 

1111к 1 1. мада\1 Рска\1ье с 1 ш11т на ко­

зетке. вытю-1 ув строiiны с 1 юп1 с об­

наженНЫ\tlt ступнЯ\1 11 . Плавность 

л111-11111 1t закон• 1 е нность форм 11 р11-

даст образу класс 11ческую простоту 

11 сдержанное вс.1 11'111 с. 

П ос.1с поражс 11ня Н аr~олсона Да-

1н1д вы1 1 )ждс11 был J\111Гр 1tровать 

в Брюссель (тогда - Н 11дср.1а~1ды). 

1·де продолжал работать до caмoii 

смсрт11 . • 

« Смерть М а рата» (1793). 
Самое з 11ам сн1пос полотно Давн­

да - • Смерть М арата*. Вождь 

lt uдох11ов1псл 1, якоб1tнско1·0 пе­

реворота М арат был Jако.1от 

в ванне дворянкой Шар:юттоii 

Корде. И з-за бо.1ез111t Марат бы.1 

вынужде н работать 11 1 ·1р 111нt \tать 

поссппслеii о 1щ1111е. где его 11 11а­

ст11гла с\lерть. Залата1111ыс про­

стын11 . простоit дсрсвя 1-111 ыii яш 11к 

U\tccтo стола - такова подчеркну­

то спартанская обстановка. н ко­

торо ii работал М арат. 

Сумеречный фон подчсркнвает за­

л 1пос СВСТО\1 тс:IО народного 

вождя. его тра п1ческос л1шо. 1юд 

к11стью даш1да пр1106рсп11сс вс;111-

•1сствс1111ыс черты анпр111ого ге­

роя. Ванна HШJO\lltнacт саркофш. 

а ЯЩ ll К. на КОТОРО\1 11ачсрл.111ы сло­

ва •Марату - Даtтд t . - 11а~1гроб­

н ую 11л11ту. 

Xy.JOЖHllK В!ЮlНIТ u ПОЛОТIЮ ныpa­
JllTC.lh!IЫC лстал11. св 1 ыстсльствую­

ш11е о \Н 1 .1оссрд1111 1южля: в руках 

его - ПОДДС.1ЬIЮС Гl llCЬ\IO с 1·1рось­

бо ii о помо1 1.111 , н а полу - бущ1жн ыс 

де 11 ьп1 . которые бла~·ород1 1ыii М а­

рат. в 11д 11\t0. собнрался отдап, ч1с­

с•1астноii .-~рос1псльн11 uс». Окро­

шшлсн11ыii нож сшшстсльствуст 

о пошюсп1 уб11iiuы-д1юрн1 1 к11. 

Вес :эп1 детал 11 далсю 1 от 11ст~н1ы. Н а 

са .,юм деле Шарлотта Kopnc про­

н11кла к М арату под прсд.rюrо\1 доно­

са. которы ,, 11 н с брезговала новая 

1JЛасть. 

Однако да~н~ду упаrюсь создать убе­

шпслы 1ыii 11 1·сро 11ч сск 11ii ж 11воп 11 с­

ныii \111ф. • 
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Поговорим 
О СТРАННОСТЯХ ЛЮБВИ. 
Рококо 
Рококо - стилисти11еское поправление в искусстве Западиой 
Европы XVI 11 столетия. Наиболее ярко и последователыю стиль 
рококо {рокайль) развивался в культуре Франции. Отличается 
при11удливостью, изыскаиностью, камерностью, грациознос­
тью, некоторой лrаиериостью образов. 

Рококо менее торжественно. чем барокко. " нс ор11снп1 ро­
вано на катот1чсскую uерковь. Сп1ль сформ 11 ровала среда пр11дворных . 

11споведонавw11х убежденне. ярко оыражснное во фразе Людовнка XV: 
«После нас - хоть потоп-.. 

В эту эпоху сама внсшност1) •1словека была nроюведен 11ем нскусстпа. Тон­

кость тат111 доводилась до предела жесткш111 корсетам11 . юбкн 

был 11 нсобыкtювс1шо пышным11. дамы - окружены облаком пе­

рьев, кружев 11 лент. Женщина была похожа на юяшную 11 груш­

ку - такоil хотсл 11 се в11дсть. так она себя 11 11оз11 шюн11ровала. 

Предметы матср11алыюй культуры. мебель 11 посуда тоже словно 
разыгрывал 11 с 11ектакль. пр11 н 11 мая 11зме11ч11вые пр11хотл 11 выс 

формы, юшпыс подобно раковш1е. Само слово (lрокаfiль• в пере­

воде с фран 1Jузскоrо 11 означает - •раков11на•. Перламуrр 11 фар­
<lюр бы,11-1 люб11мымн матер11алам11. В Пар11же возннкла Севрская 

фаР<1юро1mя ма1-1уфактура. в Германнн - Меiiсе1-1ская. Распрост­

ран~1лась мода 1-1а 1юсточныП декор, особенно на к1пaiicк11 Ji. 

Каждыli пред.\IСТ рококо украшало. наряжало, маск~1ровало узо­

ра~111 . зашпуwкам 11 , 11 11крусташнш11 . Вазу могл 11 выпуст11ть в ви­

де фаР<1юрового куста роз с псрламутровымн бабочками , блю­

до - в в1шс в111югралного л 11ста. Женщ11ны выступали на тонк11х 

каблучках. мебель - на тонк~1х изогнутых ножках. 

Искусство разщ1валось срсд11пр11двор11 ых11нтр11 г 11 галанп1ых 11разщ.1сств. 

Ж11вопнсь 11 1юэз11я рококо так 111111 1111аче конuентр11 рооал 11 вн11ман11с на 

опюше1111ях между \1ужч1.1ноfi 11 женщ11 ноii. Говоря словам11 А.С. Пушк11-

на: • Пого1юр11м о странностях любвн. Иною я нс мыслю разговора ... • 
Но разговор этот шел словно нс всер1,сз. рока~1ль отвергал все глубокое. тра­

гед11Пное. Чувства был 11 легк11мн . театральным 11 , вкусы - пр11хотлнвым11 

н капр11з11ым 11 . Художн11кн рококо - Антуан Ватто. Франсуа Буше. Огюст 

Фраюнар - в сво11х работах. каждый rю-своему. воплошал 11 дух рококо. • 

АнтУлн Влтrо ( 1684- 1721) 
Фра~щузск 11 П ж111юп 11ссн и граф11 к. Уч 11лся ж11воn11с н в Пар11жс у худож­

н11 ков, n11савш11х театральные дскораш111, что оказало вл 11я1шс на его 

дал1.нс11 1J1се т1юрчесТ1ю. 

Вапо вошел в круг баро~~а Кроза. которь111 co611pcL11 вокруг себя арнстокра­
тов 11 твор•1есю1х людсii, 1·1 роповсду}! 1 1дс 11 дрсвнс r·рсчсскоrо фнлософа 

Эпнкура. сч 11тавшсго гла1Jн1>1м в жнзн 11 1ю11ск щ1слаждс1111 }1. 

Парuс11 Еле11а. 
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061щ!l'mfJO в парке. 

О111О11111ость. Nrосторожиая 1щю. 

Презрев ж1псi iек 1tс заботы. барон устранвал у себя •гаrшнтныс 

праJднсстна•. которые д,1 1tт1сь 11 зо дня в ден1, - nopoii uе.1ы­

м11 недслям1t . И1югда гости 11зображ<и1 1111зссб~11·1с iiзан -дерс­

вс1·1сю1х жнтсле11. 110. конечно. 11е ~шстоя~ш1х. а 1ш11лт1•1сск11х. 

словно фарфоровых. пасl)'шков 11 пасrушек. В другой раз вес 

11рсображ<u111сь в а1п11ч11ых 11срсо11аже11 . Атмосфера +r:u~ант­

ных празднеств» была настояна на пряных духах фт1рта. на 

тонкоii с11стеме ухаж11ва 11нii. начеков.., У"Олчан11\i. красноре­

•111вых взглядов и нескро\I НЫХ r1р11коснонсн11 i!. Этн "гмантные 

празднества~ главной темой своего т1юрчсства 11 сдел:.u~ Ватто. 

Его работы - шедевры yro1t< 1cююii ж111ю1111с11 . Нежные вере­

ходы. неярк11с сочста1111я создавш111сь мельчайш1ш11 \ШЗКа\11t 

с золоп1сты""· серебр~1н ы!>1 11 . r1ерламутрово-пепслы1ым11 персл11вам 11 . 

Лесс11ровка - то11к11ii cлoii прозра•1ноii краск 11 . 11а11есе1 1 н ыii поверх ос­

но1ню1·0. - 11ерсдаст 1юздуш11ую среду. трепет листвы. пышность кружев. 

1·шот1юсть шелка. 

Жшнь на карт11нах Ватто - 11гра . театр. где пе­

редаются тончаl1ш 11с оттенк11 переж11ван11ii . 

зачастую окрашенные лукавой 11poн11eii 11л11 

гтотаенноfi грустью. 

«Затруд1-111тсльное предлож.ен11е•. • Паломн11-

•1ество на остров К11феру». • Праздн11к любви• . 

+Общество в 11арке» - во всех эт11х работах 

группк11 11 парочю1 на фоне ухоженной 11арко-

1юй врнроды нежно беседуют. томно склоня­

ются другу к другу. веш~ юошренную любов­

ную 11гру. • 

Подлинным лиризмом отл 11•~астся 
карт1111а •Ж11ль» ( 1720) . На нсn юображен 

франuузск 111'i нар11ант Пьеро - 1·рустный белыil 

клоун. поэт 11 11еудачн11к. В белом шелковом 

костю~1е. неловк11i1 11 мешковать11i. в башмаках Ж11. 1ь. 

со слншко\1 .'L!J 11нным11 красными бa1пa.\tll. на 

переднем плане карт11ны сто1п Ж11ль. Его фнгура показана с ннзкой то1 1 К11 

зрсн 11я - как есл11 бы на него С \Ютрсл11 снюу вверх. 11з зр1псльного зала те­

атра. Позад11 белого клоуна - друзw1 -актеры о красочных нарядах. 

Ж1шь в CIIOCl1 HCЛCllOCTll безналсжtю OдlllIOK. СЛОВНО нс 11мсет ОПЮШСШНI 

1111 к актерам. 1-111 к зр1пелям. вообще н11к 11сму на свете - настолько точ ­

~ю хулож:1111к 1·1ередм ощушсн 11с душевноii 11устоты . 

В 1720 году Ватто созшu~ большую карт1111у • Вывеска лавк11 Жерсена». 
Первоначалыю полотно прелназна•1мось ш1я рек.ламы магаз11на. торгую­

шеrо проювсден 11 ям11 1 1скусст1Jа. Когда карт11ну пр1юбрелн. се разрезал11 

пополам . В двух •1астях этого полотна воплоп1л 11сь раJмышлення мастера 

об 11скусстве 11 cвoeii рол11 в 1.~ем . • 

ФPAl·ICYA БУШЕ ( 1703- 1770) 
Франuузсю1й ж1шог111сен. граф11к. декоратор. Т111111ч 1-1 ыiJ прелсташпель 

сп1ля рококо. Сч 11тал себя у•1е 111 1 ком 11 последователем Ватто. 
Возглавлял Королевскую мануфакl)'РУ гобеленов. в 1765 году стал д1tрек­
тором Королевской академ11н жнвоп 11с11 н скульптуры. 

Созлава.л картоны для гобеленов. костюмы 11 декораш111 для Паршкскоii 

оперы . декорат11вные пан1ю пля 1111тсрьсрон. 
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Пеilзаж11 Буше 11д11лт1•111 ы. 1юл11ы легкой грусш 11 свет­
лоii задум•11нюст11 (• Пеiiзаж с прудом• . .- В1щ о окрсстнос­
тю: Бове•). Его заброше11ныс мслынщы 11 дере11енск 11с х11-

ж11ны пр11 uссм л 11р11змс вес же напом11нают театральные 

дскораu1111. U1~ета Буше очень 11зыска1-111ы : розовые. неж­

но-зеленые. дым•1ато-голубые. фактура ж11воп11с11 - ма­

тово-гладкая. 

Худож1111к пользовался особым расположен11ем фавор1п­

к11 короля Людовика XV мадам де Помпадур, п11сал полL.­

зуюшнеся болыш1м успехом 1·1 р11 дворе пасторальные сие­

ны. где м11лошш1-1ые 11 жеманные пастушюi 11 пастушки 
обмеtншаются 1-.сжностям~t в тен 11 дсрсоьев. 

В карп11-.ах на м 11фолопр1сск11е темы (.- Купанне Д1шны•) 

для худож1шка глав11ос - показать 1·1 рслссть обнаженной 

натуры. с макснмалыюii дскорат11вностью оп 11сав се в на­

рядныn 1·1с ilзаж. • 

Огюст ФrдГОl-LАР ( 1732- 1806) 
Фрмщузск 111'1 1·раф11к. ж1шо1н1сеu. Ж111юп11с11 уч11лся у Буше 11 Шардена. 

Интересно работал в жанре портрета (• Портрет Д11дро• . •Портрет Д31щ­

да•, .-М;u11,ч11 к в poJ111 П1,сро•). 
На11болсе 11з11естсн с1ю11 м11 жа11ровым11 композ11ш1ямн , 1·де ошушается дух 

«П\Л<IНПIЫХ празднестн• . • 

« Поuелуй украдкой» ( 1780) 1·1рсдстамяет coбoii сuе 11 ку н 11 1пе­
рьсрс. Прелестная девушка с 1-.одчсркн}'ТО тонкоli пшнс11. затянуrоii в вс­

л11колспно 11срсда1111ыii кнсп.ю мастера псрламуrрово-пспсл 1,ныii шелк. 

шопtулась в пр11т1юр1ю· 11спуп11 1 ной позе. Молодой •1словек. 1Jыrлялывая 

ш 11р1юткрытой д1Jср11 . нежно нслует девушку в шсчку. Пр11 вcciJ лостовср-

1юсп1 11нтерьера 11 с11туаш111 н карт11нс ощущается определенная 1-.ароч 11 -

тостL. . r1оста11ово•11юсп,. 

"счастлн выс 1юзмож11осп1 качсле1i • ( 1767) - ш1нам11•1ная выраз1псл~.-

1~ая ком110J11ш1я. Роскошный фон тем1юl1 парковой Jелени. uветуш11х 

кустов выгодно оn·сняст 1н1сышсн1-1ы i1 розовыl1 uвет пышных вJмет-

Д11шш. выходящая 111 ку11е,111. 

11 уош11хся юбок кокетт11юii девушк11 . Кавалер раскач 1шаст се 11а качс- CвurJamie. 

Поцелуй p:padк01i. 

лях. Вес выше. выше ... Ах! 
Слетела туфелька! А кавале­

ру прсдоставнлась счастл 11-

вая возможносп. у1111дет 1. 

пухлсньк11с ножк 11 11 белых 
чулоч ках . Статуя Ачура 

в левом углу пр1t ж 11\l аст 

пальч11к к губа ,1 . начская 

на нсскромно- 111·р11выii '<а­

рактср этой сuены . 

В карп11tах Фрагонара есть 

неподдельная ЖllВОСТЬ, яр­

кость 11 праздн11•1ность кра­

сок. ошуше1111с MllMOЛCT-

1-IOCТll 11 11ллюзор1юсп1 сча­

стья. 

В коннс жнJ1н1 Фраго1шр 

спu1 хра1-1111·слем Лувра. • 
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ПЕРЕДВИЖНИКИ 
Одна из са.мых ярких и дралtатuцеских страниц в истории рус­
ской живо1шси конца Х/Х - на 1шла ХХ века связана с художни­
калш-передвижниками. 

в 1863 г. 14 л учших художников - оыпу­
СКЮ\КОВ Пстсрбур 1·скоi1 акадсм1111 художеств, допушсн -

11 ых к конкурсу на большую золотую медаль, потрсбо!N'UIН 

от акадсм11•1сского н а•1 м1.ст1ш пращ~ свободноr·о ныбора 

тем ы ко11курсно l1 карп1ны в соотвстст1н111 с 1-1акло1-11юстя ­

м 11 каждого. И м же по трал11ш111 был 11 11рсшюжсны два 

сюжета: м~н~олоп1чсск 11 й 11 ла ндшафп1ы\1 . 

Н а трсбоваю1с ответ11л11 отказом. То 1·да выпускн11к11 вы­

шли ю соста1ш Академ1111 11 орга1шзовм 11 петербургскую 

+Артель худож1ш ков• . Это была первая орга1шзаш1я нсза-

н11 с 11м ого нового 11 скусстш1. 

Н овые эстст11чсск 11е 11дс11 так завлмсл 11 умам11 русск11х 

художн 11 ков. •1то поя 1н1лас ь потребность в объсд111 1ен 1t1t 

художн 11 ков-реал11сто в всей Росс н11 . Идея Товар11щсства 

псрсдвюкных выста 1юк, прсдложе1 11ыя Г. Г. М ясоедовы м , 

В. Г. П еровым, Н . Н . Гс 11 И . Н . К рамск 11 м. была .-орячо 

одобре на художн11кам 11 М осквы 11 Петербур га. 

Псрсд1шжн11к~1 - художн11юt . вхоюшш11е в pocc 11 iicкoc дс-

~юкрат11чсское художестuсн 11ое объсд11 11сн1 1с • Товарнше<..11ю 
в. Перов. Чаепитие в Мытищах. передвижных художественных вы<..-rnоок• (ТП Х В), со:шаннос в 1870 r: по 1 1щ1 -

ц1~ат1ше В . П ерова. 

Псредв~1 жн11к11 11с 11ытал 11 воздействнс обшсствс~1ны х 11 эстсп1ч сск11х взгля­

дов В . Бсл11нско1·0 н Н . Ч ернышевского. Большую роль n </юрм11ро1.щн1111 11х 

творческой программы сыграл кр~тtк 

В . Стасоu. П . Третьяков матернаnыю 

rюдасрж 11 вал псредв11ж~111ков, пр1юбрс­

тая 11 х п роюведс н11я для c вoc ii галсрс11. 

Передв11ж 11 11ю1 был 11 убежде 1-111ым11 реа­

л11стам 11 , а выдш1нугая 11м11 программа 

~~ародностн 11 скусства выражалась в 

11 зображен1111 пн111ч сск11х сторон 11 мно-
1·о гранн ых хара1<..1еров COltlНUlbHOii ж 11 з-

1ш . В 11х работах четко 1·1 рослеж1шал 11сь 

к р1п11ческ 11 с TCllДC llUl111 . ( • ЗС~IСТВО обс­

даст11о Г. Мясосдо1Jа. 1872 г. , " встреч а 

11 ко 11ы ~ К . Савнцко го. 1878 r:). 

П ервая выставка состоялась в 1871 г. • 

П ередвижники были убеж­
денными демократам и . 01111 по­

казыв;:uш нс тол ько бедность. но 11 кра ­

соту народного быта ( t< П рнход колдуна 

на крсстын1скую сн;:~дьбу" В . Макс11мо -

11<1. 1875 r:). н с только стрма111 1 с. но 11 
стойкость перед ЛltUOM Ж ll З ll C IHIЫX ll C-
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вз1·од. мужество 11 с1111у характеров (•Бурлаю1 на Волге" И . Репина. 1873 г.). 
богатспю 11 вет1ч11с родноi1 пр11роды (11е11заж11 А. Саврасо1jа. И . W1twк11 -

11a. И . Лсв11тана). Блюкн 11сред1и1жн11кам был 11 11 r·е1>011ческ11с стра~шuы 

нашюнальноii 11стор111t (картины В. С~·рнкова). Ocoбoii художсстнс1нюй 

темой было ос1юбошпслыюс народное дв11жсн1tе (карп1ны Ильн Рспнна 

t:Арест пропагаtЩ11С1(1'1о, 1892 г.: «Оrказ ОТ llCПOIJCД11 " . 1885 г.: ·Нс ЖШUНI•, 

1888 r.). 
Образы pyccкoii народно-сказо111юii фантаз1111 ож111.шют на полотнах 

В. Вас1-1еuо1ш. В. Сур11кова, И . Рспнна. 

Ж11во11 11сь 11срсдв1tжн 11ков отл 11чается с1юбодноii мансроii п11сьма. пере­

дачей свето1юздуш 110J1 среды с помощ1,ю рефлексов. uвстных тенсii . сво­

бодоf'1 11 разнообраз11ем композ11шю11ных рсшен11й. Последняя. 48-я. ны­
ст<1вка ТПХВ состоялас1, н 1923 i: • 

« БОГАТЫРЬ СВОЕЙ СУДЬБЫ». 
Илья ЕФИМОВИЧ РЕПИН (1844- 1930) 

Pyccю1 ii ж11 uоп11сец. 

У1111лся и Петербурге в P1tcoшUJыюfi школе Общества поошренш1 худож-

1нtков. позднее - был ст1111снд1штом Петсрбургскоii Академ1111 художеств. 

Член Товар11шестш1 персдш1жных художественных выст:нюк. С 1893 го-
да - дсfiствнтельныii член Академ1н1 художеств. 

Большое вл11ян 11е на взгляды Реп11на оказала эстепt ка рсволюшю1шых де­

мократов. в •~аспюст1t - сппы1 кр11п1ка Стасона. 
Уже н ра~шнх работах (• Воекрешст1с дочср11 Иа11ра• . 187 1) прояв11л11сь 
одаренность 11 наблюдатсл 1.ност1, худож1111 ка. 

С начала 70-х гг. Репин выс1упаст как худож1шк-демократ: 011 отста~ншст 
пр11ншt llbl llЩIOДllOCТll xyдoжeCTIJClt llOl"O твор•1еет~х1. 

1>с1ш11 совершает 1юездю1 на Волгу. где п11шет этюды 11 наблюдает ж11зн 1. 

народа. о часп1осп1 - бурлаков (•Бурлакн на Волге", 1870-1873). 
В /"Оды пребщщ1-11 tя в Итал1111 11 Фра~1ш111 Ре111111 знакоr.нпсн с 11скусством 
Запашюil Евроr1ы . пробует себя в плснэр11оf'1 жнвоm1с 1t . 

В ко1щс 1870 - началс 80-х гг. художн11к увлс•1енно работает над крестьян­

ской тс,юii (• П роводы новобран11а" . • В волостном правлен1111 •. 1877). По­

ре<!юрмснная Росс11я. сложность сушсствош:шш11х в нeii сош1;u~ы1ых отно­

ше1шf'I . м1ю1·ообраз11с се жнзн11 1>er1111t показынает в картине • Кресп1 ыi1 

ход в Курскоi1 губерн1н1• (1880- 1883). 
С 1882 года Рс1111н ж1шет 11 Петербур1·е. Консu 1 870-х - 1 880-е rr. нш1болсс 
плодотворныii r1ср1юд в твор•1сстве худож11н ка. Каждое 1юяш1с1-111е 11а вы­

ставках его лучш11х карт1tн ста~юв1псs1 собып1см н художсственноii н об­

шсственноii ж11зн11 Росс1111 . 

В этн годы Pcr11нt создаст 11 лучш 11е портреты . В 1щх r11юяв11ш1сь его лю­

бовь к человеку 11 глубок 11ii пс11холоп1 зм. В гранд1юз11оii 1юртрет1юii гале­

рее. созда1тоii Рс111tным, как 11 в жанровых карт11 нах. раскрыл 11сь 

11а11болсе яркие черты pyccкoii жюtнt (портреты В. В . Стасона. А. Ф. Пн­

Сс\lскою. М . П. Мусор1·ско1·0. Н. И . П11рого1ы . П . А. Стреr1етовоii , 

А. И . Делыmга. Л. Н . Толстого). Высокого мастерства досп1гаст 1>er1111t 11 в 
1·раф11 кс, работает 11ад 11ллюстраш11-1м 11 . 

К11сп1 Реп11на пр1111пш1еж;.п также полотна на 11стор11чсск11с темы . Инте­

рес худож1111 ка к 11рош1юму определялсн 1юпросам 11 . г~одн11мавш11м11ся со­

време11~юст1,ю. Рс1·11111а пр11ш1екал11 с1шьн1.1е 11а1уры. сущ.бы которых бы-

1111 сuюаны со зш1ч 1tтсльным11 11стор1111еск1ш1t событ11ям11 . В 1юртрстах 

мастер решает пс11холоп1•1сск11с 11 драмат1tчсск11е зщ~а•m ( •Uарев~1а Со­

фья". 1879, • Иван Гроз11ыi111 сын его Иван". 1885). 

А. Сllщюсов. ГpllЧll 11р11.1ете.111. 

11. Реп1111. Авто11ортрет. 
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Бурлшш на Волге. 

Послсд1111м з1ш•11псльным 11стор11 •1еск11м про11з 1Jеден11см Рсп11на стала 

карп1на •Запорожuы п11шуr п11сьмо турецкому султану• ( 1 ~78- 1 891 ). 
В 1894- 1907 гг. Рс п11~1 npenoдatJaл в Акаnсм11н художеств. был ее ректором. 

После 1917 года Реп~1н ж1шет в усадьбе • Пенаты >) в Куоккюте. в Ф111-1лян ­

д1111 . В •Пенатах"'. где он умер н похоронен. в 1940 году был открыт мемо­
рнальныr1 музей. • 

«Бурлаки на Волге» ( 1870- 1873). 
Волга. ж11знь простых людеii на всл11кой реке 

всегда пр11влекал 11 Рсп11н . который чунспюшu~ 

в труде 11 быте волжан средоточие. глуб111н1 ьн1 
1-1ер11 народной жизн11 . 

С ор11сталы-tым вн11маннем юучал он бурлаков. 

Тогда по Волге - реке торговой - хол~1ло мно­

жество барж с раз.rшчным то1Jаром. Барж11 ~1с 

былн самохош1ым11 - их птулн бурлак11. люд11. 

которых llCIIOЛЬJOIJШlll как ТЯГЛОВЫЙ скот. 

Бурлак - CllMIIOЛ ПIЖСЛОГО. отуг1ляющс1·0 раб-

ского труда. 

Рсr11-1н блестяще реш~1л композ11шю1 111ую н колорнст11ческую зала•1у свое­

го многоф111)'р1юго г~олотна . Золотнсты fi цвет рек11, неба 11 11есК<\ вызьша­

юше контрастирует с тем 1-юfl rурьбой бурлакои. которые воспр11н11маются 

11менно как цельная ~·рубая масса. Вместе с тем художн11к с рсдк11м 1·1с11хо­

лоп1змом отраз1111 своеобраз11с каждого г~ерсонажа. Вот проф11ль высоко­

го худого •1с.rювека с трубко11 - это я1нюлентяl!, IЮJ1ЫНЩНК, которыii толь­

ко прнпюряется. что тянет лямку. Вот покорное ~1удрое л11uо бородатого 

муж11•1ка . очев11дно. умеющего 11 орга1-t 11зонать общ11fi труд. 11 улад11ть кон­
фл11кты. Выдсш1етси ~1а общем фоне ф111)'ра высокого светловолосого 

юнош11 . кот.орый вь111рям11лся. •1тобы поправнть лямку. а зш·лядслси на 

волжск 1tе просторы . Он весь - 1юплошен 11е молодосп1 11 ~•алежлы. 

$ Бурлак1t на Волге• 1·1роннк11уты смсшан1-1ым чувством скорб11 о страданн ­

ях народа. протеста протии его ун 11же1нюго состоян11я 11 верой н неюбеж· 

~~ость скорых перемен . • 

« Крестный ход в Курской губернии» (1880- 1883). нм 
этюдам~~ к картш1е Рсгн1н работа11 в усадьбе 11звсспюго русского предпр11 -

1шматсля 11 меuсната Саввы И 1юно1111ча Мамонтова - Абрамнеое. Ему в11-

Крест11ы1i ход в Курсктi губер- делась Оl·ромная человеческая лавина. котораs1 будет 11р11ведена в дв11же-

н 11е маленьк11м юображеюtем Богоматср11. 
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В этом мону,1с1пал1,ном r1олоп-1е со•1етается убе­

д11тслыюсп. реал 11сп1•1ескоf! сат11ры 11 гуман11сп1 -

•1ескос сочувсптс к ж1пслнм poccнi1cкoii дерсвн 11 . 

В многоф11 гурноii ком 1юз1ш1111 представлены свя ­

шен11нк11 , н111ш1е. стран11 11 к11. крестьяне. Выраз11 -

тел1,н ы ж111юп11с 11 ые характер11ст11к11 11еiiствую­

ш11х mщ. Просветлс 111юi1 11<шежлоii дыш11т лщю 

светловолосого горбу1-1а на костылях. сшпо веря­

шего в то. что он С\ЮЖСТ 11сцел 1пься. Но рядом с 

1шм - л11uа. 11 которых только тупое С\111рен11е 11 
Y~IЫllllC. 

Убогость про11слодящс1·0 110дчерК1tвает 11 уныльнi 
пе11заж: бледное небо. r1a11ящ11ii з1юii. косогор с 

выжженноii травоii 11 11ш1м11 . В строr·о r1poдy\la11 -



нoii композ11ш111 картины. 11 передаче свсто1юздуш1юй 
среды 1·1роя1шлось высокое мастерство Реr11111а-ж11во­

т1сuа. 

Многне 11з его друзей. уче1-111ков 11 ед11номышленннков 
быт1 в недоумсн 1111: 11м казалось. что в карп1не нет нс 

только ннчсrо святоr·о. но н 1-111чего r1рекрасного. 

Ош1ако о • Крестном ходе• можно сказать слонами Н1-1 -

колая Нскрасона: •Он проповедует любовь враждебным 

словом отр1шанья•. • 

« Не ждали)> ( 1884- 1888). В 11нтерьсрном груr~ ­
пово.-.1 портрете изображена снена возвращс1111я ссыль­

ного домоil . В образе рсволюшюнсра звучит трап1•1сс­

каs1 тема r·epos1, судьба которого была хорошо понятна 
демократ11ческ11 настроенным современн11кам. Реп11н 

показал зр1пслю сложную гамму переж111}<1н1111 членов 

семь11, встречающ11х отuа. сына. мужа. 

Композ1,1шюнное построен 11е карп1ны обусловлено 

пс11холоп1чсск~1м~1 взанмоот1юшс1111ям11. Нерешительно застыла в доерях 

фтура вер1-1увше1·001 из ссылкн •1еловека. Уднвлен 11 обрадован сы11-п1м­

наз11ст. Жесты 11 11озы передают волнен11с 11 растерянность персонажсil , 

которые в первый момент не могут повер11ть. что разлука позадн . 

В юображенш1 скромного. 1ю благородного 1111терьсра Реnнн пользуется 

•111стым 11 11 свстлым11 uвета.-.нt , состамяюu111м11 еднную цветовую гамму. 

Изображая геро11чсское н возвышенное н ж11знн рядовых людеl1 . Per1111-1 
пр11давал бытовому жанру то высокое зна•1ен11е. которое раньше имела 

лишь 11стор11•1еская ж1шоnнс1,. • 

« Царь И ван Грозный и сын его Иван» ( 1889). 
В 1889 1·оду на Выставке 11средв11жн11ков впервые была показа­

на картина Pen111-1a • Uарь И ван Грозны ll 11 сы1-1 его И ван о1о. Илья 

Еф1~мовнч Pcn1111 юобразнл это собып1с как эмошюнальную 

дра.-.1у, трагед11ю нс только государственную, но 11 лн•111ую. 

На лнuе Грозного - ужас перед содеянным . В позе мертвого 

uареш1ча - успокоен11е . Реп 1111 ярко выяш1яст пс11холоп1че­

скнй контраст. драму прот~шоположных характеров, трагс­

д 11ю тоr·о. что отсu 11 сын смогли r1р11м 11р1пься только 11осле 

смерт11. 

Красныfi колор1п. рсм 11сп1чсское. экс11рссс11в1-1ос 11зображе-

1111е кро1т 11 бсзум11с на л~ще 11аря-сыноуб111111ы вызыва.rш рез­

кое нспр11яп1с у uюк11 рова1111ых зр11тслеii. Люд11 с 11еустоН1111-

воf1 1к11х11коii тсрял 11 перед карп1 ноii соз1-1 а11 не. nроя11лят1 

агрессию. Журнш111сты 11 кр11т1 1 к11 всерьсJ обсуждалн. 11меет т1 

такая карт11на право на 1..:ушсствова1111е. 

Рсп1111долго 11скал п1ш1ж11 д.1я созла1н1я образов Иоа1111а Гроз­

ного 11 нарсш1ча И 11а11а. Образ ш1рев11ча худож1-111к ув11дсл в 11 11 -
ue ювсспюго русско1·0 п11сателя ГЪ.рш 1111а. для Грозного поз11-

ро1Jал од11 н 11з знакомых худож11 11 ка. 

/!ежда1и. 

Очень выраз11т~;1ы1ы ком110J11ш 1я 11 uвстошн~ гамма карп1ны. Иоанн Гроз- Иван Гроз11ьиi 11 сын ею lfшш. 

ныН. о пр11сrупс раская 1-111я обхвап1вш11 ii голову сына, юображс11 в uснт-

рс. на пересе•1с 111111 д11агоналсl1 . Красные клстк11 ковра. красноватые одея-

11 11я геросн - вес создаст «с11мфо1111ю крон~t • . Даже н предметах алыii нвст 

111-1тсрьсра ассоu1111руется с нвстом кров11. • 
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«Запорожuы пишут письмо ту­
реuкому султану» (1878- 189 1). Н:шсво-

11 м JIOCЛCШ11t\I \ICTOPll'ICCKl1\I ПОЛОТНО\! 1>cr111 11 
рабопu1 много .'1ст. Дсжu1 этю~1ы, 1пу•1ал лнтс­

ратуру 11 КОСТЮ~IЫ тoli 3110'< 11 . 

Запорожны д.•н1 худож1н1ка ~ воп.1ошс1111с 1ю:111. 

С11ЛЫ. свобошюю 11 1 СjХН1'1ССКОГО мужского то­

вар11шсства. М1юrоф11гурнос 1ю;юпю выражает 

сд1111с111tс 11 обшносп" собр;ншшхся 11 од1ющк­

'1с~1 но 11рсдставляст колор1п11ыс пс11хо.'юп111сс­

к11с тш1 ы. Жю11срtшостныii 11 rрубонатыii запо­

рожск11ii Ю!-Юр передан Рс11 11 11ым с 11собычаl1-

1юii досто11ср1юс1ъю. Карп11ш слов110 до1юс1п 

до 11ас острые словс•1кн . сх1~д11ыс Jа,1с• 1<11 111я 11 
ог.1уu11пслы1ы1i \UЛOI . в Cдl!IIOC 1.(СЛОС op1a1tl1J0-

13<1Ha бо1атш1 Пl\l\ta Л IНI lt ОдСЖ!I . 

Janopoжi(ы miшym 11ись.1т ту- Такнс депu111. как стшннан 11а 1·рубых досках сто;та <:улсн с ш11юм. ;1сжшш1с 

рецки.11у чи"а11J'. под pyкoii у казака карты. перо у воiiскового 1111саря. нс ~1е;1ьчат юображс-

1111 я. а образуют 11рсвосходную ж11 1юrнtсную канну длн героев карт1111ы . 

Карп111а 11\ICCT д1Jа варщшта. Од11н. окон•1с11 1-1ы ii в 1891 году, находнтся cci1-
•1 <1C в Государственном Русском \lузсе в Са~tп-Петсрбурr·с. Дpy.-oii, 1ю,tc­

•1c1111ыii 1893 rодо~1 . ныне xpaн11ТC}l IJ Харьконско,1 художсст11снно~1 ~•узсс. • 

1/ичь. Га1у(юя вата. 

Поэмл о МОРЕ. 
И влн Консrл1пи1ювич Айвлзовский ( 1817- 1900) 

Ишш (Ованес) Конста11п11юв11ч Аiiвюо1кк11ii род11лсн в Фсодос111t в сс­

,11,с ар,1я11ско1·0 нс1·01111а1па. Уже IJ ра1111с'1 детстве 11рш11111л11с 1, \}'дожсст-

11енн~..1с с1юсоб1Ю(.;Т11 м:u1и11 ка. Особсн 1ю ;1юб1ш 0 11 11юбражат1. кораб:1 11 

11 морс. 

В 1833 гюу AiiвaJOB(.;Кl1ii опрс~1слястся в Пстсрбур1·скую АкадС.:\О tю Ч'.'Ю­

жсств в к..1асс псiiзаж11ста М . Н . Воробы:ва . Кр1п11ка 1юлож1пс;1ыю встре­

чает появ1нщ1}юся на акадс\111чсско11 выспшкс.: 11срвую карп1ну Аiiваюв-

ского (<Этюд во1ду\а над ''°РС\1 >) ( 1835). В 1837 году за тр11 
\Юрск11х тыа 11 в особс11ност11 за картнну (<Шпtл~..+ C\ty 

пр11суждают Первую JО.'tотую \1Сд;L1 1, 11. как 11сключсн11с. 
сокршнают акадс\11t11ссю1 1I курс на два года с усло1111с,1 . 

• 1тобы за это нрс.:щ1 он 1шr111сал псiнаж11 ряда кры,1ск11х .-о­

рол.он. Так r1ояв11л 11с 1) 11 11ды Я"пы. Фсолос1111 , Сс11астщ10:1я. 

Керч 1111 кщJп1ны "лунная 1ю•11,>), (< Буря ". 01111 ус11с.:шн0Jкс-

rюн11ро1шл11с1, на выставке А Ака.1см11 1 1 ,художеств. 1~1lннп 

молодоr·о .ху..Jожн 1 1 ка был поощрен пос1:1ко1 i 11 Ит:L'111ю . 

Кол.'1с 1 1 1 -ж1шоr111сuы ОТ\lе'!ают его нссо,1 11с1111ыii дар. на­

зывают его 11срвооткры1Jатс:1с'1 жанра \1Орско1i ж 1111оr111с11 в 

Рнмс. В са,\Ю\1 деле. в Итш11111 ст;u11 1 выставляться 11с.:iiзаж11 

" 1юд АПваювского". 

В 1843 году 1ш•111нас.:тся 11}'Тс111сств11с Ч'дож 1111 ка с выстав­

коii кар·11tн по Европе. "pH\t. Нсапо.11>. Вснсшн1 , Пар11ж. 

Ло11до1-1 . Дщ;·1 ~:рдам удосто11л 11 MCllH Ci.IMЫ~lll ЛCC ПIЫ\tll IIO­
oщpctrltЯМll». - вс1ю\11111:u1 Aiiвa:ю11cк11ii . В часпюсп1. 

Ина11 Ко11спнп11ю1111ч у:юсто11:1си з1ш111t я ак:шс.:\111ка . r1р 1t ­

суждс1111ого Aкa11c\11tc ii художеств А\1стсрда,tа . Н а ро:~11нс 

тако1·0 же.: л~а1111 я с1·0 удоста~ша~.:т Пстсрбур1·скаи Акадсм11я 

ху,:южсств . 
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Изо всех поездок художн 11 к с 11еюменно теплым 

• 1 увством возвраwался в Феодос11ю. 

В родном городе И ван Константююв11ч стро1п 

дом-мастерскую. Здесь был11 созданы тыся•111 п о­

лотен. поражаюш 11х з нан11см 11 змен•11шо11 дуw11 

моря. то св11рспого в безудержно11 яросп1 штор­

ма. то снетлого 11 прозра•1ного в легкой сол 1 1с•1-

ноii дымке, то загадочного 11 таш1ствен 1-юго с 

лунноii дорожкоii. колеблюще 11ся на пр11т11хш11 х 

волнах. Айвазовск11й. постоянно наблюдая мор­

скую ст1 1 х 11ю . делая множество р11сунков. обла­

дал прекрасной памятью н большим даром 11 м-

11ровнзаш111. что позволяло. используя •р11сунок - 1 шмск•, задень зако1-1•11пь Прибой. 

полотн о. 

С годам~~ худож 1-111к станшнпся более сдержанным в передаче красочн ых 

эффектен пр11роды. но он н11когда н с уrра ч11вает 111псрсса к морской стн ­

х1111 . Всспоглошаюшая вздыбле 1111ю1 1·ромада. uвет которой составлен из 

неулош1мых персхолоu серо-голубых тоноu , господствует в карп1не • Вол­

на• ( 1889). А на склоне лет Аfiвазовск11й п11шст огром ную карт11ну •Сред11 

волн • ( 1898). где передано дв 11же1ше водю1ых масс. 

Зна'l1пелсн вклад Аl1вазовского IJ батмьную ж11во п11 сь. • Ж111юп11сеu Глав­

ного морского штаба• (это зв.1 н11 е ему было пр11свосно в 1844 году). он за­
пе•~атлсл э rн1 зоды Севастопольской обороны. неоднократно обращался к 

гсронческ11м под в11 гам русского военно-морского флота. 

Руссюн! флот с нс крен ней благодарностью опюснлся к своему лстоп 11сuу. 

Осе ~1ью 1846 года. еще до созла1111я баталы-1ы х 1юлотсн • Н аварш1ск11ii 

бой -. н • Чесменскнli бо i1 • (1848). во время выстюJк 11 к десяп1леп1ю твор­

ческой деятсльносп1 Аlшазовского. в Фсодосню под командова н11см 

В . А. Кор1шлова пр11 была эскадра ю шести вое1н1ых кораблей. •1тобы пр11 -

нетспю1шть юб11лнра. Воннские по•1 ссп1 •Первому по'lетному гражда н11~1 у 

города • rарнюон Фсодос 1111 воздал и в конuе ж 1пнснного пут 1t художн11ка. 

Умер худож1шк 19 апреля 1900 года во время работы над картиной • Взры1J 
туреuко1·0 корабля• . Ай1J.:1зовсю1й отдал м ного снл благоустройству Фео­

дос 1111 . Его ус 11л11ям11 в городе был н сооруж.енм Археолоп1•1 еск 11il музей. 

Морское ('/XIЖf!Hlle при Навар1111е. 
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девятый ва1. 

С11р11н 11 А.1ко11ост. 

111 кола. клуб; в 1880 rоду открылась карт111-11шя 

пtЛсрея. После смерти Аli вазовского карт111н1ая 

галерея по завеша~шю перешла в собст1Jс111-юсть 

r·орода. Ныне здесь нахошпся крупнеiiшее со­

бра 1111е картин мастера. 

Эп11 •1еской •поэмой о море" предсташн1ется уд11 -
шпет,но uельное по м 11 роощушен11ю творчество 

И. К. Айвазовского. сн11скавше го еще п р11 жю-

1-111 всемирную сла ву. • 

«девятый вал» (1850). к раннему 11ср11-
олу творчества Аfiвазовского. отмече 11 1юму 

стремле1шем передать особое состоя н11с пр11ро­

ды . от1-юс1пся ш 11 роко 11звест1-1ая картнна •девя­

тый 11ал•. В нcii передана с11ла. r1 робужде111шя 1J 

человеке стнх11еi!: rютерпенuте кораблекруше-

1111е 1·1 реодолеuают страшный девятый вал. Воз-

вышенное романт11'1еское чувство воплощено в 

колорнте - в контрастах насыщенного темно-зеленого uвета волн . маре­

ва. окуrавшего рассветное сол~ше. в оттенках пенных гребней бушующего 

моря. Сопостаменне 11 проп11юпоставле1н1е мощ11 сп1х1111 11 геро113~1а лю­
дей делает полотно не только художестве~~ но убешпелы-1ым. но 11 эмошю­

налыю 11асышенным. • 

Былины ЗЕМЛИ РУССКОЙ. 
Виктор Михлйлович Влснщов ( 1848-1926) 

B 11t..1op М11хаiiлов11 11 Вас11ецо11 роднлся 15 мая 1848 года в далеком шпском 
селе в большой патр1шрхалыю11 семье дерсuс11ского снящетн1ка. Он рано 

начм р11со1Jать, но по трмнш111 сыновья долж11ы был11 наследоват~, профес­

с11ю отuа. н мальч11ю1 в 1858 rодуотдм11 ндухош-юс уч 11л 11 ше. а вскоре перс­

uсл11 в Вятскую духовную ссм11нар11ю. 

Вятская l)'бер1шя слав11лась тогда местными худож1-111 кам11 . Вышивка . 

рез1.ба гю дереву. гл 111-1 я 11ые расr111с11 ые 11грушк11 , знамен11тые вятск11е r1ря-

11 11 к11 - вес это прнмекало любознательного мальч 11ка. 

С дстск11х лет слышал Васнецов был11ны 11 сказк 11 о русских богатырях. 

Именно в Вятке зародилась его страстная пр11вязан 11ость к 11скусству. к 1ш­

род1-1ому эпосу. 

На послсд11ем курсе Се\1 111tар11 н ю1-юша 

реш11л. что уедет 113 Вятки в Петербург 11 
постушп в Акмем11ю художеств. 

На~шсав две жа 11 роные карт11 11к 11 -
•Молоч1-1 1ща" 11 •Ж111ща" (1867). Васне­
цов разыграл 11х в лотерее 11 на выручс11-

11ые де11ьп1 1юехм в Петербург. где н 

1868 году ста~-ювнтся учен 11ко,1 Акме­

мнн. 

На•111нал Васнсuон как худож1111к-жан ­

р11ст (« H lt ЩllC». «ЧаСПIПllС». · Рабоч11il с 

та•1 коl1 ». «Старуха кормнт кур». •дст11 

разоряют пtсзда». » К1111жная лаво•1ка". 

«С кварп1ры 1-1а кнарпtру•). 

В 1876 году Вас 11сuон по н;1стоs1тслыю,1у 
сонету друзеii едет за 1·ра111щу. Поссл11в-
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ш11сь в окрест11остs1х Гlар11жа, он много работает 11а натуре. его пр1шлека­

ст ж1п111. людеfi • 11ростых сослош1ii •. Их 011 постош11ю зар11совыш1ст в 

cвoii ан1.бо\1. 

В 1878 1·оду. 1юслс uозвраше1-111я на рош111у. Васненов с семьей переезжает 

в Москву. • Когда я пр11ехал в Москву. - 1шc1ui он. - то 110чувство1шл. что 

прнехал домоii 11 болы11е ехап, некуда. - Кремль. Bac11л 1tii Блаже1-11-1ыfi за~ 

ставлял 11 меня чуть 11с плакать. до такоii степсн 11 вес это веяло на душу 

родны\1 , 11сзабвенным». В Москнс художник обращается к новым темам : 

русскому 11арошюму э1юсу, сказке, родноii 11стор1111 . Этот переход от жai1 -

pouo11 ж111юr111с11 к 11стор11ческо11 нс был 1-1еож11данным в твор•1ествс ху­

дож1111ка . Еше н Акалем1н1 художеств Васненов 11сполн11л ряд набросков 

1-ia темы русск11х бш11111 . сделал эск~1з •Княжеская 11конопнсная мастер­

ская .... 
•Я всегд<1 был убежден . •по в жанровых 11 11стор11•1есю1х карп11шх ... в сказке. 
песне. был1111с. дра.\lе сказьшастси нссь ucлыil обл 11 к 1-1арода, в11утрсн1111 й 11 
в11сш н11ii . с прошлым 11 11астояш11м . <1\tожетбыть 11 будущ1ш ... Плох тот на­
род. который 11с пом111п. не нс1111т 11 1-1с любнт c1юcii 11стор111 1 t, - rшсал В<1с­

неuов. 

Поэт11ческое сказа1111е •Слово о 1юлку Игорсвс» 1·1р1шлскло ВаснеLюв.1 \Ю­

гучеil э1111ческой c11лoil. Задума1J воскрес11Т1, странш1ы бессмертной 110-
эмы. ;..удож1-111к юучаст 11стор11ю. посещает Оружеiiную r1алату. делает 

множество подготов1пельных ЭТЮДОВ. llЩCT на11более yдa'lltOC реше1111е те-

мы . Постепенно от эскюов. в которых показана }! рость 61пвы. 1-1<Н1р}!жен -

1юс1ъ схватк11, Васнеuов переход11т к созла1111ю 1Jсл 11•1а во-торжественно11 

трагед1111 б11твы. 

От мале 11ьк11 х тщательно вып11са11ных карп111 0 11 обрап1лся к болыш~м 
монуме 11тал ьны .\1 полотнам. к ш11роко1i свободноti ж11воп 11с1 1 . Вместо 

тс м1101i серо-кор11ч1-1ево1u1 гаммы ра111111х карт1111 !lO}llJ.!HI IOTCЯ зву•1н ые. 

но вместе с тем сдсржа1-1ные желтые. голубые. красные 11 серо-1еле11ые 
uвета . 

Н екоторое нре ,1я мастер ж1шст 11 работает в Кнсве. куда его пр11 г:~ас 11л 11 

ш1я росп11с1 1 В.1;:щ11м11рского собора. 

В 1891 году Вас11сuов с сс\1 ьсf1 возвращается 11з К11с1ш в Моск1Jу. посе.1яст­

ся вблш11 Абрамuсва. П р11 по,юш11 П . М . Трсты1кова, который куn11л кар­

т1111ы 11 эсю1зы хузож1111ка. 11 С. И. i\ tа,ю1пова Васнеuов осуществляет 

Снеzурочка. 

давнюю \IC'ITY - стро1п по CBOC\IY r~ роекту ~~астерскую. Здесь 011 1·1 р111111- А1е11у1ш;а. 

\lacтc}I за рабо1)' нм карт111юй • Богатыр11 t. эск11 з к котороii был сделан 

\IHOl"O лет назап. 
На Дссятоil 11срсдв11ж1юit 1Jыставке 1897 1·ода экспон11 рустся е1·0 карп11tа 

• U<1p1. Иван Вас11льсв11•1 Гро111ы 11 ». Любопыпю. что образ наря был с1·111са11 

с Ф. И . Шаляпн11а. сыгравшего рол~, Ивана Грозною в опере Н. А. Р1t\tСКО-

1·0- Корсакона « Гlсков1пя11к<1». На cвoeii 11срвоi1 персо11алыю11 1и.~ставкс 1J 
1898 1·0.з.у Вас11сuов 1юк<1J<UJ « Богатырсii». работа над которы\111 д;111л<1сь 

око.10 два11шп11 лет. В 1н11ш;1е 1900-\; годов В<1с 11сuов выполняет \111шоч11с­

,1е 11ные KO\IПOJllllllll lla pe.!lllПIOJllЫC ТС\IЫ. работает OдllOBPC \ICH/10 Над 

неско,1ьк11\t11 карп11tам11 - « Баян " (1910). «Спящая нарсв1ш .... « U<1рсвна­

.1ягуш ~.;<1" ( 1918). « Kaшc ii Бссс\lерт11ы11 • ( 1917- 1926). • Uаревна l-lcc \tcянa• 
( 1914- 1926). Вес :лн рабо·1 ы 1·1рсдстав"1с11ы в До\1е-музсс В. М . Вас11с 1 ю1ш 

в Mocкtn:. 

Творческая фа11таз11я \}до:+.н 11к<1 ка1а:1ас1, 11е11счерпас~юii . У 11е1·0 было 

м1южество Jа\IЫСЛОВ. КОТ0j1Ы\1. к сожа.1ен11ю. нс суждено было осушест­

IJltП.СЯ. 23 11 юли 1926 1·од<1 в Москве, в свое 11 щ1стерскоii, работая над 1юр­

трето,, худож1шка t\•I. В. Нестерова. Васнеuов ско11•1ался. • 
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Бр.:ет Абра,111~ево. 

«Аленушка)> ( 188 1 ). Одно 11з лучш11х свонх творен11il - ~Аленуш­
ку• Васнеuов напнсм на сюжет pyccкoil сказк11. 

Он нс буквально восr11юю1ющп 11 тем более нс 1 1ллюстр11рует сказо•1ный 

сюжет. а глубоко проннкаст в его эмошюн1uты1ый строr1 . Застьшшая поза 

девочю1. склоненная голова. разметаuш11еся rю 11лечам каштановые воло­

сы. пол11ый пе•шл 11 взгляд - вес говорит о тоске 11 горе Аленушк11. Пр11ро­
да созвучна ее настрос1-111 ю. щ~а скорб1п вместе с гсро1111е1! 11 вместе с тем 
п ытастся се угеш 11ть. 

Стройные березкн. молодсньк11е ело•1ю1. окружаюш11с Аленушку. словно 
оберегают ее от злого м11ра. Карп1на «Аленушка» - одна ю первых в оте­

чественном 1 1скусствс, где неразрывно сл 1пы 110эзю1 народных сказа~11111 с 

поэт11ч1юстью н задушевностью русской пр11 роды. • 

«Богатыри». Решсннш1 в монумснтально-дскорап1вном 1·1лане 
карпн~а воссоздаст образы трех популярных героев былщнюго эпоса: 

Илы1 Муромuа. добрынн Н11к1п11ча 11 Алеш11 По110в11•1а. Кажлого 11з н11х 

отл11•1ают 11нд1ш11дуальныс особе111юсп1. Суровость 11 мощь Ильн. добро­
ссрдс•111с добры1ш 11 юношеская ме•1тателыюсть Алеш11 составш1ют недс­

лнмос uелое 111-1д 1ш11дуа.'Iьно1·0 союза богатыре11. 

Стремясь к монумснта.r~ыю.-.1у реwен11ю. Васнеuов несколько повышает 

л 1ш11ю горнзонта. 11 зрнтсль как бы сн11зу смотрит на всадн11ков. чсткне 

с 11луэты которых выделяются на фоне светлых облаков. Тонко 11 благород­
но со'lстаются яркне 11 звучные красю1 - зеленая. корнчнсная. красная. 

белая. с1111яя. пр11давая особую дскорат11вность полотну. Пеitзаж. с его 11с­

обозр11моl1 w11рью. полоп1мн холмам11. лугам11. 11оросш11м11 д11кой травоil. 

объсдннен l'IЛ<IBHЫM ll 11 СГЮКОЙНЫМ ll р11тмам 1t . 

В этоli карт1111с в полно11 мере проя1шлось умение Васнеuова создать 

эп 11•1сскос полотно. созву•1ное 1шрод11ым rюэп1чесю1м 11редставлен11ям. 

В 1898 году • Богатыр11 • занялн по•1етное место в Третьякооской 
галерее. • 

Васнеuов в архитектуре и театре. в Абрамuснс, где 
работал11 11 общались мноп1е вылаюш11еся русские художн 11ю1 11 ли­
тераторы . Васнсuов пр1н1ял участнс в создан1111 дскорашt l1 к 11ьссе­

сказке •Снегуро•1ка . 
... н 11 когда еше фа~паз1tя , - п11сал Стасо11 о декораш1ях ... nалат1>1 Бе­

рендея•.- нс захошта так далеко 11 так глубоко н ооссозда1н111 арх11 -

тектурных форм 11 орнс1мснп1к11 Дрсuнс11 Рус11. сказо•1 ноi1 . леген­

дарно11 , был11~1 110й». Стасов доб11лся. чтобы декораu1111 был 11 

псренссс11ы на большую. r1рофесс1ю11аль1-1ую. сuсну Част1юl1 оперы 

С. И .Мамо1пова. В Абрамuсвс же Васнсuов выступ11л 11 как арх1пск­
тор: по его проск1<1м была построена небольшая uсрков1,-усыпаль­

н 1ща. • 11збушка на куры1х ножках•. В начале 1900-х годов rю р11сун­

ку художннка выполнен фасад злан 11я Третьяко1:1ско11галерс11 11 ряд 

частных домоо. Чрсзнычаfiно интересна одна нз зна•11пелы1ых его 

работ - фрю •Камею1ый век•. созданный Васнсuовым для Мос­

ковского Истор11ческого музея. 

Для это11 uерк1:111 011 11а1111сал много 11ко11. Напрш1ер. nля Влад11м~1р­

ского собора в г. К1tевс он нап11сал такой же образ Богоматер11. m1ш1, 

увсл 11ч 1 111 его в 8 рнз. 
В 1885 году его пр11глас11л11 в К11ев для учнстш1 в декорат11вных ра­

ботах для только что 11остросн1-юго Влал11м11рского собора. Росп11-

с11. 110 знмыслу Васнецова. должны бмл11 стат1, r1амяпн1ком Дрен-
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ней Рус 11 , п оэтому основное место в н11х удел ялось 

юображе 1111 я ." князс li - Владш111 ра , Андрея Бого­

любс кого. Александра Н евского. Дм 11тр11 я Донско­

го. Стены собора Васнеlюв покрыл орнаме1пал ы-1ы ­

м11 украше н11ям 11 , в которых фа нтаст1 1ч ес к 11 е цветы 

11 д1 1 кошн111ыс звср11 сплетал 11с ь н причудл1шыс кра ­

сочные узоры . 

Н апряженная работа в соборе 1-1 е 110мсшала Васн сuо­

ву осушестш 1ть 11 друп1 е твор'lескне замыслы. В 1889 
году он напнсал картнну « И ван - Uарсв11'1 н а Сером 

вол ке • 11 представ11л се н а псрсштжноП художест­

вс11ной выстав ке. выпол нил 11ллюстраш111 к лермон ­

товско 1'1 .- П ес не про купuа Капа1111111ков.:1» ( 189 1). • 

ДУША ПРИРОДЫ РУССКОЙ . 
'Исмк Ильич ЛЕВИТАН (1860- 1900) 

Род1шся в небольшом литовском городке К11ба ртаfi . 

Отсн Лсв1па н а был мслк11м служаu111м . Поссл 11вш11сь с семьсii в Москве, Осень. 

01-1 стрем 11лся дать сь11ювьям хорошее образова.1ш е. Вероитно. в выборе 

жюнсююго пут11 Исаака Л св 11та н а рсшаюшую роль сы1"ра;1 его старш1111 

брат - художн11к. Ot1 часто брю1 мальчика с coбo ii н а этюды . на художест-

вс111-1ыс выставк11. Когда И сааку 11сполн11лос1, 13 лет. он был 1·1р11н ит в ч11с-

ло учс н11ков Уч11ш1wа ж 1шоп 11 с 11 . ваян 11 я 11 зод•1 ссп3..1. 

Уч1пслям11 Левитана былн Алсксеl! Саврасов 11 Bac111111ii П оленов. "'Л с-
1111п~н у давалось вес легко. - вс110мн нал его товар11ш . 11 звссп1ш1 рус ­

с к111! ж1шо1111 сс u М11ханл Н естеров. - те\1 н с \IC11 cc работал 011 упорно . 

с большо 11 выдержкой . Как-то пр11шел к нам в натурны1'1 класс 11 наn11 -

сал нсобязатсл ы-1м1'1 для nсйзаж 11 стов этюд голо 1·0 тела, 11ап11см совср- Со.111еч11ьиiде11ь. /kс11а. 

шсн но по-своем у. 1J два-тр 11 д ня. хотя на это полагался ме­

ся u . Вообще Лев 1 па11 работал быстро. скоро усв<1 111Jая то. 1·1 а 

ч то друг11е тр<1п1л 11 немало yc 11л 11ii . Е го неоконче11 11 ыii «С 11 -

монов мон астырь~. взятыii с nропшоположно1·0 берега 

Москвы -рекн. r1р11нял11 как некое откровс 1н1 е. T11x11li 110ко1! 
летнего ве•1 ера был передан молодым собратом наш нм пре­

крас но •. 

Н а творческое кредо худож 1111 ка <1реJuыч а 1'11ю повт1яло со­

зданное в 1870 r·оду Товар11щество персдв1 1жных выставок. 

Как ра з в то время худож1шк11 11 кр 1п11к~1 осознал н особую 

важность 1·1 сl1 заж<1 11 как самостоятелы-ю1·0 жа н ра, где uар 11л 

Лс1нпан, 11 как равноправного элемента быто1юii. 11 стор11•1сс­

кой. от•~астн 11 портретноii ж111юп11 с 11 . Воr1рск11 прогнозам 

кр 1 п1 1 ка Стасова, полагающего. что роль 1·1 еitзажа будет 

уме1 1ын <1тьси. он а 1190-е годы возросла как 1 111когда. П реобла­

дал m1p11чec к11ii .- пейзаж настроення •. веду 1ц11Л с1юю родо­

словную от Саврасова 11 Поле нова. 
Летом 1890 года Летпа1-1 едет в Юрьевеu 11 сред1 1 м 1-юго•111 с­

лсн11м х пci i зaжc ii 11 этюдов пншет 1тд Кр1шоозерского мона ­

сты ря. Так рождается замысел одной 11 з лу'lшн х картнн ху­

дож 1-111 ка ~ .- Тн х<lя об 11тст,~ . где обраJ п1xoii об11тст 1 11 
мостков через реку. соед1н1явш11 х се с окружаюш 11 м м11ром, 

стап выраже1111ем глубокнх размы1нле1-1 1111 худож1111ка о ж 1п-

1111. И звестно. что )Та карт11 11 а nроювела с 11льнос в п е'l атле­

н 11 е н а А. П . Ч ехова. 
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Осе11ь. Усадьба. 

Ти.хая о611те.1ь. 

М1юп1с проювеnен11я Левитана прон11к11 уты грус­

тью. Может быть оттого. что вею1•1ествсш1ая пр11 -

рода наход1пся в такой ш1с1·армон 1111 с жизн ью че­

ло11ека. 

Однако в ж11зн11 юмор Лев1пану не был чужд. осо­

бс111ю в опюшениях с уче 1н1 кам11 . для которых он 

был требовательным . но nемокрап1•1ным педагогом . 

Левитан прожил всего сорок лет. Он был тяжко бо­

лен . Врач11 рскоменлова.rш ему 1пальянск11 й климат. 

Но хуnожн 11 к неизменно возвращался на рош1ну, нс 

мысля своей жизн11 без русской прнроды . 

Последнее десяп1лст11е в ж11зт1 Лсвнтана было осо­

бенно плодотворным . В 11еliзажах .у омута". •Вс­

чсрн11 it звон ", • Над вечным покоем". •Март•. •Зо­

лотая осень". • Большая дорога". +Сумсрк11. Стога". 
"'Летний вечсрg, +Озеро. Русь• нашлн отражс1111е 

размышления художника о смысле жнзю1 . • 

«Осенний день. Сокольники» ( 1879). 
Одна 11з первых работ Левитана. Карп1на экспон11ровмась на московской 

выставке 11 была куплена П . М . Третьяковым дтн1 с 1·0 галере11 . В те годы Ле-

1нпан у•1 ился в Московском уч11л 11шс ж110опне1t , ваян11я 11 зодчества. Ему 
было только 19 лет. но художн11к уже щ.1ел богаты ii жнзненный опыт. 

• ... Подорожке Сокольн 11•1сского парка, по ворохам опавшей л 11ствы шла 
молодая женщ11на в чер~юм ... Она была одна среди осею1ей рошн. н это 

ощнючсство окружмо ее ошушсннем груст11 11 задум•111 восп1 . •Осснн11 й 

день в Сокольнн ках• первая карп1на выдающегося русского худож 1-111 ка 
Исаака Лсв11тана, 1·дс серая 11 золотея осен ь, печальная , как тогдашняя 

русская жюнь, как ж11знь самого Лсшпана. дышала с холста осторожной 

тсплото11 11 щемнла у зрнтелсit сердне.. Осень на карп1нах Лс1нпана 

0•1ен ь разнообразна. Невозможно перечислнть все осенн 11е дн 11 . нанесе ~1-

ныс ~tм на полопю", - 1шсал о творчестве выдающегося пейзаж11ста Иса­

ака Левнтана нзвесп1ыli русскнй советск1111 писатель Конста1-1п1н Паус-

товск 11 r1 . 

Л ев1пан не населял сво11 пейзажн людьми . Достаточно вспомн1пь, •1то ф11-

гуру же1-1щ111-1ы в карп1нс «Осснннй де1-1ь. Сокольн 11-

к11g нап11сал Н11колай Чехов, брат писателя. И тем нс 

менее карп1ны Ле 1штана теснеii ш11м образом связа­

ны с псрсж11 ванш1м11 •1словека, он11 всегда воздейст-

вуют на чувства людей. Для него rююпь 11р11роду -
означало персnать самые с1ю11 сокроненныс мыст1. 

раздумья о месте человека в м 11 ро3.!Iан 1111 . о его слож­

ных 11 nрот1шореч11вых от11ошен11ях с окружающим 

м11ром . • 

«У омута». Карпн1а пронн кнуrа ~1ра•111ым 
вредчувств11е~1 . Сумсрк11. Т"'желые облака плыu)'Т по 

закапю.\lу 1·1ебу. Кажется. что за кустарн11ка.ш1 11 дс­
рсвьям 11 скрывается 1-tс•1то неведомое. может быть. 

страшное. Лес полон шорохов. ж1шет тoii таittюй 

ноч ноii жюнью. котороН не знает человек. Узкаи 

тро1шнка , шатю1с мостк11 над омуrом всдуr в та 11 11ст­

вею1ую. 11ол 11ую 11е 1 1звеспюст11 чащу. Рсал 11ст11 ч-
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ность юображення нс 11сключает загало11ностн. Вспо­

м11наются многоч11слснные (lюльклорные персонажи: 

1юдяныс. русалк11 , леш11с. вес может быть о таком 

странном месте - у омута. • 

Волжские пейзажи. · Ветреный ДСНЬ• - са­
мое сол11еч 1юе 11 радостное про11зведен11е Лешпана, 

пеr1заж с нарядными баржам11 на первом плане. 

•." Может, нн одна карпн~а. кроме реш1нск11х •Бурла­

ков•. не даст такоii яркой. то•1ной характер11сп1ю1 

Волп1 • - этн слова прннадлежат художн11ку Михаилу 

Нестерову. 

Ле111пан натшсм 1·1а Волге множество картин. 11зобра­

з1ш 11 " пасмурный день•. н • После дождя. Плес•. 11 
• Вечер на Волге•. Яркнй образ осл11коr1 русской рек11 
запе11атлен на полотне "свеж1111 ветер•. Ослепительно белые кораблн. с11- СуА1ер1ш. Лупа. 

няя вода. яркие сош1е•1ные блик11 . огромные барж11 с товарам~~ - все это 

создаст радостное впе'lатленне дв11жсн11я . ж11зн11 . наполненной трудом 11 
смыслом . • 

«Над вечным покоем». Суровая северная nр11рода подсказала 
художн11ку тему его знаме1нпой картнны. Высокий мыс берега, тревожная 

вода 11 огромное небо с грозовыl\111 облакам 11 . Мыс кажется дв11жущ11мся. 

он словно плывет в глубь озера. Худож1шк подсказывает нам дв11жен 11с -
сна•шла к гор11зонrу. а потом - к веч~юму небу. Ст11х1111 воды 11 воздуха на­

ш1саны обобщенно. больш11 1\111 . четко О'lер'lенныщ1 мазкам 11. И 11ме1ню 

обобщенностью юображаемого этот пейзаж отл 11чается от предыдущ11х -
художннк создаст вслнчествен11ыi1. монументю1ы1ыi1 образ пр11роды. 

В этой карт11не +пс11холоп1зм• прнобрстаст новое ка•1ество; здесь прнро­

да .-ж1шет.. 1ю собствеююfi жнзнью. Она одухотворена. как бывает оду­

хотворе11а пр11рода в сказках. был11 нах. Вода воспр111ншастся как ешнюс 

uелос. она застыла в громадно11 чаше бслесовато-свннuового uвета. Небо С11ре11ь. 

обыпо дн11жсн1tем: вел ичест­

венное де11ств11е развертывает­

ся на нем. Дв11Ж)'ТСЯ беспоря­

дочно громоздящ11еся. клубя­

щ11сся, сталк11вающ11еся друг с 

другом облака. п1желые н тем-

11ые. с1111нuово-ф1юлетовые, 11 
легк11с. светлые. 

Старая церквушка. покр1t~н11J­

ш11сся моп1лы1ые кресты - :по 

земная ж1пнь. которая вклю'lа­

стся в вечную ж11з11ь r1р11роды . 

Это полотно рождает раздумья 

о смысле ж11з1111. о ж1пн11 11 
смерт11 человека. о бсссмерт1111 

11 о бсспредслыюсп1 пр11роды . 

Лс1тта~1 п11см н од~-Юi\1 ю rнt­

ссм: • Веч ность. грознан вс•1 -

1 1ость, в котороii nотонулн по­

коле1111я 11 потонут еше " Kaкoii 
ужас. какоii страх!• • 
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В~.~~;~~. ~;~~::~~~с~:· ~~~= 
пu1 Бан1111.оль. Там 11 01111-
с1.1вас,1ос время 1~ахош1т1с 1, 

м1юrо•111слс1111ыс ху11ожсст1к11-

11ыс мастсрсtшс. Т1юрчсск~1с 

люш1 •tуж.u.аются в обшс1-11111 
С Сд11 1/ОМЫШЛСН1111К11,\111 . ВО 

встреча . ...: 11 д1 1скусс11ях. Подоб-

1ю ТО\1У как рабоч11м местом 
11мпресс1101111стов СТа11 r 1лснэр. 

а 11е мастерская. местом дружс­

скоrо обше1н~я СТа11 11 11ар11ж­

ск11е кафе. За столам11 ЕЮ врем» 

трапезы обсуждм 11сь послсд-

1ше собып1я кулЫ)'р1ю11 ж11з-

1111 . н1.~рабатынал11с1. кон -

11с r·1 1 11111 . вспых11нал11 жарк~1с 

сrюры . Поро1i лаже сл 11111ко\t 
жарк11с: ош~аж.u.ы Клод Мо1 1с 

даже вызвал кр1tп1ка Эюю11а 

Дюра1п11 11а ду:щь 11 легко его 
ранил. • 

JC~~)~l~~~c/ Б~~~1~1:;~~ ~= 
фе •Гсрбуа•, rne \tоЖtю 61.~ло 
11с только общаться \tсжду со­

бой. но 11 щ1блюдап, жю11ь: 

11 сапу 11 беседке пр11 кафе 1-у­
ляло nростощ1ро111.с, c1rpaw1я-

1111 снальбы. В комоа111111 ху­
дож1111ков •tасто \tож1ю 61.1110 
l!CTpCTllТb llЗllCCTllOГO фра11 -

U}'JСКОГО ш1сатсля Э\нtЛЯ Зо­

ля. которыli горя•ю одобрю~ 
llOIIOC llCK}'CCTl!O. 8 

К. Мо11е. 811ечатле1111е. 80<:ход 

СО./IЩО. 

ИМПРЕССИОНИЗМ -
НАЧАЛО НОВОЙ ЭПОХИ 
В конце Х!Х века, в эпоху больишх общественных потрясений, 
зародилось новое нш1равление в живописи, полуцившее название 
«и.мпрессиониз.лt» - от французского «impressi011)>, что означает 
«вnечатление». 

Новый взгляд на задачи искусства. новая ж111ю1111сная мане­
ра. новые объекты ш11шш111я - вес JTO объсд1111яло нспохож11х . 1ю блю­

кнх по духу художн11ков: Эдуарда Мане, Клода Моне, Эдгара Дсга. Огюс­

та Ренуара , Бер1)' Морюо. Ка,111л я Пнсарро 11 некоторых друп1х. 
и~н1ресс1ю1н~зм CT<UI ll<l 'l<UIOM llOIJOЙ ) llOXlt в ЖllВОП11С11 . послуж11л толч ­

ком ДJI}{ M IIOПIX худОЖССтtJе lНIЫХ открып1ii . • 

Воздух и свет. Оrб1юс11в объсп11 в1 1ость рсаr~юма. 11м 1·1ресс1юн11сты 
взи111 1 од11н элемент ре;:u~ыюст11 - свет. Новая техн11ка была пр11знана удер­

жать текучую 11rpy света. Худож1111к11 oткa:J<UJ ltcь от темных теней 11 псрешл11 
к светлым . В самом деле, пр11смотр1песь к теням на снегу 11л11 траве всолнсч­

ныii де11ь - разве ш1 1 1 черные? Uвет тснн зш111с11т от множества сопутствую­

щ11х факторов - это 11 uнст траны (с11с1<1) . 11 угол падсн11я солнс•1ных луче11. 
11 отrс1-1ю1 окружаю1uнх объс~..--тов: л11стны, сосед11с 1·0 дома. r1ролетаюшсii 

11тнuм 11 щюходяшеii м11може11щ1111ы, наконен! Локалы1 ыii uвет- абстракт­

ное понят11с. он должен быть 1юд•11111е11 общему 1юздсiiстm1ю атмосферы. 

Краски у 11мr1ресс1ю1-111етов 11акладьшал 11сь ощут11мымн мазкамн . О•1срта­

н1tи предметов намеренно л1нuалнеь яс11ост11 , слнваясt> восдшю с окружаю­

щей cpeдoii . Метод нмпресс1юн~1з,1а позволял воод11ть одну краску в :юну 

дру1·0Н. чем обогащался колор11т. Свет 11 1юздух персданал11сь множеством 

разделы1ых, •шсто контрастных мазков. Это 1ю~южлшю ошушсн~1е подв11ж­

ност11 . 1тбрашш снета, воплошснноrо на холсте. 

Пр11рода вечно меняется - положс1111е солнuа на небе. облака. ветер. ко­

торыii с~юш1п л 1tству 11 ряб1п речную 11л11морскую1юду. Бл 11к11 11 тсн11 11г­
рают, меняются мсстам 1t . Импресс1юннсты работалн быстро. •1тобы 11мсть 

возможность посr1еш11ъ за C llOllМll 1нtе•1атлс1111ям11 . Тсх1111ка Жl!ВЫХ ~шзков 

как раз 11 позвош1ла удержат~. быстро ме11яюшнсся объекты . 

И мпрссс1юн11сты 1·1рс1Jышс всего ст<11и 1л н работу •на 11ле11эре• - то есть на 

открытом воздухе. Нач::uюм былн м1ю1·оч 11сле 1111ые 11еiiз;.1ж11 сельской ме­

ст1юсп1 . позже худож1111ю1 cтtui11 воспро11 звод~п1. пар11жск11е бульвары. 

кафе 11 друп1с люш1ыс места. • 

Салон отверженных. Истор11 ю 11мпресс 11он 11З\lа 
невозможно представнп. без так назынаемого «Салона отвср­

же11 11ых*. В конце XIX 1.1сю1, во время пранлсн11 я 1ю Фра11ш111 

11м11ератора Наполеона 111. каждые дш1 1·ода во Дворце П ро­

мы111лс111юст1 1 r1роход11ла ныставка работ оф11uшu~ы1ых ху­

дож1111 ков. Она 11 называлас~. Салоном . Проюведен ш1 для С<1-

ло11а отб11 рало жюр11 , 11кусы которо1·0 отл111 1ал~1с 1. cтporoii ака­

дем н•111ост~,ю. Бы1ъ прсдста 1Jлс 11н~.~м в Салоне было почетно 

н выгодно: худож1шк rюлу'lал 1·1 раво 1 1 родавап, с 1ю11 карп111ы 

государственным у•1рсждсн11ям 11 музс~1м . • 



В 1863 году 11мпресс11он11сты прсдлож11л 11 сво11 кнрпнtы в жюр11 Салона. 

110 был11 опJСрп1уrы . .-Забракованные• худож11 11к11 ВОЗ\l)"Тltл 11сь. Разгоре­

лась д11скуссш1. в которую В\1сшался сам 1~мператор! По его распоряже-

1111ю была орган 11зов.1на отдельная выстаuка. которая 11 rюлуч11ла наз1.1а11 11е 

«Салона отверженных+. 

Прсдстаuленные на выстаuке работы былн столь неож11дан ны lUIЯ вкусов 

w11poкofi публ11к11, •tто почт11 каждую картнну посет11тсл 11 пр111.1етствов.'U1 11 

дружным хохотом. Однако только 1.1 день открытня •Сшюн отверженных• 

посст11ло около ссм 11 тыся•1 человек~ 

Особс1нюе возмуще1111с вызшuш карт11 11а Эдуарда Ма1-1с •Завтрак 1-ia траве•. 
Собнратслыюс 11азва11 11с •11мпресснон11сты• 1·pyn1ia худож1-111ков-1ювато­
ров 1юлу•111т1 после 11х 11еуш1•1ноЛ сов\lест1ю11 выставкн 1874 года, где бы­

ло предстаw1с110 полот1ю Клода Моне • Восход солнна. Впе•1атле1111с• . • 

Битвд Зд НОВОЕ ИСКУССГВО. 
ЭдУдРД Mдl l E (1832- 1883) 

Эдуард Мане стоял у 11стоко11 11м11рссе1ю1н1зма. тесно общался с прсдста- Аржтти.>i1. 

шпслям11 это11 1-ру1111ы, •шсто работ;u~ ш1 1·1ленэре вместе с Огюстом Ренуа-

ром 11 Клодом Моне. Од1-1ако к шшже1шю 11мпресс1101шсто11 011 11е 11р11со-

ед11н11лся. Творчество его 1te огра11 11•111вается рамкам11 этого на1·1 ршlЛс1-111я. 

Он регулярно 11ыста11.лялся в Салоне. с•11пая его 1юлем битвы за новое 11с-

кусетво. На :этом поле про11сход11л11 настоящ11е сраже11 11я. Так. полотно 

•Лю611тель абсента» было отвергнуто жюри как <!<Подрывающее моральные 

усто11 • . 

Е1·0 картшtы •Завтрак на траве• lt t< OЛll.\tlll!Я • ста.r111 скандаJ1ы1ым вызово,1 

трад1tшю11ному 11скусстну. 

Пле11эр на берегах Сены вдох1юв11л худож1111 кп на такне карт11ны , как "дp­

жaitтeil "' 11 "лодка-мастерская Моне•. где щ.н1рссс1ю1111ст11ческ11 ii свет 

llОЗВОЛИСТ до61пься 11ЛЛЮ31111 f!OДВllЖllЫX. ПОСТОЯl-IНО меняющ11хся Э<jх~ск­

ТОВ воды 11 1юздуха. <1< Конuерт в саду Тю11л ьр11 " со•1етаст четкую обр11со1.1ку 

ф11 гур 11 мастерскую передачу 11гры света 11 тс н11 . что вш1Лощаст ож1шлсн -

11ую. словно даже звучащую. атмосферу кон11срта на открытом воздухе. 

Четкостью р11сунка 11 одновременно большоii с ветовоii 1-~асышен11ост1,ю 

отл 11чаются многоч11слен11ые бытовые 1ut11 костюм11роваш1ыс портреты. Завтрак на траве. 

выполненные нс только маслом. но 11 пасте-
лью: • Нана•, •Же1-ш111на, подвязыв.:1юшая чу­

JЮК", « Мадмуазель В11 ктор11 11а в костюме ма­

тадора•. • 

«Завтрак на траве» ( 1863). Карт1111а 
Эдуарда Мане <1< Купа 1111е• в~-1оследств1111 волу­

ч 11ла 11азвш-111е «Завтрак 1-111 траве». 
Карт1111а была выста11Ле1~а в •Салоне отвср­

жс1нtых• 11 вызшuш рсJкос 11еr1ршп11е кр1tт11 к 1-1 . 

Вот •по 1111can11 газеты : " ... дна франuуза в фет­
ровых шляпах с1шят 1-1а 0•1с11ь зелсноii траве 

с ныражен11ем глупого блаженства на m1ш1х .. 
11агота. 11зображенная вул 1.гарным11 люльм 11 , 

11с 11збсж110 вып1яд1п 11cnp11cтoil1юi i • . 

Муж•111111>1 нзображсны одетым 11 . одна 113 же11-

Lш111 гюл11ост1.ю обнажена. другая - 11 одноii 
рубашке выход1п 11 з прозрач1юю \lелкосо py­
•1eiiкa. 
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Бар в Фо.111-Бержер. 

для r1убт1к11 ~нс11р11t.-юйность• карп111ы заключмась 1ю внесе111111 соврс­

мс11носп1 в сюжет. нанся11ный худож1-111ку 1·pa1Jюpoil XVI века. Позы персона­

же11 Мане словно парод11руют r-равюру Марю11по1шо Раiiмондн с карт11ны 

Рафаэля ~Суд Пщтса•. Шокнронала 11 11с11р1шьР11шя манера 11сполнс1-111я. 

Трад1ш1101111ая гладкот1сь ycl)'n1uш место 111юму ст11лю. Вместо того <1тобы 
очсрч11ватьобъемы . Мане молсл 11ро1х'U111х. 0•1ер•11шая конl)'РЫ рсшнтсльны­

м11 мазкам11 . дстапн нс вы1н1саны . а обозначены суммарно. 

Лнuа 11срсонажсй л11шсны класс11ческой стап1чност1111 отш1еченносп1 , это -
французы, представ11тсл11 среднего класса. сощ.JСменн11кн художю1ка. • 

Портрет Эми.1я Зо.1я. 

« Бар в Фол и- Бержер» ( 1882). Это одна 
11J самых Jщ1мс1111тых работ художн 11 ка. В нем со­

сд111-111л 11сь 11мпрссс 1юн11сп1ческое стремлен11 с 

к передаче м~1молепюст11 11 уравновешенность 

класс11ческоti ж111ю1111с11 . 

Uе11трмы1мil образ карп11 1ы - стояшая за стойкоii 

бара оф1щ11а11тка с тшом 11ст11нноli парнжанк11. 

Контуры фн1)'ры выраз1пельно очерчены платьем. 

словно облннающнм полный стан бармснш11. Кон­

траст белого кружевно1·0 жабо 11 •1ерноrо плать}J со­

здаст впечатлен 11е по•п11 пр11дворной парад1юсл1. 

Взтяд r1ар11жаню1 . прямоii 11 спокоiiныli, направ­
лен . кажется. 1·1 рямо в глаза з1штслю. Но JTO нс так. 
За се cm111oii - зсркаrю. И в правом углу картнны 

(Ja c11111юii 0<l>1ш11а1пк11) мы 1нщ11м отражен11е ее 

объсм1ю1-о по тогдаш11еli \/Оде турнюра 11 л11uо по­

ест11тсля, к которо\lу девушка слегка 11акло1шлас1" 

Посст1пст, - тоже т11 n 11•11t ыil пар11жа111111 того врс­

мс1111 : мужч1111а в оысоком 1.~11л 11 ндре со шеголы:к11 -

м11 усн кам 11 . • 
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Такая необычная комnоз1щня - коrда одновременно можно в11дсть 11 Лlt­
uo дсвушк11, 11 псрсnолне1н1ыii зал. находяu111ilся перед 11cii. - вызыш1ет 

11ллюз11ю того, что вы, зр1пел 1» тоже находитесь в шумном Фолн-Бержер. 

где каждый вечер nраздн11к . 

Отражс1-111е з<U1'1 нн зад11ем плане нечетко 11 размыто, оно наrюм11нает 
столюювсн11е световых внхреii . Передний же план - по контрасту - рса­

т1стнчесю1 определен и четок. В юображе1шн r1рсдметов, рас1юложе 111-1ых 

на сто1lкс бара, худож1-111 к 11рояш1л всл11колепное мастерство колор11ста. 

Будораж1п, создаст 11р11поднятое 11астросн11с 11зобретатсльная аранж11ров­

ка солнс•111ых тонов: насыщенный апельс11новыii uвст плодов. л 11с11й тон 

1·1р11•1сск11 бармс11ш11 , размытая гамма древесно-желтого в деталях интерь­

ера. золот11стый uвст фольп1 на rорлышках в111н1ых буrылок псреход1п 

в темныii коньяч~1ый uвст благородных нап11тков. 

•Бар в Фол11-Бсржср» объсд11н1tл по•1т11 все жанры. в которых с успехом про­

являл себе Мане: портрет. натюрморт, бытовую мноrофш-ур~1ую сиену. • 

ДРОЖАНИЕ ВОЗДУХА, МЕРЦАНИЕ СВЕТА. 
Клод МонЕ ( 1840- 1926) 

Клод Мо1-1е - самыii последовательный 11з всех нмпрссс1юн1·1стов. 

Нсслу•1айно 11мснно ero морской псrпаж (• Восход солнuа. Впечатлет1ео) 
дал назвшше uслому направлен ню. 

Первщ~ачально терм11н •1шпрссс1юн1tз~н употреблялся достато•1но 11ро­

н11чно: по-русски н1мr1рссс1ю1шсты• звучало бы как •впе•~атленuы•. По­

зднее назваш1е стало пр1шычньш . а через некоторое время вошло в энц11к-

ЛOllCДllll . 

Беспрерывно мсняюuшсся 1J11ды пр11роды - основноii сюжет rюлотс1-1 Мо­

не. Исключ1пельная точность 1-1аблюден11il позволяла ему передать ощушс­

н11с постояююi\ 11зменч1шост11 свсто-1юздушной среды, 11rpy uветовых от­
те11ков. Красочные пятна на карп1нах Моне словно 1-1апоены светом: 

•Бульвар Капушоюк• . « Поле маков у Аржа1пся•. +С11рень на солнuе•. 

Художн11к отл нчмся необыюювенной трудосrюеобностuю. которую мож­

но 1-1азвать даже одержнмостью. Извсст1-1ы сер1111 ею морск~1х пеiiзажеi1: 

•Скалы в Фскане~ . .- Ворота Маннпор в Этрета• . .-Скалы в Бель-Иль•. 
В разное время сугок н 11р11 раз1юй по-

Бу,1ьвар Капуцинок. r·оде написаны его сернн +Стога•,• То­

поля•. И наконеu - rранд1юз11ая сс­

р11я. юображаюшая Pyaнcкi1ii собор. 

создаю1аs1 в пер1юд с 1 892-го 1-ю 

1894 1·од. • 

Серия « Руанский собор» 
(1892- 1894). Pyaнcкi1fi собор - од111-1 

11з всю1чаfiш 11х памятников франuуз­

ской rот11чсско11 архнтектуры XI 11 века. 
На 11ротяжсн 111 1 несколью1х месяuсв 

Моне сн11мм кошшту 11апрот1ш Руа11-

ского собора 11 внимательно наблюдм 
за юме1-1е1-1ням11 освсщсн11я. Работу он 

з..1ка нч1шал в мастерской по памяти. 

Вот названия некоторых полотен 11з 

гранд1юзной серин: 

to ПoprdЛ. Утренн11й туман•. 

+: Портал. Гармония в голубых тонах•. 

Э. Мане. Лю611те.1ь Абсента. 

В~8р6е0б1~~д~1~~~t ~~~~":11~~ 
Oreu 11рсмож11л ему выбор: 
011 откуn~п сь1 1ш от жрсб11я. 
есл11 тот брос1п Зс1 1НIТШI ж11-
воr111с1,ю и ста1 1ст nо,ю1·ать 

о семсrнюii торговле. Но Клод 
не отрекся от r1р11зва1111я 11 от-

11р<н111лся 11 Алж11р. После двух 
лс·r службы 011 З.'16олел лтю­

р;щко11 11 11ср11улся 1ta род1111 у. 

КаЖ.llая 11ст1к•1а в молодые ю­

ды оr1редс.'1яет судьбу. Моне 

rюз11аком11лся с Pc11yapo\t 11 

Мане. 11 тсnсрь 11 CBOllX ЖIШO­

llllCllЬIX 11ска1шях 01-1 больше 

llC был OдllltOK . • 

в~ 8~~~~;;;L~~~C~.:~~;; ~~~ 
мiu1лoii - до•1срью r1рсусr1ена­

юшсr·о буржуа. Ка:~.шлла стала 

его \Юделью 11 подругой. Блю­

к11с опю111с111111 r1р11хо1111лось 

скры~нтrь от ро1111телеi1. Но нс 

O'r дpy-JCi1~ Любовь Клода 11 Ка­
м1тлы легла u ос1юву J)()\tatш 
Эм1u1я Золя " Тоор•tсстоо• . Ос­
трая 1шблюш1телы1ост1. 11 пюр­

•1еская •1ест1юсп, т1сателя ста­

Лlt nр11•11нюй уз11авасмосп1 

пр.1кт11чссю1 uccx nepco11aжcii. 
Нсмудре1ю. •по после оыхода 

ромшш в сuст 1ш Золя об1шс­

Л11сь м1юп1с дpy-Jwi его щ).;юдо­

стн - 11 вособс1шост11 Мо11с. • 

ИМПРЕССИОНИЗМ 89 



забудьте о то,1, •по вы ш1д11тс 

r·1сред coбoil. будь то дерево. 

дО\1 1\ЛI\ поле. rч:юсто СКЮКIПС 

себе: нот ма..1с11ьк11й голубоfi 

кнадрат. вот розоный прямо­

уrолышк. нот желтая полоска. 

11 р11суйтс 11с r1рсдмсты. а их 

ШJCTOllЬIC COC1'all11HIOlllllC. 

Клод Моие • 

ябыл так ослеплен uawш11t 
•СТОГ<l\111• . 'IТОЛОШIЮССбЯ 

lta том . •по с llЫ l lCW llCГO дня 

я С\tотрю 11а 11р11роду только 

•1ерсз нашу ж1нюn1tсь. 

Фртщузскшl поэт Стефан 
Ма,иар,не • 

•Лортап. Гармон 11я u кор11•1нсuых тонах>), 
+С11м~юн11я u серых 11 розоuых тонах•. 
Слово •С11мфонш1• как нельзя более rюдхошп к опрсделе1111ю всс11 сср1111 
в целом. Каждая картина - словно часть всл 11чсствс 1нюго органа. А вес 

11мсстс он11 зuучат подобно орrанно11 мессе . 

И змснен 11с колор1па вле• 1ет за собой 11 юмс1-1сн 1 1е композ11 ш111 . В утрен­

нем тумане собор словно отступает вглубь. в с11рснсвых 1·1 розовых то1-~ах 

CTal-IOUllТCЯ 110ХОЖ11М на СНОIН1ден11с. в лу•1ах СОЛНШ1 пр11бл11жастся к зри­

телю 11 весь как бы вознос11тся вверх. звеня. словно золотоii колокол 11л11 

натянутая струна. • 

«Скалы В Бел ь-Иль)> (1886). Пр11чуд.л1шыс 0'1срта1111я возвыwа­
ющ11хся нз морскоli воды скал созданы н тсчею1с мноп1х лет работо11 во­

ды 11 ветра. Эту работу- 11 гру возрожласт злссь 11 cci1 '1ac полотно Клода Мо­

не. Тсмно-с11 няи вода в тснн от скал 11 ссрсбр11стыс полосы волн. 11граю­
щ11х под сотшсм, создают впечатлс1нtс нспрскращающс1·ося двнжс1шя. 

Иллюз11я слсr1ящего света настолько натуральна. что хо•1стся заж.мур11ть 

глаза. 

Пр11хотл 11 выс сочста1шя блнков н теней обладают нсобыюювснноlt .\lузы­

кальностью, родственной проюведен11ям франuузского комrюз1пора 

Клода Дсбюсс11. • 

«Стога» ( 1891 ). Горюо11талыю композ11ш1я 
карпшы дел~пся на тр11 неравные 'lастн: узкая 110-
лоса бледно-л 11ловоrо 11сба. слов1ю растворяюще­

гося в мареве зно11ного д1-1я: 110лоса да.1екого ле­

са - на дальнем плане нс разл11•111мыс по отдслыю­

сп1 деревья тоже плавают в душном ссребр11сто-с11 -

реневом мареве; 11 за.rнпыс бсс11ощад11 ым лстн11м 

солнuем стога. ПухлыН. дышащ11 й объем стогон 

~юдсл 11рустся чсрсдова1111см разноuвеп1ых мазков. 

образуюш11х одно uслое; ~-олубой. бслыfi. крас~1ый . 

ф1юлетовы ii .- вес uвста в совокуп 1юсп1 образуют 

два торжествуюш11х объекта. слоино шштаrн1111х 

в себя солнс•111ыfi uвет. • 



В ТЕНИ ГОЛУБЫХ КУЛИС. 
Эдглr Дпл ( 1834- 1917) 

Фра11uузск1-1й ж11вопнссu. скульптор. граф11к. В11днс11шнй представ1псль 

11мпресс1юн11зма. 

Основные cr"O темы: 11пr1одром. театр (особен~ю закул11сная ж11знь танuов­

щ11ц!): женщ11ны IJ обыдс111-юii ж11зн11 : пр11чссыв..1ющ11сся. умы1k1ющ11сся. на­

вош~щнс красmу: женщины nr.юсто1шродья: rлаш111ьщ1щы, 11рачк11 . мод11стк11. 

От ж11воп 11с11 маслом Дега в конuе своеi1 ж11з1ш r~срешел к пастел 11 - от­

•1асп1 11з-за се открывающей богатые 1юзможносп1 техник11 , отчасти ю-за 

того. что в 90-с годы у художника стаnо катастроф11•1сск1-1 падать зрение. 

Тсхн11ка пастсш1 с ее жнfюй ш1брацнсй штриха. приглушенностью 11 одно­
временно 11асышснностью цвета. бархап1стостью 11 матовостью формы 
оказалась родствсн1юr1 1-111ровоспршпню Де га. 

В начале ХХ века сдннствснным спасен11ем шн1 1ючт11 ослепшего мастера. 

не желающего отказываться от твор•1еt.1ва. осталась скульптура. Скульп­

турные ф1н)1рк11 молоден1.к11х танuовш1ш. купал 1,щ1ш. лош;шок 01·1 11зго­
тавл 11вал 11з rт1ны 11 воска. Только после смерти Дега скулы1туры былн 

ВЫЛllТЫ в бронзе . • 

<~Скрытая камера)>. Карпшы Дсга. благодаря своеобраз1юl1 KOM­
ПOЗllUll\1 . напом11нают <1ютограф11н. с11ятые скрытой камероfi. Фотограф 

п~~~~:.·:~\~::.~~~~оi\ llC оfю-
Плсняlпс мордо•1коii своей 

просто1шрош10J1. 

Чаруйте граш1сй с бесстыдст­

вом rюrюла\1 . 

Вы пр1111ссл 11 н балет булы.k1-

ров обаяньс ... 
Из сонетов Эдюро де.го • 

ПрlfтаltЛСЯ ГДС-ТО За ГОЛу6ЫМ\1 "-'УЛ11СаМ11 , СтараЯСЬ НС ВЬШаТЬ Себя. ЧТобЫ дО- o li CTpC\lllЛCЯ ТОЛЬКО к ТО-
бlПЬСЯ непосредственност11 11зображе1111я 11 впечатлею1я н11чем ~1с пр11укра- ,1 у. •~то было труд1ю до-
шенной ж11з1111 . Часть 11зображенш1 как бы случаii1ю оказывается спрятан- L-г 11ж11\IЫМ. 

ной за раму (•за кадр»), ф11гуры . словно по упущсн 11ю 1~л11 нсбрсжносп1 Критик По.1ь Вtыери • 
сдв111-аются по д11агон1u111 в угол. Зачастую uентралы~ая •~асть композ11ш111 

прсдста1JЛяст coбoii 11устос 11рострю1ст1ю - • Тан1.ю11шнuа у <lютоr-рафа11о. 

П равдоподобность юображсн 11 я rюдчсрк11вастся рсзю1м 11 световымн эф-

фсктам 11 : ф11гуры н л11шt разделяются на две полов11ны (светлую 11 темную) 
лу•юм прожектора. 

Женск11е образы в гмерее Дсга - не парадные портреты . Крнп1к11 ~1азьша-

л 11 работы мастера •энш1к..rюпеднl1 чсловеческ11х поз». В рсдкнх случаях ба- Га~убые тшщовщ111(ы. 

лер11ны юображены на еuене в момент триумфа 

(•Звезда•). В основном это угомнтельные таннклассы. 

бссконе•1ные юматынающ11е упраж11с1111я у станка. 

суета в гр11мсрноii. Неслуча~1 ~ю одна 11з та~щоuш1ш 

11зображена зе11аюшей - это 11зна11ка порхаюшс1"0 

празд1111ка на сuсне. • 

« Голубые танцовщицы» (1890). Интере­
сен ракурс взгляда на rpyr1r1y танuуюш11х девушек. 

Художннк словно смотр1п сверху. нс 11з зр11тельно1·0 

знла. Лиu балерин не разглядеть - в11ш1ы тол 1.ко 11х 

склоненные 1·оловк11 . Таким образом . н~1что не отш1с­

кает зр1пеля от в11хревой пласп1к11 дв11жсн111l. разно­

образия поз, выразительного uвета - романт11чсск11ii 

голубой 11вет взметенных балеп1ых юбочек-пачек 

контраст11 рует с яркщ.1 световым пятном. высве•11ша­

юш11м плечо uентралыюй ф11гуры . 

Этот шедевр на подсознательном уровне. без сло1J. 

ДОl-ЮСIП до зр1пеля мысль о том . ЧТО в основе IJСЯ"КО­

го праздника лсж11т юматывающнй труд, 'lасто нс за­

мстныii для праздного соглядатая. • 



Г.щд11.1ьщtщы. 

B~i~K~ll~~~~~~~a~blЛCa~~~I~ 
раз1н"х жс•ш11111. 011 так 11 нс 
смог 1-1аЙТ\i ту CдlHICТllCltHyю. 

которая С\ЮГЛа бы раздсл 1пь 

С IНl\I радОСПI 11 ТЯТ"ОТЫ Жltзlllt 

худож1111ка . Ошtажды Дсrа 

nр1п11ался OlllIO\IY llJ CfIOlt X 
друзеli : 

- Легче r~рщ1ыкнуть к соба­

кам 11 . пожалуй. даже к uвстам 
на nодоко111111кс . чс" к ошою­

•1есп1}'. 

- Почему же 11ы 11с жен 1 1 -

гесь? - 110 1111тсрссо11ался то­
в.1р11ш. 

- Я боюсь: а вдру1· жена ска­

жет о какой-1111будь ю мо11х 

работ: •Очс11ь м11ло•.- r1р11 -
з 1нu1ся Дс111 . 

Худож1111к r1решю•1сл ош1 но­

•1сстоо 11еr~о1щмаюtю. • 

в~~;~ТЬ~~~~~~:;;р::~I~~~~ 
работы мысл11 " 1~амят11 . Я 11с 
з1-1аю. •1то такое 1шохноос111tе. 

сr101па11 11ость 11 11 1 11)111u 11я . 

ЭдгарДеzа • 

Ария собт.:11. 

« ГЛадИЛЬЩИUЫ)> (ю сер1111 1881- 1886). По про11схожден11ю Дега 
был ар11стократом. Может быть. 11мснно ю-за притяженш1 протившю­

ложностей его оссгда 1юлновм11 жс1-1щ1н1ы. вынужденные зарабатывать на 

Жl!ЗНЬ С8011М трудом. 

Блеклый . как бы ободранный. фон 

стс1-1 гтш11Л1>н11. насыщенной тсп-

лым 11 н 11.11ажнымн 11с 11щJСн11ям 11 , Абсе11111. 

находит свос Ш3СТовос продолже­

н 11с в грязноватом колор1пе стола 

для глажсння lt простенькой рабо­
•1еi1 одежде персонаже11. Н11что нс 

отв.лекает от главного - от уд11 в11-

тслыю достоверной передачи 110з 

двух глаа1tльш1ш: первой - откро­

вс11но 11 размя~енно зевающей. 

11 второ11 - обреченно согнувшей­

ся. продолжающей свою ежеднев­

ную нсна~шстную работу. • 

«Абсент» (1876). М1юп1е 
представ1псли ж1шо1шс11 нового 

напраме1шя довольно часто об­

ращат1сь к теме абсента - попу­

лярного нап11тка конuа XIX - на­

•1ала ХХ нека. Белесое муrнос пн­

тье обладало с1ю11сп:юм дслап> та­

ю1м же белесовато-муrным мозг. 

С бсспощааной точностью - 11 с 
глубок11м со•1увстш1ем! - юобра­

жсны люб1псл 11 абсента на карп~ -
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нс Де га. Uвстовая гамма намеренно убога: 'lер1ю-кор11чневыс. корнчнева­

то-бежевыс. грязно-белые тона. Так же убог 11 духооный мир персонажей: 
опуспшшегося мужчнны цыганского тнnа - в мятой шляr1е 11 с такш.1 же 
110мятым л1шом, 11 женш11ны. нахо~щей последнее угеше~н1е u рюмке 
крепкого натпка. С ЖаJ1К11м ш11ком выставлены нз-под помятой юбк11 ос­
троносмс башмачк11 с об1111сш 11м~1 бантам11 . 

Пусто1у существова1111я завсегдатаев бедного паршкского кафе подчсрю1-

вает н композ1ш11я : с ндящ11е рядом , но разобщенные (будто разделенные 

нсв11д11мо11 перегородкой) ф11гуры мужч11ны 11 женш11ны смещены в пра­

вый угол картнны. А на переднем плане. слева. пустые столы , пустая бу­

тылка .. . Пустая ж11з111 •. 
Дс r·а - с его пр11страсп1ем к 11зображе1шю пр11чуш11шых •1слове•1еск11х 

поз - с редким пс11холоп1змом ncpeдaJI состоя н11е опустошенносп1 11 1ю­

к11нугосп1 в 1101п11 сппи •1ных позах предстаu11телей пар11жского дна. Опу­

шею1ые 11ле•111 же11шю1ы , суrулая c11 111ia, вnаJ1ая груд~ •. мягк11е, размытые 
черты тща - 11 шляпка с претензней на элегантность. словно f'lоследняя 

попытка доказать. •1то она еще чего-то сто1п в этом м11рс . • 

ПЯТНАдЦАТЬ БУЛЬВАРОВ 
Клмиля ПИСАРРО (1830-1903) 

Французск1·1й художн11 к 11 граф11 к. однн из самых последовательных в сво­

ем творчестве предста~:нпелей 11мnресс1юшвма. 

Писарро не 11ропусп1л ни одной совместной выставк11 , более того -
был орга1н1затором всех 1..ачи~ш1шli . Его 11оч1пал11 как добровол ьного 

консультанта 11 у•11пеля более молодых худож1щков-новаторов. Шесп1 -

десяп1летн11й Поль Сезанн подrн1сал одну 11з сво11х работ - •у•1е1н1к 

П11сарро•. 
Он был первым. кто отказался от темных тонов - б1пума (черного) 11 с11с-
11ы (кор11чне1юго) в пользу ЯСНЫХ , солнечных тонов. 

Работы его по свос1u1 тсмат11 ке чрезвычаf-iно разнообразны : •дом11к в лес­

ной глуш11 • 11редста1JЛяет собой совмещсн 11е сельского 11 лесного1·1сйзажа; 

•Въезд в деревню Сент- Вуазен• со•1етает р1пм1111сскую упорядо'lенность 

композ1шю1 11 л11ричность; •Молодая же1-1шш1а . моющая посуду• , •Жен­

щ11на с ребенком у колодuа• объединяют жанровую ж11воп 11сь 11 rюртрет. 

поэп1з11рующ11il простоrу 11 безыскусность жюн11 . 

Э. Дею. Авто11ортрет. 

к~~·l~;~~~~~~ьс ~~~~-~~~~ 
скобя11ым11 товарам11 . Отсu 

1щдсл 11 11ем своего nрссм1ш­

ка. За11яп1я ж1нюn11сью? Ка­

ю1с глуnосп1! П 11сарро 1юна­

•1алу послушался отuа. но." 

Лаже ~•аблюлая за погрузкой 

товаров в порту, 011 успевал 

дслап. зар11совк11 с 11атуры . 

в Л ltUC МОЛОDОГО nейзаж11ста 

Фр11на Мсл ьб11 0 11 IШXOДllT 

ед11номыщле 1-1 н 11 ка 11 друга. 

Псремс11 ы в ж11з1ш 11 созна-
1нн1 проюошл 11 влруг! Оста-

111111 род11тслям заn11ску, •побы 

нсслуuштьувсша1111й, Кам11ль 

отпраштястся 11уrсшсспювать 

11 р11сон.1ть. Пять лет nрохолят 
н r1осп1жс~1111t законов ж11з1щ 

11 ЖlllJOIНICll . 8 1855 ГОду OTC L.I 
1101111 .\lаст. •по уште•1с1111с сы-

1tа - 11с пр11хоть. нс каr1рю. 

11 отпра11ляет его у•н1ться 

11 Парижскую школу 11зящных 
llCK)'CCТI!. 8 

Вьезд в деревню Сеит-Вуазен. 
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Р~1~~:~~к0~~,~: 11~~111~~. 11 К~~~~~ 
сб1111жается с ш.н1рссс1ююtс­
там1t . er·o пюр'!ество обо1·аша­

ется 1юuьш 11 11р1tемам11 . 1t бо­
лее TOl'O - IIOIJl.IM llltдe1meм 

Mltpa. 8 

'\1)""11воn11сь l lC ПpltliOCIП ху­

./1\..п.ож1111 ку блаrосостоя-
1нtя. Ему 1 1едостаст средств 

сн 11мать ж11л ьс о Пар11же. 
11 П1tсарро персзжает 11 пред­
\tсстьс. Ero же11а - простая 

крссты111скаs1 же11ш1111а Жюл11 

13еллсii 11одаержщшет мужа. 

хотя , 1103\IOЖllO, 11е IJO всем Cl'O 

ПOllltЖICТ. ЖЮЛ11 11ыращ1шаст 
н r11юааст 01ющ11 - 11а это сс­

мы1 11 ЖIШСТ. 

Государство 11е лр1юбрсло 
у худож1111ка 1111 од1юii карт11 -

11ы. Од1н~ко бсд11ость 11 отсут­
ст1111с оф11ш1алыюго пр1tз11а­

ю1я 11с л11ш11ло хуаож1111ка ра­

доспt ж11зн11 11 увере1нюсп1 

11 c11ocit правоте. Любовь к 11с­
кусст11у 11 трудолюб11е этот 

crюкoitныit 11 добрыi1 •1сло11ск 

C\IOf пр111111т1. 11 с11О11!<1 nятс­

РЫ'' сы110вьям : 11ллюстратору 

Родольфу. 11сnзаж11сту Люсьс-
1 1у. даров1пому Фс1111ксу. • 

к~~~,~~~о=~~~;уо·~с.~ас~~~~ 
llbl\t, CTOllT IПЯТЬ tta вооружс-

1111С сло11а Ка~шля П11сарро: 
• Работая. я забываю вес rорсс­
т11. 11сс nсча1111. Н даже просто 

11х 11е з11аю. Стрма1н1е под•11t-
11яст себе только бсзделы11t­

ко11•. • 

Линоti пе1iзаж с двумн ф111у-

Искусспю1Jсды отмечают своеобраз11с мазка П11сарро - крестообразное 

сочстан 11е параллслы1ых 11 ш1а1·ональных л 1111 11 fi. что пр111шет 11зображе-

1шю глу61111у 11 рнтмнчность. 

На11большую 11звсст1юсть худож1·111ку пр11 11ссл1 1 11зображснш1 пар11жск~1х 

бульваров. Е1·0 сер11я ю пяп1адшп11 парнжскнх бульварон - своеобразны ii 

портрет дышашсго. спсшаше1·0. ж1шушсго города. 

П 11сарро говор1~л, что ед11нстое1нюе, что остш-1авл 11 вает его работу,- :по 

отсуrстш1е солнuа. Однако в е1·0 сер11 11 "Бульваров» есть 11 ночноfi псiiзаж. 
которыfi поражает 11 гpofi вечернеfi 1 1ллюм11ншш11 . 1юэтю11рующеfi Па­

риж - "праздник. который всегда с тобоii». • 

« Бул ьвар Монмартр после полудня. Солн це» (1897). 
Пар11ж о то оремs1 был самым современным r·ородом Европы. Ш11рокнс 

бульвары. перестроенные 11звестным пар11жск~1м боrа•юм 11 благот1юр11тс­

лем Османом. спU111 средоточнсм жюнн. П11сарро нос11р11 11нмал пар11жсю1с 

бульвары как ед1111ый ж1шой оргшшзм, где юш11т постоянное шн~же1111е. 

В сво11ствсн1-ю11 ему манере П11сарро в юображсн11 11 полуденного Мон­

мартра объед111tяет уравновеше1шость 11 лоп1чность композ1ш1111 с вопло­

шеннем бссконеч1-1ой суеты большого города. 

Светлые м 1юrоэтажные дома с в11тршtа.\t11 модных маr<1з1нюв ~'Ходят в пер­

спект1шу 11 растооряются в нefi. словно подчеркивая. как бесконечно шромсн 
Пар11ж. Впсчатлен1tе ш11роты 11 бссконсчност11 ус11л 1шастся 11 тем. •1то нс1пр 

ПJХ>СЗжеl! 'laCТIJ свободен от ка-

ких бы то 1111 было фllf)'P - это 

просто залитая солнuем полоса. 

вдоль котороli в обе сто1юны спе­

шат бсс•111слс1тыс эюн~аж11 . от­

брасываюuшс прозрачные в11б­

р11руюш11с тен11 . 

Дублируя дBllЖCHllC )Кl!Пажей. 

по тротуарам псрсдв111·аются 

'IСЛОВС'lескне фнгуркн ПОД зон ­

п1кам11, намс'lенные ссребр11с­

то-чсрнымн мазкам 11. 

Мою~артр в полдень - опп1 -

мнсп1•1сская 'lасть общей боль­

шоfi сшнjюннн бульваров. со­

зданноil Ка ... шлем П1tсарро. • 

В . 1есочке Понтуаз. 

Бу.1ьвар Моютртр 11осм 110.1удня. Co.lнt(e. 



Б&ЗЖАЛОСТНОЕ ЗРЕНИЕ. 
АнРИ ДЕ ТУЛУЗ-ЛОТРЕК (1 864- 190 1) 

Фрш-1 uузс к11ii ж11воп11се1111 граф11к. В11дныi'! предсташпель поспtмnрсссн-

01111з,1а. 

Осношюii тс,юй его ж1щот1с 11 был щ1р пар11жскоi1 арт11сп1ческой боге­

мы. знамс1-111ть1х кабаре (•Мулен Руж». •Муле1-1 де-ла- Галеп.). обитателей 

притонов 11 nубл 11чных домов. 

Его творчеству пр11сущ гротеск. сап1ра. экспрсссш1. пс11холоп1зм. 

Художн11к ярко прояв11л себя в жанре 11лаката. создав около 30 л 1пограф11 -

1юванных театральных афнш . • 

На Монмартре. С детск11х лет Анр11 превосходно р11совал . Поэтому 
естественным для него было рсшсн11е 11освят11п. себя ж1tвоп~1си . Тулуз-Ло­

трек поселяется на Монмартрс, где берет урок11 ж1шош1с11 11 ж11з1ш . Боль­

шое вл11я1ше 1-ia его творческое разв11п1с оказало знакомство с 11мпресс11-

01-111стам11 , особенно - с Ван Гогом . В 1886- 1887 ~·одах Лотрск создаст 

карп11iьr •Тан 1 ювщ11щ1>), с.Жснщ11на с розовым ба1пшм. •У 11ра•1 к11 • . 11ас­

тсльныl1 портрет Ван Гога. 

Как мноп1с 11мпрссс11он11сты. Тулуз-Лотрск персж11 ваетув.11е•1е1-1 ~1е японской 

гравюроi1 . пюрчески перерабатывая дост11жен11я японсю1х мастеров. 

Художник делается завсегдатаем кабаре. становнтся бл11зк11м другом тан­

цовщ1щ, которых 11зображает на ре11епш11ях . в танuс 11 в обыденной ж11з-

1н1. В его работах сочетаются гротеск. острое 11 безжалостное шше1111с са­
тнрнка 11 rлубннное со•1увст1111е к сво11м моделям. П ра~щ1шос юображе1шс 

гру601! 11розы жнзн 11 нс 11склю•1аст чс;юве•111ост11. Тулуз-Лотрск сумел рас-

1юзнать в натужном веселье та~шовщ111111 жр1щ продажной люб1т 11отасн ­

ную горечь 11 вы1-1ужлснную браваду. 
Такооы полотна "в ш1ркс Фернандо: наезд111ща" . "танuы в Мулс11 -де-ла­
Г:'1Летr., "тансu 11 Мулен Руж", •Ннкчсмные". Возвышенным 11 со•1увствен ­

ным оп-юшеннсм к жен1щ1нс дыш1п карт1111а •Женш11на в перчатках". • 

утро ж11з1111 А11р11-Мар11 -

Рай,юш1 пс Тулуз-Лотрска 
было бсзобла111-1ым. 011 ро.111.11-
ся 11 фащtЛЫЮ\1 графСКО\1 

замке Боек . М<UJыш 61>1!1 так 

хорош собою. 'IТО род11ыс 1tа­

зы нал 11 С!"О ttc 111ta'IC. как Ма­
ленькое Сокрош1щс. 

Но вскоре 11 ж11зн11 Анр11 1ш­
ча.т~зсь rюлоса 11сс•1аст11й . Нс 

пож1ш до ~·опа. умер его \1Лilll­

uн1ii брат. Мать 11 отец разъе­
ха.1нсь. А Малс11 ькос Сокро-
1шщс так н оставалось \t<t­

лс11ьк11м . Ащт r1011Т1t нс рос. 

1З •1стырнадuать лет 011. в ре­
зультате 1 1суда•1 1юго шшс1111я . 

СЛО\ШЛ обе 1101·11 11 ЩI всю 

ЖllЗНЬ ОСПUIСЯ калскоii- 11спо­

росткоч. Ход11ть 011 'ю1· толь­
ко ОПltраясь IШ IНUIK)' . • 

«Занятия Валентена с новыми девушкам и в Мулен 
Руж» ( 1889- 1890). Карп1на облапает своеобразным своl1ст1юм •стоп-ка- Заннтин Вtнентена с 11овьшu 
дра•. Проф11льная фигура 11душего мужчн11ы срезана левой рамой карт11 - девушкаш1 в Му.1ен Ру.ж. 

11ы . Мертвенный зслсноватыfi обш11i1 коло­

р1п с бледно-желтыми ПНТl!аМI\ свет11льн11-

ков создаст ощущсн11с, •1то псрсонаж11 11с­

рсд1н1гаются u гнгантском акварнуме. Бро­

сается в глаза контраст мсжлу статикоi1 двух 

жснскнх ф111ур на переднем плане 11 r~срс­

да~-1 ны,1 нсрв11оti Л 111111 СЙ ДBllЖCIНICM на 

среднем плане. 

Дне да\tЫ - в розовом 11 черном - словно 

заСТЫЛil в CIJOCM МС.!UllПСЛЫЮМ. llCIIOЛl-ICH­

HOM буржуазного самодовол~,ства шсств1111 . 

Стап1чны 11 плохо разл 11 •111мые фигуры 

мужч111-1 в черных ш1л 1111драх. 

Новснькаs1 та11uовш1ща обращена к нам 

c1111нoii . 11 в таком ракурсе - м11лоссрд11шl 

жест художш1ка. Мнлоссрдный - потому 

что попытка 11соr1ыт1юii дсвушкн 11зобра­

з1пь канкан 11сказ11ла се ф11гуру, поза нсус­

тоilчнва, рукн 11 НОПI llCCCTCCTBCHllO вывер-

ИМПРЕССИОН ИЗМ 95 



В Му.1е11 Ру.ж. 

У:~~~:~~.·~::~т~1р;~'i;о\1,11~1~~~ 
л11101 нс \toГЛJt r1p1t11ccп1 rюл-

1ю1·0 с•1астм1 ri>aфy де ТулуJ­

Лотрску. 0 11 остро OCOЗН:ll~L'I 
CIIOC )'IIOJJCТllO. CllOIO l lCJIOJIJI0-

1.ICllllOCTb 11 \\llPC JДОровых 

11 кр;~с111н.1х людсli. С1ю11\\ 011 
'IYBCПIO/J.aл себя только cpcдL I 
т;~ю1;х же ущср611ых люж·1i. ка­

к11\\ 0111уща;1 себя: щ1д11111х 

жс11щ1111. бссшабаш 11ыл. ж11-

ву1ш1х ошшм д11с.-.1 арr~ 1сток 

111Шl)'PU11t1.1. 

Сом11с1111я. 1rсдовольспю со­
бой. о·ршян11е Лотрск r1р1шык 

заr·лу1шнь алкоr·олсм. 011 нс 
ЗIШЛ грающ ltlt н pa:ШJIC'ICllШI;\. 

1111 11 р..16отс - с;юшю сж.11111.11 
CllOIO ж11з111. с обо11 .х KOIHIOll. 

Родстнс111111к11 . 1111дя. с как1t\1 

yrropcтl:IO\t 011 зашн1астся ж11-

1ю1111с~..ю. понар11;111 C\ty \tас­
тсрскую в Пар11жс. Худож1111к 

ш11роко 11р111111\tал ra" rос­

тс11 - 11 кажлый должен был 
11с11рс,1с11 но 11ы1111ть. Разrу.11.о-

11ая ж11з111; noдopв..'Ula его зло­

ро11ьс. Болсз11сш1ый с детства. 

01-1 заболел еше 11 11ахоткоfi. 
в KOllUC ЖllJlllt Ту"1уз-Лотрска 
разб11л 11арал11•1. Он Y'tcp. ос­
та1ш11 11 с1ю11х работах rшмят­

mtк среде. которая nпох1ю1111-

ла. воз11есла " по1)·б11ла его. • 

нуrы. Это 1101п11 карнкатура! Прсуnст1•1сн110 ха­

рактерно т;:1к:жс 11..юбра:жс1 111с та11lювщ11ка В<l'1с 11 -

тена: его 11с11ро1юршюналыю ш1111111ыс ноп1 вол­

нообразно 11зш11шются. что застамяст 11спом1111п, 

е1·0 прозиншс - Бескост11ыl1 . 

Карп111а предстанляст два мнра: тех. кто развле­

кается. 11 тех. кто размскаст. • 

«В Мулен Руж» (1892).Д111tа\111•1сскаяш1-
агональная композ11ш1я nы1юд1п некоторых пср­

сонажс11 за пределы полотна. •по подчсрк1шаст 

впс•1атлсн1tе моментальной фотограф1111 . Зако1 1ы 

обратной псрс1·1скт11uы. мастерсю1 11сrюльзо&11 1 -

ныс худо:ж1111ком. разворач11вают 11зобра:жснную 

снсну на зр11тст1 . 

На втором плане художн 11к юобраз11л пр1шыч 11ую 

KOMГl<Hll! IO CUOll X друзсii: TШ-I UOBШ\1U 11 актеров. 
с 11дяш11х за столом. На первом - срезан1-~аs1 pa­
мoil ф11 1)'ра дснушк 11 с тшом-маскоfi, 11а которое 

разноuвеп1ым 1 t маJкам 1t падают отсветы 1·азо1Jых 

рожков. Необычайные резк11е ракурсы. uвстовыс контрасты - вес это 

::tмошюнально точно передаст :ж11знь но•нюго Монмартра. • 

«Ля Гулю, входящая в Мулен Руж» (1892).Ля lулю - тон ­
uовш11шн1р11ма. постоянная модель Тулуз-Лотрска. У входа в Мулен Руж 

она нзобра:жсна 1J комтнн111 двух :жс~1ш1111 : своей сестры 11 молодс1-11,ко ii 

дсбюта1пк11. На Ля Гулю вызывающе открытое 11латьс. 11аr111саннос ш11ро­

ю1 м11 11розрач11ым 1 1 мазкам11 зеленых 11 голубых тонов. которое резко кон-

трасп1 руст со сдсржанно11 раснвст-

кolt нарядов се спугннu 11 красно- Афиша My,u.'11 Ру.ж. 

ваты,111 тонами сте11 кабаре. В r1 ре­

увсл~1ченно резком 11 зп1бе тела 

та1шовш1шы - нашюм 11 вызов, 

вульгарность 11 арп1стюм. • 

Мастер плаката. Нсnовто­
рнмый твор•1ескнii почерк Анр11 де 

Тулуз-Лотрека 113всстен мноrнм по 

его тпографням - аф11шам кабаре. 

На эп1х афщuах - нзметеннмс юб­

к11, дерзко озлстаюшне вверх нож­

ю1. вызы 11.:1ющ11с улыбю1. Эrо та :же 

Ля Гулю. полнотелая энсрп1•1ная 

клоунесса Ша-Ю- Кау. экспресс11в-

11ая Нана Ла Сотрель, пев11 на Иветт 

Г11льбер 11 друп1е арп1стю1 кабаре. 

Тулуз-Лотрск 11 о гuшкатах нс скры-

1тл своего 11рон 11•1сского опюшс-

1шя к юображаемому, но мнр кафе­

шантана тем нс менее представляет­

ся маНЯЩl·IМ - это срсдОТОЧLIС от­

кроnснноit бсзз.:1ботносп1 11 бсзз.:1с­

тенчнвого эроп1зма. • 
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ПРАЗДНИК ЖИЗНИ. 
П ьЕР Огюст Рн1УАР ( 184 1- 1919) 

Выдаюш111iся французск11Н ж111юп11ссu. l"раф11к 11 скулыпор. Е1·отворчсст­

во тесно связано с 11,111рссс11он 11стам11. хотя Рс11уар 11 Jш1влял нсошюкрат-
но. что нс11аu11д11т ~.:пот ярлык - 11мп1ксс1юн11зм•. 

Ренуара 0•1с111. увлекала работа 11а пленэре. в рсзул1,татс котороl1 1-юяв11-

т1сь впсчатляюu111с 11сiiзаж11 с чсловечсск11м11 ф1t1)'рам11. Вместе с Клодом 

Моне Ренуар часто выезжает в •Ляrу1ш1п1нк• - пар11жскнl1 рссторш1•111к 

на воде. М1юп1х худож1111ков вдохновнл •Ляrуwатн11к• на я1ж11с полотна. 

Од1111м нз самых пр11мсчателы1ых 1юплошс1111й жюнсрадостных riap11жa11 

на отдыхе стала карт11 11а Ренуара. которая u настояшее время ~1аход~пся 

в Нашюнмыюм муJсс Стокгольма. 

Ренуара вдох1юмяло 11епр11нужде1-1нос вразд~1 11ч11ое общс1t1tе болы1111х 

групп людсii, • 1то отражено в с1·0 работах •Мулен-дс-ла-Галстr•. «Завтрак 

1·реб1юв•. 

Uвстные тс1111 11 смслыii д1111ам11•t11ыii мазок пр11дают уд11в11тсл1,ное 0•1apo­
l:k11111c 11сfiзажам Ренуара - • Купан11с щ1 Се1-1с•. •Троп11нка н высокоli тра-

Портреп-tая ж111юп11сь художн 1 1 ка насыщена большоii душс1июй теплотой 

11 с11 ,шат11ей к изображаемым людям. Особенно выраз1tтсльны женск11е 

11 детсю1с портреты: маnам Шарпантье. Жанны Самар11 , муз11u11руюш11х 

11 •11tп1ющ11х девушек. а также сыноuеr1 худож1шка в 11ер11од ~1а11в~ю1-о 

11 свстло1·0 детства. 

С r1ерного взrлнда узнав.асмы обнаже~1 1-1ые «Кушtr1ышщы• Ренуара. обладаю-

11111е особс1-1ноii чунсшс1-11юй 11 бсJ\IЯТ~жноfi красотоii; :rro11 карпt11с 11р11суш 
особыii колор11т. обогашс1-11-1ыii се~бр11сто-жсмчуж1-1ым11 рсфлсксам11. • 

<JlOЖ3» ( 1874). Ренуар юображает с1шяшую в тсатралыюii ложе бо-

всс,11.с m·на_ Рс11уара бы..·1~ 
дсш1тьдстс11 : Ш!ТЬ CЫIIOIJCll 

11 •1с1ъ1рс 1ю•1ср1t . Семы~ 61.~ла 
l~Cb\ta 11ебо1111<1 lt Зt.:ОfЮ\ШЛа 
1ш всс,1. Еще 11 ш~.:011ы1ыс 1·011ы 
О1·юст 1ш•1ш1 r1робон.ать себя 
11 раз.1нtч11ы '< областях 11скусст-
11а : 011 у•11u1ся 11с11 1tю. разр1tсо-

11ышut фaj)(jIOp lt lll>IПUICH со-
1.'tав.ать модные наряды. Надо 

nрю1tать. •по зто ему 11рс~.:рас-

1ю удашшось! • 

1·атую 1·1ар11жа1-1ку в ком1~анн11 11есьма самоу11сре11 1юго преуспеоаюшсrо мо- Лижа. 

;юдоl'О человека. С.1м худож1-111к про11сход11л ю м1ю1·одет­

ной (пятеро сы1ювеii!) ссмы1 бедного л11можско1·0 1юрт­

ного. Богатство маншю 11 зачаровывало его. 
nоз11ровал1t Ренуару Cl'O брат ЭдмО~I 11 Н111-111 - модель 

с Монмартра. Молодоii человек на задt1е\t плане rю•1т1t 

11сразл11•111,1: фшур11. локоть рук11 срезаны pa,юfi - этот 

пр11см пр11д<1ст полот11у эффект достовср1юсп1. он часто 

встречается у Дсга 11 Тулуз-Лотрска. Глаза театрю1а засло­
нены больш11м •1ср11ым 6111юклсм. в которыi1 он разгля­

дыв.-1ет явно 11е cuc11y. а публ11ку. Художн11к нс выrнtсал 

1юдроб1-10 зто1·0 свстско1·0 льва. 1-10 11 в его llOJC. 11 в м11м~1-
ке ясно •1 1паютси у11ос111юе1ь coбoii 11 до1юл1,етво 

ЖllЗllbIO. 

По•tп1 нес полотно J<ш11мает 11зображе1111с молодоii жен­

ш1111ы , ош1раюшеiiся ош-юr1 рукоr1 в бслоi1 пер•1аткс на 

бархат JЮЖ11 . Ее наряд 1.1ыдержа11 вссгол11шь в двух тонах: 

это чер11ыс 11 белые полосы. Но uвсты на груш~ 11 в 1·1р11-

чсске. золотые украшен 11я ис1ю говорят. что перед на­

"'t - прсдсташпслынща обссr1ечен1-1ых слоев парнжско­

го общества. Красав1щы того врсмсt-111 отнюдь нс был1t 

худЫШК<\\111, нм полагалось облсшать 11ыш1-1ым~1 форма­

\111. Такова 11 сндящая в ложе дама - се r1ыш 1-1ыii волную­

ш11iiся бюст. 1·1р11крытыii 11еж1tым кружевом. пр11хошпся 

1ючт11 н;~ uснтр карп1ны 11 невольно пр11ковы 1шст к себе 
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Пар11жат":а. 

девушка с вееро.11. 

BIШ\taHltC. Странно. НО на ЛIШС ЖС/IШltНЫ нс заметно 11раздl/11'11Юl'О. 
~·тсатралыюго» oж1t1.vtc11ш1 - скорее. оно окра111с1ю лс1·коit. рассс11н ­

ноii печалью. • 

« Портрет Жанны Самари» (1877). Вес 1юсст11тсл 11 Госу­
дарственного музея нскусств 1шс1111 А.С. Пушк1111а 11с11рс~1с11но 11<1-
долго застывают перед портрсто:-.1 <1ктр11сы Ж<~нны Самар11. Это под­

л11нный шедевр Рену<1ра! 

Ос1ювным амплуа Самар11 был 11 ро.1 11 субреток - легкнх. 11ро1111•111ых. 

подш1жных существ. Эта легкость передана об1ш1'1 колор1по,1 порт­

реп1 - воздушно-розовьш. словно насыше111н,1м духа:-.111 11 арО\\атом 
нветов. Леrк1tе. воздушные мазк11 обр11совывают - с1юmюлюGовны­

м11 касан11ям11 - рыжеватые во.1осы актр11сы . окружаюшую се атчо­

сферу 1tскусства 11 фл11рта. кокст:ншую пшу модсл 11 . ВJ1':1я~1 се тем 110-

с11111tх глаз 11с11олнсн луканства 11 с 111·р11вым 11ызо1ю" устрсч.1с11 

прямо на зр1пеля . • 

«Бал в Мулен-де-ла-ГалетТ» (1876) Мулс11 -11с-.1а-Г.'\.1стт ­
открытая танuевальная ГL1ошюка на 1~р11111нс Монмарll)а. Этобы.10 :1ю­

б11,юе место встреч не с.111шко\t богатых. 110 вес же обсспечс1111ых .1ю­

деli. Да,\IЫ 1t кава.1сры п 11.111 нс.:юрогос вшю. та1111ева111. ф.1 11рто1~t111. 

Ренуар соз.ыл ,щюrоф11гурную КОМПОЗIЩltЮ. l':le 11зобраз1~:1 ,\t/IOПIX ш 

соо11х зрузсii: натурш11u. актр11с. 1·11tcaтc!1cii 11. ко1 1сч110. ху:юж1111ко11. На 

псредне:-.1 п.J1ане - бесезуюшнс группы. вдохновенные ;~нна \Ю.1озых муж­

чн 11 . прелестные юные пар11жанк11- .~юб1н1ый п 1 п Ренуара: снст:юво;юсыс. 

пухленьк11е. ~•с особенно 111пел.J1скту<L1ы1ые. 1ю очс111. ж11 J11с:1юб11выс. 

Все в этом по.1оп1е дыш11т мо:юзостью. 11 гроl1. 11люб:1с1111остью. 
Ренуар 11спо.1ьз~'СТ здесь 11мпрссс11он11спt•1сскую техн 11ку: он отказывается от 

акмем11ческоrо смешсн 11я красок 11 пишет •111стым11 оснош 1ым 11 1шспш11. 

С13Стовыс бл11к11 11грают на ГL1атьях 11 щ;1я11ах. солнс•111ым11 J<lй•н1кащ1 .'южат­
ся на темные костюмы. еще более ож111~:1яя 11 без того ож1шле1111ыс ,1 11ш1 . • 

«девушка С ВеерОМ)) (1880). В ЭТОМ ПОртретс OT'leTЛlllIO ПIJО'IИ ­
ТЫВаСТСЯ увлечение 1н.1пресс 11он 11стов яrюнскоii гравюроii 11 Востоком как 

таковым . Не пренебрег эт11м увлече1111см 11 Ренуар. Тс.\tныс 1ю1юсм 

молел11. четкнй рнсунок бровеii. контрастна~~ челка 11 недорогоii ко­

ралловый браслет придают ~юдсл 11 явственныii 11осто•111ыii оттенок. 

Uентро~1 композншш. се орп11шзуюш1ш на•1ш10м н1.vtястся неер вру­

ках дсвушк11. повторяюш111111 110п•1срк111шюш11ii округлую форму по­

катых плеч. Моделью для этою портрета служ 11ла знамсн 11тш1 11атур­

ш11uа Апыjюнснна Фурнсз. • 

<~Завтрак rpeбUOB» ( 188 1 ). Это многоф111·урнос по:топю -
настоящее воnлошсн11е праздннка ж11зн11 . Эта опт11м11сп1 ческая кар­

тнна вызывала нсnр11творныl1 носторг всех друзеii Ренуара. мноп1с ш 

которых был~~ на ней 11зображены. Обращает на себя шшманне оча­

ровательнь111 проф1 1ль молодоl1 же11ш1111ы в соломс111юli 1.11:1 япкс 

с пучком маков. Она усаn11ла на стол1tк сuою лохматую соба•1ку 11 что­
то у~шльно ей нашептывает. ша..1ов.'1111ю нмув сво11 пухлые 111бК11 . 

М11лыl1 вздернутый 11ос11к. округлый ошL1 шск ... Слово «oкpyr.1ыli» 
llMCЛO для Ренуара выраженный ПОЗIП11В11Ыii ОIЫС.'1. t- ОкруГ.'10* -
знач11т. прекрасно. совершен1ю. пр11п1rате;~ьно. 

Жсншш1а с собачкой - Ал11на Шарнго. будущая жена Ренуара. 
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Полотно сочетает в себе натюрморт, групповой портрет 11 пейзаж. Живо 
передана фактура нарядной белой скатерти. жнвоп~1сная драпнроuка смя­

той салфетки . переход темных тонов в1111а в буrылках через выr1уклые в11 -

ноградные ягоды к прозрачным лучаш11мся бокалам. Обнаженные б1шеп ­

сы муж•mн говорят о силе 11 здоровье людей. собравшихся позавтракать 
в не11р11нуждснно11 обстановке. прежде •1см отпрашпься на веселую про­

гулку по реке. За полосатым оранжевым тентом террасы сквозь заросл 11 

деревьев видны легк~1е паруса на Сене. Л 1ша ож111элены. Позы естествен­

ны н ожшэлсны радостью дружеского обшею1я . Это торжество молодосп1 , 

красоты 11 свободы. Все объекты объед11няет бело-золотистый колор1п. все 

отrенкн солнца так нт1 ~1на•1е прнсуrствуют 11 на соломенных шляпах, и в 

теплых тонах слегка загорслоr1 кож11. 11 в дереве, ткаю1 , стекле. 

Огюст Ренуар долго обдумывал это самое радостное 11з его полотен. В од­

ном 11з 11 11сем он прюнавался : о11 Мне давно не терпелось написать се. С го­

дамн я нс становлюсь моложе, 11 мне не хотелось откладывать этот ммень­

ю1й празnю1к•. • 

«ЗОНТИКИ)> (1886). Ярлык ~импрссс1юннст. представлялся Ренуару 
ограничителем свободы 11011сков. Он некал для себя новых пуrей. Большое 

вт1янне на него оказап вюнт к Сезанну. Художт1к сосредото•11шал все 

большее вн 11 ман11е на лнюн1 ~1 структуре. Работа на пленэре со временем 

вытесняется занятиями в студнн . 

Карп1на •Зонп1к11 • характерна для переходного периода: ф11гуре девушю1 

с корз11ной слева присущ рельефный объем 11 выраз1пельная четкость л 11-

ннй. Такой же четкостью н лакон11•1ностью цвета н формы отл11•1аются 

собственно зонт11кн . А вот дево•1ка с обручем uвета золотистоn соломы 

11 такого же колорита шляпка ее няньк11 излучают вес тот же непобедимый 

11мпресс1юн11сп1•1ссю111 свет. • 

«деВуШКИ За фОрТеПИаНО» (1 892). ДомЗШНЯЯ ЖИЗНЬ, се Тl\ХИе 
мнрные радости был 11 отрадой lLЛЯ Ренуара. Он не принап.nежал к тем бур­

ным творческим натурам, которые отвергают "'кандалы семейных пр1шя­

занностей•. После жен1пьбы художннк словно открывает для себя пре­

лесть устойчнвого н одухотворенного любовью быта. Он т1шет множест­

во карп1н , на которых изображает свонх детей 11 детей своих друзей. 
Прелесть расuветающей женщины. еше не осознающей своей власт11 нал 

мужскнм11 ссрдuами , воплощена в портретах юных девушек - ч11таюш11х, 

муз1щ11рующ11х, просто ме•1таюших. 

в 1862- 1864 голах Ренуар 
учнлся в Школе 11зяш11ых 

11скуссто 11 у •1аспюго препода­
вателя Глсйсра. У•штсль Глсйер 

как-то спрос11л Ре11уар..1. кото­

рый •te хотел р..1ботать в акалс­
м11чсском стнле: 

- Вы. лолж110 быть. рад11 заба­

вы занимаетесь ж11воп1кью? 

- Ну KOttC'IHO, еСЛI\ бы MCllЯ НС 

з.1бавляло это дело. по1.1срьтс. 

я нс стал бы 11м з<нщматься. • 

заняп1я ж1нюп11сью моло­
до11 Огюст воспр111н1мал 

11е как 11с•по пр1111уд11тельнос. 

а как 1-1астояш11й nразш111к. 

С самого 11ачала }"1е1111я он 

старался +:взять у кажлого ~tа­

стсра то уло1.1ольств11е. кото­

рое он хо•1ст нам датм. • 

Девушки за фортеп11ано показаны в замкнутом 11нтсрьере гостиной. слов- Зонтики. 
но заш~1шаюшем нх от всех ж1пейскнх бурь. Две рыжеволосые головки -
одна каштановая, другая - с длинными золоп1стым11 локонам 11 - устрс-

мнл 11 свои взгляды в ноты . О•1ев11дно, это какой-то модный романс. Теп-

лый кояор1п - от светло-золотого до темно-кор11чневого - объед11няет 

изображаемое в одно uелое. 

Это полотно сочетает 11мпресс1юн11сп1•1еский uвет с классической осно­

вательностью композ11ции старых мастеров. • 

« Пьер Ренуар» ( 1890). •Играющ11ii Клод Ренуар• (1905). Рожлею1е 
первого сына Пьера вдохновило художника на uелую серию картин, первой 

11з которых стало изображение малыша на груд11 жены Анны. П ьер-ребенок 

удив1пельно похож на мать: та же округлость щек, тот же свеж11 й румянеu, 

тот же взгляд миндапевидных глаз - жюнерааостный и наивный. Длннные 

свободные локоны медно-рыжих волос придают маленькому Клоду нечто 
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Девуии.:и Зil rjюpme1111auo. 

В ~~~::~а~~:.,ь~~~а:' C~~t~~ 
срсд11 uвстон 11 дсрсвьсо 11ахо· 
дltЛ Ренуар CBOll IШОХIЮ8ЛЯЮ· 

ш11е сюжеты. Обык1юнс1н1ые 
буд1т мастер преврашал в 11а· 

CTOЯЩlt it npaздlHt K. Позд11ее 

Ренуар поселяется в южном 

rородс Ка11с - 11ров1нщ11я 

Прова11с. 
доб11вш11сь прюнан1tя , Ренуар 
м1юrо пуrсшсстнуст: Алж11р. 

Герма1шя, Анrл~tя . Исrш1тя. 

и кажпое новое IНlC'ШTЛCHllC 

преж.ае всего служ1п толчком 

к новоit работе. новым ж11 во· 
ШIСНЫМ llдCSIM. А зна•11п -
к новому r1раздн11ку! • 

Пьер Ре11уар. 

женственное - 11 в то же время ангельское. ПсрскЛ11чка нветовых соотnст­
ст1т fi собственно 110ртрс.,--та 11 кустов за спнноi! ммь•1нка под•1срк11 вают ед11 -

1-1ен11е человеческой нев11нност11 с природой. 

Трет1111 ребенок Ренуаров - Клод (домаш нее прозu11ше Коко) род11лся. 

когда отцу было уже 60 лет. Это соиn:.uю со врсме1-1ем безусловно1·0 успеха 
мастера - он был признан самы~111 шнрок11 м 11 кругам 11 11 удостоен знання 

Каналсра По•1етного Легнона. Как бы в противовес шуму 11 блеску обще­
ственного прнзнан11я Ренуар все больше тянулся к 11ростым семейным ра­

достям . 

Дrншные золотнстые оолосы малыша Коко подвязаны простеньк11м бант11-

ком . что, как 11 портрету старшею брата. сообщает ему сходство с де1ю•1коfi 

11 херуш1мом. Мальчик играет в с0JU1ат11ков. персдв11 гая 11х по блск.ло-голубо11 

коробке. Размыты11 <!юн пастельных тонов весьма неопрсдсле11с11. пр11смот­

реuш11сь. можно раз.rн1•н1ть воду, облака. деревья. неясные кон~уры сказо•1ных 

замков. То л 11 мальч11 к н1µ.1ст ~ш <lюttc гобелена. то Л11 - как позже у сюррса­
т1стов- 1юкру1· м1uю11головк111mтают дстск11с мечты. И снов.а образ ребенка 

служ11т связующ11м звеном между мн ром пр11роды н ш1в1tлюаш1еfi. между ре· 

МЪНОСТl)Ю 11 Фантаз11еfi . • 

« Вечер жизни приносит с собой свою лампу». Фран ­
uузск1111 rума1-111ст Жозеф Жубер как-то сказа11: •Вечер ж11 зн 11 пр111юс1п 

с собой свою лампу•. Это нзречен 11с как нельзя более подход11т к закатным 

дням Ренуара. Да. в кон11е жюшt художн11ку фю11ческ11 все труднее было 

1-шюс1пь краск11 на холст. Но он не бросал ежедневных затп11 i1 ж11воп11-

сью. пусть даже п р11ход11лось 11р11 вязывать падаюшую к11сть к руке. Вес ча­

ше ж1шоп 11ссu обращмся к скульптуре . Работа помогма ему прсодоленать 

боль. Нанося краск11 на холст. он порою даже напс11м. Рассказьшают. •1то 

перед смертью его слова был 11 : •Сегодня я снова •1то·то пост111·!~ 

На переломе веков мноп1е мастера культуры спu111 выб11рать всдушсii те­

мой нечто болезненное, агресс11 ннос, далекое от нормы. Ренуар же до са­

мых последних днеii был верен 1wему жюнерадоспюго. духоо1ю богатого 

человека, воспр1н111мающеrо жю1-1 ь как празд1-111 к. • 

lfграющтi Клод PeнytJp. 



J!, ИАЛОГИ ЦВЕТА И ФОРМЫ. 
Пол ь СЕЗАНН (1839- 1906) 

Франuузск1111 ж 11 воп11ссL1. В1-1дне11ш11й предста1нпсль 11мnресс1юн11зма 

11 посп1мпрссс 1юнюма . 

В пер1юд. когда Сезанн был бл11зок к 1 1мnресс1ю1шстам. его работы отлнчал11сь 

светлым колор11том, вщJ1)озно nсредавал 11 сост 11 оо:щух. Основным жанром 
в его творчестве в те годы был псl1заж. Однако в отт1ч11с от нмпрессио1шстов. 

стремящнхся передать м11молсп1ость впечатлею1я. Сезанн тяготел к отображе­

н ню долговечного 11 устой•11шого . Н с юмснч11вость должна передавать ю1сть 

художн11ка. но нею1 й юначапьный порsшок. который прнсущ прщюде. 

Художн 1 1 к разработал особую- •д~~агоналы1ую• - техю1 ку ж 11 воп 11с 11 : мел­

кие дробные параллельные мазкн, плотно ложась, пр1шают предметам гео­

метр11 •1еск 11 определенные формы. Эrот метод позже был подхва•1 ен 11 раз­
вит куб11стам11. Од1-1ако у Сезанна рельефная форма представляется 

подчеркную ж11воfi 11 плотной. ку611 сты же омертмяют природу, с1юдя ее 

к умозр1пельным КО.\1познш1ям. 

Сеза~ш создает uелую ссрню работ. воспрою1юдЯ ш11х образ горы Сс1-1т­
В11ктуар. юображает деревья 11 скалы. Ошушенне масс1ш1юсп1 скал до­

стнгается пр11 помош11 1Jсрп1кальных мазков. которые словно •лепят• 

фактуру камня. постс11е1ню растворяясь 11 сл1шаясь с небом. 
В карт11нах •дом повешенного в Овсрс•. •Акведук• . • Сосна• подчеркн у­
тая передача структуры изображаемого сочетается с естественностью 

11 гармою1чностью. 
Широко ювсстны натюрморты Сезанна: • Uветы • . • П срс11к11 н груш11 • н. 
ко1"ечно. яблок~~. Яблоко стало с 11м1юлом Сезанна - этот округлыii тяжс­

ловес1-1 ыii плод привлекал его совершенством <lюрмы 11 возможностью раз­
нообразня художествен ной трактовк11 в со• 1 ета н1н1 с друг11м11 предметам и . 

П ростые предметы. 1юплошаюш11е первоосновы ж11зн11. пр11влекают вн 1 1 -

ман11е Сезанна лакон11чностью 11 устой•111востью ~юрмы - пр11мсром тому 

служ11т натюрморт •Хлеб 11 яi'iua •. 

В нзображеюнt людей Сезанн нс стремнтся к отражсн11 ю пс 11холоп111. Ма­

стера более пр11влекают задач 1t комnоз11шюнного построен 11я н сочетание 

контрастон ( • Пьеро 11 Арлек~1н •) 11 ж11воп11сная трактовка ед11нства •1ело­
века 11 прнроды (сер1ш • Купмьш1шы • 11 • Кутu1ьш11к~1 •). • 

« Купальщики )> (1890-1892). Горюонталыюе полотно насыше1ю 
светом н воздухом. Зеленоватые рефлексы. органюаш1я светотени досто­

верно передают атмосферу теплого лета. водо­

ема. окруженного дсрсоьям11. Деревья - ос-

1ювноfi цветообразуюшн11 фактор этого полот­

н а. наполненного псрск.л11каюш11м11ся оrrен ­

камн зеле1юватых то1юв. Рефлексы зеленого 

пр11с)'Тствуют 11 во фрагментах небосвода. от­
крывающегося в проснетах ветвей. 11 в неясно 
обозначенной воде под ногам~~ купальщиков. 

11 на самнх ф111)1рах. Обнаженные тела нзобра­

жсны с нарушением пропорш1ii. Их обобщен­

ность . н сзавсршенност1, отсылает зрителя к ан­

тичным статуям - 11л1t , скорее . к восrюмшш­

н11ям о них. 

Сл нянне •1еловска и природы. 11х молчаливая 

гармон11 я создают образ одновременно д 11 на ­

м1tчный 11 ycтoli•11шыli. • 

Г'о•nм еше в IOIIO.\t ООЗJХК.IС. 
\.....-обучаясь в ко11.пеже Бнfu11. 
будущ11ii знамСtJIПЪIЙ X)'дOЖllllK 

Паr1ь Сезанн пОЩJуЖ1U1ся с буду­
щ~1м знамс1штым ш1сатслс\t 

Э.щUJсм Золи . Скло1111осn. Заr~я 

к мe<mrrcл ьнocnt , его росссю1-

1юсn,. равнодуШltС к IЮШЛЫМ 

JXIЗltllL"'IC•tllЯMCIJC\)C"I1111KOBCдCJl,a­

Лl t его объекrо.ч rµ)бых шуток. 

Ор11n111алы1ые л 11ч1юсn 1 •шсто 
делаются и учсб11ых З<Шеле1шях 

rтрсл.чсто.\1 траw111. Поль же на­
шел в Эм1U1с радстuсшtую душу. 

Сеза111t позже шtсал в coo1tx оос-
1юм111шш1ях. •rro Золя, тpottYJl•tЙ 
C0'1yнcrn 1 1e,..1дpyra. как-то np1t1tec 

с~1у u~ую корз111~у яб..1ок. Не mt 
Лl l я6Jюк1t IIOCЛ}'ЖIVlll 11срООТО11ч­

КО.\t бсс<111СЛСШtЫХ Нат!Ор.\Юртов? 
Ссзшт 1111сал Золя r111cь'ta -

в прозе 11 стихах. доверяя C\IY 
самые 111п11м11ы е 11ерсж11ва-

1111я . Может л 11 0 11 rюнрашtться 
девушке? Н а1-шет л 11 соою лю­

бовь? Н с сужлено Лlt ему nро­

весп1 ж11з1tь 11 од 11н о•1 сствс -
тол 1.ко срсд1 1 холстов 11 кра­

сок? • 

Купа1ьщ111~ы . 

И М П РЕССИОНИЗМ 10 1 



Бо.1ы1111е ку11а1ьщ1щы. 

в~:б~з.~~.~; .. ~:~·1~~;,в.~~~~ 
дост11ая 11 обш11тслы1ая 11атур­

ш1ща Мар11-Орта11с Ф11кс. 

которая стала ст жс1юl1 11 ма­
терью его сы 11а. 

А 1ютсо стар111111ым другом Зо-

11я щююошсл рюры11. В r·1ер­

со11ажс его ромащ1 "Т1юр•1сст-

1ю• no \lllOЖCCTll}' дСТ<UIСЙ ху­

ДОЖIН1К YЗl-la.JI себя. и этот 

nepcottaЖ 3<1K011'111J1 ЖllЗН Ь са­

моубийством~ Все. что сооб­

шалось и ш1сь ... 1ах 11 дружсскю: 

беседах. было обнародо11ано~ 

Пр11зван 11с п11сателя д11~..-то1J.1-

ло Эм1111ю Золя осе ж11знсн11ые 
11аблюдсн11я 1юнсрять бу.\1ш·е. 

а rJO Jа11сршс111111 работы -
11 у611 11ке. П11сатсльс1юго 11 этом 
t~словске оказалось больше. 

•1с\1 дружеского. • 

flшпюр.11орт с яliюка,"и и a11e.1ьc1111lL1111. 

« Большие купальшиuы» ( 1898- 1905). Это самое большое ю 
полотен Сезанна создавалось в течсн 11е несколью1х лет. Горюонтально 

КО.\1nоз1щ11я карт11ны дслнтся на две 11р11блю1пелыю равные частн: небо 

f< вылеплеtю• пластнкоlt до1юльно крупных мазков. где к с11невато-с11ренс­

вой гамме собственно небосвода пр11меш111:J.1ютсs1 терракотовые 11 зелено­
ватые тона земл~1 11 дсреоьсв. ИJО6ражс1111с облаков характерно ш1я Сеза~1 -

11а: это плотная рет.сфная масса. 

Кщ1струкц11е11. объеднняющсii небо 11 зсчлю, яв,.1н1ются наклоненные по 

д11аго1-нu1 11 навстречу друг другу стволы деревьев . 

Ннжняя часть картины фнгурат11вно rораздо насышсннее вepx1-1 cli. что 

прндаст ей своеобразную «Земную усто11ч 111юсть•. Две 1·руп11ы весь ... 1а ус­
ловно ш1т1са1н1ых жс1 1ск1 1х ф11 rур. рас1юложснныс справа н слева. остав-

Вид горы Сент-Виктуар. 
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ля ют открытое пространство лля юображен~н1 масс1шной 11 плотной по­

верхностн 1юды. 

Обнаженные ф11 гуры купальшнu 1·юдобны статуям. что под•1ерк1шастся 

сочетанием обше1·0 белесоватого тона с тсрракотооым 11 рсфлексам11 , объ­

ед11няюш11м~1 на метафизн•1еском уровне •1словс•1еское, пр11роднос 11 не­
бесное начало. • 

« Натюрморт с драпировкой» ( 1898- 1899). Существует не­
сколько вар11аш1й натюрмортов с од11наковой драп~1ровкой. яблокам~~ 

и покорным •натурщ11комо - фаянсовым кувш11ном с uоеточным ор1-1а­

ментом. Д1шrональное расположенне тяжелой драпировки со стап1ч1ю­

рел~.сфным11 складкам 11 11 более 1юдш1жное. стекающее шшз белое полот­

но скатерт11 rюдчерютают устоiiч1шость. не11зменность rор11зонтм11 сто­

ла. rде торжествует самая совершенная на земле форма - сфера. И :по 

С<\кр11•1сскос со11сршс 11ство - яблок11 . • 

ПУАНТИЛИЗМ - живопись НА ПУАНТАХ 
Терм1111 +-пуант1-1л 11змо пронсход1п от французско1·0 слова poim - то•1 ка. 

Другой термi!н , пр11нятый лля обозна•1е1111я этого художественного на­

пра11.11ен 11я,- д1ш11з 1юн11зм, •1то по-франuузсю1 озна•1аст сразделять• . 

Любителям балета ювестно слово •пуанты• - балернна передв11 гается 110 
сиене пр11встан на ко1-1ч1tюt пмьuсв. Такими точкамн-пуантам11 псредава­

л 11 свое в11дсннс дсйст1111тсльност11 пуанп1лнстм : Жорж Сёра. Пот) Сннь­

як 11 Анр11 Эдмон Кросс. 

Импрессно1111сты руководствовались в cвocfi работе 1·1режде всс1·0 111пу11 -

uней. Пуант11л 11сты же основыВ<~л11 свою ж1шоп 11сь на нау•1ной фю11ко­

щпсмап1•1ескоii базе. Он11 отказ.:~л ись от смешен11я красок на холсте. Кро­

шечные то•1кн-мазкн разных uнетов нанос11л 11сь раздельно - по методу 

одновременного контраста. Онн должны был 11 даВ<1ть оптнческ11ii эффект. 

рав11ос11льны it ш1я вос1·1 р11н11мающеготому же смешению красок. но нс на 

полотне, а n глазу. Такая дробная передача фактуры напоминает МОЗ(шку. 

Работу на пленэре пуанп1ш1сты считал 11 своего рода •рабством• . О1ш 

11рсдпоч11тал 11 создавать свои шедевры в мастерской . удерж11вая о 1~амяп1 

ут1де1-111ые псйзаж11 11 разлагая нх на составляющ11с uвета . • 

Жорж Сёра. «Воскресная прогулка на острове на 
Гранн-Жатr» (1886). Ярюн1 . солне•1 ныli день наполнен rоря•111м све­
том . Ф11гуры отдыхаюuщх на песчаном пляже у воды - стоящие, с11дя -

у~~~сз~~1за~н д~~б~~;с~~~ 
IIOCЛCIOlllC ДHlt скраш111~а110 

учасп1с сестры Мар11 11 11с­

скольк11х б1111зк11х друзей. • 

Хлеб 11 яiща. 

Кур1мы1щк. 

пол t. С1111 ьяк у11лекся ж11-
1юrн1сью в •1резвы•1айно 

раннем возрасте. Ему rювсЗJю 

с род11тс11ям 11: богатые тор­

rо11 11ы не r1ре 11ятст11овал11 то­

му, 'IТО llX eд1111CTl!et111ыii рсбс­

НОК рсщ11л стать худож1111ком. 

Уже в шестнадцать лет rютря­

се11 •1ы11 •1етнертой nыставко11 

11м 11ресс1ю1 1 11стон Поль 11ы­
тался ско1111ро11ать карт11 1 1 у 

Деrа. 1ю Гоген r1р11казал м1u1ь­

•1 11шке уб11раться : •Здесь 11е 

коr111руют!• 

Юный Сю1ьяк жаждал обрес­
Тlt у•нпеля. 0 11 rнtсал т1сы.~а 

Мо11е, стремясь nодруж11ться 

с 1111м. Искм знакомстuа с П11-
сарро. • 
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Ж. Ct•pa. Воо:rп•с1шн !lfXNy.111.·a 
1ш острове на Гршт-Жатт. 

В-~~:~uсл::·1~~~::,~~-~:;•:,;; у~::~ 
11ьяк обрел 11 mщс Сёр<1, кото­

рому llCllOЛll llЛOCb .'1Над1~ать 

•1стырс . В'tсстс Olllt 11с только 

\t11ого ri11e<L'111 . 1ю 11 разрабаты-
11:1.·111 с1юю тсор11ю 11скусст11а. 
С1111ы1к 11олх 1~;1лtл 11дс1t cuocm 

старшст дру111 11 стал 1tx r11юrш­

r:11ш 11ро11;1т1 •. E'tY 1щ1щ11сн уда­
.•1ось обр<..·ст1t союJ111tка в П 1t­

сарро. 11а11111 со•1у11ствс11 1юr·о 

кр11пtка - Фс11сош1. Некогда 
J.::IC"ГCllЧllUЫll IOllOllШ C)'\IC.'I стать 

ЦCllTIX)\t KO\llla/11111 '-YдU:t..l lll KUIJ 
н rюэтов. yc1'pa1t 11<U1 у ссб~-1 ,юча 

'ШCl l l lТllЯ. IДС \Ю;+..1юбьL'Юоб<:~­
д11ть IIOl\1.1(' ~l(l(.""Пt,f(('l lll!-1. llOIO­

OOpltТb 11 llOCIIOpl tTI>. 8 

об1111юс-11, 1t1п ~·рссо11 11 ·1~:\1 -

пср;1\lс11пш с111-11<L 1a С11111.н­

~...а с Ва11 Го1·0,1 н Ту:1у.1-Лочх­

коч. И .1н..-стс11 с:1~•1а11. ~...01 .•ш 

С1t11 ьяк Lt Лотрск oci:phl.'н:o6pa­
:11tcь 11ызнаr1, 11<1 :i~ .1.;i1, OC.·11,пt1t­
o :oro X}JOЖHltKil А11р11 :ic Гру. 
которы11 11р11ЛЮДJЮ J<IJ.IШt.'I. ЧТО 

OTK:J]bllli!CTCJ.I 111.1с1·а 1~.:1я1ъ CIJOll 
работы ря;ю't с ж111ю1111сью 
~r1 rхшокатора~ Lt ~бс..1дар1юст11 ~. 

Т:tк бс.1ьп1с11 1111..11>111.1..1 Вшt Гоr:1. 
А вот \IС:+...ч Сёра 11 С111н,яко't 

1tа,1сп1л1tс 1, сср1.стыс 11ролt -

11орс•11tя: ('\:ра 1 1со:шокрапю 

Jаяв.:1я.1. •по С.:11111.як 110, 11,зуст­

ся BCC\tll c ro дOCTl lЖCll ll Sl\tll 

Lt р:1..1р;1бо1 K;l\tll , O"TTt'Cl lШt lt ц­

СЛОll !-!Я СIЮСГО уч1псли . • 

ПольСиньяк. «Пе­
счаный берег моря» 
( 1890). На карт11нс юображсн 

бед~1 ы\t 11 лакон11чныii псli ­

заж: зш11ш Ссн- Бр1шка с ха­

ра~...-тсрным11 шн1 это1u1 мест110-

сп1 1·юлоп1м 11 псс'lан ы,,111 

холмам 11 11 скудной растн ­

тслыюстью. Точе'111ыс блед-

110-жслтыс ~1азкн 1·1ерелают 

~шссу 11cc'laнoro ск..rю11а. Н а 

переднем IUНIHC в ЛCIIO,\t уг­

.1у - CKJIOMHЫii 11 IШССТС С l"CM 
1 1 Jыскан 11ыii кусп1к чсртоrю­

:юха. отбрасывающнii • 1стко 

про1 1 11са1111ую тснu. Растсн11с 

г1срсд:11ю 'юза11чны,111 :11t.;ю-

1ю-1 0:1убым11 '1аз~...ач11. 

t\'lopc 11 небо r1средает с1111с­

голубан со1юку1111осп, то•1ск 

с вкра1·1;1с111tс \1 жс:1юватоii 

гаччы. 1 1срсааюшс1i 1111>усол­

нс•r1ю1 о света. Небо выгляшп 

как будто ВЫГОj)СВШL1\1. 

Свое 1ю:ютно С11ны1к по,1е­

пt:1 111111Jy на.:11111с1.ю. харак­

тср11оi1 д:li-1 \t )'JЫК<IЛЫI ЫХ 

про11Jвсдс н1111 : «Ор . 212». 

Подоб11аs~ чузыкалшая 11 у­

\tСра1111я своiiствснна 1щчпt 

BCC\t 110;10пta\t С1шы1ка. • 

Поль Синьяк. «Со­
сна Берто. Сен-Тро­
пез» ( 1909). Пu•1п1 вес ~, 

uснтр полотна J<11 11шаст рос-
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ш11с. rюлулсжаншс - даны в основном 1111ро­

ф11т,. Художник нс JaJ1'1В<LГJC}I uс111,ю r1срсдап, 

llЛЛЮЗllЮ д1НIЖС1t11~ - М)'ЖЧllНЬ/, ЖCllШltllЫ. 

деп1. собакн слотю Jасты.111 в по:1уснс. раз­

моренные сол1щс,\t. 

Карп1на 11ш111сана ,,1сл к11м11 u11бр11руюш11.\111 

мазкам11. псрслаюш11,,111 р11п111чсскос 11 uвс­
товос соотвеТСТВ11С ф1tryp 11 псiiзажа. 

П рострш1спю карт11ны разлелсно на две •1ас­

т11. Псрвы11 план по1·ружсн в тс 11ь. \t0Ja11кa 

красок BЫПO.'lllCHa в 'lllCTЫX ХОЛО..11\ЫХ тона.х. 

Второй план раJ1юра•111васт перед Jр1пслсм 

кщ1еiiдоскоп солне•111оit жаркоli Га \t\t Ы. ф11 -

1·уры отбрасывают чстк11с m111ciiныc тс н11. 

под•1сркнваю1ш1с ;1 ~.:н11нос спокоliст1111с жар­

кого дня . • 



кош1юе лсрс1ю с развес11стоii кро1юli. Вес окружающее слов1-10 rюдч1111е1ю 

этому \IOl)''le \\y созш11н1ю пр11роды. Выработанную ранее манеру 11анссе1111я 

то•1е•1 ных щвков од11нако1ю1i flюр,1ы С11ньяк Jамсняст более богатоii ж111ю­

п11сноi1 фа~...'Т)'роi1. M<1JK11 с·1 елются то rю земле. 1·1срсдавая рельеф 1ючвм. то 

вдоль иетвеii . псрсшшая 11х п1бкость. П<1стсл 1,ная гамма. ХЩJактерная для 

ран ню. работ. смсю1ется соч11ы ,-.11t контрастам11 ярю1х с11 н1 1х. JСлсных. крас­

ных. желтых. ора11жсвых. m1ло1Jых тонов. Это про11зволы1ос llflЯ непросве­

щенных CO'ICTШHIC дастсs1 в строгом COOTВCTCTBl!lt с xpo,\ШTlt'ICCKOii шкалой 

11 N1кo11<1\t11 постросн11я хромат11чсскоii uвстовоli га\lмы. Вес элементы ре­

алыюсп1 1юд•111нс11ы рсшсн11ю ч11сто .Jекорапшных зада• ~ . • 

после С \tсрп1 Сёра С1111ы1к 

акп1в1ю у•шстtю1~L·1 11 ху­
ложсспJс111юi1 ж1п11 1t. 1шчал 

111tсат1, КШI Г\1 . в 1Н99 году 011 
11злал 'ю1ю1·рr1ф11ю · Or Дс.'1а­
кру;1 К lt\IПJ)CCC\101/lt)\I }'•. 8 

17. О111ьнк. Са.\1уа. 17. С1111м1-.:. До.11 8т1 Гоzа в Ар.1е. 

ВЗВИХРЕl-11-IЫЙ ЦВЕТ. 
ВинсЕНт Влн Гог ( 1853-1890) 

В1111с~н1· Ван Гог - ош111ю 11а11болсс ярк 11\. прсдстав1пелсii пост11мпрсс­

с1юн11J\Ш. Uвета его карп1н - 1шсышсн11ыс. ныра.J11тслы1ые. Худож11 11 к 

п 11шет IJ'CTЫ \111 как бы 1н:рсгружс1111ым11 краской. мазкам 1t . 1tаПО\t 1t11аю­

ш11м~1 "нu1с 111:.к11с н11хр11 . Любш1ая нвстовая Пl\IMa - сол 11с•111ая . желтая. 

Судьба Ван Гоr-а была тра111 •11111. 1юлна бед 11 ун11жс11 11ii . • 

« Неистовый 11 волнующий)), Самый «COЛ l lCЧl lЫli • llJ всех xy­
ДOЖllllKUB рош 1лся в само11 у11шю1i 11 доЖLU1111ю1i 1 1 ро11111щ1111 Н 1шерла11-

лон - Северном Брабантс. Отсн художн11ка был лютср;н1ск11м щ1стором . 

В се\11..С было шсстсродстсi1. Между В111 1сс 11то\111 его \tт:щш 1tм брато't Тсо 

uoз1t1t кла особая духовна и 6;111 юсть. которая переросла н дружбу 11а всю 
ЖllJllb. 

В pa1111c1i ю11ост11 В1111сс11т пытался работат~, ком 1tсс1ю11сром ф11рмы Гу-

1111.11 •. тор1')юшс i i карт1111а,111 . Служш1 в Гiшrс. Брюсселе. Ло1шо11с. Пар11 -

жс. Нr:до 1ю;~ьст1ю coбoii 11 оф11 ш~ал1>1iЫМ 1 1скуссТ1Ю\1 пр111юд1п юношу 

к Богу. Tp1t года Ван Гоr служнл проповеш111ко\1 в небот,шом шахтсрсКО\t 

гюсслкс. 11~.rтаяс1, Jащ1п11п, 1tнтсрссы у1111 же111 11>1 х бсс 11ра1111с\t люлс ii . 

к JТO\IY r1ср1юду относятся CIO нсрвыс \.)'ЗОЖССТВС1t 1!1>1е опыты . 

l1 Jпш111 1ы11 с rтоста riacтopa. В111 1сс11т 1·1срссJжаст в Парнж. где шу•~аст 

иrrо11скую r·равюру, посещает \удожсствснную школу. 11шко,t11тсн с 11\1-
1 1рссс1ю1111ста,t11 . И J Пар11 :+..а В1111сс1tт псрссJжаст 1J юж11ую фра11uук:кую 
11 ро1н1нш1ю - Прu11а1 1с. вАрль. Ta\t 0111111шс1· 1шстуL1.111с псрс11ковыесады, 

ж:~н~,?~~:~1с:~~ ll~TC~~~~ 
о деньга\. о его до111·а.\ браrу 

Тсо. Он страдает лушсв110i1 

болсmью 11 •1асто В1>1t1~A\.i1c11 
JIC'lll tЪСН R ltCll\llaтp11•1ectat\ 

к,110111ка\. Ол11ако Ja1н1п1ii 

:.t. 111ю111tс1.ю 011 11с щх:кращаст. 
Ху11ож1111 к ж1111ст вщю101юдь. 

1ю \tace<1 срслст11 }''\ОШП 1ta 

\ОЛСТЫ 11 краск11. в ШtCb\l<IX 
старшсrо брата \UШдшс,1у -

11с11рсходнщсс 'l}UCТIJO 1111111>1 
lt ll<ШСЖдЫ KOГ.'ta- lllt бy!JI, llCC­

T:IКlt 110луч 1пь r1лату ..1а с1ю11 

карп111 ы . Продан этю111>1 -
ка.+..r1ы11 \ОПt бы Ja сто фра11-
r..ов! И TC\t самы,1 оr 1р;111ж111, 

с11ос сущсствонан11с. Ншнста 
бы ... 1а с:~,ю11 вер1ю11 11олру1011 

В1t1 1сснта - 011а llC OCTШHL'l;J 

его Jo ко1111а .+.1tз1111. • 
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IIOЗдllCC - COJPCВl.Ul1C \Леба. lll ll lOГP<l111111Кll. 

011 работает со ирастью. 1ю-прс:+.11с,1у 

O'ICllЬ быстро. д.061шаясь « IН;ICOKOll ЖС.11"01 1 

ноты». Ху1южн11ка \ЮЖНО 11аJв<пьсо111шспо­

к.;ю11111 1 ко'1 . ""'Те. кто нс верует в пеш нес 
солнне. просто 11счсст111шы!» - 1ЮСК.'1111~ает 

011 U Одl/0\1 llJ ПllCC\I. 

Од.1111 нз кр11т11ков назва.1 Ван Гога «1tс1н.:то­

вы \1 11 IIOЛllYIOJlll 1 \1". • 

« Едоки картофеля». Псрнан 60.11.­

шая. со сложноii KO\IПOJIHL11ci1. карт1111а Ван 

Гога. Работы то1 о ЩJC\IClllt далск11 от ярю1\ 

красок. которые шюслсдств1111 будуr так ;ха­

рактерны хн1 лого ;худож1 111ка . Uвстс~ ое.чср-

1ю1 0 \11>1:1а" 11 1·абач11оi1 :+.11ж 11 - 110"1 фон не­

вы1юс11,юr·о сушсспюван11я браба1пск11\ 

кресты111. 

На карт11 нс 11юбраже11а семы1. собравшаяся 

поуж1111ать отварс1 1 11ым11 кnртофс.1ы1ы\111 

клуб11я\111. Это нс 11111шл11•1ссю1с 1·1с11за11с 

акадС\111•1ескоii ж111ю1 111с11. Хулож1111к 11а,1с­

рен110 11сказ11;1 нх .11111а. чтобм rюд•1сркнуп". 

как у11 11з1пслы1ыii труд 11 у11ылаs1. 6CJЩ'\OB-

11as1 ж11 з11ь у1юдуст .1юдсii. Карп111а 11ai111cai1J 
н \IP<IЧltOll гаМ\IС. HaП0\11\ll<IIOlllCll tШСТ обра-

бaTЫIJaC\Юii JCMЛl l . 

В11срху. в щ:нтрс. - r1р11\11П111111ая . 1а\1 11а. 

сл1111ствс1 111ыii 11 сто•1 1111к света. И свет 

:пот - блеклыii 11 сумрачныii . бросаю1111111 

лншь отдс,1ыtыс бл11к11 на странно 11ытяt1) ­

тыс .'11111а персо11ажс1i картины. • 

Арль. Виноградники и под­
солнухи . в Ар.1с J<UIY\tall<I 11 IIO[J,IOЩClla 

в ж1п1н. 11с.'1ая серш1 ""' П одсолнухо1J,~. В Ло11 -

ло11ско11 наш1011алыюi1 п~лсрсс r1рс.1став:1с-

11ы (' Поасо:111 ух 11 ->. 11;н11t сан ные 1J Ар.1с 

в 1888 rоду. ПолО"J но вобрало в себя нею хро­

мап1чсскую ra\l\IY сол 11с•1ною света. Uвсты. 

которые са" '()1дожн 11к срав111ш;.L·1 с 1оп1•1ес­

к 11,111 розетка\111. заrю.'11н1ю·1 прnкт11чсск 11 

вес ж1шоп11с1юс пространство. Лспсстк11 со­

lшст111i Jакру• 1сны 1юдобно со;111с•111ы\1 про­

туберанuю1. Часть 110дсо.111ухов уже об.1сте­

ла. ч 10 засташ1яст зр11те.1я раз\lыш;впь об 

отчаянноii быстротсч1юсп1 ж11з1111 . 

Насышсно горяч 11м свсТО\1 полотно «Кра­

снь1с 1н11ю1·рад1111к 11 ». где 1шста южно11 

зсш111. яркая одежда рабоп111ков. кор11ч­

нево - красныс 11 золотые тона .'111ствы 

сплетаются в ж11з11сутвсрждаюшую ~tнсто­

вую с11\lфо 1111ю . В11но1·рад1111 к11 былн 11з-



любле1111ым сюжетом худож1н1 ка: • ... зеленые. пурпурные. 
желтые с ф1t0летовымн гроздьями. с <1срныш1 11 оранжевы­
м11 побl'1ам 11 ."•. 

Uвет для Ван Гога нс только средство отображения натуры , ~1е 

только форммьная пласп1ческая змача. Uветом 01·1 выражает 
состоян 11с своей одержимой стремлен11см к высшс1111стю1с ду­

ши. пламень. сж11гающ11 й художн11ка 1 1зt·tyrp11. • 

« Пейзаж в Овере после дождя» (1890). Полотно 
дыш11т редкой для Ван Гога ум11ротворснностью. Оно словно 

напоено влажным воздухом. Излюбленные желтые тона пр11-

глушены. сиреневая, зеленовато-голубая гамма напоенных 

влагой грядок ож1ш.лсна бодрымн крас11ым 11 тонам11 построек. 

Н с раз.л 11•11пь седока в повозке. что м 11р1ю кап1тся по светлой 

дороге. Этот пейзаж - словно мечта о п1хом 11 епоко1'iном со­

стоян1111 духа. • 

Пеiоаж. 

Великолепие и ужас ночи . • Ночью я выхожу n11caтi. звез­
ды ... • - сообшает Ван Гог в од1юм 11з с1ю11х т1сем. К11nар11сы в псliзажс 

•Звездная 1юч1,• 11а110м11нают темное пламя . Небо над 1н1мн - это дыша­

ш11й. ж11вущ11й, та11нстве11ны11 Космос. Огромные сп 11ралев11дныс поток11 

света создают нпечатлен11е. •1то звезды рождаются 11л 11 гнбнуг прямо ceii­
чac, на 1-1аш11х глазах. 

«Мне кажется, что HO'lb ж1шес 11 бо1·аче по свету, чем дс111,".» - 1111шет ху­

дожн11 к брату. 

Ж11вопнс1, Ван Го1·а пастозна: красоч11ый cлofi рельефен . накладывается 

шедрымн мазкамн. Художн11к нс добнвается гладкоп~1с11 , с яростью 

11 страстью выплссюшает он cooi\ м 11р 1-ia полотно. 
Од~11ючсспюм 11 трсвого11 нс110т1е11а картнна «Ночное кафе• ( 1888). Свет 
ламп под потолком беспощаден 11 бездушен . Почт11 вес стол11ю1 пустуют. 

Отдельные од111юк11е ф11rуры л11шсны 1111щ1в1шуальносп1. Пропорu1111 да­

лек~~ от класс11чсск11х: огромную плошм1, зюшмаст юображN111е лошато­

го грязно-желтого пола. Это ннчем нс занятое пространстно словно крн-

Подсо.1нух11. 

послсд1111с mды ж1ш111 Ван 

Гога был11 скра111е111.1 

дружбоii с до...'Тором Гаше. у•1а ­
стщ111ым 1ш11маt111ем Тео. Ра­

боты художюtка бы1111 11ако11ен 

З..1\IC'IC l tbl - l!ОСТОржс111 1ую 

ст;1тью о нем 1ш11с•штал о rш­

р1tжскоl1 газете кр11т1t к Ор1,е . 

Ж111юш1сь с 1шсала Ва11 Гога от 

бсзумш1 - 11 ою1. же сж111<u1а 
ею. В r1ослед1111х картшщх 011 
стараnся ныраз1оъ •отчая1111ую 

быстротечность вещей• . 11сс 

cro rюлотна - •tеудсрж11мос 

Hltxpcнoc ШНIЖCltlte . 

П р11сrу1 1 ы ш111ы. страха. отча­
я111н1 терзш111 с1·0 осе •шщс. 

В llOCt<:pcCl·IЫЙ IIOЛДCllb 27 llЮ­
ЛЯ 1890 года Bait Гоr выстрс-
111111 себе в r·рущ, 11з 1111столста. 

Patta о~.:азалас1. смсртслыюi1. 

В llOl~X гроба ПОJ10Жltл 11 HeTKlt 

дcpctJ.a. а IШ IШХ - 11а;11пру 

11 ю1ст11 Ва1-1 Го111. • 
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Ночь. 

р~у~~::~р r~~:т 1~~:~~,·~~~ 
о ху11ож111tкс: 

Зачем мс11я тоской 1ш11рас11ой 

Том 1tт Ba1t Гог 1нtxpcoбpaJ-

1tыii? 

Как желт с1·0 а1попортрст! • 

•111т о 1шуrреш1ей пустоте 11 Gссrюмошност11 

зансегдатаев кафе. Б11льярш1 ыii стол 11а тол­

стых коротк11х ножках в1,1зьшаст ассошшш111 

с гробом. В таком кафе можно сойп1 с ума! 

Именно такого эффекта 11 добивался худож­

т1к. • 

Портреты и автопортреты . ван 
Гоr обладм своеобразным в11дсн11см чсловс­

•1еской 1·1с11холоп111 . которую 1·1средавал •1е­

рсз лш111ю н uвет. С • Портрета тшаш11 Тан­

п1• (1887- 1888) смотр1п 1-ta нас корснастыii 
'ICJIOIJCЧCK со СJЮЖСН1-1ЫМ11 на ЖltlIOTC по­

крсстья11ск11 кру1·111ымн рукам 1t . Ж111юп11сцу 

уда11ось передать доброссрдс•111с 11 простоду­
ш11с r1cpco1iaжa - 11.rщ1J.слыщ небольшой лав­

к11. 110кровнтеля худож1111ко11. Фоном д11я 

ф11rуры служат яrюнскнс гравюры. • Портрет доктора Пш1с• (1890) с11нс-
1·олубоil колор11сп1чсской гаммой подчсрк11нает мудрость н пс<1ю1ь лн•1но­

сп1 , юображснной на портрете. 

В •Аuтоrюртрстс• Ван Гога вес насыщено внуrрс1н1ей трс1югоii. И фон. 

11 лнuо вмполнсны экспресс11m1ым11 . струяш11м11ся мазкамн . полотно 

словно в11бр11руст. передавая неуемную энерг11ю 11 наnрs1женнуюдуховную 

ж11знь худож111tка. • 

Человек с отрезанным ухом. в Арл1. к Ван Гоl)' Г1р11сзжаст 
Гоген. Вн11се1п с•1астл 11н! Он давно ждал этого. Совместная работа. пюрче­

ские с1юры, ж11зн ь. наnолне1-1ная смыслом . . Но между друзьями часты 
ссоры . Гоген nода~l.Ляет Ван Гога. раздражает, наконец, просто 1·1ревраша-



ется во врага! К тому же оба r1р11ятеля 11рнстраст11л11сь по вечерам шпь аб­

сент. •1то 11сuсрояп-ю расстранваст r1c11x11~y Ван Гога . Безумнс уже на поро­

ге. Однажлы в кафе Вннсе~п швыряет 1·1р11ятелю в голову стакан с абсен­

том. В другой раз - бросается на Гогена с бр11твой. Гоген 11спугался опас­
ного соседства 11 переехал в гост1ннщу. 
Осознав ужас с1юсго посrупка. Ва11 Гог. оставш11сь в ошнюче<.-тве, обраща­

ет агрессию на себя 11 той же бр1пвой отсекает себе ухо. Вес комнаты н ле­
стшщы в доме заrнпы кровью. 

Художн11к кос-как сделал себе перевязку. а ухо отмыл от кровн 11 вложнл 
в конверт. • На память обо мне•,- сказал он , передавая конверт с ужасным 

содсржш.1ым своей тогдаш~1ей подруге Рашел 11 . 

Нес•~асп-1ый бсзумеu был отпршJЛе11 в больн11uу. 

Позднее Ван Гог н<1nнсал •Автопортрет с отрезанным ухо~м. • 

РАЙ НА ТАИТИ. 
Поль ГОГЕН (1848- 1903) 

Франuузсю111 ж111юп11ссu. скулыпор. граф11к. Пр11н11мал участие в выстав­

ках 11мпрссс1юн11стов. позднее отошел от пр111ш11пов этого 11аправлен11я. 

В 1888 году 1юзглаu1т группу художннков Понт-Авенскоfi школы. выступав­
шей под лозунгом •uвстного с11нтеп1зма•. для этого направлен 11я было ха­

рактерно упрощсн 11е н обобщен не <lюрм. К этому пер1юдутвор•1ества Гоге~~а 

относятся заметные работы "Борьбn Иакова с ангелом•, •Кафе в Арлс•. 

Последюtй 1·1ернод жнзн11 ознаменовался реж11 м11 переменами: Гоген от­

правляется на Та1-1т11. где обретает новую ф11лософ11ю 11 усовершенствует 
прежн 11с художсстuс~1ные дост11жен11я . 

Нш111сан11ые в та 1~п1нском раю картины ( 1892- 1899) пр11нссл11 Гогену осс­

м11рную славу. •Откуда мы? Кто мы? Куда 1щем?• . •Ннкогда• . •А. ты рси­

~1уешь?• •Жена короля• . м 1-юго•111сле1111ые 110ртреты девушек 11 юноше11 -
эп1 полотшt uоспевают уд1ш1пслы-ю гармон 11 •1 ный 11 самодостаточный 

м11р. прекрас11ыr1 шtеюю своi1 удаленностью от шш11шпаш1н. • 

«Откуда мы? Кто мы? Куда идем?» (1887). Это большое 
панорамное полотно ( 14 lx376 см) прсд(.'Тамено ны 1·1е в Бостонском Музее 

искусств. Это своеобразный нтог наблюдсн11ii 11 размышлсн11й художннка . 

Недаром н этом полотне мы можем встреп1ть •самоц1паты•, повторы от­

дельных образов н моп1 вов из друп1х карт111-1 Поля Гогс1ш. 

Uвстовая r1ал1пра декоратнвна. Со'lныс тона зеле1ш н 11лодов, насыщен­

ные цвета воды 11 неба служат фоном для фиrур та~пян 11 тантянок. с11мво­
л 11знрую1ш1х •1елОJJС'IССкую жизнь. 

Тела наме•1снм чстк11 м темным конrуром н З<U11пы краскоii, 11апом11наю­

шсr1 оттенкн созревших на щедром солнuс плодон. Фигуры стап1•1ны. лю-

нс следует некать 11 ж11з1111 

СЛllШКОМ ЛСl"К11Х r1уте11 . • 

сколько красоты з.1клю•1е-
1ю в нскусстие! Надо 

ЛllШЬ ЗШЮ~ННIЗТЬ осе. ЧТО Hll­

IOIWb, тогда тебе 11е страш11ы 

ttll скук..1. Hll усд1111с1111е. и ты 

1111когд<1 tte будешь до ко1ща 
Од111ЮК. 8 

с1~а11шш - боль. после -
радость. 

Ван Гrм • 

Поль Эжен Гоге11 осю свою 

ж11з11ь был человеком 

r1ротеста. Обы•ншя буржуаз­
ltШt ж11з11ь er·o 11е удонлетооря­

ла. Исток11 этого. возможно. 
следует 11скать R ра1111см дет­
стве. которое nро1шю 11 Юж-
1юii Амсрнке. н Перу. Позже. 
уже у•1ась н коллеже фра1щуз­

ского 1·орода Ор11сана. Го1·с 1t 

11се иремя BCПO.\tltllaeт CllOЙ 

"r10тсрюн11>1й рай• . В 1ю11сках 
11еобыча1111 ых в11с•~;1тле1~11й 

юноша устра111~ается матро­

сом 1 1а торговые суда 11 111шт1-

ст 110 морям 11 океанам. Осев 
на берегу, он rюдв~tзается 

11 роли б11ржево1·0 м<1клера 

11 1t а•ш1шет зш111маться ж111ю-

1111с 1.ю. Иногда у 11сго rюя11.11я­

ются дс11ьв1 - результат yc­
r 1euнюi1 игры на 611ржс. • 

Откуда .мы? Кто .мы ? Куда 
идем ? 
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Авто11ортрет. 

в:ts~~]~~~~ ~~~е~=а~:,~~ 
о Океа111111. По.11шез11ikк1tй на­

рол маор1t не оттолкнул •1ужс­

зещш. Гогену уда!юсь стап, 

CIIOlt:Ot Сред~! )TllX ЗШ1\D.0'ШЫХ 

11 nростодуш11ых .1юаей. Maop1t 
ll<!IIO\\lllШ.JН! С\\У ШК'ТЫ 11 IL'IO· 

ды. 1ia которые столь шедр<~ 

юж11ш1 11р11рода. Гоген нср1t.1. 

•tто д.1н расuнста пюрчсск11х 

CIL1 11собход11\Ю rrpllKOCll}'ТЬCH 

К ЖlllЮТIЮЙ CltлC 'ICЛO\JCKa. 06 
ЭТО\1 он llllCM IJ CIIOll'\ к1111гах 

11 nосла~шнх к друзwt\1. • 

А, ты рев11уешь? 

д11 11 группы разобшсны 11 замкнуrы, что в данном СЛ}"tас подчерк1шает 
е11м1юл11чность это1·0 грандиозного дскорап1 в1юr·о пан1ю. 

ТаннепJс11ность картине пр11дает древняя статуя жснщ11ны-божсства. ко­

торая словно ос1тщает простоту 11 естественность жюнн потомков первых 

люлеii. Гоr·ен всегда ошущал скрытую зш·алку простой 11 естестве111юf'1 жю­
н11 народа маор11 , пытался пост11ч ь душу этого народа. 

В левом углу картины - две ф1н)1ры: 0•1ень темнокожая старуха. закрыва­

ющая л1ню рукам11 , 11 молодая девушка. с11дяшая в непр1111ужденноii. но 

полной досто11нства позе. которую мы можем видеть и на друг11х карт11 11ах 

Гогена. В uе1прс - в1>1сок 1 1f'1 строf'1ныf'1 юноша. Воздев вверх рую1 . он с1111-

мает с дерева какоii -то плод. Эта естественная поза кажется мол 11твс1ню11. 

персда11ая своПствеююе пол11 нез11fi11ам поклонен 11с солнuу 11 пр11роле. 

Одшюкая ме'lтатет.ная девушка на заднем плане, с1шящая девочка с 11 r­

рающ11м11 котятам 1t . влюбленная парочка. обнаженная купальщ1ща - 1·1с­

ред нам 11 словно ПРОХОПllТ МО.'1'1а.'111ВЫ11 парад разных COCTOЯHllii душ 11 

11 тела. В 11 равом уr·лу карпt ны группа. словно завершающая развнтне те­

мы. Это дое юные та11тянк11 11 молодоf'1 пол11нез11еu. за с~н11юl! которого 

,1еж1п со1шый :.1ладснсu. Такнм образом, дв11жсн11е на карт111-1е начинает­

ся со старост11 11 окм1ч1шается раннш.1 детством. то есть нмеждоf'1. рас­

uвстом с 11л. обещан 11ем .1юбв11. По с}rг11 cвoeii rюлотно очень оптю111с­

п1 чно. • 

«Трое~> (1897). « Н икогда• ( 1897). "д. ты ревнуешь?• (1892). В эт11х 
карт11нах Гоген показывает. что внешне без.\tятсжшн~ ж1пн ь 1 1а лоне прн­
роды полна псреж 1ша111111 11 любовных страстеii. 

Композ11ш1я карт11ны •Трое• подч11нсна се с:.1 ысло1юii нагрузке. Молодоf't 

пол 11 нсJ11еu. объект соперн11 чества двух девушек. обраше11 к зр11тслю cr111 -
1-1011. Л 1ша девушек 1J красном 11 голубом парео мы можем хорошо раяля­

деть. Та. к котороf't обращен взгляд мужчнны. поmн1 явного торжества. lIO 

взгляде ее - удовлетворен~1е cвoef't жснскоi! побс1юii 11 вызо1J сопер1нше. 

Отверrнуrая тантянка смотрнт на юношу с глубокоН скорбью. При вce fi 

явной декоратнвносп1 полотна худож1111 к с тонкшt пс11холоп1з.\1Ш1 11ере ­

дал внуrрсннюю суrь пс11холоп 1чесю1х псрежн ван 11 й героев. 

По,1отно *-А. ты ревнуешь?• нзображаст двух та~пянок во врс\\я отдыха 

у воды. Девушю1 в свободных позах лежат на освешс1нЮ\t солнuе.\1 песке. 

Трое. 



Тсш1ые во.1осы 11 глаза контраст11рую1 с зо1ют11сто(1 кожеii. Ум11ротворе1-1 -

11ос выраже1нн: :111u тоже 11рсдстав"1яет свособразныii контраст со скрыто11 
yrpoзoii . зютлс 11 1-юii в 11азшш111t карпнtы . 

« Н11ко1·д;1 " - верт11 калыtа~1(60x l16 см) ко,t1юзнш1я . 11сполненная явного 

1·рапнма. Обнаженная девушка простерта на посте.1 11 . Тсм1-ю-зслс11ый тон 

rюкрыва:1 сообшаст зеленоватые рефлексы се cмyrлoii коже. Л 11 uо 11скажс-

1ю страданнс.-.~: Ja ее сп111юi1 вндна мюб:1снная пара. В жюн11 эп1х д1ю11х 

1·еро11ня - третw1 л11шняя . Она осознает. •1то н11когда нс сможет быт1. с•tа­

сттша со с11011м 11збран1111ком . Трап1з" пс11холоп1ческоr·о состояння rcpo-
111-111 под•1сркнуr намере1 1но условным . дскорат11вны.-.1 оформленнсм 111пе­

ры:ра 11 заоко1111оrо пeitJaжa. • 

НдИВ IЮЕ ОБАЯНИ Е ПРl•I МИТИВИЗМА. 
АН РИ РУССО ( 1844- 1910) 

Фpa1-1uyJcк 111i художн 11 к- r1р1 1 \111 пш1н.·т. 
Постш1н11 ыii участ1111 к ,.Об1.11ества нсJаш1с 11,1ых•). 

Ху.зожсстве111ю10 образо1~1н1н1 нс no:1y•1 11:1. Его художественную манеру 

с(jюр,1111ю1~t:11 1 ку.1ьтура городскнх uывссок 11 яр,1щю•111 ых афнш . . 1убок 11 (jю­
то1·ршр11я с трафаретНЫ\t 0<jюр\1.1ен11с\1. С ..Ipyгoii стороны. Руссо старался 

rюдражат1.0<j>1tшtа.г1ьно1t са.'ю11но1t ж11 rюn 11с11. П р11 это.\1 художн11к 00;1ыю об­

ранш"1сs1 с 1 1срспскп11юit 11 .\Ю.1с,11tровко1t фшур 11 вссыtа свободен бы:1 в ко­
лор11сп1кс. Тако11 1•nростонаро~111ы11 г~срссказ» акмсм11•1есю1х канонов вызы­

uаст зооiiствс1 111ыfi :хjхfх:кт ко,t11З\Ш 11 снособраз1юl! торжсствс1-1носп1 . 

Худож1111к тяr·от~:ст к •1стк 11 м контура,1. п:ютно окрашенным объекта\1, 

равномерно б:1сстяше1i пове1п1юст11 . 

Жанры 11 rс,1а п1ка r1po11 Jвcдc 1111i'1 Руссо раJ.1 11•1ны : тшы Фрш1ш111. rтciiJa­

ж 11 11 11ортрсп.1 ( а также шобрстенныii нм жанр «rюртрет-пеiiзаж"), ссмеi1 -

11ыс торжества. батальн ~.~с снсны 11 1юсн ные 11аралъ1 . 

Творчество лузожн11 ка-саыородка ue1111"1 1t 11,1 прссс1ю1 111сты 11 прсдстав11 -

тсл11 фра11t1уJского авангарда. в частностн По;1ь Гоген 11 Паб.10 П11кассо. 

Так11с карт1111ы . как 1<Сон Ядв11пt », г~1е в одншt юображен11н с.1111шются 

1юображас,1ая щ3ь 11 с1ю1111;1с1111е. срол1111 творсн 11ям сюрреал 11стов. • 

Простодуш ный Таможенник. в 11стор11 1 1 ж11 воп 11с11 Анр11 
Руссо 11звсстен также поз 11роз1111шсм Та,юже111111к . Он работал клсрко~1 

у судсбнот 11сполн1пеля . а поJже - в налоговом упра1J.1с111111. где C\ty по­

ручал 11 са \lыс несложные J<L11а1нн1. сч1пая человеком неболыuого ума. 

После с\lсрп1 жены Руссо 1·1ередонер11л восп 11тан1tс сво11х двух оставш11хся 

д«еmа11тн111.·11. 

ИМПРЕССИОНИЗМ 11 1 



f/а11аден11е тисра 1/0 буilво,ю. 

Вид ,11ос11ю Севр 11 хо.шов Кла­

,11ара, Се11-К11у 11 Бе,1ьвю. 

в ж1шых (113 дсвят11!) детей брату 11 за нялся только 
Жl1BOl'IHCbIO. 

Две ci-o работы был 11 даже 11р1шяты в офнuшш ь­

ный Салон 1885 года. Но посеппелн 11слух юдева­

т1сь над н а1шной манероii художн11ка. а кто-то да­

же юре зал f'lолотно ножом. С тех пор Руссо 

выставлялся только в Салоне неза в11с11мых . 

У Таможен н11ка п оя~н~л 11 сь друзья ю ч11сла кр1п11 -

ков, худож1шкон 11 поэто в . Пранда. он11 часто по­

сме1шал 11 сь над с 1юнм вростодушным другом 11 ра ­

з ыrрывал11 его. 

Од1шко 11а11 в ныii Таможенн11к был чрсз вьl'1аiiно 

одарен: он 11грал 11 а скрнпкс. р11со1х'lЛ портреты 11 а 

за ка з. 11рсrюда 11<'1Л ж1шоп 11 сь на курсах мя взрос­

лых. В конце ко1щон 011 11р1 1611л 1ш днеря х cвocii 

кварп1ры таб.'111чку: •Урокн сольфсдж1ю. нгры на 

скр 1111ке 11 кларнете. Дскламаш1я . Академ11я р11-

сунка 11 ж11 вош1с11•. Э1d •Акадсм11я • пользовалась 

больш11м ус г1 ехом. 

Уже после смерти Руссо Гнiiом Аполл11н с р посвя­

т11л гениальному самоуч ке небольшую поэм у: 

Два IJCCТHl!К<I 11 3 рая. 
Птен еu 11 херувим. 
Склоняются над ннм. 

Хн.'Шу провозгла шая. 

01·1 - душа простая. 

Н с срод1ш л 11 11м -
Сам птснсн 11з рая. 

Бож 11 й хсрув11 м. • 

« Вид моста Севр и холмов Кламара , Сен-Клу 
И Бельвю~> ( 1908). На карп11 1 с юображс11а конкретная мсспюсть Па ­
р11жа. Худож111tк ве работал на влс 11 эре. а п11сал п е ii заж по <lютограф1111. 

Однако прн nодготоокс к работе Руссо сделм несколько эскюов с натуры. 

Композ1ш11 я строго упорядо•1 с 11а : 11 uс нтрс - 11енозмут11мая рс•1ная глад1,, 

нвсрху - такое же 11е1юзмут1~мое 1·1 ебо. Слс-

11<1 lt с пра1х1 - СЛОВ IЮ IIOШIC PЖ!tl.1<1. IOЩll C KO­
ЛOIНll>I - купы дерсш.св . Н а заднем план е: 

мост с ароч1-1ым1t пролспш1t. холмы 11 упро­
ще нно. словно pyкoii ребенка. юображе11-

~1ы е дома . в li CбC llСПОШНIЖНО ЗШНIСЛ \1 тр11 

летател~..ных аrн1арата. И х 11 зображе11ш1 

как бы 11ллюстр11руют досп1жет1я 1юздухо-

11лаuа1нн1 : аэроплан. воздушныil шар 11 ш1-
р11жабл ~.. . Предметы обр 11 сованы •tстко -
как будто прс1юдн r:сс 1·1ы 11 а л;:шо 1н1 . П с ii заж 

н с пол 11е11 11а~ннюii важ 1-юсп t . В детскоi i свс­

жсст11 11 1·1ростотс воспр11ят1н1 кростси какаи­
то за гадка. Недаром ш1сатет, Жа н Кокто от­

мстнл. что герои полотен Руссо 0611тают нс 

н а земле. а как бы в зеркаr~ах. • 

«Муза, вдохновляющая поэта» 
(1909). Этот бсзусло111 1 ыii шедевр худож 1111ка ­

пр11м1пнв11ста должс11 был 11зображать фран ­

uузского ПOJrd Гlti iO\la AПOJUJ llllCpa 11 Cf"O IIO-
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Муза, вдох11(нЫяющая по:ш~а. 

другу Мар11 Лоранссн. Рассказывают, 

что Ап01~.лш1ер 11 Мнр1·1 поз11роuалн Рус­

со, llplf\ICM ХудОЖННК 11р11 ПОМОЩll 

портняж11ого сантиметра юмсрял лоб. 

нос. расстояние межлу глазам11 11 так да­
лее. Однако на карт11не персонаж11 

1·1рсдстал11 совершс111ю неузнаваемым11. 

Хрупкая 11 стройная в жизнн Мар11 11а 

карт11нс яL1Ляется нам подоб1юli мощ­

ному 11з1!<1ян11ю. •1ы1 монументаr~ыюсть 

подчерк11вастся ннспаnающнм склм­

кам11 одся н11ем. Аrю.ruншср - человек 

8 дciiCTВJIТCJIЫ/OCTll llЫCOKllЙ - 11зобра­

жс11 ммснью1м 11 ruютным. Застьшwнс 

ф111уры B~IOHTl1JIOшtltЫ в ПСЙJЗЖ. как 11а 

сн11мкс провн11ш1ш1ыюго <lютографа. 

Это пр1wает llM liCKOC KO\lllЧCCKOC ВCЛll­

'lllC. Аnою111нер обряжен u пар.:-ш11ыii 

костюм, в руках у 11cr·o - белоснежное 

l)'CllHOC r1cpo 11 CВllTOK: атр11буты ПОЭТ\1-
ческоrо 11скусства. КорпулснтнаJ.1 Муза 

в а~п11ч1ю~1 одеюш11 взлымаст нвсрх ру­

ку н благословляющем жесте. Пропорц1111 фlН)'Р нарушены : у Музы слнwком 

большая голова 11 ПJЮСТО 01~юмная рука. Это отсылает нас к народ1юму 11скус­

с:тву - лубку. Деревья 1ta з;шнсм nлане прсдсr<1.L1Ляютсобой подоб11е тщатсл 1.­

но вып11сан1юii экзоп1•1сскоr1 арю1. На переднем плане цветы - левко11 - об­

разуют прегрму межлу зр11тслсм 11 юображен11с\t. Лсвко11 нс paciyr сстсст-
1JС111ю ю ЗС\1Л 11 . похоже. что 11х туда оотю1ул 11 JJЛЯ дскорапщного эффекта. 

Эта uвсточ11ая рамка-рампа со:шает эффект тсатралыюсп1 : Поэт 11 его Муза 

слов110 ВЫС'"1у1·1ают 11а 11ско11 с 1.1е ~1е. Онн обособленны 11 торжественны. Такнс 

р.:1боты сам Руссо назьшал "'портрст-пе11заж•. • 

« Нападение ягуара на лошадь» (1910). Вся•1еская экзошка. 
т1хт 11•1сская раст11тслыtость. х11щныс звср11чрезвычаii 1 ю1"1р11L1Лскш1 11 Руссо. 

011 люб1w рассказы ват~. о c1юcii охоте вджунrлю:. о прнк.r1 ючс111tях в Мскс11-

ке. где на са,юм деле ю1ко.-да нс бывал. В Па-

р11же он часто посешм Боr..ншческ11r1 cau. 
н Зоо.1оп1чссю1Н музс11. рассматрнвал гсоrра­

ф11чсск11с атласы. открытк11 . маркн. В резуль­

тате эт11х 11аб.11 юде11нii ф<1нтаJ11и художю1ка 

создаст нсобычаiiныН веiiзаж. Нс сущсствую­

шнс в прнродс ярК11с нветы. нсвообраз11мос 

сплстен 11е ветвей, огромные лнстья . Ж1нют­

ныс tia <lю11е этоfi бyiiнoii раст1пслыюстн 

оказываютси 11еr1ра 1щоrюдо61ю. даже трога­

тслыю. ммс11ью1м11 . Их смертельная схватка 

1шпо,н111ает скорее объятнс. Морда лошм11 

11е нскаже11а болью. художш1к пр11дал eii 11а-
1ш11ос. слегка уд11в.r1сн1юс вt.1ражен 11с. Персд-

1щс KOHC'\lt()(.'Тll бслоii JIOLШШKll ll<lllO\HIHЗIOT 

та1щую1ш1с ЖCIKKllC 110ЖК11. НСС\ЮтрЯ lta пу-
1<.1ю1.нсе 1taJнat 111c. карт1111а 11ро1н1кнуrа уд11-

11нтелыю \111р111.1м настросннсм . • 

На11аде1111е я1уара 1/0 .юшадь. 



Ж. Брак. Скр11пка 1111:ув1111111. 

ИСКУССТВО 
МОДЕРНИЗМА 
Новый, ХХ век принес с.мятеиие в у.мы, и свежий ветер 11ереме11 
ворвался в литературу и искусство. Образовалось множество 
новых течений со свои.лш эстетически.лш воззрения.ми и мшшфе­
сталш. Следует, однако, отметить, что подлинная художест­
венная ипдивидуалыюсть не исчерпывается и не ограни1швается 
рамкалш направлений и гру1111щювок. 

ФУГУРИЗМ 
Назван11с ЭТОГО ТСЧСНllЯ в европейском llCK)'CCTBC 1 910- 1 920-х ГОЛОIJ r1po­
l lCXOдllТ от лап1нского е<фуrуруrм - "будушсс*. В своем стремле н1111 со­

зпать (< 11скусст1ю будушсго• фуrур11сты отр11uал11 нравственные 11 художе­
ственные uенносп1 трад1ш1юшюi'! культуры. Во главу угла была 

поставлена маш11нная урбан11сп1•1еская (городская) ш1в11л 11з;щ11я . 

Футурю~1 зароднлся в Итш11111 . Лндсром 11 1щеологом дв11 жсн11я был 11 л 11 -

тсратор Ф11л 11 ппо Мар11нстт11 . скулыпор н ж11 воп11сеu Уго Боч•юн11. ж11во­
п11сuы Карло Карра. Джнно Ссвср11н11. Джакомо Балла. 

В фугур11ст11ческом манн<j)~сте • Искусстно мсхан 11змов• выдв11гаются зна 

1шсма нового человека. Это л 116о •1словск-робот. бсзл 11 к11i'1 в11нт11 к в \1С>.а-
1111З\IС окружаюшсго его \111ра 11 общества, л1160 л11чность. вог111ошающая 

1шею сверхчеловека. 

Pyccк11ii футурнзм з1шч1пелыю отл11чался от своего западного вnр11а11та 

11 представля.1 coбoil сочета 1111е разл 11•111ых 1·ру1111 11ровок. Футур11ста \111 

(•будстлянам11 •) называ.1111 себя члены петербур1-ского ~,союза молодсжн* 

В.Е. Татл 111-1 . П . Н . Ф11лонов. М .3. Шагм, учасп111 к11 выставок (<Осл~шы ii 

хвост•. " м11шень• . М .Ф. Лар1ю1-1ов. Н .С. Гончарова, К.С. Малсв11ч, члены 

группы • Г11лея• - В. В . Маяковск11il . Д.Д. Бурлюк. • 

КУБИЗМ 
Франuузск11il художн11к Ж. Брак ш1сал: • Нс нужно даже пытаться 1-.одра­

жать вещам. которые r1реходящ11 11 постоянно меняются 11 которые мы 
ош116о•1но пр11н11маем за нечто ~1е11змс1111ос•. Амер11ка11ск 11'111скусство1Jсд 

Дж. Голд1111г с•111тал, что куб11зм - •Самая rюлная 11 р~:uшкальная хупожест­

венная рсволюш1я со времен Рснссс;:111са•. 

Это TC'ICHllC ОдЮIМ llЗ первых ВОПЛОТllЛО всдущ11е тснде1-ш1111 дш1ы1сiiшего 

развнпtя 11скусства ХХ века. Одноf'l 11з этнх тс1-шенш1fi стало дом111111рова­

н11е. К возн11кшему течеюtю пр11мкнул 11 Ферна1-1 Лсжс. Робср Делоне, Ху­
ан Гр11с 11 друп1с . Существует легенда о том, •1то Мап1сс . увндсв карт11н у 

Брака •дома в Эстаке-.. сказал. •1то 011а напомннает ему 11зображен 11с ку-

611 ков. В том же году в журнале •Ж11ль Блаз• кр1п11 к Лун Воксель п11wет 

о ж11воп 11с11 Брака как о сводяшсiiся к юображенню кубов. Так шугка Ма­

тнсса переросла в 1-1азва111 1е 11овоl1 школы . Кубюм ста~н1л cвocii uелью вы­

явлен 11с геометр11•1ескоН структуры в1щ11мых объемных <lюрм. разложение 

реальных предметов на •~аст11 в соотвстстш111 с 11х внугре111-111м строе1111ем 

11 последующую оргаш1заш1ю 11х в дру!'Ом rюрs1дкс в ~ювую форму. 

Куб11сты псклар11роват1 свою связь с -язы•1ескоii • культуроil 11 пр11м 1tпш-
1 1ым 11скусспюм - в •1астност11. с открытоil н начале века афрнка11скоi1 
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скульптуро11. Провозвестн 11 ком ку611зма спuю творчество П . Сезанна. Ос­

нователь кубизма - П . П11кассо. 
В 11стор1111 этого направлеtн1я прннято выделять тр11 nср1юда: ссзаt1нов­

сю1 й. анал 11п1чсск11 й 11 с11нтсп1чсск1111. 
В карп1нах сезаннонского периода геометрюаш1я форм всего л11шь nод­

•1ерк1шает устоl!чнвость. предмепюсть мнра, масс11вные объемы. Формы 

еше сохраняют реал11ст11чность. 

В аналнп1ческом пер1юде предмет дроб1пся на мелк11е rран11 11 сходящие­
ся под углом плоскости. которые четко отделяются друг от друга. Красоч­

ная пал 11тра намеренно огра1111ч 11 вается, нспользуется л~1шь ограничен ­

ны й набор. Изображение одного 11 того же предмета показывается 
с разных сторон одновременно во мноп1х ракурсах. Это nрнвод1п к р11т­

м 1Р1еской 11rре сfюрм, плоскостей. объемов (•Портрет Воллара~. П . П11кас­

со, 1910 1·.). 
Кубюму обязан сво11м расuветом жанр коллажа - художсствснны1'1 о61.ект 

создаетсs1 пр11 помощ11 вклю•1сю1я (накле111шн11я на полотно) 1·азетных 

11 журнальных оырезок. фотографий. 111·ралы1ых карт н друг11х ~тостороt1 -

н11х• элеменТОI), 

В последннй. с11нтеп1ческ1111 , пер1юд r1редпочтен11е отдается дскоратнв- Ж. Брак. Женщиж~ с гumapoil. 
ному началу: картина превращается в красо•1ное плоскостное панно. Объ-

ект со611рается, с11нтез11руется ю разнообразных фрагментов 11л11 знаков. 

Яркнмн выраз1пелям 11 эстет11к11 кубюма был 11 Ж. Брак. Ж. Грнсс. • 

дАллизм 
Дадаюм - модерн11стскос течен 11е. ставшее кв11нтэссснш1еll пр111ш11па 

разрушения образностн . По словам Георга Гроса. дадаисты r1редста~111ял11 

coбoii воnлошен 11е чистого н11п1л 11 з.-.~а. разрушаи образность ~рад11 вел 11 -

кого Н11ЧТО•. 

Воз1111кнове1111е группы дада11стов в 1916 году было связано с открып1ем 

арт11сп1чсского к.луба - • Кабаре Вольтера• в Uюрнхе. Что обозначает по­

няп1е •дадаизм•. не знает ннкто. Вот что nишет об этом назван1111 однн 11з 
ярк11х представ1пелеl! дапаюма 11 его 11деllнь111 вождь Тр11стан Tuapa в ма­
н11фесте 1913 года: «дада - это хвост свяшенноii коровы у nлемен11 кру. 

в некоторых областях Итал1111 так называют мать. это может быть обозна­

•1сннем детской деревянной лошадк11 ... 11 восnронзвсденнем млале1-1•1еско­

го лепета. Во всяком случае - нечто совершенно бессмысленное, что от­

ныне 11 ст~uю самым уда•1ным назван нем пля всего течсн11я •. 

Абсолют11ый н1tп1люм поколс1111я дааанстов не 61.т ле1·комыслснной позой. 

он оказался спровош1рован11ым драматнческнм 11стор11чесюtм контекс­

то.-.1 - во1lно1'1 в Ещхтс 1914- 1918 rr. В 11<1•1але 20-х годов еше свсжн бьи111 

1ЮСпом1111<11шя о страшноii бойне. страстн был 11 накалсtt ы. Аnен 11 Одетr 
Внрмо в свое11 энш1клопсд1111 •Мэтры сюрреал 11зма•. упомнная Дада. п 11-
шуr: "' Чтобы в этой раскалснноfi атмосфере суметь навязать новые 11де11. 

пр11ход1u~ось кр11чап. как можно громче. Тон задав..L11 11 апостолы войны 11 гла­
шатаи победы ... Пог~ыткн заглуш11ть uаряш11е в то время ура-патр1юп1чес­

к11с реч11 был11 небезопасны н прешюлагал11 11сключительную мощь легк~1х. 

дапа11сты к этому врсмсн11. как ювсстно. встал 11 в решительную оп 110з11ш1ю 
всем •воякам• 11 той 1.11т11л~ 1 з.:1ш111 . которая пожелала. допустила н носпсла 

войну. Пр11 этом он11 выбрал11 язык 1..асмешк11 , абсурда. почт11 бу~><lюнады•. 

да.аа11з.-.1 с nервых с1ю11х шагов оказывается космопол11п111еск11м д1шжен11-

см. Завсегдатаям 11 • Кабаре Вольтера• былн nредсташпел11 многонашю­

ш~льной художестве~1ноfi богемы: румын Тристан Тцара. немец Ху1·0 
Балль, фрш1ко-нсмеu Жан Ганс Арп 11 др. 
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А. Матисс. Рыбки. 

Э. Мунк. Крик. 

П рограммным докуме1пом дв11жен11я был •Маннфсст Да.па 1918 года•. 

Свособразн 1>1м представ1пслсм дадаюма был Марсель Дюша11. Од11а 11з 

его работ предстамяет собой рспродукц~1ю Мо1н1ы Люы с пр11р11сован-

11ым11 усам 11 . Другое его про11звсдс11нс - 11од назва~шсм •Фонтан• прсд­

стаuлнст coбoli пнссуар с росгн1сью художн11ка. Дюшан вырывает бан<и1ь­
ныii объект 11з его контекста в соответств1ш с конuепuнсй •rотоных• 

(rcady-111ade) объектов. Внезапно возн11кнув в 1916 году, да.паюм так же 
внезапно. в 1922 году. зако11•111л свое существован11е. отстутш перед по­

бед1·1ым натиском сюррсал11зма. • 

Фовизм 
Фовнзм (от фp.fa11ve - д11к1111) - назнан11с течс1шя 1ю франuузской ж1шо­

т1с11 1905- 1907 гг., которое предсташ1ял 11 А. Матисс. А. Дерен. М . Вла­

м111ж. На Пар11жскоi1 выставке 1905 года былн r1 родсмонстр11роuа1·1ы rю­

лотна экспср11 ме1п11ровавw11х художн 11 ков. оставл~1нш 11е у зр1пеля 

ощущен нс 11сходящ11х от карп111 :н1ерп11t 11 страст11 . Од111-1 нз франuузскнх 

кр1 1т11коu заклеiiм 11л 11х авторов словом lesfam1es - ~шtкнс з1Jср11• . 

С.11учаil1юс высказыlJi:ншс вошло в 11стор1tю. закрстшш11сь как назна1111е 

за течен11см. Художествснноii манере Qюв11сто1J былн свойственны ст11-

х11йная д1111ам11•1ность мазка. стремлен11е к эмошюнальной с11.11е художест­

венного выражения. ярк1111 колор11т. пронзнтельная •111стота 11 рсзкнс кон­
трасты цвета. 11нтенс11вность открытого локального uвета. острота р1пма. 

Фо1J11ЗМ выразнлся в резком обобше~11111 пространства. р11сунка. объема. 

Картнна Мор11са де Влам1н1ка • U11рк•. в котором автор явно прснсбрсп1ст 

законами перспекпшы . свошпся к яркому uветовому пятну. в котором 

пр11бл11знтслыю обозна•1с 1-1ы через элементарные геометр~1ческ11е <lюрмы 

ц11рк-шашпо 11 окружаюш11е его .зла~шя. Стрсщ1тслы1ые ш11рок11с мазк11 
с11него. оранжевого. розового цвета со.здают особую эмошюналы1ую 11а­

пряже11ность образов. • 

ЭКСПРЕССИОНИЗМ 
Экспресс1юн 11зм (от фр. etpressioп - выраз1пельность) -
модер1111стскос тсченнс в запа.пносвропейском 11скусстве. 

главным образом в Гер.-.шн 1111 . первой треп~ двадuатого ое­

ка, сложнвшееся в 01·1ределе1н1ый 1tсторнческ1н1 r1ер1юд -
в прсдnвер11н Первой м 11 pouoi1 1юй11ы. Мнровоззре11•1ес­

кой ос1ювой экспресс1юн 11зма стал 11нд11 в11дуалнст1tчсс­

к1111 протест прот1ш уродл1шого м11ра. 11се большее отчуж­

де1шс •1еловека от м11ра , чувство беспр11юпюсп1 . 

круше1-111я, распааа тех начал. на которых. казалось. так 

прочно гюко1~лась европе11скан культура. 

Эксnресс1101111стам с1юi1стве 1-111ы п1готе1н1е к м11ст11ке 

11 1·1есс11м1tзм. Художественные пр11емы. характср11ыс длн 

экспрссс1юнюма: отказ от 11ллюзорного пространст1щ, 

стремлен11с к плоскостной трактовке предметов. дс<jюрма­

цня прсдмстоu. Экспрессноннстам присущ особыli коло­

р11т, любовь к резю1м красочным д11ссонансам. Худож1 111-

ю1 воспр11н 11малн творчество как способ выраження 

ЭМОШIЙ . 

Прсдшествс11 1-1 11ком экспресс1ю1111зма считается В1111се11т 

Ван Гог. Проюведе1111я Эдварда Мунка - 11орвсжско1·0 ху­

дож1шка - 11екоторыс 11сслсдовател 11 склонны относ111ъ 

к экспрссс1юн11стскому те•1е 1111ю. 
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В жспрссс1ю1шзмс вьшСJ1яют дна периода: до Первоii м 11 ровоii воiiны 

11 после. Экспрссс1юн11сты ос1ю1Jывал 11 cuo11 объсд11 11с11 11я: •МОСТ• 11 •Сн­
н 1 1 ii BCaдlll l K• . 

Первая выста1Jю.1 •Моста• состоялась н 1906 rоду в ДрсJдснс. в магаJ11нс 
ламп. В карт1 1 1 1ах Jкспрссс1юнщ:тов выражс1ю прсдчувсптс всс11рон11ка­

юшсrо ужаса. Чсрезде<lюрмашt ю 11редметов. пр11родных фор\\ как бы раз­

рушается 11 д11скрсЛ11т11 руется вес. •1то казаrюсь незыблемым . • 

АБСГРАКЦИОНИЗМ 
Абстракшю11 11зм. бссr1 рсдметное 11скусство - художественное напраме~ 

11 11е. с~юрм1tровавшсесJ1 н 1 1скусстнс псрвоli половн ны ХХ века, rюлно­

стью отказаншссся от воспро11з11сденш1 форм рсаnыюrо в1~д11мо1·0 \t 1tpa. 
Ос1ювополож1111 кам 11 абстракшю1 1 1tЗ\1't 1·1р 11юпо с•11пать В. Ка11д111 1ского. 

П . Мо1шр11а11а 11 К. Мttлсвнча. 

Влад1~м11р Ка1шн1rск11 ii создал собствс1111ыii тн п абстрактноi i жн 1юr111с11 . 

освобождая от вся к11х 11 р 1онаков 11рсдмст1юст11 ПJ!тt ta 1 1 мпрссс1юн11стов 

11 •Лll KllX•. 

Пнт Мо11др11а11 1 1рншсл к своей бссг1 рсдмстност11 • ~срез 

1·сш.1етр1Р1сскую сп1.11 11з1щ11ю 1·1 р11 роды. начаrую Сезан ­

ном 11 кубнстам 11. 
Трет11 й ос1ювоrюложн11 к - Каз11мнр Малеm1ч - сосд11-

11яст в своем •супре~н~п1змс• оба nуп1. 

Произвсдсн11е худож101ка. пусть 11З11а'1апьtю 11 имевшее 

cвocii основой •1то-11 11будь реальное. ста 1ю1ипся абст­

рактным с того момента. как J.J ~1см нс остается 1-111 чс1·0 113 
тоrо. •1то указы11аст на этот 11сходный пункт. когда прою­

ведс1ше передаст уже только •шстыс элементы ком 1юз11-

ш111 11 uвста. 

Модср11 11стск11с тс•1ен11я двшнщтого века. ор11ент11рован­

ные на абстракшюнюм. rюмюстью отходят от тр;щ11 u11-

онных 1 1рннu11пов. отршшя pear11 1J\t .110 1·1 р 11 этом остают­

ся в рамках искусства. История 11скусстна с поJ1ш1с1111см 

абстракшюнюма переж11ла реоолюш1ю. • 

«ДУХ ЗЛА)> ТЕРЗАЛ ЕГО ДУШУ. В. Кандинскшi. Абстрак1щя. 
МИХАИЛ ВРУБЕ.Л Ь (1856- 1910) 

Pyccк11 ii ж11воп11сеu, скул1,птор, 11ллюстратор, керам 11ст. 

В 1874 rоду 11оступ 11л на юр1ш11 •1есю1 ii факультет Пстсрбурrскоrо ушшср­

с1пета. н 1 880-м - в Акаасм 11ю художеств. 

В 1881 году начал рабоrу над рсставрацнеii ш1з.11-1п1fiск11х фресок IJ К11 р11л- К. Мщев11ч. Чериыil квадрат. 

ловскоii uеркш1 r·орода К11ева . Делает эск11зы дпя pocm1ccf1: Владимирско-
1·0 собора. 
В 1889 году переезжает н Москву. работает 11ад 11лл юстраш1еii проюведс­

н 1 1 ii М.Ю. Jlермонтона. Пр11стаr1ыюе ш1шшн 11е худож 1111 ка 11p111l.llcкacт 

лермо11товск11ii обраJ Демона. 

В 90-с rоды создаст мо11ументаr1 ь110-дскорат11в11ыс 1·1анно. внтраж11. 1·1 ро­

бует себя в рол 11 тсатралыюl"О >.удожн 11 ка. 

В конuс X IX - 1 гdчаг~с ХХ века худож1шк увлекается русск 11 м фольклором. 

обращается к скаJочнмм образам - Саако. Купаве . Лелю. Uареш 1е-Лсбс­

д11 . 13 1899 l"Оду 11ш111с<t 1ш картнна « Па11 • . Таинственное ед11нсн 11е 'lсловека 

11 пр11роды передают карт11ны •С11ре11ь». t<K ноч11». 

В 1902 году на выставке t< M11 p 11скусств.1» Jксrю11 11роваrюсь около 60 работ 
Врубс.1я . 
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Пан. 

Де,\fОН. 

Тяжелое пс 11 х 11 чсскос з.:1болеван11е омрачало жнзнь самого художннка 

11 его бт 1зю 1х. П о св 11дстсльству совре.\1с111 111ков. "'дух зла" терз<UJ его душу. 

В Государственной Третья ковско11 галерее uслый зал отведс 1-1 работа" М11 -

ха11ла Александров11ч а Врубеля. • 

« П ан ~> (1899). Пан - aim1ч11ыl1 козлоноп1й бог. голова которого 
увс н •1ана рогам11. Об11тает в лесу в компа111111 др11ад. Слав 1пся совершенст­

вом игры на св 11 рст 1 11 , согласно м~tфу. даже посмел однажлы вызвать н а 
.\ t узыкалыюе состязан11с самого Аполлона. 

Задач1 t но•нюго пленэра всегда увлекал 11 худож1111ка нс только (fION1aль­

нoil сложностью, но 11 тем та11нственным, загадочным, 11евыраз11мым сло-
1шм~1. что скрывает в себе ноч ь . 

Атмосфера карт111-1ы сл01ню соткан а нз раЗJ111•111ых перетнюll с 11рс нсвого. 

голубоватого. серо-зеле ного тон ов. И з прюра•нюго леса высrупает ф11гу­

ра с1шящего П ан а со св11 рел ью в руках. Это седо 11 стар11к. в котором н11че­

го нет от греческого бог<1 - скорее уж русск 1111 лссов11чок. В юлубых гла­

за.х П а н а смешанное выражен не на11ш-юсп1. лукавстна 11 какой-то скрытой 
жалобы. Это карп1на-загадка - такой запшкоii остаетсн для •1елове•1ества 

пот<1е1-111ая ж11з1-1ь пр 11 роды. которую ол1шетворяет П ан. • 

<~демон » ( 1890). «OдllH \ t еж tteбO\t 11 Зe\lлeii с 11дел он . мрачныft 11 н е­
МО11 ... " - карт11на словно озву•1111шет эт11 трап1•1сск11е строк11 Лермонтова. 

К работе над образом Демона художн11к вознра1_шщся в тече 1111 с всей свое11 

ж 11 зн11. Соврсме11111ша вспом11нала: "' Н ес,ютрн на то что карт1111а была уже 
выставлена. М11ха11л Александров11ч каждыil де нь с утра псре п11 сыВ<U1 ее. 

11 нс ужасом в11дсла каждый дс1-1ь r1срсме11у. Был11 дн11. что •демон ... был 
очень страшен. но пото\1 опять появлялась в выражс111111 ею л11uа груст1, 

н 1-ювая красота ... . 
Од111юк11й Демон н глубоком раздумье с 1ш11т на верш 111-1 е скю1ы. В красоч­

ной пал 11тре главенствуют все оттенк 11 с 11ре11свато-л11ловых то 11 ов. Н ебо 

подсвсч1шают будоражаще-желтыс тон а з.:1ката. Сп рава от ф11гуры с 1 шя­

шего ю1юш 11 художн11 к юобраJ11Л фа1-1таст11•1еск1 1е. небывалые lшеты. И х 

лепестк11 смопсл1 1ронаны плотно наложен11ым11 прнмоуголы1ы\\11 мазка­

\111. Это выдаст пр11страст11е мастера к жанру моза11к11, де\ю1tстр1 t рует нам 

особен1юсп1 художестве 11н о~-о в1ше111tя Врубеля. И одноврс\\енно в такоi1 

1юда•1е ж11 воil 11р11роды пр11сутствуст сшнюл 11 чсск11i1 1юдтскст - uветы 1ю­

кру1· Демона застыл11. п реврат11вш11с1, в каме1-1ь. Застыл11 н облака в 11 сбе. 

11зображе1-1ныс так11м11 же \ЮJа11•11·1ым 11 маз кам11. Д<~ 11 в ф 11 гуре са,юго Дс­

\IОНа есть не•1то каме1-11юс. застывшее . 

Рукн С\lдНШСГО бугрятся вст1колеш1ым11 \\)'Скулам11. вылеплснным11 пр11 

помощ11 контрастн ых нветовых пятен . всл11колс1тан мощь 11 красота -
в по1юротс с1 1льно i1 ше11. Н о снла эта ско1ш 11 а печал1,ю отнерженноr·о всем11 

сушсстна. Л11uо Демон а. увенчанное ~1с1юкор1юii грнвоН волос. rюгружсно 

1ю ть\lу. Только в orpo\lltыx глазах тре1юж11ым 01011ькш1 свет11тсs1 

отблеск заката. Нет н этом л~шс 1111 нснав11сп1. 1-111 ЗJ1обы - только 

воплощенная пе•1аль. П е•1 аль - как печап, ош t ночсства. •дс\IОН -
дух нс столько ЗJ1об11ый. сколько страдающ1111 11 скорб11ы й, 1-ю пр11 

этом дух властный, вел11чавыii ...... - так rшсал Врубель отuу. кото­

рыi1 был недоволен темат 11 ко lt сы11ош 1 его творчества. • 

<~демон поверженный )> (1902). Вдоль всего горшон ­
талыюго полотна распростерлас~, фнгура поверженного Демона. 

Рукн его заломлены, тело словно на глазах теряет свою с11лу. Л111ю 
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более утонченное, нежст1 у •демона>) с11дящего. 

Ф1юлетовые тона становятся еще более густыми . 

еше более тревож1-1ыш1 . Глав11ый акuснт полот­

на - глаза Демо1-~а. Врубель почтн но всех 11Зобра­

женш1х nреунст1ч1шал глаза. стремясь передать 

через н 11х вес своеобраз11с дуw11 с во11х r·сросв. По 

его собственным словам. он мечтм « 11ллюJ1юн 11-

ровать душу. бушпь ее от мелочсii вел 1Р~авым 1 1 об­

разам 11>). Все вел 11ч11е поверженного Демона - в его огромных мажных 

гла:шх. где •11пается и боль. 11 упрек. 11 послсдн11й вызов. Это - с1~мвол 11 -

ческ~1 i'1 образ 1-1епонs1то1·0 11 оп,ерп1уто1·0 всем11 существа. способного на 

Bl>ICOK ll fi полет чувств 11 МЫСЛll . • 

«Царевна-Лебедь» ( 1900). Образ 1ш1сян сказкой А.С. Пушю11ш 
«0 uape Салтане. сыне его Гв11доне 11 прекрасной Uаренне-Лебсд1н· . 

Худож1-1 11 к 11Зобраз11Л самыil м11 г превращет1я - когда царевна уже обре­

ла черты прекрасной девуwк 11 . но еще окружена вет1коле r111 ы,111 61,юш11-

~111ся крыла~11 1. Имс 1-1но крылья :ш11 11мают большую часть полотна. восхн­

шая зр11теля тон •~а iiwнм переходом оттенков. r1срламутровЫ\t блеском. 

жемчужным с 11я н11ем. Худож1шку удмось r1ерсдать рельеф эт11х невероят­

но огромных крыльеtJ, сохран1ш 1·1 р 1 1 этом сказо•1ную условность- крыт,я 

плавно переходят в наряд Uарсвны. Уд11в 1пелыю тонко, 11Зощрен но вып 11 -

сана древнерусская корона. венчающая голову красав1шы. Под 11розрач-

1юii вумью заметна pocкow11as1 'lсрная коса. 

Но главное, конечно, тщо Uарс1и1ы. Это - люб11 мыi't пн1 Врубеля: тем­

ные бро1н1 11 волосы. огромные завораж111шюш11е в1панп1 1tск~ 1е глаза. • 1ут1, 

уш1 11 1-1е 1н1ый вое, несколько стрмальческаs~ складка по111-1 ых 1-уб. Худож-

1111 к с:ювно застал Uарсвну-Лсбедь в тот мо,1с1п. когда она застыла впол­

оборота к Гшшону, словно спраш 11 вая его: • Нс 11спугался? Рад?» 

Это ошн1 1 1з самых плсн11телыiых образов красоты - запшоч 1-1оi1. 

мoli 11 беззашнтной . • 

ТИТАН Нового ВРЕМЕНИ. 
ПАыю Пиклссо (1 88 1- 1973) 

Родился 25 октября 1881 г. в Малаге ( Испа1-н1я) в семье художника Хосе Ру-

11са Б.1аско 11 Мар11 11 П нкассо Лопес. В юност11 Пн кассо решнл взять более 

редкую фам11л 11ю матер11 вместо распространенноii Руне. 

В четыр1i;щuат1, лет посту1111л в Школу 11зяшных 1 1ск}rсств в Барсе­

лоне. пр11чем за ощн1 день выпол1шл экзаменашюнную рабо·1у. на 

которую дaiJ<uicя месяu. Уч 1 1лся в Королевской акмем 1111 11скусств 

Сан -Фернандо н Ммр11де. В 1899 1·оду П 11 кассо вернулся 1) Барсе­

лону. где стал завсегдатаем ювсспюго кафе ~четыре кота». в кото­

ром соб11ралнсь худож1шк11 11 юператоры. 
С 1904 года постоянно жил 1ю Франшн1 . 

В творчестве П11кассо пр11нято разл 11чать несколько псрнодов. 

(< Голубой" пер1юд характер11Зустся nрсоблалш-111е~1 почт11 мо~ю­

хромноi'1 гаммы голубых 11 с 111шх тонов. Монохромность карт11н 

выявляет напряженную с11лу Jамкнутого контура. Мотивы r1 ро-

1пведен 1 1 й ЭТО!'О врСМС/111 Tll П llЧ HЫ лля 11с панскоii TP<Шl l Ultll . 

Од1ню•1сство, обездолснност~., ф11З11•1ескос убожество персона­

жей под'lеркнвают 1 1х чсловеч1юсть. В карт1111ах этого псрнода 

у Пнкассо часто возн 11 кал 11 сюжеты. где слабый оберегает сла­

беfiшего. В особой блюосп1 ущербных людей художн11к в1·1д 1п 
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спасение 11 1шдежду. сд1н1стве1-н1ую 1юзможность ныж1п1> в •~ужом, 

враждебном мире. 

Изменение ведущих цветов п;:u~1пры на золот11сто-розовыс даст на•~а­

ло "розовому» 11сриоду. СмяРшется общая 1·русн1ая тоналыюсть кар­

тнн . Главные персонажн ttрозового» r1ер1юда - бродяч11е артисты. 

1.~11ркачи. П11кассо создает атмосферу бедного, но волыюго м11ра. ко­

торый сплочен проч11сйш11м 11 узам11 душевного родства, братства, 

общсlt ск1пальчсскоil судьбы. Хуnож1шк юображает сво11х героев 11а 

фоне странных пусты1111ых ландшафтов. Реtu~ьная среда пр1юбрстает 

черты 111юго. нездешнего пространст1ю. где на~11mыс 11 мудрые rcpo11 
ж1шуr по сво11м законам ("Де1ю•1ка на шаре». 1905 i:). 

Полотном «девушкн ш Ав1111Ы>JШ» ( 1907) П11кассо открывает 11стор11ю ку­
б11Зма - нового наnравлс1111я н ж11воп11сн ХХ нска. П11кассо-ку611ст рас­

•1лею1ет форму. •побы про'lувствош1т1> 11 то•1нес псрещп1, состан.ляюшую се 
матер11ю. Однако раJрушаюшес 1шчмо нс главное. Из отдс.лы-1ых дстмеi1 

художн 11 к соз1шаст новую гармо1111ю новых форм. 

В годы Bтopoii м11porюl·I воiiны П11кассо пр111111мм у•1асп1с в дв11 жс11 1111 

Сопроп11JЛсн 11я н оккуrшрош111ноi1 Франш111 . Работы этого nср1юда стш1 11 

отраже1111ем его антнфаш11стск11х. гуман11сп1•1сск 11х ВJr.лядов. 

Бссчело11еч~юсп, войны отразилась в r10.лот11ах П 11кассо прямо(• Гср1111ка») 

11 0110срсдонан110. Его мрачное настросннс отражается в портретах Доры 
Маар. с которой художннк сб.л11з11.лся н 1936 !"Оду. Она была его 110стоян-
1юil моде.лью. но се красивое .л111.ю 011 дсформ11ровм 11 11скажм гр11масамн 

("П.ла•1ушая жсншнна•). 1937). Кроме ж11во1111с11. П11кассо за11 11мается гра­

(IН1коi1. скуль11туроi1. ксра~шкоfi . В начмс 1930-х l"Одон художннк сделм 

несколько граф11чсск11х ccp1,1ii. в том •111слс 30 офортов к •Ме1а,юрфоза \1 » 

Ов1ш11я для 11здатс.льства "сю1ра•. • 

«Девочка на шаре~> ( 1905). Одна 11з самых 11з 1jсстны\ к<1рпн1 •ро­
зового• пср1юда. Художн11к стронт ком110J1щ11ю на ко11трасте форм. Мош­

ная. 110чп1 квадратнан спнна ш1рково10 борuа 11 ю1tкю1 фигурка nс1ю•1к11 . 

бала11с11руюшсii на шаре.- с.лов1ю 11срсон1нfщш1руют тяжсс1ъ 11 легкость, 
с11.лу 11 слабосп" устоil•1111юсть 11 11зншсст1ю. То. что разделяет композ11шн1. 

объсд1111яст мя1·к11ii ссровато-розовыi1 11 золот11стыii ко.лорнт. 

Между мужчнной 11 де1ю•1коii существуют 11ераJрыв11ыс сняз11. 1ю вместе 

с тем ф111·уры кажутся странно ощ1нок11м 11 . поr·ружснныш1 в какое-то снос 

душевное COCTOЯHllC . • 

«девушки из Авиньона» ( 1906-1907). Одно llJ самых pcвoлю­
UllOllllЫX про11знсдсннii начма дшшuато1·0 века. Н а 11срвыii вз1·ляд. это 

всего л11шь вар11аuня трщшшюнного сюжета - купмыш1uы на (jю11е псi1 -

зажа. Однако 11ароч11тые смещс1111н форм созд;.~ют эффект автономного 

nространстна. Хо.лет более нс рассматр1шастс~1 как окно н 11ллюзор1юе 

пространспю, как это было ран1.шс. Карт111ш те11срь нс сч1пастся 1юдра­

жаннем nр11родс 11 1юобше чему бы то 1111 было ; отныне она ca,юuc1111ыii. 

нсзав11с11мыii объект. 

Изображс1111с состо1п 11з 11есколью1х фрагментов ж1шоп11с11ых плоско­

стей, которые оказы1шются не жестко скреп.лс11ным11. а 11ахош1 щ11м11ся 

в свобод1юм дш1же 1 11111 друг относ11телыю друга. Есл 1 1 зр11 rсл1, смотр11т 1ia 
верхннi1 правыii угол карт1111ы. 0 11 с бо.льш11м трудо\1 может об11аруж11ть 
1111оскост11. ра3r·ра1111ч11ваюш11е объс\IЫ прсд'lстов 11 пустое простра11стно. 
Такого paJдCJIC llllЯ - ОШЮГО llЗ ОСllОВОПО.Лагаюш11х ПOШIТltii для всс1i 

прсдшсстнующеii запад~юещюпсikкоit ж11во1111с11 - в :пoii работе нс су-



шествует. Искаженные формы со срсзанным 11 уг­

ла\111 11 совмещс1-111ем фрагмс11тов разных прост­

ра11ствс1 111ых планов передают ощуще1111е необ­

работанносп1 11ер1111ч ноii матер11 1 1 . В по 11сках 

первобытной J1-1ерп111 11 моtш1 П11кассо обраш<иtся 

к мот11вам афр11 канск11х резных дсрсвя 1111ых ма­

сок - формам пр11м 11т11вного 11скусст1ш. которые 

в 11а•1алс века вызывал 11 огромный 111персс у nа­

р11жск11х художн11ков 11 любнтеле11 1 1скусства. • 

« Герника)> ( 1937). В ко1ше апреля 1937-го м 11 р узнал о бомбард11-
ровкс Гер1111к11, в результате котороli ммсньк11й баскск11i1 городок был 

стерт с лнца зсмл 11. П нкассо выразнл снос опюwет1с к r1po11cweдшc\ly 

в rш1ню "rсрн11 ка"_ Муч11телыю 11скажс11ныс <lюрмы 11 ;111 шt, чудов1нцная 

оскаленная морда ржущсii лошад11. смятсн 1 1с 11 сутолока соотuетствуют 
)МОШIЯМ отдслыюго 'IСЛОВСКа 11 всего 'IСЛОВС'!ества, вплотную столк11ун­

UНIХСЯ с ужасами воНн ы. 

Полотно прсдназнач<uюсь ш1я 11сш111ско1·0 11а~щльо11а на Всем11р11оi1 uы­

ставке в Парнже, а затем хра1111лось в 11ью-iiоркском Музее совре\tен1юго 

11скусспш. В 1 981-м. •~срез шесть лет после смсрп1 Франко. картина была 

r1ерсдана в мадр11дск1111 \tyзcii П радо. • 

НЕВЕРОЯТНЫ Е СНЫ С/ОРРЕNIИЗМА. 
CAJJьBALIOP ДАЛ и ( 1904- 1989) 

Человек-легенда. B1щ11cii1.1 11tit r1рсдстав1пель сюррсал11з\lа. 

граф11к 11 ЖllВOПllCCU. l"IO)T, IНIСатсль. эссе 11ст . . 1сктор. 
Он был творuом 11 рсж11сссром свос11 ж11зн11. 

Род11лся 11 \tаЯ l 904 года 1J 11спанско\\ юроде Ф11герас. 

В 1922 году. 11срссхав вместе с отuом 11 сестрой в Мадр11д. 

юноша увлекается живо1шсью. Он прек..1оняется перед 

творчество\! старых мастеров. С необыкновенной быстро­

тоil освшшаст ающс\t11чсскую '1анеру 1111сь:.~а. 

П о11ск11 сп1.1я uслнколспно 11ллюстр11руст его ранн 1 1 ii 

(1920-1921) "'Автопортрет с Рафаэлсвой wecii•. Это об.1 11 к 

ро\lа1 1т11чсско1·0 бунтаря. ю1ю1·0 красавuа с выраз11тслыш­

\t1t черным11 г:шза\111. в которых та1пся вызов. Нспропорш1-
онально вытя11утая шеs1 в ca\IO\t деле вызывает в пюм1п1 11з­
весп1ый автопортрет РафаJля Са1п11. Романт11•rс11 -

Гер11ш<а. 

соJuу•ню 1tзображс11но,1у юноше - 11 ос11заж с оп1с11 1ю-крас11ым11 облака- Авто11ортрет с Р(1фаэ,1евоil 

Mll 11 по•1т1 1 'ICPHЬl\tll дpCl.!CCltl>l\tll ЛllCTbЯMlt. образуюшшt\1 llЗЫCК<\HliЫlt /Щ.'('/i. 

с11луэт. 

Холодны,1 y\t1tpoтвopcн1te\t вест от карпн1ы •Женскан ф111-ура у окна• 

( 1925). Женская фигура. обрашенная к зр1пслю c111111oii. выполнена в се­
ро-голубых тонах. И такая же га,1ма прнсуща \Юрскому пейзажу за окном. 

К1асс11чсская l"lростота композ11u111t со•1стастся с тем же скрытым вызо­

ВО\\ - т1ш1 же1нш1ны Jр1пелю увидеть не дано. 

Пср1tод 1шчмыюю у1lf1счен1н1 бсссознатс.'1ьным населяет полотна Дал 11 

11роп1вореч11ны\111 образа,111-пtбр11да\111, когда ош1н предмет перетекает 

вдругоii, соJдав.1.я атмосферу воплошс11ного абсурда. С 1927-го по 1931 год 
Да.111 создаст '11южество яркю. работ: • Тлеющая ппща•. «Тлеюш11i! осел* . 

• HCJPllMЫC лев. женщш1н 11 KOllb•. " нсзрl\\IЫЙ 'IСЛОВСК•. 

В 1930 году Дал1t r1ересзжаст в Пар11ж. а с 1939-го ж1шст в Сосд11нснных 

Штатах А"ер11 К11. Там с большим успехом проходят его выставки. 

МОДЕРН ИЗМ 12 1 



Же11ская фигура у окна. 

Cke1111ee кштибlLIЬСmво. 

В 1948 году '<Удожннк во:тра ш:.~ется 11 Ис11а-
1111 ю. создаст у себя на ролнне Музс11 Дшш. 

где соб11раст большую часп. сво11х работ. • 

Сальвадор Дал и и сюрреа­
лизм . Тер,111н «Сюрреал 11 з\1 • 1 1 ро11с'<од1п 

от фра1щузского surrealism - свсрхрсалюм. 

Прслстав1псл 11 этого тс•tсн11 я , зарод11вшсю­

ся в ХХ веке. с•1нтал 1t главным 11сто•1101ко'1 

11скусства сферу подсознатслыюго. Их ндо'<-

1ю1~лял~1 галлюц1111аu1111 11 с1ювндс 1111я. пр11 -

1Jыч11ыс ЛОГ11'1ССКllС СВЯЗll J<l \lel\ЯЛ llCb субъ­

еКТllВНЫ \111 acCOШШllllSl\111 , НС подлающн­

\11\СЯ одноз1ш111юму толкова 1111 ю. 

"ма 1111фсст сюрреалюма» был ОП}'6л 11 кона~t 

в 1924 году фра11uузск11\t полом А11р11 Бре-

тоном . r1eющml осе.1 . 

К еюрреал11стам пр1t \tыкал 11 фра 11 11узсюt 1! 

1·раф11 к Андре Массон . И в Паш . •1ы1 11с 11заж11 про1111к11угм прсд•1увст011ем 

ато,11юii катастрофы . а также бел~.п11!ск~1i1 \удожн11 к Рене Ма~·р11 ·гт. 

С1"ые ярюtе представ11тел~1 сюрремю\lа - Хоан Мнро 11 Са:~ьвалор да­
_111. Дал 11 сблюнлся с сюрреалнста ,111 11 Пар11жс в 1929 1·олу. С1ож1tыс от1ю­

шс1111я с 11язывал 11 )J'OHC llTPllЧllOГO Дал 11 с llCГlaJICK l1\I IЮЭТОМ Фсдср11ко 

Гарс1ш Лоркоii . В\tсстс с юнсстным 11спа11сю1\t ю11юрсж11ссеро" ЛунСО\t 
Бу11 юэле \t Далн вьтусп1J в Cl}CT дна фнль,1а: •А11лалузск 11fi 11ес-. н "Золо­

той век•. • 

Сальвадор Дали - мир 11 война. Хулож1111 ку 11З11а•1алыю 
был пр11суш 1111терсс к ;:н·рссс1111 - как 1111л111ищуалыюi1 . так 11 общсствс 11 -

ноl! - 11 к To\ly. нас кот.ко 011а связ..11ш с глубоко с11рята1111ы,111 •1сло1Jсчсс­

К11\111 страха\1 11 . В сво11\ 1юс1ющ1 1ш11 11я\ Дал 11 . бсс1юшад11ы11 к себе 11 дру­
Пt\t , прн знастся, как в шсспtлспtем возрасте. парат1 -

зо1ш 1111ы 11 стра\О\t 1·1срсд 1·1рнблнже1111с \1 ко"сты Г.'lл­

лея. он ударнл нoroil по голове свою млсшшую сест­

рен ку. 11 гравшую 11а ковре. Прнковывалн к себе нн11 -

мш111с худож1111 ка 11 вожд11 жестокнх тотал 11тарных рс­

жнмов. Агрсссня. 1tапранлс1111ю1 на са\ЮГО себя . на 

другого человека. 1шхош1ла отражс1111с в 1·1угаюш11х 06-
раз.1х карт1111 (•Осе1111сс ка111шбал 1.ство• . 1936- 1937). 
В11ечатляющ11ii образ - горя1ш1 ii ж11раф. Экзоп1 чсс­

кос ж111юпtос. охш1•1сн11ос пламенем . м1ю1·оз1н1•1 11 ыii 

с11мвол уязв11~юсп1 11еобы •1аi11ю1·0. п1бсл 11 п р11род1.~. 

псрвобытноil пан~1к11 . 

Отнраппслы1ым апофеозом всякоii агрссс1111 я мяетс}! 

война. Именно cii r1освяшс11ы самые гротескные. жс­

стк11с, кр1п11•1есю1с работы художника. • 

Податливое сооружение с вареными 
бобами: « Предчувствие гражданской 
ВОЙНЫ)> . Худож1111к в с1ю11х высказыва111tя'< •нкто 
люб11л 11аста11вать на рол 11 случайных объектов в воз-

1111к1ювс1н111 образов . Так. в карпше "Упорспю 11а\lя­

п1 • nояш1ястся образ растекаюuшхся часо11 - тол'!ком 
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к созда1111ю это1·0 образа. 1ю увсрсн11ю Дш111. нв11л~1сь головная бош, 

1\ ... \IHГK11ii сыр. 

Воз,южно. Jр11телыюl1 псрвоосноноfi • Прсдчунсп111я гражданской 
воfi1-1ы " в самом деле nослуж11л11 ко1щчнс11ато-бсжсвыс 1Jарсные бо­

бы - 1ювседнстнн1 п111ш-1 11спанско1·0 просто1ыродья. Однако сама 

карт1111а звуч 1п грозным 1 1рсдостереже1111ем. 

Фон. прсдставлнюш1 1ii coбoli мятушссся облач ное небо. заслонен 

анатом11ческ11м кошмаром: гротескнан ф11гура поп11рает сама себн. 

Лн1ю 1юлуже11ш11ны-пол)rтрупа. в котором не осталось н11чею чело­

ве•1сского. искажено жyrкofi 1·p11мacoil бол11. Собствснноii рукоп это 

су111сство пытастсs1 оторвать свою же 1·рудь. 

Нс такова Лlt 11 страна. 1·дс брат 11дст вoiiнoii на брата. где соотс•1сст­

вс1нt1tк11 1ююют с соотс• 1сствснн11кам 11. 1·дс разрываются нсразрьш­

ныс. в пршшште. свю11? 

Напнсшшая в 1936 1·оду, картина. к сожмсн11ю. 11 ccfl•1ac остается со­
зву•11юii врсмсн11 . • 

Геополитический младенеu , наблюдающий 
рожден ие НОВОГО человека. Карт11на создана в грозно\! для 

всего чслове•1естш1 1943 году. Эта тревога передастся художн11ко.\1 все.\1 11 

возможными срсдства.\111 : пластнкоn. uветом . с11стсмо11 образов. 

Фон карт11ны беспокоlню-желтыit. словно освеше1нiыi1 заревом пожара. 

Земнов шар прсдспшлсн в в11де п1гантского яii1ш - это од1н1 ю базовых 

с нм волов Дал 11 . Контннснты на яlшс-глобусе 1tскажены . од11н 1tз матср11-

ков (Южная Амер11ка) стекает вню. Из этого зешюго шара с огромным 

ус11л 11ем . муч1пельно вылуr1лястся на свет новыlt че.1овек. Кровавая капля 

стекает на бслыii плат. расстсле1н~ ыi1 rюл я11UО.\1. 

С11мво;111• 1сск11ii • 1·сопол~п11ческ1111 мла.:~снеu• об,1аnает ренессансным л 11 -

КО.\1. о.1нако в .-. роrюрш1ях его ф11гуры - нечто у1·рожаюше-урош111вос. 

Ко,1е1111 млаnе1ша обюшает обнаженная п.1ачушая ф11rура. ввсрп1уrая 

в ужас передслкоii м11ра. 

В карп1нс пр11суrствуют 611блеfiсю1е а..1люз1111 (пармлел 11): ф11гура слева 

Геопо.11т111чео;111l м.ю&нец. 

в красных одеян11ях. го­

род вдал11 (ВОЗ.\\ОЖНО. 

В11флесм). н главное -
распростертыl1 над si it­
uoм покров. чы1 склал­

к11 напом~1нают купол 

некоего нового Храма. 

Белыlt плат в1111зу 11 

склм•1атыi! покров ввер­

ху - НС Cl·l.\IВOЛ ЛI! ЭТО ~~а­

ДСждЫ на KOllC'IHOC тор­

жество rуманюма? • 

П утешествие 
в глубины подсо­
знания . Уже в двал­

шпые годы формиру­

ется творчсск 111! метод 

Дмн - •rтарано1щмь­

но-кр1пнческ11ii •. Это­

му методу своiiст1Jенны 

Ж11рафвоте. 

Незр11,11ы1i че.ювек. 
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Иску1111.>т1е святою Атпония. 

31ш1.:0~1ст1ю с Дал1t 11 11ср1юл 

расц11ста его славы с•11tта­

лось 0•1с11ь nрсспtж.ным. Одшt 

СОВеТСКl! Й ЛеЯТСЛЬ куJI Ы)'РЫ 

долт добш1ался ауд11с1щ1н1 

у Да.rш 11 l t3KOHCU rюлуч 11Л СО· 
пшс11с 1tавсст11ть мJтра в его 

З..1\IКС. Потскл11 долг11с •1асы 

OЖllJlllllllЯ. И J\IY'ICltl-tblЙ lt oбo­

.1/ICHtt blfi деятель 11е з11ш1. • rто 

11 ду\lать. И нот ... Верхом 1ш ~.:о­
не 1ю 1шyrpc1н111iJ доор1t к 111.rсз­

жаст oбttt1жc1111 ыrt Дал 11 . Его 

знамс•t1tтые усы-1111 1-: 11 rю~.:ры­

ты золото11 краской. В1tхрсм 
nро1юс11тся худож.1111к 1101-:руг 

д11ор11ка 11 скрывается с глаз. 

Аущtс11ш1я oi.:01t'te1ta. А чего вы 
еше xoremt? Вм удосто11л 1~с1. 
'ICCТll 111tдСТЬ С<l\ЮЮ Да.1111 ! 8 

Сои. 

спо1па111юс1ъ. 11ррашюнал1.нос 11оз11а1111с. 

оснонанные. по слот1м самого художн11ка. 

на t-Кр11т11чсс коl! 11 с 11стемап1•1ескоl1 объск­

т11 вашн1 бредовых ассоц11ац11й 11 11нтсрпрс­
таu11 й • . Эп1м объясюtется постоянный ост­

ры 11 интерес Сал ьвадора Дал11 к трудам 

класс11 ка пс1·1хоаналюа З11гмунда Фрейда. 

Ф;н1тасп1•1ес к11с сны 11 снов11дс1111ыс фа1па­

з1111 воплощаются на полотнах Далн на ­

столько в11ечатляюше. что это порождает 

ошушсн 11е нх достовср1юсп1 . Разнет1шен1-1ая 

с11стема повторяюш11хся образов: горяuшй 

ж11раф. слон на 11аучы1х ножках. кузнечик 

(с11мвол детск11х страхов) . плоскнс. свнсаю­

шне с ветк11 •1асы становятся клю•юм ко 1по­

рому t-Я • худож1шка. к его потае1111ым ком -

11лсксам 11 11нп1мным переж11ван11я~1 . 

Л11ч11ое u работах Дал 11 псрс11лстастся с соuшu1ы1ы~1 . субъсктнвное бессоз­

нательное - с коллеКТllВНЫ\1 . • 

« Искушение святого Антония» ( 19461. в этоii карт1111с Да­
л 11 обрашается к ювестному 611бле11скому сюжету. Сшпо11 Антот111 уда­

лнлся в пустыню. дабы ж1пь r1равсд1юй ж1п111.ю 1ша.111 1 от всех м 1t рск11х 11с­

куше1нt й. Но дьявол нашел отшельника 11 в пустыне. 11екушая с1·0 бсско-

1-1еч11ым11 соблазн11тельным11 т1де11 11ям 11 . 

Н а полотне Дал11 свято11 А11тон11 l1 жалок в попытках засло1111п..ся крестом 

от • 1удов11щ подсознан11я. Его обнаженная фнr)'ра 110•п11 кнр11 катурна. По­

добное опюше1шс худож1111 ка к r1ерсонажу шюл11е объяс1111мо: сам Дал 11 

нс мыст1л сооего творчества без «экскурс1111" в подсознан 1 1с 11 смеялся над 
тсм11 . кто погрязал в пошло11 реальност11 1111 11 пытался весп1 правнльную. 
безгрешную. буржуазную ж11з11 ь. 

Ф11гуры . с11мвол 11з11руюш11е 1tскушс1111е. 01·ромны 11 rюдавляюш11 . Тяже­

лымн копытам 11 нав11сает над нес•шстным святым вздыбленная лошадь. 

Ржет. осюuшв зубы. се неестественно вьшсрнутая голова. •1el1 характерный 
110ворот отсылает нас к «Гсрннке" П11кассо. 

Следом за лошадью дш1жуrся сло11ы . нагруженные фантасп1чсской по­

клажеii : так. паланкин на одном 11з ж111ютных 11апом111-1аст дом 11л1t даже 

r·ород. Женск11с торсы. трубящ11е ангелы . непомерно уоел~1•1с1н1ыс прибо­

ры срсднснековых мх11м 11 ков - вес это надо11 гастсs1 на бсспомошного пе-

ред собствсю1ыш1 кошмара~111 . затерянною н пусть~ -

1-IC АtПОIНIЯ. 

Ошуше1шс кошмара щхжпс 1JCcro со:шастся тем. что 
ноп1 лошад11 11 ноп1 слонов переходят в бесконечно 
.llllllHHЫC тонк11е ходул11 . ПОХОЖllС на KOHC'llIOCTll IШСС­

КШ.IЫХ. Нечто ГJХ>Маднос нам11нных 11 тонкнх подпор­

ках - •шсто по1тторяюш11йся мотнв в твор•1сстве Да~11 1. 

Путсшсств11с в глуб1нн.1 подсоз1ш1111я вызывает •1удо­

в11шныс образы . которые в любой момент мо1уr обру­

ш1пься от тол•1 ка. пр11шедшсrо 1~звнс. нз рс;u~ы-1ост11. 

Уцелеем л~1 мы под обломкам11? • 

<(Сон)) ( 1937). Невероятное в11дс1ше Вl>IГЛЯдl!Т 
особенно пугающ1~м по ко11трасту с нс1юзмут11мо-
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Со11 . 1mвt•я11ныil 110.1е1110,11 11че.1ы вт>ру< 

<'рmшта, за секу11ду до щюбуждi:1111я. 

голубым <!юном неба 11 такоii же. 
как небо. 1·олубонатоi1 11усты11сii. 

Это пространство 11скусствс111юс. 
с1юm1де11ное - 11в его11ереа1ыюii 

пустоте колышется нс•1то мягкое . 

бес<Jюрмен нос. что можно было бы 

опрсдетпь как человечесю1ii про­

ф11ль. есл 11 бы в нем нс было так 

мало •1словеческого. Глаза даже нс 

закрыты - есть просто склалк11 на 

месте. где должен быть глаJ. Нн ''е­

сте уха св11сает темная драп11ровка. 

И вес :по колышушссся. оседаю­

щее создаш1е скрепле 110 то11к11,111 

проволочкам11 . скобкам 11. скрсп ­

кам11 - 11на1111х же 11 011 11растся. • 

«Сон , навеянны й по­
летом пчелы вокруг гра­

ната , за секунду до про­

бужден ия» ( 1944). На з;шю1 
nла11с карт11ны - од11 н 11з 11остоя~1-

11ых \ЮТ111юв Дал11: слон на 

бссконс'lно дл 111111ых суста1Jчатых ножю1\-холуля'<. Ошю 1 1з с1·0 с11\\­

вол 11 •1сск11х значс н1111 - 11сусто11ч111юсть. '<ру11 кость с1юв11дсн11я . 

Жужжа 1111с пчелы - се нет на картине - вызьтает в сознан1111 спя ­

щс11 жснщ11ны образ опас1юст11 , которы lt тршкQюр~н1рустся 1J образ 
п1 гра. Острые зубы. острые когп1. полосатая шкура - JTO позволя­
ет во сне отожлсств1п1. т111·ра 11 пчс,1у. Гранат. пр11,1а1ншш11Г! жаnя ­

шсс насекомое. в снов11дсн1111 обрашастся в д11ков111111ую рыбу с ос­

трым (жаляш11м?) плавннком. а рыба. в соою очередь. юверrаст 11з 

пасп1 х11 шн11ка. 

В плс•ю спяше11 вонзается штык возн11кшсго 111 1шоткуда (ведь это 

сон !) р)'жья. Очеrн1дно. это 11 есть то,1чок к пробужден ню. Пчела пу­

скает в ход жало. же11ш11на просыпается 11 ... Т111·ры 11счсзн)'Т в паст11 

рыбы. рыба - в 1·ра1-1ате. ходулн слона пошю1-нпся - 11 он упадет 
в 1н1ртуалыюс морс ... • 

Дали мистический . В 1948 году Сальвадор дал 11 возвра­
щается нз Амср11к1 1 в Исrш11 11ю. 011 одсржнм 1ювым с11лы1ым увлс­

чс1111ем - катол11ш1змом . Это станоnнтся пр11ч 111 ю11 создан11я 11ело­

го ряда картнн рсл11пюз~ю-м11ст11•1ескоi1 темап1 к11 . где твор•1сск11 

г1срсрабатывается ка1юн11ческая 11 конограф11я 11 бнро•1ная ст11л11е­

т11ка: ... мадонна де Порт-Лы1 гат». "' Рождсннс божества•. •Хр11стос Гiша•. 
"'Жю11ь Map111t Магда11111 1ы ». В блюкоl1 манере выпол нены 11стор11чсск11с 

11 M ll~IOЛOГltчecк11e карт11ны ЭТОГО пер1юда . • 

Leda Aton1ica («Атомная Леда•) ( 1949) - полотно. где в в~ше м11-
<lюлоп1•1сско1'i Леды 11 :юбражсна вечная модст. художника - Гала'. 
В грс'!сско" м11фс бог Зс1Jс омалел Ледоii. ншш11111с 1. к нeii в в11дс лебедя. 

Сюжет был 11сошюкрапю обыгра11 худож1111кам11 нсех э11ох н наr1рамсн 11ii . 

Композ11uш1 0Атом 11оit Леды• 11ароч 11то r1 роста 11 с1шмстр11•11~а . Слс1}<1 

11 справе~ - дне темные скмы . И х 11 зображсш1с напом11наст нам о С11м 11лс-

Ж~1::~:,1; r~a~~;;:лl.~~:a ~1~~·~ 
11з11с11с 1111с\t щ:кусства. 011 та­
.1а1пл~11ю созла11ш1 cooii э~.:с­

тра11:11111п1 1 1>11I 11\tlЩЖ. ТНГОТС. 1 

к ")KCltC IПPlt'ICCIOl\I 110сту11-

К:l\1. 11юб11л J1 1;1тщхщ.ать окру­
жаю1шо •. ВОJ\t0ж1ю. это ш:ю 

01" Cl'O /JIJ}'Т()CllllCit llC.101!KOCПt 

11 M~"l l tТt:'Лыroro страха 11срсд 

общt:'1111С\1. 

с IOIJЫ \: лет C:Ulb83!10py бь~л~t 
бл 11ж1 t •ФCH'ICCКllC !t rpbl с 11С · 

pl..'Oдt:'H<ШltH \llt •. В IOllOCТlt '}­

дOЖltllK IJOCllJI 1о:уар11 до nлс•1. 

бакс11барды. дл 111111ьrП r1лащ 

11 шлн11у с 11ош1 \t11 . На ~юто-

1·раф11н' llOC.'I Cдl lCIO ЩJC\I Cltll 

~ф11р"стшя \tарка~ Д:uт -
llCllCJIO!-П 110 JUl lllll/ЫC 11\Пl}'l"l.IC 

IШСР\ ocтpoto:OHC'lllЬIC усы . • 

Мадо1та W Порт-Льщат. 
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8~11\~~~~~~:~~l~l.~~l~ь:~:IL: 
факт об111с1 1 J11l.'сп1ы11. Со11. 
CIIOIJ11~1e 1111e - о:~ на llJ .111Cl)Cll 11 

\ l1tp бессоз1нm:лыю1·0. По·по­

чу XY.'IOЖllllK 11 Cl\011\: работал 
1 1ео:~1 1окр:п110 обрашастся к 
Тс\1е с11а 11 с1юв11д.с 1н111. Он 

·1юб11.1 р<~ссказмнать о пр11-

l.'\1а.\. которые IЮ\ЮГают 1.'\1~ 

yЛOl!llТb 111.')'AOIJl\\IOC. 

0 111111 11J так11\ r 1 р1н:\1011: отю1-

н~н1ш1с1. 11 крсс.1с. rюзно.'1 11п, 

себе расс:шб11т1.си 11 1шча 11, 110-
1·р) жаться 11 со11 . 13 руке с.1е:~уст 
Jа;+..ал. \ЮНС'1 к~. а 1юJ.·1е крес1а 

rюста1т1ь 'tета:1.'1 1р1еск 11 i1 11ол­

нос. Вы зас 1.1 1 1;1сrе." К щ1~1 11а­

• 111 11ают r 1 р11\0:111п, 1щд~· 11 1ш ... 
Па:1ьuы расс:1аб.1иютси. \10-
нетка со звоtю\1 11ш1<1ет 11а 110.]­

нос. Вы r1росш1аетесь! И ус11е­

ваrте no1t \laть 3;1 хвост с1ю1111-
лс1111е. котороr 'южет стат~, тr­

чoli очеред11ого шедевра! • 

в~:~~:о ~·~·::11;~~ 1:~·~~1;111\1~: 
ж11знь Дал11. рассказан1-1ш1 11\1 
Са\1 11\1 • ху.:tож1111к .'IСЛаст шо­

ю1руюш11с 11р11з 1 1а11 ш1. r1рово­

ш1руя 01ушr1111с 11.111даже1юз­

'1уше1-11 1с '11\['(\ТСЛЯ. Что 113 ЭПI \ 

11рш1ш1111й - r 1р~шна. •по -
'111сп1фнкаu11я. нс \loryт ска­
зать лаже са\lыс zютошныr 611-
ографы да.'111 . 

Так, еше 11 ко:1л~·лже СадыJ.1.­
пор. 110в1111уясь стра1111О\IУ по­

рыву. бросается 11ш1з 1·оло1юl1 
с крутой :1ест111щы. 1JСдушсl1 во 

ш1уrренн1111 .:11.1ор11к . Это про-

11зосло не11з1·.1ад1 1,юс 1111с11ат:1с-

1111е на r1реrюда11ате.1еl1 11 учс­

~нt ков. Са.1ы1адор по1порил 

:этот прыжок l lCCKOЛbKO paJ. 
у1111ваяс1. llCд0)'\1Cl01CM 11 со­

•1у11СТВ11С\1 окружаюшю" На 
бал. устрое1111ы1111 ею •1сс1ъ. 011 
ОДIШЖ..ЗЫ ЯIJl\,ICЯ В 111,1ЯПС. )'K­

paШell tI0\1 проту\шсl! сслс:1 -

коll. • 

гадах - '11 1фолоп1•1сск~1х дв11жу­

ш11лся CК<Lla.\, между коюры:.11 1 нс 

''°г r1 роrыьпъ 1111 од11н корабль. Вы­

бор • 1словс•1сства пролсп1ст между 

двух :ню: ска.:1. Нс з1-1а• 11п лн это. 

что п1бс;1ь нс11 Jбеж11а'.' 

Основноii фон выдержан в спокоli­

ных зс.'1с11ых тон ах, :по некое в11р­

туалыюс ~1ебо. воздух. в котором 

как бы 1юдвсшена LICHТJXU1ыiaя ф11 -

гура обнажс11ноi! жс1нш111 ы с л н ­

uом Г<L·1м. Ф111·ура 01111 растся на ус­

:юв 11ую конструкш1 ю. вокруг 

котороii парят заr;:шоч ныс кн 11пt ­

я ш11 к 11 . Гсометр11 чсск 11i 1 11змер 11 -

те.1ьныi1 щтбор, тоже паря ш11 \1 

в воздухе. отбрасывает тен ь. кото­

рая ясно проч1пывается как бук­

ш1 А - атом. 

И в л 111.1с. 11 в фнгурс - нсвозмуп1 -

мы i! 1 юкоi·1 . Грузныi1 лебедь. 1поб­

ражсн11ыii с мастерспюм настояще­

т рсал 11ста. 1111скол1,ко нс волнует 

~юв~'Ю. (•ато,1 11ую .... Леду. И в этоil 
бсз\1ятсж1юсп1 - проскш1я скры­

тоii угрозы . От :1сбсш1 11 Леды на 
свет ":ю.1ж1ю проюо1iп 1 яlшо - •1то 

11р 1 111есет :но яiiuo •1слоuечсству'? 

Каю1с бсзы таятся в нс\1'.' • 

«Христос святого Хуа­
на де ла Крус» (195 1). Карп1 -
на впечат.·1яет с11ло\111 лаконюмом . 

Необы•1е 11 ракурс. под которым 

11зображен распятыi! Спас 1пел1 •. 
Тяжслыil. сколоченныii 11J прямо­

угольных брусьев крест размешен 

не на JС,\\ЛС. Он воз11ссся высоко 

1~ад м11ром - даже нс в небо. а в 

Кос,юс. 

Фнrура Хрнста нс юмождсна - вы­

вср~1)'ТЫС н с~1ертноii муке рук11 му­

скул~1сты. торс атлсп1чсск11 мошен . 

Л1ша С1~ас1пс.1я мы нс шш11м - го­

лова Его 1 1ак.1онсна вн11з. к Земле. 

над которой парит крест. 

Внюу, под крестом. юображена да­

же нс Зс,1ля, а небо - тревожное, 

клубяшссся красно-золотыш1 обла­

ка~111 . Это утверждает нас в мысл 11 

о KOOlll'ICCKOM pac110JIOЖCllllll крес­

та. А уже под небом - yroнyвwas1 

в тс ,,1110-кор11ч 11с 1юм мраке Земля. 
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С11~по11 Ху~1н де .'1я Крус на НО\1 пo.'IOTllC по•1т11 нс 1н~лсн: 

:1а11 10.11.>..:о 11a,1ci... на с10 11р11е~гп;т111 1с. ф111ура пря•1стс~1 Ja 
н11жнс11 ра,ю11. Эгот 11p11C\I 111>1\0.JЯШCll Ja pa\IY ф11г~ры 
1IOJ..J.1tcc бу.Jст пр11\lс1н:11 J:t'111 в его ~тш11ю11 вечере". • 

((Тайная печеря » ( 1953). Xy.10ЖHltl<: ll0\1CC"lll.1 cвaн ­
r·c.'11.oCKll\ псрсо11ажс11 11 Н\.'КОС 11L·рс<t1ыюс по.-.1с1 1 1с11 1 1е 11а1ю­

_юб11с шатра с 11р0Jра•1ны,111 стс11а\111-ок11а\111 11 нссуLШ1\111 
:1срl.'11ян11ы,111 шюра,111-б;еrка\111. Бе J\1ятс..+ан.1ii 11eiiзa..+... Ja 
оюш\111 11epcJa11 в 1tсбссно-10.1)61>1\. вопушных. свст:1 1,1х 

тu11а\. Обна::+.снны11 \lужско1 1 торс, рас..:1111увш11i1 рук11 в О\­

ран1ПL'Л1>1ю-6.r;~rос1ю11.1~1юшс'1 ::+.\.'СТ\.'. пар11т 1tал r·py111юii. 

собравшс111.:я на 11с•1ерю. Го.'ю11а Jагадоч1ю11 rтаря111е11 ф111у­

ры 11C'leJдCI Ja Bl.:\)\HCl1 J)J\!011 КЩП11111.>1. 
IJcн гра:11>1tая ф111 ~ ра - Хрщ:н>е. Л 111ю с1 о ;1 1ню сонрс ­

\lенноr·о 'IC.lOB\.'l<:<I. O.ЗY\OTIIOj)CHIIOe c·1pa~l<IHllC\I 11 \1МС ­

.'1 1.ю. Левая рука Хр1 1 сга гю;11 1 sпа ввер\ в укаJуюше\1 жес ­

те - он бесе.1ус ·1 с у•1с 11 11кач11. стрс,1яс1. :ю11сст11 11\1 с:1111tсп~снно 

важные чыс.111. 

Но у• 1сн11ю1 г:1у\1 1 . И \ ТС\1111.1с ф111;.рь1 р:к-1ю.южс11ы нс за о.1н11'1 сто_ю,1 

с У•11пс.1е\\. а 1юо.Jа.1ь. ПuJ1,1 апосто:юв )h<1J1,11щют на 01ч~..+......1с111юс11, 

11 стра\. Он 1 1 нс 1отон1.1 пр11ш1п, новое ~·1с1111с. Го:ювы }'1с1111ков опушены 

111111J . • 111ш1 1ю•1п1 11сраJ,111ч11,1ы. 

Эту ОТЧ)'Жl1Сt11юс1 1. подчсрю1васт 11 КО\\ПОJ11111tя . Перед И 111..:усо'1 - l<:ШLL­

ралннr. \орошо оснс11tс1111;ш сто;1сшн11ш1 с е.1111 1ствсн11ы\1 ста..:а 1 юм. е.111а 

на треп. нш10:11 1снны\1 крас11ыч BlllIO\I. 11 11рс,Ю\IЛСt1НЫ\1 Х...'1сбо\1. Учс1111 -

К11. в отз:t-1с11 11 11 01 Хр11ста 11 :1р~т от ЩJ)Га. с11дят Ja д..'1 1111ныщ1 r·c,1111>1\111 
CH).J:t\111. 1 1 ер11с1111 1 1 ..:улярн ым 11 тому. Ja когорым riporювcдycr У•11 1те:11 •. 
На псрс.1НС\1 11:1а 11с - .1ВС ф11гуры. отвср11увшщ:ся от И 11суса . Каждая ш 

Hll\ с 1·0.101ю1 1 ОК}г1·ана ТС\1111>1\1 llOЛOПIO\t. 01111 внушают пpCJj)CHllC 11 CТJXI\. 
Нс то;11.око ИуJа. 1ю каЖJ1.>111 JIJ учс1111коu несет в себе зерно ес.111 11е прс.:~а­

тс. 1 ьства. то 11сrюн11,1ан 1 1я. И с11ято11 Петр тр11,к.зы отрс•1стсs1 от Уч1пс.св1. 

11 Фома нс уверует в Воскрсi.:с1111с. 
И нс каж.зыi1 .111 11J наi.:. 1югря т.1 1111 в нс1:1ср1111 11 i.:сбs1.1юб1111. \ЮЖс 1· окаJа·11,­

сн 110..1 JTl1\1 TC\tHl,1\1 ПО.lОТIЮ\1 '.1 8 

lfe1p11.111.u' /{'/1, ж:е11111111щ 111.:0111 •. 

8ce.1t'11l·1-.111i и>iЮр 

Таi111ан Hl"lepн. 
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ИЗОБРАЗИТЕЛЬНОЕ 
ИСКУССТВО 

Произведения, созданные гениальными мастерами 

Возрождения и Просвещения , реализма и модернизма , 

на протяжении мноmх веков волнуют умы и сердца людей , 

преклоняющихся перед искусством. На страницах новоrо тома 

энциклопедии оживает вся многовековая история живописи . 

Эта прекрасно иллюстрированная книга расскажет о различных 

направлениях и стилях живописи, о великих шедеврах 

изобразительного искусства и знаменитых художниках, кисти 

которых принадлежат бессмертные полО111а, 

украшающие лучшие музеи мира. 
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