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удачливый живописец, баловень 
судьбы, к сорока годам достиг­

ший всего, о чем может мечтать 

в нынешней ситуации российский 

художник, - таким представляет­

ся Андрей Выстропов любителям 

искусства, скрупулезно вчитыва­

ющимся в строки выставочных бук­

летов и журнальных публикаций. 

Действительно , послужной список 

А. Выстропова впечатляет : учеба 

в престижном вузе, длительная и ус­

пешная работа за границей, участие 

в масштабных выставках. Однако 

ни везением, ни снисходительным 

вниманием Фортуны не объяснить 

достаточно быстрой реализации 

творческих возможностей молодого 

живописца. Огромная работоспо­

собность вкупе с природной одарен­

ностью и хорошей школой способст­

вовали формированию «феномена 

Выстропова». 

Андрей Выстропов. Фотопортрет 
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Искусство Андрея Выстропова 

несет в себе черты яркой индивиду­

альности . В каталогах и буклетах 

стилевая направленность его дея­

тельности обозначена как «симво­

лический неоромантизм ». В карти­

нах художника существует опреде­

ленная система выразительности , 

основанная на поэтизации обыден­

ного, на постижении новых граней 

красоты и гармонии . Его влечет не ­

что , что скрыто за видимой реально­

стью, в чем заключен тайный смысл 

и неповторимость бытия. 

Воспитанник Академии, он бе­

режно относится к натуре, но точ­

ность ее воссоздания соотносится 

в его искусстве с метафоричностью 

художественного языка, со стрем­

лением к поэтическому осмысле­

нию образа . «Тайнопись» его произ­

ведений завораживает зрителя, 

заставляет мысли и чувства рабо­

тать в режиме высокого духовного 

напряжения . 

День. 1992 
Холст, масло. 70 х 70 
Частное собрание 

Он пишет большие тематические 

картины , женские и детские портре­

ты, натюрморты и пейзажи. Нора­

боты Выстропова не «вписываются» 

в традиционную жанровую структу­

ру , ограничивающую глубину за­

мысла. Взаимопроникновение жан­

ров , многозначная символика при­

дают неповторимость живописной 

и пластической драматургии произ­

ведений художника. 

Андрей Петрович Выстропов ро­

дился в 1961 году в Волгограде. Нель­
зя сказать, что ничто не предвещало 

рождения в семье художника. Петр 

Никитович , отец художника , по про­

фессии бухгалтер , делал неплохие 

копии с произведений старых масте­

ров . Андрей не видел процесса рабо­

ты: отец , участник Великой Отече-

. ственной войны, прошедший путь от 
Сталинграда до Берлина, рано умер, 

на генетическом уровне передав сы­

ну способность к рисованию . Он мог 

бы гордиться будущими успехами 

Андрея , если бы тяготы войны не со­

кратили его жизнь. Мама, Любовь 



Павловна, была прекрасной руко­

дельницей . Ее вышитые бисером ко­

вры отличались тонкостью цвето­

вых соотношений, тщательностью 

отделки деталей . Двоюродная сест­

ра, профессиональный музыкант, 

отвела Андрея в специальную шко­

лу учиться игре на фортепиано. 

Но из двухмесячных практических 

занятий ничего не вышло . В отличие 

от многих сверстников-ребят, живу­

щих по соседству, Андрей к класси­

ческой музыке относился трепетно, 

покупал пластинки на сэкономлен­

ные от покупки мороженого деньги . 

Музыкальность многих картин ху­

дожника основывается на юношес­

ких впечатлениях от соприкоснове­

ния с искусством Баха , Моцарта, 

Чайковского . А еще Андрей само­

забвенно играл в футбол, состоял 

в юношеской команде при клубе ма­

стеров . По стечению обстоятельств 

именно спорт оказался «побуди­

тельным мотивом » для занятий ри­

сованием. Однажды в горячей схват­

ке пятнадцатилетний футболист по­

лучил серьезную травму, требова­

вшую длительного постельного ре­

жима. От безделья он взял в руки ка­

рандаш и начал рисовать «все под­

ряд, что было в доме». Крепко «за­

болев» новым увлечением, накупил 

книг, учебников и начал самостоя­

тельно осваивать азы творчества. 

То, что «срисованные картинки» бы­

ли похожи на « оригиналы», юный 

художник воспринимал как чудо. 

Андрей вспоминал, что рисовал без 

устали по 6-8 часов в день . 

В 1979 году , не имея начального 

профессионального образования, 

он поступил на художественно-гра­

фический факультет Ленинградско­

го педагогического института имени 

А . И. Герцена . Количество специаль­

ных предметов в программе Герце­

новки было ограничено - всего 4 ча­
са в неделю отводилось на живо­

пись. Андрей не без юмора вспоми­

нает: «С первого курса я попал на до­

ску, но не почета , а прогульщиков . 

Я ходил в мастерскую старшекурс­

ников, чтобы больше по времени за­

ниматься рисунком и живописью . 

Андрей Выстропов 

Художник. Начало. 1992 
Холст, масло. 60 х 50. Частное собрание 

Ночь. 1992 
Холст, масло. 70 х 70. Частное собрание 

·.·~~· 

Свои занятия пропускал. Вел днев­

ник, где издевался над собой , что на­

до работать по двенадцать часов , 

а я - только по шесть». Копийная 

практика в музее Академии худо­

жеств изменила все его планы . Он 

всерьез «заболел» живописью , тре­

бовавшей полной самоотдачи. 

К третьему курсу худграфа он 

окончательно понял бесперспек­

тивность дальнейшей учебы в педа­

гогическом институте - карьера 

учителя рисования его совсем не 

прельщала . 

На основании представленных 

ученому совету работ (рисунков и 
этюдов обнаженной натуры , пор­

третов , пейзажей) Андрей Выстро­
пов был принят на второй курс жи­

вописного факультета Института 
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Андрей Выстропов 

Ночь на Ивана Купала . 1989-1994 
Холст, масло . 200 х 400 
Частное собрание 

живописи, скульптуры и архитекту­

ры имени И .Е. Репина (бывшая Им­
ператорская Академия художеств). 
В практике старейшего художест-
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венного вуза страны такое «зачисле­

ние в студенты со стороны» - явле­

ние редчайшее. Профессор Андрей 

Андреевич Мыльников решительно 

выступил на заседании ректората за 

его поступление в институт перево­

дом и без экзаменов. «Это была со ­

вершенно авантюрная идея - попро-

бовать перевестись в Академию. 
Меня все отговаривали. Но я все-та­

ки рискнул», - рассказывал Андрей 

в одном и з интервью о переломном 

этапе в своей учебе в Ленинграде. 

Постановками и композициями 

Выстропова заинтересовался про­

фессор Евсей Евсеевич Моисеенко , 



один из ведущих мастеров совет ­

ской живописи. Он пригласил ново­

испеченного студента в свою персо­

нальную мастерскую. Бескомпромис­

сный мастер был крут и горяч, если 

не видел в своих студентах душев­

ного трепета и жадного интереса 

к учебе. Его собственное творчество 

Андрей Выстропов 

было для молодых художников на­

стоящей школой мастерства. 

Учился Андрей как одержимый. 

В стенах института витала особая 

творческая атмосфера, культивиру­

емая в течение двух с лишним сто ­

летий. Знаменитые академические 

музеи, библиотека давали возмож-

ность закрепить знания, получен­

ные в аудиториях и мастерских. 

Большое место в программе обуче ­

ния занимали дисциплины - рису­

нок, ЖИВОПИСЬ, КОМПОЗИЦИЯ, ИСТО ­

рия искусств. 

Осенью прошлого года в одной 

из волгоградских художественных 
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Андрен Выстропов 
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Андрей Выстропов 

Сон . 1992 
Холст, масло. 80 х 90 
Частное собрание 

школ экспонировались студенчес­

кие рисунки, подготовительные ма­

териалы для картин , чудом сохра­

нившиеся в архиве А. Выстропова. 

Выставка стала безусловным под­

тверждением основательности иглу­

бины отечественной академической 

школы. Осваивая традиции , Андрей 

копировал картины старых масте­

ров в Эрмитаже, изучал технику 

и технологию их письма. Диапазон 

его интересов как копииста был до­

статочно широк: Леонардо да Вин­

чи, Рафаэл ь , Боттичелли, Ремб­

рандт , Рубенс , Пуссен, Караваджо , 

Креспи . Полученные знания прида ­

вали уверенность, позволяли ре­

шать сложные задачи раскрытия ху­

дожественного образа . 

Когда подошло время выполне ­

ния выпускной работы, он решил 

Встреча . 1988 
Холст, масло . 150 х 1 60 
Частное собрание 

написать картину, посвященную 

случайной встрече у вертящейся 

стеклянной двери метро, прекрас­

ной незнакомки с букетом осенних 

листьев и молодого художника 

с этюдником на плече , в котором 

Рисунок к картине Вдовы. 1 987 

9 



Андрей Выстропов 
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Андрей Выстропов 
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Андрей Выстропов 

12 



'· 1' 
\ 

-
/( ,/1 
1. 1 / / 

Андрей Выстропов 

На с. l 0-11 : 
Вдовы . 1987 
Холст, масло. 151 х 260 
Научно-исследовательский музей Академии художеств, 
Санкт-Петербург 

Известие. 1987 
Холст, масло. l l Ох l 40 
Музей изобразительных искусств, Волгоград 

без труда угадывался автор. Е.Е. Моисеенко, похвалив 

эскизы, тем не менее отклонил их, предложив более 

традиционную для его мастерской военную тему. Забе­

гая вперед скажем, что Выстропов несколько позже ре­

ализует свой замысел. В 1988 году он напишет картину 
Встреча - поэтический сонет о любви, о молодости, 

о Васильевском острове, воздух которого буквально 

пропитан «ароматом искусства». С этого произведения 

Андрей Выстропов заявит о себе как о художнике лири­

ка -романтического склада. В его будущих картинах за­

звучит тема «стеклянных витрин и стен» , позволяющих 

видеть мир многократно отраженным и причудливо из­

менчивым. 

Дипломная картина А. Выстропова Вдовы стала со ­

бытием в жизни Академии . Военная тематика получила 

в ней новое решение. Возможно , именно старые масте­

ра «подсказали» художнику идею - сюжетно-жанровое 

полотно срежиссировать как торжественно звучащую 

скорбную мелодию. Трагические фигуры русских жен­

щин , сидящих при свете керосиновой лампы за столом, 

на котором патефон тихо наигрывает довоенную ме­

лодию, приобретают характе р монументальной группы , 

Рисунок к картине Известие. 1987 
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Сталинград. С нами - Бог! 2005 
Холст, масло. 1 1 Ох 150 
Собственность художника 

Андрей Выстропов 

исполненной торжественного величия. Вспыш­

ки света выхватывают из темноты комнаты 

лица женщин, фрагменты фигур, детали об­

становки. Женщина с ребенком на коленях 

по силуэту, движению рук, опущенному взо­

ру уподоблена Мадонне . Она - центр притя­

жения картины, ее маленькая дочь - надежда 

на возрождение жизни. 

Картина была представлена на Всесоюзном 

конкурсе дипломных работ выпускников худо­

жественных вузов страны, где была удостоена 

серебряной медали (золотые медали не при­
суждались). Через год ее «триумфальное ше­
ствие» продолжилось : Вдовы экспонирова­

лись на выставке «Лучшие студенческие ра­

боты Академии художеств России в Нью­

Йоркской Академии художеств», а потом два 
года в качестве учебного пособия демонст­

рировались американским студентам. В самом 

начале творческого пути молодым художни­

ком была сделана серьезная заявка на успеш­

ную деятельность в качестве живописца- «кар­

тинщика». Неудивительно , что уже в 1989 го­
ду по рекомендации академиков Е.Е. Моисе­

енко и П.Т. Фомина Андрей Выстропов стал 

членом Союза художников России. 

В 1987 году он написал картину Извес­
тие, продолжившую тему женщин военного 

лихолетья. Мы не видим ли ца деревенской 

«почтальонши», идущей по снежной тропин­

ке в село , но по застывшим, напряженным по­

зам женщин у колодца, по окаменевшему си­

луэту на дальнем плане без труда догады­

ваемся, что значили приносимые ею извес­

тия. Это ощущение усиливается благодаря 

контрастам светотеневого решения, условно­

сти «пустынного» пейзажа, выразительности 

композиционных групп. 

Через восемнадцать лет, в 2005 году , когда 

страна будет отмечать 60-летие Победы, Ан­

дрей Выстропов напишет картину Сталин­

град. С нами - Бог! , неоднозначно восприня­

тую собратьями по цеху . Христос с винтовкой 

на плече, угадываемый по ореолу божествен ­

ного сияния над головой, шагает рядом с солда­

тами , самим своим присутствием облегчая их 

праведный путь. Действие как таковое в кар­

тине отсутствует, нет и традиционных для 

«сталинградской» темы горящих зданий и ру­

ин. Контрасты светотени, напряженная кра­

сочная гамма, строгий ритм идущих бойцов , их 

14 



Андрей Выстроnов 
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Андрей Выстропов 

Сапожник. 1 989 
Холст, масло. 11 Ох 1 20 
Частное собрание 

приближенность к зрителю вызыва ­

ют почти физическое ощущение на ­

растающей тревоги, преддверия гроз­

ных событий. Это было новое прочте­

ние традиционной темы , не всеми по­

нятое и осмысленное. 

16 

Окончание Андреем института 

совпало с «разгаром» перестройки, 

а начало самостоятельной творчес­

кой деятельности - с самым тяже­

лым для российского искусства вре­

менем - концом 1980-х - первой 

половиной 1990-х годов. Более трех 

лет он пытался вырваться из за ­

мкнутого круга невостребованнос­

ти. Со свойственным ему юмором 

он рассказывал о постстуденческих 

годах своей жизни: «У строившись 

на работу в Волгоградский художе­

ственный фонд, я внес свой вклад 

в мировую Лениниану. Первым мо ­

им заказом было выполнение порт­
рета Ильича размером три на четы ­

ре метра» . С другой стороны, имен­

но в эти годы он написал ряд заме­

чательных произведений, закрепи -



Санкт-Петербург. Белые ночи. 1992 
Холст, масло . 80 х 90 
Частное собрание 

вших за ним репутацию художника­

неоромантика. 

В 1989 году он впервые показал 
на выставке Сапожника - произве­

дение «символичного» содержания. 

В осеннем парке за стеклянными 

стенами мастерской-будки мы ви­

дим согнувшегося за работой са ­

пожника. В конце парковой аллеи -
силуэт удаляющейся женской фигу­

ры в белом плаще. Ее хрустальная 

туфелька осталась в будке ремес­

ленника как знак ускользающей не­

бесной красоты и гармонии. В дру­

гом варианте картины образ Нез­

накомки-Золушки исчезает, и зри -

Незнакомка. 1990 
Холст, масло. 40 х 30 
Частное собрание 

Андрей Выстропов 

Король. 1993 
Холст, масло . 1 00 х 80 
Частное собрание 

тель остается наедине с сапожни­

ком-романтиком, приклеившим на 

стенки мастерской репродукции 

с картин Рафаэля и Боттичелли, вы­

резанные из Огонька. Условность 

«нереальной» обстановки, звенящая 

тишина картины придают его образу 

пронзительную остроту и вырази­

тельность. 

О Выстропове заговорили, его ра­

боты вызывали живейший интерес 

у публики, но чувство неустроенно­

сти, отсутствие перспектив для твор-

чества все более угнетало художни­

ка. По его собственному признанию, 

каплей, переполнившей чашу терпе­

ния, были карточки на продукты, па­

пиросы, выдаваемые по разнарядке 

каждому члену Союза художников. 

Никак не согласовывался такой по ­

рядок вещей с представлением о бла ­

городной миссии художника. 

Он уехал из России на долгих 

шесть лет. Сначала всего на две не­

дели поехал к брату Василию в Че­

хию, показал по его совету работы 

в небольшом городке, затем - в Пра­

ге, в Доме русской науки и куль­

туры. Привезенные картины были 

распроданы. Брат Василий стал его 

d r 1 ct 15 

17 



Андрей Выстропов 

Паганини. 1993 
Холст, масло . 100 х 90. Частное собрание 

18 
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Женщина и птицы. 1993 
Холст, масло. 70 х 60 
Частное собрание 

менеджером и помощником. В Праге они разработали 

и осуществили совместный проект «Европейское АРТ­

агентство "STALKER"» . (Фирма существует по сей 
день, пропагандируя искусство наших соотечественни­

ков - художников из Москвы , Петербурга и других го­

родов.) «Открыватель новых земель» Андрей Выстро­
пов достаточно быстро завоевал популярность в Чехии, 

был приглашен в Германию. Около ста персональных 

выставок, организованных в Европе , США и Японии , 

более 600 произведений знаменовали десятилетний 
творческий путь художника. 

Признанию за границей сопутствовал коммерческий 

успех, а с ним и возможность много и плодотворно рабо­

тать. В период с 1991 по 1996 год Андреем были созданы 
наиболее значительные произведения «символического 

неоромантизма». 

В одном ряду, по-видимому, следует рассматривать 

картины Король, Паганини ( 1993), Депрессия ( 1994) . 
Их объединяет не только общность пластического и цве­

тового строя (укрупнение силуэтов фигур, приближен ­
ность к первому плану, низкая точка зрения , условность 

фона, темный зеленовато-коричневый колорит со свето­

выми всполохами), но и драматический накал, внут­
ренняя напряженность образов. Скорбная фигура старо­

го короля, «пригвожденная» к трону, бессильно опи­

рающегося на подлокотники-костыли, символизирует 

правителя без поданных, главную фигуру на шахматной 

Андрей Выстропов 

Девочка и птица. 1993 
Холст, масло. 50 х 45. Частное собрание 

Депрессия. 1994 
Холст, масло. 75 х 65 . Частное собрание 
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Вечер при свечах. Сцена из мюзикла 
Сансет Бульвар. 1995 
Холст, мосло . 200 х 350 
Театр Рейн-Майн , Висбаден 

доске, где нет ни пешек, ни коней, 

ни королевы. После выставок, на ко­

торых экспонировалась картина, 

за ней закрепилось шекспировское 

название Король Лир. 

На фоне грозового неба черным 

коршуном раскинулась фигура скри­

пача (Паганини, 1993). Поломан­
ный инструмент отброшен за не­

нужностью. Он лишь средство для 

извлечения гениальных звуков. Па­

ганини спорит с самим Творцом. 

В его руках - громы и молнии. Ге­

нию все подвластно. 

Тема одиночества и депрессив­

ного состояния не раз возникает 

в «проблемных» картинах художни­

ка 1990-х годов, но решается она без 

надрыва и преувеличенной взволно­

ванности - романтизм Выстропова 

лишен внешней экзальтации. В бо-

Детство Марии. 1993 
Холст, масло . 40 х 30 
Собственность художника 

Андрей Выстропов 

лее широком смысле эти картины -
размышление о судьбе художника, 

жизнь которого уподоблена хожде­

нию по шахматному полю: успех 

сменяется неудачами, надежды -
разочарованиями, воодушевление -
депрессией. Глубоко символична фи­

гура живописца в Депрессии: по­

вязка на его глазах воспринимается 

Ночной разговор. Сцена из мюзикла 
Сансет Бульвар. 1995 
Холст, масло. 200 х 350 
Театр Рейн-Майн , Висбаден 

как попытка скрыться на время от 

«мерзостей бытия», от бездуховнос­

ти и непонимания. 

Параллельно Выстропов пишет 

картины иного характера. Построен­

ная на изысканных тональных града­

циях картина Детство Марии по 

исполнению непохожа на графичес­

ки-изысканную композицию Жен­

щина и птицы. Светотеневое реше­

ние Девочки и птицы не исключило 

тонко проработанной графики де­

талей. Несмотря на столь разные 

21 
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Андрей Выстропов 

Несение креста. 1996 
Холст, масло. 1 1 О х 1 40 
Частное собрание 

средства выразительности, избира­

емые автором, картины прозвучали 

как единый цикл, посвященный про­

славлению молодости и красоты . Про­

светленные образы этих работ свиде­

тельствовали об обострении лириче­

ского начала в творчестве художника. 

Юная Мария не без любопытства 

смотрит на зрителя - мир, в который 

она вошла, жесток и холоден. Но доб­

рота божественной девочки искупит 

вину человечества , как искупит своей 

жертвенностью грехи мира ее буду­

щий Сын. 

Вместо нимба над головой юной 

Марии он написал венок из колосьев, 

в руке у девочки с птицей - засохшую 

колючку, увенчанную белым шари­

ком цветка . Колосья на платье Божь­

ей Матери часто рисовали средневе­

ковые художники, понимая их как 

символ возрождения, преодоления 

смерти . Белые цветы символизирова­

ли чистоту и невинность, а цветы во­

обще - распространенные во всем ми­

ре символы молодой жизни. 

В картине Несение креста (1996) 
спешащие по своим делам жители ме­

гаполиса не замечают явившегося им 

Друг. 1996 
Холст, масло. 80 х 65 
Частное собрание 
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Андрей Выстроnов 

Одиночество. 1 997 
Холст, масло. 11 Ох 125 
Собственность художника 

Спасителя, несущего свой вековеч ­

ный крест. И только ребенок, способ­

ный воспринять чудо , видит одиноко 

бредущего Христа. Однако останов­

ка в непрерывном конвейерном дви ­

жении большого города запрещена -
об этом свидетельствует огромный 

дорожный знак в углу картины. 

Художник говорит: «Я не загады­

ваю зрителям ребусов. Я хочу, что­

бы картина несла в себе глубину, 

звала к новой встрече с ней». Более 

ста лет тому назад символист и ро­

мантик Бёклин высказал похожую 

мысль: «Картина должна побуждать 

зрителя к размышлению, подобно 

поэзии, и производить впечатление, 

подобно музыкальной пьесе». Мно­

гие произведения Андрея Выстро­

пова наполнены музыкой - меня­

ются лишь ее ритмы. Блюзовые ин­

тонации сопровождают героя карти-

• 

В саду. 1998 
Холст, масло. 85 х 70 
Собственность художника 

ны Одиночество , затерявшегося сре­

ди ярких витрин вечернего холод­

ного города, печальная элегическая 

Зимний сад. 1997 
Холст, масло. 50 х 50 
Частное собрание 
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Андрей Выстропов 

Ворота в Голливуд. Сцена из мюзикла 
СансетБульвар. 1995 
Холст, масло. 200 х 35 0 
Театр Рей н-Майн, Висбаден 

мелодия слышится в пронзительно 

ностальгическом Сапожнике , тра ­

гически резко звучат последние ак­

корды в Паганини. 

Голливуд. Сцена из мюзикла Сансет 
Бульвар. 1995 
Холст, масло. 200 х 350 
Театр Рей н-Майн, Висбаден 
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Напрямую соприкоснулся худож­

ник с «музыкальной» темой в 1995 го­

ду, когда ему было предложено вы ­

полнить на холсте четыре больших 

картины (200 х 350) для интерьера 
фойе Рейн-Майн Театра в Висбадене 

(Германия). Театр был построен под 
постановку мюзикла Эндрю Ллойда 

Уэббера Сансет Бульвар . Картины 

Выстропова , выполненные по моти­

вам мюзикла , - несомненная удача 

художника , сумевшего учесть специ -

фику жанра , стилистику и характер 

музыкально-драматургического дей­

ствия «черной комедии ». Каждая 

картина имеет продуманный архи ­

тектурный фон - ворота и съемоч­

ные площадки Голливуда, особняк 

Нормы Дезмонд. Художнику удалось 

выделить в мюзикле ключевые сце­

ны , соединить условность действия 

Костел Фюрстенхаrен, 
Германия 



Витражи костела Фюрстенхаген. 1995 
Витрал , стекло 
Фельдберг 

на сценической площадке с глубиной образного реше­

ния. С одной стороны, Выстропов написал актеров мю­

зикла, играющих заданные им роли, с другой - воспроиз­

вел свое представление о Норме, Джо и Максе. В цикл не 

вошли трагические сцены мюзикла - они бы разрушили 

возвышенную красоту картин художника. Зрители , при­

ходящие в театр, попадают под обаяние образов А. Выст­

ропова, через них настраиваясь на «живое» действие, пе­

ние и музыку. 

Сансет Бульвару в творчестве Выстропова предше ­

ствовала большая картина Ночь на Ивана Купала 

( 1989-1 994) , стилистически близкая панно в интерь­
ерах театра -мюзикла . Имеющая интонационную пере­

кличку со знаменитой Весной Боттичелли, эта картина 

привлекала необычностью стиля, музыкальностью вол­

нообразных ритмов , миловидностью женских образов. 

В том же, 1995 году для евангелического костела 
в городе Фельдберге (Германия) художник выполнил 
17 витражей, применив новую для него технологию рос­

писи по стеклу . Лаконизм изобрази тельных мотивов , 

отсутствие повествовательности и традиционной для 

этого вида искусства орнаментики определялись аске­

тизмом интерьера церкви . А . Выстропов нашел необхо­

димую меру выразительности, которая позволила сде­

лать архитектурное пространство костела зоной высо­

кой духовной напряженности. 

Христос и Иуда. 1998 
Холст, масло. 80 х 5 0 
Ч астное собра н ие 

Андрей Выстропов 
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.....: В ожидании Каина. 2001 
Холст, масло. 1 20 х 1 00 
Собственность художника 

Думается, что работа над витра­

жами определенным образом ока­

зала воздействие на художника -
«прикосновение» к образам священ­

ной истории заметно усилится в его 

творчестве на рубеже веков. 

Жертвоприн.ошен.ие, Христос 

и Иуда, В ожидании Каин.а - кар-

Добро и Зло. 1996 
Холст, масло . 1 20 х 150 
Частное собрание 

Мать и сын. 2001 
Холст, масло. 36 х 32 
Собственность художника 

Андрей Выстропов 

тины, в которых персонажи Еванге­

лия получают неожиданную трак­

товку, основанную на сочетании 

классических и современных тради­

ций, использования света как основ­

ного средства художественной вы­

разительности. Воспитанник Ака­
демии, Андрей Выстропов всегда 

бережно относится к натуре, но точ­

ность ее воссоздания сочетается 

в его искусстве с метафоричностью 

и условностью художественного 
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Андрей Выстропов 

В зимнем парке. 2004 
Холст, масло. 70 х 80 
Собственность художника 

языка. Точно найденные, ритмичес­

ки рассчитанные, композиционные 

решения, соотнесенность фигур и фо­

на, темных и светлых пятен прида ­

ют картинам художника некоторую 

Девочка с цветами . 1997 
Холст, масло . 60 х 50 
Собствен ность художника 
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рассудочность, искупаемую, однако, 

глубиной и философичностью за­

мысла. 

В картине В ожидании Каина 

Адам и Ева уже вкусили грех. Они 
стоят, прижавшись друг к другу, 

взявшись за руки. Ева ждет ребен­

ка, первого Человека от Боголюдей, 

отказавшихся от бессмертия ради 

любви. Этим ребенком будет Каин -
первый убийца на Земле. Сложно 

переплелись в одном сюжете лю­

бовь и будущее злодеяние, грехопа­

дение и трепетное ожидание зарож­

дающейся жизни. Такой трактовки 

традиционной темы еще не знала ис­

тория живописи. 

Картина -аллегория Добро и Зло 

( 1996) неизменно вызывала споры 
у зрителей. На фоне сюрреалистиче­

ского пейзажа изображены две жен­

ские грациозные фигуры с кубками 

и цветами в руках. Их зеркальное 

расположение относительно друг 

друга, отсутствие «прямых» атрибу­

тов заставляют зрителя размыш­

лять, сравнивать, искать ответ. 

Трудно определить однозначно, ка ­

кая из красавиц символизирует Доб­

ро , а какая - Зло. Но ведь и в реаль­

ной жизни добро и зло сосуществу-

ют, разделяя человеческую жизнь 

на черные и белые ленты. Картина 

изобилует намеками на бренность 

сущего, на суету человеческой жиз­

ни, на неумолимый ход истории. 

В печалях человеческого многотруд­

ного пути остались порушенные хра­

мы, занесенные песками города, тер-



новый венец Спасителя и колючая 

проволока Освенцима. Добро и Зло 

тянутся друг к другу, но между ни­

ми - огромная трещина, заканчива­

ющаяся у горизонта колесом обозре­

ния или Колесом Истории. Мессия -
мальчик в белой рубашке до пят во­

площает в картине Надежду. Его вы-

Андрей Выстропов 

бор между добром и злом определит 

судьбу человечества . Его маленькая 

фигурка, стоящая на границе Доб­

ра, - ориентир для сбившегося с до­

роги путника. 

Изысканность техники, виртуоз­

ность манеры, эстетизация изобра­

зительных средств невольно застав-

ляет вспомнить традиции маньериз­

ма. Однако в живописи А. Выстро­

пова форма никогда не превалиру­

ет над содержанием, не становится 

За пять минут до любви . 1999 
Холст, масло. 11 Ох 150 
Собственность художника 

с ( н if 7'tlts 
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Андрей Выстропов 

самоцелью. Мировоззрение худож­

ника -романтика часто основано на 

внутренней потребности «субъек ­

тивного переживания времени». 

Он трактует смысл каждой своей 

картины как выражение визуаль ­

ными средствами некой идеи, со ­

звучной настоящему. Но будучи по 

складу характера лириком и фило­

софом одновременно, он никого не 

пытается воспитывать и настав ­

лять. Добро и зло, любовь, преобра­

зующая мир, вечные поиски идеа ­

ла - темы, которые «бередят душу» 

художника, никогда не ставящего 

Мадонна 2000. 2000 
Холст, масло. 11 Ох 150 
Собственность художн ика 
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Солнечный луч . 2005. Холст, масло. 35 х 30 
Собственность художн ика 

Две реальности . 1 999 ,..... 
Холст, масло. 120 х 80 
Собствен ность художника 

точек и не дающего окончательных 

ответов. 

В 1999 году неожиданно для мно­

гих Андрей Выстропов возвращает ­

ся в Волгоград. Материальные блага 

не смогли покрыть дефицита духов­

ного общения. Он многого достиг за 

границей: у него появился круг по­

купателей, истинных ценителей его 

творчества. Но, по словам художни­

ка, вдали от дома он не чувствовал 

душевного комфорта, скучал без 

родных, друзей, «без Волги, жары, 

арбузов и рыбалки» . Он знал навер­

няка, что приобрел и чего лишился 



Андрей Выстропов 
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Андрей Выстропов 

Портрет жены. 1999 
Холст, масло. 4 1 х 34 
Собствен ность художн ика 

на Западе. Меланхолически печаль­

на его картина Одиночество ( 1997), 
косвенно объясняющая настроение 

художника того времени . Отражен­

ные в витрине супермаркета небо­

скребы , машины, рекламные панно, 

манекены усиливали ощущение оди­

ночества художника, оказавшегося 

в «зазеркалье», несущего свой крест 

в благоприятной, но чуждой по духу 

среде. 

Участие Андрея в первых выстав­

ках в родном городе произвело фу-

36 

рор. О нем снова заговорили, на вер­

нисажи в Дом художника приходи ­

ли даже те, кто имел отдаленное 

представление о живописи. Особен­

но много толкований вызвала карти­

на За пять минут до любви ( 1999). 
Мальчишки-амуры в рваных джин­

сах, с рогатками в карманах и с по­

вадками известного героя О'Генри 

приготовили отравленные стрелы 

для горожан, буднично спешащих 

по светящимся неоном улицам. Че­

рез пять минут они настигнут и по­

разят любовью печального худож­

ника и златокудрую девушку-мечту. 

Произойдет чудо - история повто­

рится, как повторялась она тысячи 

Утро в парке. 1 997 
Холст, масло . 70 х 80 
Собственность художника 

и тысячи раз. Великое и вечное чув­

ство - лейтмотив картины , в кото­

рой реальность причудливо пере ­

плетается с фантазией . В свое время 

Караваджо легко наделял мифоло ­

гическими атрибутами реальных 

юношей, подчеркивая в их облике 

жизненную достоверность и некото­

рую приземленность . Андрей Выст­

ропов , избирая тот же прием , возвы­

шает своих героев над обыденностью . 

Но сколь благопристойны те же 

озорники-мальчишки в картине Ма­

донна (2000) , по воле художника 
преобразившиеся в ангелов . Теперь 

они - хранители покоя Марии 

Скрипач . 1998 
Холст, масло. 85 х 65 
Частное собрание 



В полдень. 2004 
Холст, масло. 70 х 90 
Частное собрание 

и Младенца. Колчаны со стрелами 

брошены - в руках они держат му­

зыкальные инструменты, чтобы ис­

полнить мелодию торжествующей 

любви. Картина навеяна радостным 

и светлым событием в жизни худож­

ника - рождением сына . Ее «авто­

биографичность» несомненна: ав­

тор вывел себя в виде художника 

в плаще-балахоне , пишущего зим ­

ний пейзаж на заснеженной равни ­

не , открывающейся за арочным ок­

ном. Он повторил в Мадон.н.е мо­

тивы своих прежних произведений, 

Туман. 1997 
Холст, масло. 80 х 60 
Частное собрание 

Андрей Выстропов 
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--с: Все пройдет. 1 998 
Холст, масло. 140 х 1 00 
Частное собрание 

тем самым утверждая незыблемость 

собственного видения мира. 

В этой картине он особенно близ­

ко подошел к ренессансному пони­

манию красоты и гармонии. 

Первая персональная выставка 

произведений А. Выстропова после 

его возвращения на родину была ор­

ганизована в 2000 году в Волгоград­
ском музее изобразительных ис ­

кусств. Она имела большой успех. 

Всем стало очевидно, что ореол 

«признанного на Западе преуспева-

Цветы на снегу. 2001 
Холст, масло . 80 х 70 
Собственность художника 
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Андрей Выстропов 

Девочка с яблоком. 1997 
Холст, масло. 40 х 35. Частное собрание 
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Младшая сестра Рафаэля . 1 997 
Холст, масло. 40 х 30. Частное собрание 

ющего художника» - это не выдум­

ка льстецов . Ежедневный труд, «гро­

мадье» замыслов, поиски выразитель­

ности и новые решения - все «ком ­

поненты» успеха, его составляющие, 

в творчестве Андрея Выстропова про­

слеживались достаточно четко . 

Через год Андрей решил «устро ­

ить себе экзамен» , организовав вы­

ставку в здании Российской Акаде­

мии художеств в Москве. Президент 

Российской Академии художеств 

З . К. Церетели , посмотрев каталоги 

и альбомы, дал добро на организа­

цию выставки. В залах на Пречис ­

тенке Выстропов показал более ста 

своих картин , дающих наиболее пол­

ное и развернутое представление 

о его творческом пути. Без уверенно­

сти в себе, без поддержки близких 

такую выставку осилить было бы 

просто невозможно. Выставочные 

залы Академии мало напоминали от­

крытые , наполненные светом, экспо­

зиционные пространства зарубеж ­

ных галерей. Залы старинного особ­

няка рассчитаны на близкое « рас­

сматривание» работ зрителем. Сот­

ни квадратных метров холста, и каж­

дый сантиметр должен быть оду­

шевлен мыслями , отмечен техничес­

ким совершенством. Для того, чтобы 

сделать экспозицию, ему пришлось 
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Андрей Выстропов 

брать огромный кредит в банке, за­

ложить строящийся в Волгограде 

дом. Отвечая на вопрос журнали­

стов о целесообразности «таких 

жертв», Андрей говорил: «Я не могу 

не повышать планку. Без этого нет 

стимула для творческого роста, 

для напряженной работы. А често­

любие - это стартер, который заво­

дит художника. Я не могу остано­

виться». 

40 

В тот знаменательный ноябрь­

ский день семь залов Академии были 

переполнены. На выставку пришли 

знаменитые художники, артисты, по­

эты, композиторы, рядовые москви­

чи , приехала целая делегация из Вол­

гограда. На открытии выставки Зу­

раб Церетели говорил о мастерстве 

художника, о следовании им тради­

циям русской и западноевропейской 

классических школ, о безупречном 

Работа закончена. 1998 
Холст, масло. 85 х 85 
Собственность художника 

владении техникой и философском 

взгляде на мир. Почтили выставку 

своим присутствием маститые ху­

дожники, среди которых были ака ­

демики Т. Салахов , Д. Жилинский, 

А. Бичуков. Выставка в Москве ста ­

ла важным этапом в жизни Андрея. 



Храм у реки. 2004 
Холст, масло. 60 х 80 
Собственность художника 

В начале 2002 года он «отчитает­

ся» перед волгоградцами, организо­

вав выставку в большом зале Му­

зейно-выставочного центра . Верное 

решение показать лучшие работы 

жителям родного города оправдало 

себя - никогда еще к выставочному 

залу не выстраивались такие очере­

ди, жаждущие увидеть картины ху­

дожника. 

В творчестве Выстропова нет ав­

топортретов в привычном понима ­

нии специфики этого жанра . Уже го ­

ворилось о том, что ощущение при ­

сутствия художника в его картинах 

сохраняется практически всегда . 

На многое, что он изображает, оча ­

рованный зритель смотрит глазами 

автора . Исповедальность, «вывора­

чивание себя наизнанку» не свойст­

венно Андрею. Интересно сравнить 

его картину Работа окончена ( 1998) 
с одноименным произведением Вик­

тора Попкова, написанном в 1972 го­
ду . Усталость, навалившаяся на ху­

дожника , забывшегося тяжелым 

сном, - свидетельство «точно най­

денной интонации в передаче духов­

ного состояния человека» (В . С . Ма­
нии). Тревожное состояние усилено 
зеленовато-коричневой красочной 

гаммой с вкраплением мерцающих 

вечерних огней Москвы за окном 

мастерской . Зритель видит осуну­

вшееся лицо спящего художника. 

Редко кому удавалась так пронзи­

тельно и ёмко тема одиночества 

и незащищенности творца . Картина 

Андрея Выстропова носит иной ха-

В мастерской. 1997 
Холст, масло. 1 00 х 90 
Частное собрание 

Слепой дождь. 2001 
Холст, масло . 11 О х 1 30 
Собственность художника 

Андрей Выстропов 

рактер . Распростертые руки сидя­

щего спиной к зрителю в белом ба­

лахоне художника, его ликующий 

крик, разбудивший дремавшего ко­

та, зимний панорамный пейзаж за 

окном, падающие палитра , кисти 

и краски наполняют картину ощу­

щением счастливо оконченного тру­

да, согласия с миром. 

Не обошел вниманием А . Выстро­

пов традиционную для неороманти­

ков тему «художника и его модели ». 

В картинах В мастерской (1997) , 
Две реальности (1999) нет прямого 
указания на автора, скорее эти кар­

тины посвящены поэтическому ос­

мыслению таинственного и непости­

жимого действа, название которо­

му - акт творения. Это совершенно 

разные по характеру исполнения 
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Сон с ангелами. 1998 
Холст, мосло . 60 х 50 
Собственность художн~ко 

en lt'J 
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Утренний туалет. 2001 
Холст, масло. 60 х 50 
Собственность художника 

работы, объединенные общим лири­

ческим толкованием сюжета. 

Особо следует отметить появле ­

ние в картинах А. Выстропова жи­

вотных. Замечательный анималист, 

Андрей пишет «умных» птиц, мудрых 

собак, грациозных кошек, трогатель­

ных жеребят. Их появление в карти­

нах неслучайно - звери и птицы Вы­

стропова благородны. Они - свя­

зующее звено между миром человека 

и миром природы. 

Счастливый брак, появление в се­

мье Андрея-младшего заметно отра­

зились на творчестве художника. Те­

мы детства , любви и материнства 

проходят через многие его работы 

последних лет. Живописные образы 

А . Выстропова далеки от жизненной 

конкретности. Угадываются порт­

ретные черты, наличествуют харак­

терные приметы, но из будничной 

суеты в картинах художника-роман ­

тика открывается окно в мир иных 

измерений. 

«Взрослые» ангелы берегут сон 

умаявшегося за день мальчишки 

(Сон с ангелами, 1998), радуются 
летнему дождику юные петербурж­

цы - девочка и мальчик, танцуя бо­

сиком на аллее Летнего сада ( Сле­
пой дождь, 2001 ), босой мальчишка 
в длинном пурпурном одеянии, дер­

жа зажженную свечу в одной руке , 

а в другой - тонкую кисть , уподоб­

ленную волшебной палочке, в тиши­

не ночи касается чистого холста на 

мольберте, приготовленного к рабо­

те (Художник, 1998) . Он не раз ви­
дел, как на его белой плоскости жи­

вописец непостижимым образом 

творит новую реальность . В глазах 

мальчика, в робком движении ру­

ки - предчувствие чуда. 

Тема преображения , метаморфоз 

в картинах интимно-лирического 

плана приобретает особое звучание. 

Сошедшая с пьедестала ( 1998) -
поэтическая реминисценция изве­

стного мифа о Пигмалионе, вопло­

щение мечты художника об идеале. 

Андрей Выстропов 

Сошедшая с пьедестала - юная де­

вушка, органично чувствующая се­

бя в условно-парковом пейзаже. 

Между ней и зрителем - стена, гра­

ницы реального и ирреального в кар­

тине незыблемы. 

Дочьлесника. 1997 
Холст, масло . 7 5 х 60 
Частное собрание 

Сошедшая с пьедестала. 1 998 
Холст, масло . 75 х 70 
Собственность художника 
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Елочная игрушка . 2005 
Холст, мосло. 80 х 60 
Собственность художника 

Ноябрь. 1995 
Холст, масло . 70 х 70 
Частное собрание 
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Сентябрь. 1995 
Холст, масло . 70 х 70 
Частное собрание 

Детство. Зима . 2004 
Холст, масло . 80 х 80 
Собственность художника 

Искусство Андрея Выстропова по­

следних лет все более тяготеет к ка­

мерности, элегичности . Елочная иг­

рушка (2003) , Конец сезона (2004), 
Солнечный луч (2005) - его новые 
картины , продолжающие линию его 

проникновенно-трепетных Мать 

и Сын , Утренний туалет (200 1). 
Жена Аля , сын, недавно родившаяся 

дочь воплотили в реальности мечты 

художника о красоте и гармонии , 

без которых человеческое существо­

вание теряет смысл , обесценивает­

ся. Он не пишет портреты в общепри­

нятом понимании - он творит образы 

надреальные , но согретые живым чув­

ством . Более развернута по сюжету 

картина Конец сезона . У кромки мо-

Январь. 1995 
Холст, масло . 70 х 70 
Частное собрание 



Конец сезона . 2004 
Холст, мосло. 80 х 90 
Собственность художника 

ря, опершись на полуразрушенную 

балюстраду времени «сталинского 

ампира», стоит задумчивый мальчик, 

по-осеннему одетый в джинсовый ко­

стюм и кроссовки. Он держит в руке 

раковину . Он слушает музыку волн . 

У его ног лежит большой меланхо­

лично настроенный пес. Прозрачна 

мысль автора - время неумолимо 

к людям, к делу их рук . И только при­

рода , исполненная гордого величия, 

вечна . Маленький кудрявый маль­

чик , сын художника, - воплощение 

нового, светлого начала , надежды на 

будущее. 

Картины Детство. Зима, Дет­

ство. Лето (2004) по жанру явля­
ются пейзажами , по смыслу - алле­

гориями детского сознания , оставля­

ющего «зарубки» в памяти челове­

ка. Ветхий колодец, на перекладине 

которого висит забытый венок из 

пшеничных колосьев (в них видятся 
опять же перекладины Христова 

креста и его терновый венец) , зонти­
ки сухих трав, крыши деревенских 

изб - приметы детства, перераста ­

ющие во всеобъемлющие символы 

многострадальной родины . 

Аллегории времен года , сложи­
вшиеся со временем в творчестве Анд­

рея Выстропова в циклы, связаны 

Июнь. 1995 
Холст, масло. 70 х 70 
Частное собрание 

Андрей Высrропов 

Детство. Л ето. 2004 
Холст, масло . 80 х 80. Собственность художника 
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Последняя осень. 2005 
Холст, масло. 60 х 80 
Собствен ность художн ика 
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с образами девушек, хранительниц 

атрибутов природных вех. В этих 

картинах совсем отсутствует пове­

ствовательная основа , но много му­

зыкальных звуков и ритмов. Из цве-

товой стихии с графическими про ­

черченными колосьями, цветами , де­

ревьями выступают призрачные ли­

ки и бесплотные женские фигуры -
воплощение чистоты и гармонии. 



Не из этих ли хрупких див был 

соткан художником образ Музы по ­

эта - Натальи Гончаровой-Пушки­

ной в Последней осени (2005) . Алек­
сандр Сергеевич и Натали , гарцуя н а 

Андрей Выстропов 

Утренний букет. 2004 
Холст , масл о. 70 х 70 
Собственность художника 

грациозных лошадях, среди пыла­

ющего осенними красками парка, 

пытаются дотянуться до кончиков 

пальцев друг друга. И этот символ 

трогательной и ранимой любви не­

уловимо напоминает жест проща­

ния. Светлой печалью и элегичным 

настроением пронизана картина , ок­

рашенная личным мироощущением 

художника. 

В 2004 году персональной вы ­

ставкой работ Андрея Выстропова 

открылся выставочный центр в не ­

мецком городе Виттенхагене . У спех 

выставки подтвердил факт призна­

ния художника за рубежом. В экс ­

позицию вошли новые произведе­

ния Андрея, среди которых значи­

тельную часть составили натюрмор­

ты и пейзажи . 
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Романтическая окраска работ, 

жанр которых предполагает некую ве­

щественность, отодвигает предмет­

ность на второй план. «Летящие» ко­

лосья, пушистые цветы, «неустойчи­

вые» вазы, столешницы, не имеющие 

опор, - объекты почти неземного про­

исхождения (бездонное небо , служа­
щее фоном, лишь усиливает это ощу­

щение). Туманные пейзажи с чашами 
озер, далекими силуэтами церквей 

классичны по исполнению , но далеки 

от воспроизведения реальных « ви ­

дов». В «малых» жанрах Выстропов 

остается верен стилистической на ­

правленности своего творчества -
«символическому неоромантизму» . 

Андрей Выстропов мечтает о том , 

чтобы ему хватило времени на осуще­

ствление всех замыслов, на реализа ­

цию многочисленных эскизов. Дай 

бог, чтобы мастер творил все новые 

и новые мифы добра и света - редчай­

шего дара в наше неспокойное время! 
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